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ا  شركح اب٤علقات نموذجن
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 الملخص:
شركح الشعر العربي القدنً بالتعليقات الدالة على ثراء اب٤عاني الشعرية للنصوص، تزخر 

كتعكس كعي اب٤تلقي الأكَّؿ )الشارح( بٗعاني النص الشعرم كقدرتو على إعادة إنتاجو؛ من خلبؿ 
إدراكو مدل انفتاح النص الأدبي، كتعدد معانيو، كإمكانية تأكيلها، كتسويغها، كترجيح بعضها 

 .على بعض
كرغم ذلك فلم تسعى الدراسات الأدبية كالنقدية في العصر اب٢ديث إلى ب٧اكلة اكتشاؼ 
مدل الوعي النقدم عند العرب القدماء بدكر اب٤تلقي في إعادة إنتاج النص الأدبي، كإدراؾ تعدد 
معانيو كدلالاتو، كإنما انصبَّت معظم ىذه الدراسات على اب١وانب النحوية كالوظيفية في تلقي 

 لنصوص، ككاف أكثر انشغاب٥ا بالنص القرآني لا النص الأدبي.ا
ت من بينها شركح  كمن ثَىَّ اب٘هت ىذه الدراسة إلى شركح الشعر العربي القدنً، كبٚبَّّ
اب٤علقات السبع اب٤تفق عليها عند )الأنبارم، كالنحاس، كالزكزني، كالتبريزم( نظرنا ب٤ا تتميز بو شركح 

يقات كالتأكيلبت كالتفسبّات كتفضيل اب٤عاني الشعرية على بعضها البعض، اب٤علقات من كفرة التعل
ا جديرنا بتتبع فكرة تعددية اب٤عبُ كانفتاح النص الأدبي في الشعر  على ب٫و يجعل ىذه الشركح نموذجن

 العربي القدنً.
 كتهدؼ ىذه الدراسة إلى إبراز كعي شرَّاح اب٤علقات بإمكانية تعدد اب٤عبُ؛ نتيجة عوامل

تأكيل اب٤عبُ الشعرم كتركز على معرفة العوامل كالأسباب البٍ دفعت شراح اب٤علقات إلى ب٨تلفة، 
مع أخذىا في الاعتبار ما تسمح بو مرجعية الشارح )اب٤تلقي الأكَّؿ( من إدراؾ اب٤عاني اب٤تداخلة 

غى ما يخفي فهميو على كب٧اكلتو تسويكالأفكار اب٤تشابكة كب٧اكلة التوفيق بينها بالتأكيلبت اب٤ختلفة، 
ح الشُّرَّاح على أساسو منها معبُ  القارئ العادم. كأخبّنا يركز البحث على دراسة العوامل البٍ يرجًٌ

 شعرم كيفضلونو على ما سواه من اب٤عاني.
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 تعدد اب٤عبُ، تأكيل اب٤عبُ، تسويغ اب٤عبُ، ترجيح اب٤عاني، شركح اب٤علقات. :الكلمات المفتاحية
Abstract: 
Explanations of ancient Arabic poetry are replete with 
comments indicating the richness of the poetic meanings of 
the texts, and they reflect the awareness of the first recipient 
(the commentator) of the meanings of the poetic text and his 
ability to reproduce it. Through his awareness of the extent 
of the openness of the literary text, the multiplicity of its 
meanings, the possibility of interpretation, justification, and 
weighting of some over others. 
Despite this, literary and critical studies in the modern era did 
not attempt to discover the extent of critical awareness 
among the ancient Arabs of the role of the recipient in 
reproducing the literary text, and realizing its multiplicity of 
meanings and connotations. No literary text. 
Hence, this study turned to the explanations of ancient 
Arabic poetry, and it was chosen from among the 
explanations of the seven commentaries agreed upon by (Al-
Anbari, Al-Nahhas, Al-Zawzani, and Al-Tabrizi) due to the 
abundance of commentaries, interpretations and 
interpretations and the preference of poetic meanings over 
each other, in a way that makes These explanations are a 
model worthy of tracing the idea of the plurality of meaning 
and the openness of the literary text in ancient Arabic poetry. 
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This study aims to highlight the awareness of Muallaqat 
commentators of the possibility of multiple meanings. As a 
result of various factors, it focuses on knowing the factors and 
reasons that prompted commentators to interpret the poetic 
meaning, taking into consideration what the commentator’s 
reference (the first recipient) allows for understanding 
overlapping meanings and intertwined ideas and trying to 
reconcile them with different interpretations, and his attempt 
to justify what conceals his understanding of the ordinary 
reader . Finally, the research focuses on studying the factors 
on the basis of which the commentators prefer a poetic 
meaning and prefer it over other meanings. 
Key Words: 
Multiplicity of meaning, interpretation of meaning, 
justification of meaning, weighting of meanings, explanations 
of the pendants. 
لقد عيبًِ اللغويوف العرب القدماء بدراسة اب٤عبُ، كأكلوه عناية خاصة في مباحثهم، كربٗا أفردكا 

، أمَّا الدرس اللغوم لو مباحث خاصة في مؤلفاتهم، كاعتمدكا عليو في بٙديد طريقة تناكب٥م الشعرى 
متعددة في الكشف عن ضركب اب٤عاني كآليات إنتاجها، كمن ثَىَّ  اب٢ديث فكانت لو إسهامات
، ككيضًعىتٍ ب٥ا مؤلفات بٙدد أيطيرىىا النظرية، كتيثبًٌت دعائمىها (ُ)تعددت نظريات دراسة اب٤عبُ

ا، ككاف من أىم ىذه النظريات: النظرية الإشارية ، (ّ)، كالنظرية التصويرية )العقلية((ِ)كأركانَى
، كنظرية التحليل التكويبِ (ٔ)، كنظرية اب٢قوؿ الدلالية(ٓ)، كنظرية السياؽ(ْ)كيةكالنظرية السلو 

إلى تباين كجهات نظر علماء اللغة  -بطبيعة اب٢اؿ  -، كغبّىا من النظريات البٍ أدَّت (ٕ)للمعبُ
، كاختلبفهم في حصر أنواع اب٤عاني، فويجًدى عندىم ما يػيعٍرىؼي باب٤عبُ الأساسي، كاب٤عبُ الإضافي

 ، كغبّىا من اب٤عاني.(ٖ)كاب٤عبُ الأسلوبي، اب٤عبُ النفسي، كاب٤عبُ الإيحائي
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ككذلك انشغل النقاد كالبلبغيوف العرب القدماء بدراسة اب٤عبُ، ككاف للمعبُ قيمة كببّة في 
، كتبعو ابن (ٗ)مؤلفاتهم؛ فقد قسَّم ابن قتيبة الشعرى إلى أربعة أضرب تبعنا ب١ودة الألفاظ كاب٤عاني

، ثَيَّ فرَّؽ قدامة بن جعفر ببْ اللفظ كاب٤عبُ، كأكلى اب٤عبُ عناية خاصة؛ (َُ)طباطبا في تقسيمو
، كذكر الآمدم أف اىتماـ (ُُ)فتناكؿ ائتلبفو مع اللفظ، ثَ ائتلبفو مع الوزف، كائتلبفو مع القافية

لقيس إنما فىضىلى شعراءى أبي بٛاـ بٗعانيو أكثر من اىتمامو بتقونً ألفاظو من أمارات فضلو؛ كأف امرأ ا
، كيذىب ابن جبِ إلى أف اب٤عاني كانت أفخم قدرنا في نفوس العرب من (ُِ)عصره بلطيف اب٤عاني

الألفاظ، كأف عناية العرب بإصلبح ألفاظها كتهذيبها كتزيينها إنما كاف لأف ىذه الألفاظ ىي عنواف 
، ؛ فإيضاح اب٤عبُ كبيانو ىو اب٥دؼ (ُّ)ااب٤عاني كالسبيل إلى بياف أغراضها كإظهار غاياتها كمراميه

 الرئيس لكل عمليات التواصل البشرم.
كلم تقتصر العناية باب٤عبُ كدراستو على النقاد القدماء فحسب، بل إف العناية باب٤عبُ قد 

، على تباين مرجعياتها كاختلبؼ أسسها، كتباعد (ُْ)ازدادت في ميادين الدراسات اب٢ديثة كافة
ا؛ فقد انشغل النقد الأدبي اب٢ديث بدراسة اب٤عبُ، كقد مرَّ في ذلك بثلبث مراحل توجهاتها كغاياته

 أساسية تعكس لنا رؤية اب٢ركة النقدية في تفسبّ النصوص كبٙديد دلالتها:
ؽ، كالبٍ عيبًِ فيها النقد بتفسبّ السياقات  أمَّا اب٤رحلة الأكلى؛ فهي مرحلة نقد النشاط اب٣لبَّ

ى إنتاج النص الأدبي، كبياف أثرىا في توجيو الإبداع الفبِ، كب٧اكلة اكتشاؼ اب٣ارجية السابقة عل
ا من عوامل خلق العمل الفبِ، كقد شملت ىذه اب٤رحلة  دلالة النص عليها باعتبارىا عاملبن رئيسن

 .(ُٓ)الدراسات النقدية القائمة على اب٤ناىج: التاريخية، كالاجتماعية، كالنفسية
ة، فهي مرحلة نقد العمل الػميبدىع، كىي اب٤رحلة البٍ انتقلت فيها الرؤية كأمَّا اب٤رحلة الثاني

من عوامل تكوينو اب٣ارجية إلى  –النقدية في تفسبّ معبُ النص الأدبي كب٧اكلة اكتشاؼ دلالتو 
دراسة النص الأدبي نفسو، كقد تزامن ذلك مع تركيج البنيويبْ إلى موت اب٤ؤلف، كالاقتصار في 

لأدبي على نسيج القوؿ لا ناسجو كالسياقات المحيطة بو؛ لأف النص الأدبي يدثًٌل بنية تقييم العمل ا
، كقد تبلورت ىذه اب٤رحلة في دراسات ب٦موعة من اب٤ناىج (ُٔ)مكتفية بذاتها كمستقلة عمَّا سواىا

 .(ُٕ)النقدية، كاف في مقدمتها: اب٤نهج اب٤وضوعي، كاب٤نهج الشكلي، كاب٤نهج الأسلوبي
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ب٤رحلة الثالثة، فهي اب٤رحلة البٍ اعتمدت على إعادة إنتاج النصوص، كمن ثَىَّ برزت كأمَّا ا
نظرية التلقي كنقد استجابة القارئ كردًٌ فعل قوم لعجز الشكلية كالبنوية البٍ أهملت دكر اب٤تلقي؛ 

ية كىو ما يتناقض مع غا -عن إدراؾ معاني النصوص كدلالتها، كركَّزت اىتمامها كلَّو على النص
. كقد أفسحت نظرية التلقي المجاؿ للقارئ / اب٤تلقي؛ لأف العمل الأدبي لا يكتمل -الإبداع الفبِ 

بدكف القارئ؛ إذ إف العمل الأدبي يينتج بالأساس من أجل القارئ؛ فالقرَّاء اب٤تعاقبوف على قراءة 
ا من حيز الوجود بالقوة النصوص الأدبية ىم الذين يدنحونَا اب٢ياة كالاستمرارية، كىم الذين ينقلونَ

، كمن ثَىَّ ازدادت العناية بالقارئ الذم يتجاكز حدكد التلقي السلبي (ُٖ)إلى حيز الوجود بالفعل
للنصوص، كإنما يتأثر كينفعل بها؛ فيسهم في إعادة إنتاجها بشكل مغاير ينتج عنو نصّّ جديد، 

أم أف: "القارئ يعيد إبداع ما قيرأ"  ىو بالأساس حصيلة تفاعل القارئ / اب٤تلقي مع نص الػميبدعً؛
، كقد ب٘لَّى أثر ىذه اب٤رحلة في دراسات النقاد العقيديبْ، (ُٗ)على حد تعببّ إنريك أندرسوف

 .(َِ)كاب٤وضوعيبْ، كالتعديليبْ
كلا شكَّ أف ىذه اب٤رحلة الأخبّة بٛثًٌل جوىر العملية النقدية؛ لأف اب٥دؼ الأساسي من أم 

اكتشاؼ أثره في اب١مهور الذم يتلقاه، على اختلبؼ ىذا اب١مهور كتباين عمل أدبي ىو ب٧اكلة 
مستوياتو الثقافة كاب٤عرفية؛ فتعدد القراءة يسمح بتعدد اب٤عاني، كىو ما يؤدم بدكره إلى استمرارية 
العمل الأدبي كخلوده؛ كمن ثَىَّ يكوف العمل الأدبي اب١يَّد ىو العمل الذم يتيح لنا معافو متعددة 

 ة عن تعدد قراءاتو.ناب٘
الأستاذيٍن بٔامعة كونستانس  - كيكلف غانغ إيزركقد كانت إسهامات ىانز ركبرت ياكس ك 

ا عن ميبدًعو  -الأب٤انية  ذات أثر بالغ في تأكيد الاىتماـ بالبَكيز على متلقي العمل الأدبي بعيدن
احد؛ لأف اب٤تلقي يينتج نصِّا آخر كالسياقات اب٣ارجية المحيطة بو؛ كمن ثَىَّ تتعدد القراءات للنص الو 

بعد عملية القراءة يتوافق كرؤاه اب٣اصة الناب٘ة عن خلفياتو كمرجعياتو، ثَيَّ يأتي متلقوٌ آخر فينتج 
 .(ُِ)قراءة أخرل نتيجة انشغالو باب١وانب البٍ أهملها اب٤تلقي الأكَّؿ في قراءتو، كىليمَّ جىرَّا

باب١مود كالثبات، كإنما ىو نص حي متجدد كمتناوـ  كبٝلة القوؿ، إف النص الأدبي لا يتسم
بٙديد معناه بدقة؛ نظرنا لارتباطو بعدد  -في كثبّ من الأحياف  -بفعل القراءة؛ كمن ثَىَّ يصعب 

من العوامل السياقية كاب٤قامية، كإف كاف ذلك لا يعبِ في الآف نفسو أف ذلك اب٤عبُ يتسم 
 باللبنَائية.
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صورىم الأكلى بأف اب٢فاظ على الشعر اب١اىلي يعبِ اب٢فاظ على لقد آمن نقاد العرب في ع
لغتهم العربية؛ فراحوا ييعنوف بذلك الشعر عناية كببّة ب٘لَّت في ركايتو، كبٝعو، كشرحو، كالاختيار 
منو للتهذيب كالتعليم، كقد ساعد على ذلك ما اتسم بو الشعر اب١اىلي من كونو يدثًٌلي كثيقة 

اب١اىليبْ كعاداتهم، كتذكر أيامهم، كمناقب كل قبيلة منهم كمثالبها؛ فضلبن  تعكس الكثبّ من قيم
تكم إليو اللغويوف عند حدكث اختلبؼ حوؿ قضية من قضاياىم اللغوية اعن كونو مرجعن   .(ِِ)يحى

 –كالناظر في شركح الشعر العربي القدنً بشكل عاـ كشركح اب٤علقات اب١اىلية بشكل خاص 
م اضطلع بو شُّرَّاح ذلك الشعر في سبيل فهم الرسالة الشعرية البٍ أرادىا يلحظ بوضوح الدكر الذ

الشعراء كإدراكها، كب٧اكلة تقريبها كتوصيلها إلى القارئ العادم، كىذا يعبِ بالأساس أف شرَّاح 
الشعر القدنً لم يقفوا منو موقف )القارئ السلبي( الذم يكتفي ببياف معاني اب٤فردات كشرح 

رية شرحنا ساذجنا، كلا)القارئ السطحي( الذم يقتصر دكره على بياف اب٤عاني الأكلية الأبيات الشع
أك الدلالات اب٤باشرة للنصوص؛ كإنما عكست شركحهم كتعليقاتهم النقدية كعينا فنيِّا يؤمن بأف 

نفعالو بها، غاية اللغة الشعرية غاية فنية في اب٤قاـ الأكؿ، غايتها التأثبّ في القارئ / اب٤تلقي، كإثارة ا
، كىذا ما يجعلنا نسلًٌم باتساع (ِّ)كليست غاية نفعية تتغيَّا الوصوؿ إلى اب٤عبُ السطحي الظاىرم

أفق الشُّرَّاح القدماء ككعيهم التاـ بػ )عدـ ثبات الدلالة( ك)انفتاح النص الأدبي( ك)تعدد اب٤عاني( 
 اب٢ديثة.كغبّىا من اب٤صطلحات البٍ نادت بها الدراسات النقدية 

كقد مثَّلت شركح الشعر العربي القدنً خطوة جديدة من خطوات الإنتاج الفبِ لذلك الشعر؛ 
لأف الفعل الإبداعي في حد ذاتو )نظم الشعر( يدثل ب٢ظة غبّ مكتملة من ب٢ظات الإنتاج الفبِ، 

 -الذىنية، كالآخراب٤خيلة اب٤كونة لصوره  -يعتمد اب٤بدع )الشاعر( فيها على أمرين مهمبْ: أكب٥ما
الصنعة البٍ يستطيع من خلبب٥ا بٙويل كل الصور الذىنية اب٤اثلة في ب٨يلتو إلى كقائع خارجية 

، كلو اقتصر الفعل الإبداعي على ب٦رد الكتابة فقط لانتهى الأمر كلُّو بيأس اب٤بدع (ِْ)مكتوبة
ة )شرح(؛ فيتحقق بتضافر كعدكلو عن الكتابة الإبداعية، لكن عملية الكتابة تستوجب عملية قراء

عمليبٍ الكتابة الصادرة عن اب٤بدع )الشاعر( كالقراءة الصادرة عن )الشارح( موضوع مكتمل يدكن 
 أف نسميو )العمل الفبِ(.
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كقد اب٘و بعض الدارسبْ العرب في العصر اب٢ديث إلى دراسة تعدد اب٤عبُ كالدلالة؛ كفقنا 
الدراسات قد ركَّزت على اب١وانب النحوية  لاختلبؼ مرجعيات التلقي؛ إلا أف أكثر ىذه

على دراسة القرآف  -في أغلب الأحياف  -؛ ككاف اىتماـ أصحابها منصبِّا (ٕ٘)كالوظيفية
، كلم يلتفتوا إلى شركح الشعر العربي القدنً، كتلقي شراحو؛ على اختلبؼ بيئاتهم العلمية (ٕٙ)الكرنً

رصت ىذه الدراسة على تناكؿ موقف شرَّاح الشعر ؛ كمن ثَىَّ ح(ٕٚ)كالفكرية كالزمانية كاب٤كانية
 -عند الأنبارم كالنحاس كالزكزني كالتبريزم  -العربي اب١اىلي؛ كقد اعتمدتٍ )شركح اب٤علقات( 

نموذجنا تطبيقيِّا؛ مع اقتصار الدراسة على اب٤علقات السبع اب٤شبَكة ببْ ىذه الشركح بٝيعنا، كىي: 
العبد، معلقة زىبّ بن أبي سلمى، معلقة لبيد بن ربيعة، معلقة  معلقة امرئ القيس، معلقة طرفة بن

، معلقة عنبَة بن شداد، معلقة اب٢ارث بن حلزة.  عمرك بن كلثوـ
كقد ابٚذت تعليقات شُّرَّاح اب٤علقات في معاب١تهم كتفاعلهم مع النص الشعرم أربعة أشكاؿ 

 مثَّلت اب٤باحث الرئيسة ب٥ذا البحث:
 ذكر اب٤عاني اب٤تعددة للنص الشعرم.الاكتفاء ب –أكَّلان 
 ذكر اب٤عاني اب٤تعددة للنص الشعرم كتأكيلها. –ثانينا 
 ذكر اب٤عاني اب٤تعددة للنص الشعرم، كب٧اكلة تسويغها. –ثالثنا 
 ذكر اب٤عاني اب٤تعددة مع ترجيح أحدىا. –رابعنا 

ذكر تعدد اب٤عاني  كلا شكَّ أف اختلبؼ مواقف الشُّرَّاح في معاب١تهم ببْ الاقتصار على
كاف راجعنا في اب٤قاـ الأكَّؿ إلى   –الشعرية، أك تأكيلها، أك تسويغها، أك ترجيح أحدىا على الآخر 

ما يفرضو النص نفسو في التعامل معو؛ فإذا كنا نؤمن بأف للمبدع دكرنا في إنتاج النص الأدبي، كأف 
نص من سلطة في توجيو اب٤تلقي أحيانان ب٫و للمتلقي دكرنا في إعادة إنتاجو، فحرم بنا أف نؤكد ما لل

تسويغ أحد اب٤عاني أك تأكيلها أك ترجيح أحدىا؛ اعتمادنا على السياؽ اللفظي أك اب٤قاـ اب٢الي أك 
 غبّىا من العوامل الأخرل البٍ ب٘ذب القراءة في اب٘اه دكف آخر.
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 (ٕ ) 
قديدنا كحديثنا ككانت موضع لقد بات اب٤عبُ من أىم القضايا البٍ شغلت نقادىنا العربى 

عنايتهم؛ نظرنا ب٤ا يتمتع بو اب٤عبُ من قيمة كببّة استمدَّىا من كونو ركننا أصيلبن من أركاف عملية 
؛ (ِٖ)التواصل اللغوم ببْ البشر، فضلبن عن كونو ىدفنا رئيسنا يتغيَّا اب٤تكلمي حصولىو لدل اب٤تلقي

اني اب٢قيقية للكلبـ؛ في ب٧اكلة منهم لإدراؾ الدكافع كمن ثَىَّ عيبًِى النقادي القدماء بكشف اب٤ع
و من الأب٫اء . لكن الأمر في حقيقتو (ِٗ)كالأسباب البٍ صًيغىت من أجلها اب٤عاني على ب٫و معبَّْ

أبعدي غورنا من ذلك؛ فأحادية اب٤عبُ أمر قد يتحقق في الكلبـ العادم الذم يتواصل بو الناس في 
لكنو أمر صعب اب٢دكث في النصوص  -مطلوبان على ىذا اب٤ستول كربٗا كاف  –حياتهم اليومية 

الأدبية عامة، كالشعرية منها على كجو اب٣صوص؛ إذ إف النصوص الأدبية اب١يًٌدة تتيح تعدد اب٤عاني 
كالتأكيلبت، كعندئذو تصبح كظيفة النقد ىي الكشف عن تلك اب٤عاني اب٤تعددة البٍ تسمح 

بذلك أف تقتصر الرؤيةي إلى النصًٌ الأدبيًٌ على أنو بنية مغلقة كلا أعبِ  (َّ)النصوص بتفسبّىا
منعزلة عن سياقات النص اب٣ارجية؛ كإنما أعبِ أف تتسع الرؤيةي للنصوص كاحتمالية تعدد معانيها 
باعتدادىا حصيلة تفاعل ببْ النص كاب٤تلقي في ظل كجود ب٦موعة من الأيطر اللغوية، كالسياقية، 

 .(ُّ)مة في توجيو دلالة النص كتعدد معانيواب٤تحك –كالثقافية 
كتيعدُّ اختلبفات الركاية من أىم الأسباب الداعية إلى تعدد اب٤عبُ، كما يتبعو من ضركرة تباين 
القراءات؛ فاختلبؼ ركاية النص يجعلنا أماـ بنيتبْ لغويتبْ ب٨تلفتبْ؛ إذ إفَّ كل تغبّ في اب٤ببُ يؤدم 

بُ قد يقع نتيجةى اختلبؼ الركاية في مفردة من مفردات البيت الشعرم، إلى تغبّ اب٤عبُ، كتغبُّّ اب٤ب
، أـ حرفنا.  سواء أكانت ىذه اب٤فردة اب٠نا، أـ فعلبن

تعليق الشُّرَّاح على قوؿ امرئ القيس  الأسماءفمن تعدد اب٤عبُ الناتج عن اختلبؼ الركاية في 
 يصف فرسىو:

وَرحُْناَااااااااااال يَكَاااااااااااادُ ال  ااااااااااارُْ  ياَقُْ ااااااااااارُ 
 دُوناَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ُ 

  

َ  العَااااااايُنل ِ ياااااااِ ل تَسَااااااا  لِ   (ٕٖ)مَاااااااتَ مَاااااااا تاَااااااارَ
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إذ يقوؿ النحاس: "فمن ركل الطَّرؼ بالفتح، فإنو يريد العبْى، كمعبُ يقصر دكنو، أنو إذا 
نظر إلى ىذا الفرس لم يدـ النظر إليو لئلب يعينو ب٢سنو، كمن ركل الطًٌرؼ بالكسر، فإف الطًٌرؼى 

 .(ّّ)كمن الناس كمن غبّىم"الكرنًي من اب٣يل، 
إف تعدد اب٤عبُ في البيت السابق كتباين قراءاتو عند الشراح قد نتج عن بٙريف الضبط، كىو 
أمر يدكن أف يطرأ على بنية النص؛ إمَّا لتعدد مصادر ركايتو، أك للبعد الزمبِ ببْ مبدع النص كببْ 

 حل ركايتو الشفهية من راكو إلى آخر.تدكينو، ب٩َّا يسهم في تعزيز احتماؿ تغبّ النص أثناء مرا
فاختلبؼ ضبط بنية كلمة )الطرٌؼ( بفتح الطاء تارة، كبكسرىا تارة أخرل؛ يجعلنا أماـ 

إلى قصور النظر كاب٫سار العبْ كانكسارىا إذا  -بفتح الطاء  -دلالتبْ ب٨تلفتبْ، تذىب أكلاهما 
إلى تفضيل الفرس على ما  -الطاء بكسر  -نظرت إلى ذلك الفرس، بينما تشبّ الدلالة الأخرل 

 سواه من حساف اب٣يوؿ كأكرمها.
البٍ  -بالفتح  -كبقطع النظر عن اختلبؼ بنية الكلمة في الركايتبْ؛ فإف الركاية الأكلى 

ذكرىا أكثر الشُّرَّاح، كالبٍ ييرادي بػ )الطَّرؼ( فيها: العبْ؛ تشبّ إلى معافو متعددة؛ فأبو حاتم كبعض 
رىهي من عجبوالبصريبْ يذىب ، بينما يذىب (ّْ)وف إلى أف الناظرى إذا صعد بصرىه في ذلك الفرس حىدى

ابن حبيب إلى أف مىنٍ نىظىرى إلى أعلى الفرس نىظىرى إلى أسفلو لكمالو؛ حبٌ يستتمَّ النظر إلى بٝيع 
بعينو؛ فيحسده ، كيذىب غبّه إلى أف الناظر إلى الفرسً لم ييدًًـ النظر إليو؛ لكيلب يصيبو (ّٓ)جسده

 .(ّٔ)لشدَّة حسنو ككمالو
كأحيانان يسهم التحريف في تغبّ الصيغة الصرفية للبسم، كمن ثَىَّ يختلف اب٤عبُ على ب٫و ما 
ب٪د في تعليق الشُّرَّاح على قوؿ زىبّ بن أبي سلمى يذكر حصبْ بن ضمضم كرغبتو في قتل كرد 

 بن حابس:
 يوَقاَاااااااااضَ َ أَقْتِِاااااااااي حَااااااااااجَِ   ُ  أتَ قِااااااااا

  
لَاْاااااااامُ مِااااااااانْ وَراَ اِاااااااايَ مُلِْ ااااااااا ِ  ِِ  (ٖٚ)عَااااااااادُوِّ  

   
يقوؿ الأنبارم: "كييركل: )ميلٍجىمً(. فمن ركاه ملجًم أراد بألف فارس ملجًم، كمن ركاه ميلٍجىم 

 .(ّٖ)أراد بألف فػىرىس ملجىم. كاب٤لجم نعت الأىلٍف"
كىي الركاية اب٤ختارة عند الأنبارم  –فاختلبؼ الركاية ببْ صيغبٍٍ: اسم الفاعل )ميلٍجًم( 

بٙيلنا  –كىي الركاية اب٤ختارة عند النحاس كالزكزني  –كصيغة اسم اب٤فعوؿ )ميلٍجىم(  –كالتبريزم 
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لذين على دلالتبْ ب٨تلفتبْ؛ إذ تنصرؼ صيغة اسم الفاعل إلى الدلالة على ألف من الفرساف ا
 يقاتلوف مع حصبْ، بينما تنصرؼ دلالة اسم اب٤فعوؿ إلى الدلالة على ألف فرس.

كفي ظبِ أف اختلبؼ اب٤عبُ الذم أشار إليو الشُّرَّاح لم يكن ذا أثر بالغ في تغيبّ الدلالة البٍ 
ى عنها؛ فالشاعر لم يكن مشغولان بغبّ الدلالة على كثرة أعوانو كمناصر  يو الذين أراد الشاعر أف يعبرًٌ

 يتقوَّل بهم على قاتل أخيو. كمثل ذلك تعليقهم على قوؿ امرئ القيس:
رَاءِ ال َ اِااااااااايِ  باَعَاعَاااااااااا ُ  َْ  وَألَْقَااااااااااا بَِ اااااااااا

  
ناُاااااااااااااااااااااااااازُوضَ اليَمَاااااااااااااااااااااااااااني ِ   العِياَاااااااااااااااااااااااااابِ 

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالِ  ََم   (ٜٖ)الُم
   

، كشبَّو السيل بو لنزكلو  قاؿ النحاس: "كمن ركل )الػميحمًٌل( بكسر اب٤يم، جعل اليماني رجلبن
"  .(َْ)في ىذا اب٤وضع، كمن ركل )الػميحىمَّل( بفتح اب٤يم جعل اليماني بٝلبن

فاختلبؼ الركاية ببْ صيغبٍٍ: اسم الفاعل كاسم اب٤فعوؿ تؤدم إلى تعدد اب٤عبُ؛ فركاية اسم 
الفاعل )الػميحمًٌل( تعبِ تشبيو اب٤طر في نزكلو كانتشاره بالصحراء بالتاجر اليماني الذم يعرض 

ى اب٤شبَيبْ، بينما تعبِ ركاية اسم اب٤فعوؿ )الػميحمَّل( تشبيو اب٤طر باب١مل الذم يحمل بضاعتو عل
 البضاعة.

لا تؤثراف في توجيو الدلالة غبّ كجهتها البٍ أرادىا الشاعر، كالبٍ توضح  –أيضنا  –كالركايتاف 
من الأمطار؛ أثر الغيث في إحياء تلك الصحراء لكثرة ما سقط فيها  –رغم اختلبؼ اب٤عنيبْ  –

كاف منشغلبن بالصورة التشبيهية أكثر من انشغالو بالتعببّ اللغوم عنها؛   –في ظبِ  -فالشاعر 
فصرؼ همَّو إلى بياف كثرة ضركب النباتات كالأزىار اب٤لونة البٍ أنتجها ذلك الغيث كتشبيهها 

ثرتها ذكر صاحبها أك بألواف الثياب الزاىية البٍ تأتي من بلبد اليمن، كلا يعنيو في ذكر بياف ك
لىت عليو.  اب١مل الذم بٞيً

ما ب٪ده في تعليق الشُّرَّاح على قوؿ  الأ عاضكمن تعدد اب٤عبُ الناتج عن اختلبؼ الركاية في 
 زىبّ بن أبي سلمى:

وَمَااااااااااااانْ سَ ياَااااااااااااازَضْ يَسْاااااااااااااتاَرْحِلُ الن ااااااااااااااَ  
 نفَسَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ُ 

 (ٔٗ)وَسَ ياُعْفَِ اااااااااا يَوملاااااااااا مِااااااااانَ الااااااااا  ضِّ ينَااااااااادَمِ 
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يقوؿ النحاس: "أم من يجعل نفسو كالرَّحٍلً للناس يتعرض ب٥م بالأذل، كييركل )كمن لا يزؿ 

 .(ِْ)يستحمل الناس نفسو(. كما تقوؿ: فلبف يحمل الناس على عنقو"
فاختلبؼ اب٤عبُ كتعدد قراءاتو في البيت يرجع إلى اختلبؼ الركاية ببْ لفظة )يسبَحل( البٍ 

مل( البٍ اختارىا الأنبارم كالتبريزم؛ كىو ما يؤدم إلى دلالتبْ اختارىا النحاس، كلفظة )يستح
جرًٌب الذم امتدَّ بو  -أولهماب٨تلفتبْ تنبع كلتاهما من مصدرين مهمبْ: 

ي
حكمة الإنساف اب٤بدع اب٤

الصورة الاستعارية البٍ قدَّـ بها ذلك اب٤بدعي  -العمر؛ فراح ييقدًٌـ خلبصة ب٘اربو كخبراتو، كالآخر
 حكمتو.

في ركاية النحاس )يسبَحل( ب٪د أف الػميبدعى قد استعار صورة الراحلة )الناقة/البعبّ( ف
ا للناس حبٌ يركبوه بالأذل كيستذلوه ، كإذا كانت الصورة (ّْ)للئنساف الذم يهبْ نفسو، كيىذًب٥ُّ

ستعارمًٌ السطحية اب٤باشرة بٙيلنا إلى تصور معبُ التذلل كالاستهانة فقط؛ فإف تعمُّق ذلك اب٤عبُ الا
البٍ يشي بها  (ْْ)يحيلنا إلى مستول آخر من الفهم؛ يدكننا أف ندرؾ من خلبلو كل اب٤عاني اب٣فية

ذلك اللفظ )يسبَحل( كما يلحقو من معاني التسخبّ كالتبعية، كىذه ىي كظيفة الاستعارة البٍ 
 .(ْٓ)يدكننا أف نتصوُّر من خلبب٥ا شيئنا ما من خلبؿ شيء آخر

ا كمباشرنا، أمَّا على ركاية  الأنبارم كالتبريزم )يستحمل( فإف التعببّ الاستعارم يكوف كاضحن
كقد يتفق ىذا مع كظيفة الاستعارة في البلبغة العربية القديدة، فقد صرَّح عبد القاىر اب١رجاني بأف 

ىـ  اب٣يرسى الإبانة أساس في الاستعارة "فإنك لبَل بها اب١مادى حيِّا ناطقنا، كالأعجمى فصيحنا، كالأجسا
ميبينةن، كاب٤عانيى اب٣فيَّة باديةن جليَّةن"

. فالشاعر اب٤بدع لم يقصد من كراء قولو )يستحمل( سول (ْٔ)
ما لا يطيق، كبٙمُّلو حوائج غبّه من الناس  –التعببّ عن تكليف الإنساف القانع باب٤ذلة 

 .(ْٕ)كأمورىم
الصرفية لداؿوٌ من الدكاؿ اللفظية؛ كقد يرجع تعدد اب٤عبُ إلى تباين نظرة الشُّرَّاح للصيغة 

شريطة أف يحتمل ىذا الداؿُّ ازدكاجنا دلاليِّا يدكن معو تأكيل النص كتعدد قراءاتو؛ على ب٫و ما ب٪د 
:  من تعدد للقراءات في قوؿ عمرك بن كلثوـ
ينَا َِ نِِ   اَْ ااااااااااااِ  َْ  أَسَ هُااااااااااااكِّ بَِ اااااااااااا

  
 وَسَ تاُْ قِاااااااااااااااااي نُاُاااااااااااااااااورَ الأنَاْااااااااااااااااادَريِنَا

   



 
                                                                             الجزء الثانىعند شراح الشعر العربى القدنً بين التأويل والتسويغ والترجيح                        تعدد المعنى

 

881  

 
 

 مُشَعْشَاااااااااااعَةل كَاااااااااااأَن  ا اُااااااااااص  ِ يَ اااااااااااا
  

إَِ ا مَاااااااااااااااااااااااا الماَاااااااااااااااااااااااءُ َ الَ ََ اااااااااااااااااااااااا 
 (ٛٗ)َ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااخِينَا

   
 

إذ يقوؿ النحاس ميعلًٌقنا على ثاني ىذين البيتبْ: "قاؿ أبو عمرك الشيباني: كانوا يسخنوف ب٥ا 
ذه اب٤اء في الشتاء ثَ يدزجونَا بو كىو على ىذا منصوب على اب٢اؿ أم إذا خالطها اب٤اء في ى

اب٢اؿ، كقيل: ىو نعت لمحذكؼ، كاب٤عبُ فاصبحينا شرابان سخينا، ثَ أقاـ الصفة مقاـ اب٤وصوؼ، 
 .(ْٗ)كقيل سخينا فعل أم إذا شربناىا سخينا"

فعلى الرغم من توحُّد ىيئة الداؿ )سخينا(؛ فإنو يحتمل ثلبثة مدلولات ناب٘ة عن تردده ببْ 
الاف مكَّنا الشُّرَّاح من قراءة البيت من زاكيتبْ ب٨تلفتبْ؛ احتمالبْ: الإب٠ية كالفعلية؛ كىذاف الاحتم

ا  إذ إنو لا يدكننا مطلقنا أف نظفر باب٤عبُ الذم يركمو اب٤بدع، كلا يدكننا كذلك أف ب٫دده بٙديدن
دقيقنا؛ اعتمادنا على اب٤عبُ اب٤عجمي للمفردات فقط؛ خاصة إذا احتملت ىذه اب٤فردات الانتماء 

، كمن ثَىَّ أصبح الشُّرَّاح أماـ نصبْ ب٨تلفبْ بٛامنا، لكلوٌ منهما (َٓ)ية كالفعليةإلى العناصر الاب٠
 صيغة كمعبُ بٚتلفاف بٛامنا عن النص الآخر.

فالاحتماؿ الأكؿ الذم تكشف عنو قراءة البيت، كالذم يينظر من خلبلو إلى الداؿ )سخينا( 
النصب على اب٢الية  -الشعرم؛ أكلاهمايسمح بقراءتبْ ب٨تلفتبْ للبيت  –على أنو اسم منصوب 

النصب على التبعية ب٤وصوؼ ب٧ذكؼ تقديره )بٟرنا  -لبياف ىيئة اب٤اء الذم بٛيزج بو اب٣مر. كالآخر
( ثَيَّ أقيمت الصفة مقامو.  أك شرابان

على حبْ ينصرؼ الاحتماؿ الثاني إلى دلالة الداؿ )سخينا( على الفعلية؛ بٗعبُ )تكرَّمنا 
، كما يؤدم إليو كجيدٍنا(، ك  حو اب٤عرفة بتقاليد العرب اب١اىليبْ في شربهم اب٣مرى ىو احتماؿ ترجًٌ

ذلك الشرب من حثوٌ على مكارـ اب٣صاؿ؛ على ب٫و ما يشبّ عنبَة في قولو: )فىإًذىا شىربًٍتي فىإًنَّبًِ 
ميسٍتػىهٍلًكه مىالي(

ريكنىا مليوكنا((ُٓ)  .(ِٓ)، ككما قاؿ حساف: )كىنىشٍرىبػيهىا فػىتػىتػٍ
عن نوع من  –في الأساس  –كفي تصورم أف ىذه اب٤عاني الثلبثة المحتملة للبيت؛ قد تولَّدت 

الغموض كاب٣فاء الناتج عن إمكانية اتًٌصاؿ الشطر الثاني من البيت الثاني بٗا قبلو أك انفصالو عنو؛ 
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اب٤اءي اب٣مرى ففي حاؿ اتصالو بالشطر الأكؿ يكوف تقدير الكلبـ على اب٢الية )إذا ما خالط 
سخينا؛ صارت اب٣مر مشعشعة كأف اب٢ص فيها(، كيكوف تقديره على التبعية )ألا ىبي بصحنك 
فاصبحينا بٟرنا سخينا، كلا تبقي بٟور الأندرينا؛ إذا ما خالطها اب٤اء، صارت مشعشعة كأف اب٢ص 

 فيها(، كىذاف التقديراف يقتضياف بٞل الداؿًٌ )سخينا( على الإب٠ية.
ا سبقو؛ يكوف ذلك لاختلبؼ اب١ملتبْ إنشاءن كخبرنا، كفي حاؿ  انفصاؿ الشطر الثاني عمَّ

فتكوف اب١ملة الأكلى إنشائية أمرية من اب٤بدع يحث فيها الػميخاطىبىة على الإتياف بٖمر الصبوح، ثَيَّ 
يخبر في الثانية عن حالو عند شرب ىذه اب٣مر؛ كفي ىذه اب٢اؿ لا يحتمل الداؿ )سخينا( غبّ 

 فعلية.ال
كلا شكَّ أف تعدد اب٤عبُ على ىذا النحو الذم كضَّحو الشُّرَّاح لا يرجع إلى احتمالية تردد 
الداؿًٌ / اللفظ ببْ معنيبْ فحسب، كإنما يرجع في اب٤قاـ الأكؿ إلى كعيهم التاـ بٗا للبَكيب 

 النحوم من أثر بالغ في تغبّ معاني الدكاؿًٌ / الألفاظ كبٙديد الدلالة .
، ما ب٪ده من تعليق ا رو لشواىد الدالة على تعدد اب٤عبُ نتيجةن لاختلبؼ الركاية في كمن ا

:  الشُّرَّاح على قوؿ عمرك بن كلثوـ
يعلاااااااااااااااا  حُاااااااااااااادَ   الن ااااااااااااااااِ  كُلِِّ ااااااااااااااُ   َِ

  
 (ٖ٘)مُقَارعَااااااااااااااااااةل بنَاِاااااااااااااااااايِ ْ  عَاااااااااااااااااانْ بنَِيناَااااااااااااااااااا

   
نقارع بنيهم أم نقارعهم إذ يقوؿ النحاس: "كقولو: )بنيهم( في موضع نصب، قيل معناه: 

بالرماح، كقيل: الركاية: مقارعة بنيهم أك بنينا. أم نقتل بنيهم أك يقتلوف بنينا، كيكوف قولو: 
 .(ْٓ))مقارعة( يدؿُّ على معبُ القتل"

عن  –كىي الركاية البٍ اختارىا الشُّرَّاح بٝيعنا كرجَّحوىا  –فاختلبؼ ركاية حرؼ اب١ر )عن( 
قد أسهم في تعدد اب٤عبُ،  –الركاية اب٤رجوحة من كجهة نظر الشُّرَّاح  – ركاية حرؼ العطف )أك(

 كتباين القراءات، كالعدكؿ عن دلالات بعض الدكاؿًٌ الواردة في البيت الشعرم إلى دلالات أخرل.
( إلى معبُ التفرد كالتميز، كدلالة  فعلى ركاية حرؼ اب١ر )عن( تنصرؼ دلالة الداؿ )حيدياَّ

معبُ اب٤راىنة كاب٤قامرة لإثبات الغلبة كالتفوؽ على الآخر من حيث الشرؼ كالبأس )مقارعة( إلى 
 ) ة. بينما تنصرؼ دلالة )حيدياَّ إلى معبُ سىوؽً الناس  –على ركاية حرؼ العطف )أك(  –كالشدَّ

 كدعوتهم إلى )اب٤قارعة( البٍ تنصرؼ دلالتها إلى معبُ اب٤قاتلة بالرماح.
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لى اختلبؼ الركاية ببْ الدكاؿ اب٤فردة فحسب، فقد يتعدد اب٤عبُ كلا يقتصر تعدد اب٤عبُ ع
في الركاية رغم ثبات اب٤فردات الدالة، على ب٫و ما ب٪د في تعليق الشُّرَّاح  ت يُّ  ترتيب الأبياتنتيجة 

 على قوؿ امرئ القيس:
 كَاااااااااأَن  الثا ااااااااارَ   عُلِّقَاااااااااْ  ِ  مََ اااااااااامَِ ا

  
 (٘٘)ُ ااااااااااااا ِّ جَنْااااااااااااادَضِ َِِمْااااااااااااارَاِ  كِت اااااااااااااانُ إَِ  

   
يقوؿ الأنبارم: "كفيو تفسبّاف: أما أحدهما فإنو شبو بٙجيل الفرس في بياضو بنجوـ علقت 
في مىقىاـ الفرس كىو مىصىاميو، علًٌقت بٕباؿ كتاف إلى صم جندؿ، يعبِ اب٢جارة شبَّو حوافره 

الثاني يصف الليل يقوؿ: باب٢جارة. فهذا تفسبّ من يركيو مؤخرنا بعد صفة الفرس. كعلى التفسبّ 
 .(ٔٓ)كأفَّ النجوـ مشدكدة بٕباؿ إلى حجارة، فليست بٛضي"

ففي ركايبٍ البيت، سواء أكاف مؤخرنا بعد كصف الفرس، أـ ميقدَّمنا عليها في إطار كصف 
يؤدم السياؽ دكرنا بارزنا في بٙديد معبُ البيت كتوجيو دلالتو. كلكي ندرؾ الفارؽ ببْ  –الليل 

يجب أف نقرأ البيت في كل سياؽ لغوم بٗعزؿ عن الآخر؛ فعلى ركاية البيت بعد صفة اب٤عنيبْ؛ 
 الفرس؛ تقرأ الأبيات على النحو الآتي:

 لاَااااااااااا ُ أيَ اَاااااااااااةَ  اَاااااااااااكُْ وََ اااااااااااااقاَ نعَامَااااااااااااةُ 
  

فُااااااااااالِ   وَإرَْ ااااااااااااءُ ِ ااااااااااارحَانُ وَتَقريااااااااااابُ تاَتاْ
   

ُْ إَِ ا اْ اااااااااااتَدْبرَتَ ُ َ اااااااااااد  َ رجَااااااااااا ُ   ضَااااااااااالِي
  

الَأرضِ لاَاااااااااااااااااايَ   بِتَِااااااااااااااااااااُ   اُوَيااااااااااااااااااا َ 
 َِِعاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااازَضِ 

   
ااااااااااا  كَاااااااااأَن  َ اااااااااارَاتَ ُ لاَاااااااادَ  الَ يااااااااااِ  قاَ مِل

  
 مَاااااااااادَاُ  عَاااااااااارُوُ  أَوْ َ ااااااااااةَيةَُ حَنْ اَااااااااالِ 

   
 كَااااااااااااأن  الث اااااااااااار   عُلِّقَااااااااااااْ  ِ  مََ ااااااااااااامَِ ا

  
ماااااااااااارَاِ  كِت اااااااااااااانُ إَِ  ُ اااااااااااا ِّ جَنااااااااااااادَضِ  ِِ 

   
 كَاااااااااااااااأَن  دِمَااااااااااااااااءَ الهاَااااااااااااااادَِ تِ بنََِااااااااااااااارِ ِ 

  
اااااااااالِ عَُ ااااااااااارةُ حِ   (ٚ٘)ن اااااااااااءُ بِشَاااااااااايبُ مُرَج 
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صورة تشبيهية جزئية كَأن  الث ر   ... ال ي ( كعلى ىذه الركاية يكوف قوؿ امرئ القيس )
تسهم في تكوين الصورة الكلية البٍ أراد الشاعر من خلبب٥ا أف يرسم صورة تفصيلية لفرسو؛ شبَّو 

بٗجموعة من النجوـ اب٤ضيئة  –الإنساف  فيها البياض اب٤وجود بقائم الفرس في موضع اب٤عصم من
 اللبمعة.

 أمَّا على ركاية البيت في إطار كصف الليل؛ فتكوف ركايتو على ىذا النحو:
وَليَااااااااااااااالُ كَمَاااااااااااااااوجِ الَ َااااااااااااااارِ أَرَ اااااااااااااااا 
 ُ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادُولَ ُ 

  

ناااااااااااااااوَاِ  الهمُُااااااااااااااومِ ليَِ تَلِاااااااااااااااي ِِ  عَلاَاااااااااااااي  
   

  اَقُلاااااااااااُ  لاَاااااااااا ُ لم اااااااااااا َ   اااااااااااا بُِ ااااااااااالِ  ِ 
  

 ا وَنََءَ بِكَلكَااااااااااااااااااااااالِ وَأَردََ  أَع اااااااااااااااااااااااا ل 
   

أَسَ أيَا َ ااااااااااااااااااا الل يااااااااااااااااااالُ ال  ويااااااااااااااااااالُ أَسَ 
 انَْْلِااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي

  

مثاَاااااالِ  ِِ  بُِ ااااااا حُ وَمَاااااااا الِإ اااااااَ احُ مِناااااااَ  
   

  يَاااااااااا لاَااااااااَ  مِااااااااانْ ليَااااااااالُ كَاااااااااأَن  نُْومَااااااااا ُ 
  

تْ بيِاَااااااا بلُِ   بِكُاااااااالِّ مُ ااااااااارِ الفَتاااااااالِ شُااااااااد 
   

 كَااااااااااأن  الث اااااااااار   عُلِّقَااااااااااْ  ِ  مََ ااااااااااامَِ ا
  

ماااااااااااااااااااااااارَاِ  كِت ااااااااااااااااااااااااانُ إَِ  ُ اااااااااااااااااااااااا ِّ  ِِ
 (ٛ٘)جَنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادَضِ 

   
صورة تشبيهية أراد الشاعر من كَأن  الث ر   ... ال ي ( كمن ثَىَّ يكوف قوؿ امرئ القيس )

خلبب٥ا أف ييعبرَّ عن استمرارية الليل كظلبمو كما يعانيو فيو من هموـ كآلاـ؛ فبعد أف صوَّر الليل 
يتخيل ب٪وـ ىذا الليل  -ى الشاعر، كلا مناص من التخلص منو بٝلبن ضخمنا خرافيِّا يجثم عل

اء صلبة فلب  )الدالَّة على بقائو ككينونتو( كأنَا مقيدة بٕباؿ كتاف قوية كمشدكدة إلى حجارة صمَّ
 .(ٗٓ)تزكؿ، كىو ما يعبِ استمرارية الليل كدكامو

 ؛ كىو ما عرفو العرب اتسا  المعنى المع مي ل عض الألفاظكقد يرجع تعدد اب٤عبُ إلى 
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باب٤شبَؾ اللفظي، كحدُّه بأفَّ "اللفظ الواحد الداؿٌ على معنيبْ ب٨تلفبْ فأكثر دلالة على 
؛ ب٩َّا يسمح بانفتاح اب٤عبُ كقبوؿ التأكيل؛ على ب٫و ما ب٪د من تأكيل الشُّرَّاح قوؿ (َٔ)السواء"

 اب٢ارث بن حلزة:
  عََمُااااااااوا أَن  كُاااااااال  مَاااااااانْ ضَاااااااارَبَ العِيْااااااااا

  
 (ٔٙ)ااااااااااااااااااااارَ مَاااااااااااااااااااااوَاضُ لنَاَاااااااااااااااااااا وَأَنَ  الاااااااااااااااااااااوَسَءُ 

   
إذ يقوؿ النحاس: "قاؿ أبو جعفر: في ىذا البيت أقواؿ لأىل اللغة، كحكي عن  -

الأصمعي: أنو قاؿ سألت أبا عمرك بن العلبء عن قولو: )زعموا أف كل من ضرب العبّ مواؿ 
يريد بػ )العبّ(: الوتد فاب٤عبُ أنَم لنا(، فقاؿ مات الذين يعرفوف ىذا فقيل: في ىذا البيت أنو 

يلزموننا ذنوب الناس، أم كل من ضرب كتد اب٣يمة ألزمونا ذنبو ... كييقاؿ: أراد أنَم يلزموننا 
ذنب كل من أطبق جفننا على جفن؛ لأنو يقاؿ للعبْ عبّه، كقيل أراد أنَم يلزموننا ذنب كل من 

زموننا ذنب كل من ضرب بٞارنا، كقيل: أراد اب٢مار أم يل -ىا ىنا  -مشى، كقيل أراد بالعبّ 
"  -ىا ىنا  -بالعبّ  كليبنا كذلك معركؼ في اللغة أف ييقاؿ لسيد القوـ ىو عبّ القوـ

(ِٔ). 
فتعدد اب٤عبُ كالتباسو في البيت السابق يكمن في احتمالية قبوؿ غبّ معبُ للفظ كاحد؛ فلفظة 

كإف غلب  –بّ ىو اب٢مار أىليِّا كاف أك كحشيِّا )العبّ( البٍ أكردىا الشاعر بٙتمل غبّ معبُ؛ فالع
كالعبّ أيضنا كسط النصل، كالعبّ الوتد، كالعبّ اب١بل، كالعبّ إنساف العبْ  –على اب٢مار الوحشي 

 .(ّٔ)أك ب٢ظها، كالعبّ السيد أك اب٤لك
كليس بَّٜة شك أف اب٢ارث لم يرد من بيتو السابق سول التعببّ عن خضوع الناس لقبيلتو 

تثاب٥م لطاعتها، كالتأكيلبت السابقة بٝيعها تؤدم إلى الغاية نفسها البٍ أرادىا الشاعر. ربٗا كام
 باستثناء )السيد أك اب٤لك( لأنَا لا تيقدًٌـ دلالة الشموؿ أك العموـ اب٤وجودة في اب٤عاني الأخرل.

ى اب٤عبُ الذم أراده كإذا كاف الاشبَاؾ اللفظي في قوؿ اب٢ارث السابق لم يؤثر تأثبّنا جوىرياِّ عل
في تغيبّ اب٤عبُ اب٤راد، كمن ثَىَّ يسهم في  -في حالات أخرل  –الشاعر؛ فإنو من اب٤مكن أف يسهم 

 تغيبّ الدلالة البٍ أرادىا الشاعر، على ب٫و ما ب٪د في تعليق الشُّرَّاح على قوؿ عنبَة:
وَمِشَااااااااااااااااااا ِّ َ اااااااااااااااااااابَ ةُ هَتَكْااااااااااااااااااااُ  
  اُرُوجََ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

ااااااايمِ عَااااااانْ حَاااااااامِ   ي ا قَِيقَاااااااةِ مُعْلاَاااااا ِ بِِلس 
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 ربَاِااااااااااُ  ياَااااااااااادَاُ  بِِلقِاااااااااااادَاحِ إَِ ا شَااااااااااااتَا

  
 هَت ااااااااااااااااِ  ااَاااااااااااااااَ تِ التَِّ اااااااااااااااارِ مُلاَااااااااااااااو مِ 

   
تاُاااااااااااااااا ُ بِِلااااااااااااااااار مْحِ  ُ  عَلَوْتاُاااااااااااااااا ُ   َ  عَناْ

  
 بَُِ ن ااااااااااااااادُ َ ااااااااااااااااِ  ا دَِيااااااااااااااادَةِ ِ اْااااااااااااااَ مِ 

   
 لم ااااااااااااااااااا رأََ  أَنّيِ ناَزَلاْاااااااااااااااااُ  أرُيِاااااااااااااااااادُ ُ 

  
اااااااااااا ِ أبَاْاااااااااادَ    (ٗٙ)ناَوَاجِااااااااااااَ ُ  لِ اَااااااااااايُِّ تاََ س 

   
 
إذ يقوؿ النحاس ميعلًٌقنا على البيت الأكؿ: "قيل اب٤شكة الدرع البٍ قد شيكَّ بعضها إلى  -

بعض. كقيل اب٤شك: اب٤سامبّ البٍ تكوف في حلق الدرع، كقيل اب٤شك: الرجل الشاؾ، فمن قاؿ 
(ىو الدرع فاب١واب ىتكت فركجها؛ لأف الواك في قولو:  ... كمن قاؿ  (ٓٔ)كمشك بٗعبُ )ريبَّ

اب٤شك: اب٤سامبّ؛ جعل اب١واب أيضنا في قولو ىتكت فركجها؛ لأف اب٤سامبّ من الدرع، فصبَّّ 
الإخبار عن الدركع ... كمن قاؿ اب٤شك: الرجل فهو عنده بٗعبُ الشَّكَّاؾ كأنو يشيكُّ الرجاؿ في 

قاؿ ىو الرجل في قولو )لػمَّا رآني قد اب٢رب ... كجواب قولو: )كمشك سابغة( على قوؿ من 
 .(ٔٔ)نزلت أريده، كيجوز أف يكوف ب٧ذكفنا، كيكوف اب٤عبُ قتلتو"

فإشكاؿ اب٤عبُ في الأبيات السابقة يرجع إلى تردُّد الداؿًٌ )مشك( ببْ ثلبثة معافو ب٨تلفة: 
كمًنٍ ثَىَّ ينصرؼ  اثنتاف منها تعود بشكل مباشر إلى أداة من أدكات الفارس اب٤قاتل، كىي )الدرع(

الإخبار عنها إلى قوؿ الشاعر مفتخرنا بقوتو كبسالتو: )ىتكت فركجها( على ما ىذا اللفظ 
، كىو ما يعززه موطن (ٕٔ))ىتكت( من دلالة على شدة التمزيق كالتقطيع، كإزالة السبَ، كالفضيحة

يشكُّ أعداءه في اب٢ركب؛  الافتخار بالقوة كالبأس. أمَّا اب٤عبُ الثالث فهو يشبّ إلى الفارس الذم
أم: يطعنهم، كعندئذو ينصرؼ إخبار الشاعر عن ذلك الفارس إلى تعببّه الشرطي في بيتو الأخبّ 
من الأبيات السابقة )لػمَّا رآني ... البيت(، كالذم يؤكد فيو رىبة ذلك الفارس منو، كخشيتو منو 

 ب٤عرفتو بٗدل قوتو كشجاعتو.
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 ا تة  المرجعية الثقا ية –تعدد اب٤عبُ في شعر اب٤علقات  كمن أىم الأسباب الداعية إلى
للشُّرَّاح كتباين نظرتهم إلى اب٤دلوؿ اللغوم لبعض الألفاظ، كىو ما يبدك بشكل جليوٌ في تعليقهم 

 على قوؿ لبيد بن ربيعة:
  اَوَقاَفْاااااااااااُ  أَْ اااااااااااأَلُهاَ وكََيْااااااااااامَ ُ اااااااااااَ النَُا

  
 ُ اااااااااامدا َ وَالاِااااااااادَ مَااااااااااا يَ اِااااااااايُن كَةَمَُ ااااااااااا

   
 ُْ عَريِاَاااااااااااااااْ  وكََااااااااااااااااانَ ِ اَاااااااااااااااا الجمَِياااااااااااااااا
  اَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااأبَْكَرُوا

  

َ ااااااااااا وَااُاااااااااودِرَ نُ ياَُ ااااااااااا وَُ اَمَُ ااااااااااا  (ٛٙ)مِناْ
   

يقوؿ النحاس ميعلًٌقنا على ثاني ىذين البيتبْ: "كقولو: فأبكركا منها فيو قولاف: أحدهما أنَم 
فأبكركا: اربٙلوا في أكؿ اربٙلوا منها بكرة، ييقاؿ بكر كأبكر كابتكر. كالقوؿ الآخر: أف معبُ 

 .(ٗٔ)الزماف، كمنو الباكورة"
فتعدد اب٤عبُ كاختلبفو ىنا ينتج عن احتمالية قبوؿ دلالتبْ ب٨تلفتبْ للفعل )أبكركا( في آفو 
كاحدو، إذ يدكن أف يدؿ الفعل على اربٙاؿ أىل الدار عنها في كقت الغيدٍكىةً، كما يدكن أف يدؿ 

 أكؿ الزماف.على اربٙاؿ أىل الدار عنها في 
كإذا كاف اب٤عبُ اب٤عجمي يرشح الدلالتبْ كيصوبهما؛ فإف السياؽ اب٤قامي يعزز الدلالة الثانية 
كيقويها؛ كىذا ما يؤكده كصف الشاعر لتلك الديار في مقدمتو الطللية البٍ كضَّح من خلبب٥ا حاؿ 

)حجج خلوف( كأصابها تلك الديار البٍ )عفت( كانمحت آثارىا ك)عرم رب٠ها(، كمرَّت عليها 
اب٤طر عامنا بعد عاـ؛ فأنبتت ك)أطفلت ظباؤىا( ك)عريت( من ساكنيها؛ حبٌ أصبحت على تلك 

 الصورة اب٤وحشة، ككأفَّ أىلها قد اربٙلوا عنها في أكَّؿ الزماف.
كربٗا يكوف الأمر أكثر كضوحنا إذا نظرنا إلى اختلبؼ النظرة اللغوية من الشُّرَّاح إلى صيغة 

 في قوؿ اب٢ارث بن حلزة: النسب
 مَلِاااااااِ  مُقْسِااااااااِ  وَأَكْمَااااااالُ مَاااااااانْ َ اْاااااااا

  
 ااااااااشِي وَمِااااااانْ دُونِ مَاااااااا لَدَياْااااااِ  الثا ناَاااااااءُ 

   
ااااااااااااااااااااااااااانُ َ  باَاااااااااااااااااااااااااْ  ِ َْ اااااااااااااااااااااااااامَِ ا  إِرمَِاااااااااااااايا بِثِْلِااااااااااااااِ  جَالاَاااااااااااااِ  الجنِْااااااااااااااا
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إلى إرـ عاد، أم ملكو  فالأنبارم يقوؿ معلقنا على ثاني ىذين البيتبْ: "قولو )إرميٌ( نسبتو

. كقاؿ بعضهم: أراد كأف ىذا اب٤مدكح من إرـ عاد في اب٢لم ... كقاؿ  قدنً كاف على عهد إرـ
 .(ُٕ)آخركف: ذىب إلى أف جسمو كقوتو يشبهاف أجساـ عاد كشدتهم"

 -فتحديد معبُ النسبة البٍ أرادىا الشاعر تبَدَّد عند قارئ البيت ببْ معافو ثلبثة: أحدىا
ينسبو إلى إرـ في حلمو  -نسبة ميلٍكً عمرك بن ىند إلى إرـ في قدمو كرسوخو، كالثانييتعلق ب

 فينسبو إلى إرـ في عًظىمً اب١سم كشدتو كقوة بنيانو. -كرزانتو، أمَّا الثالث
كلا تقتصر ىذه النظرة اللغوية من الشُّرَّاح على الألفاظ اب٤فردة فحسب، لكنها قد تقع على 

على ب٫و ما ب٪د في تعليقهم على قوؿ لبيد بن ربيعة يصف افبَاس الذئاب  –أيضنا  –الأساليب 
 لولد البقرة الوحشية:

 لِمُعَف ااااااااااااااار قاَْ ااااااااااااااادُ تناااااااااااااااا ََ  شِااااااااااااااالْوَ 
  

 (ٕٚ)ااُاااااااااْ ِ ل كواِ اااااااااابُل مااااااااااا ُ اَااااااااان   عَامَُ ااااااااااا
   

ا لا يقوؿ النحاس: "كقولو: )مىا يديىنُّ طىعىاميهىا( فيو ثلبثة أقواؿ: أحدهما أف اب٤عبُ أف  أحدن
يطعمها فيمن عليها، إنما تصيد لنفسها، كالقوؿ الآخر: أنَا لا بٛن بشيء ب٩ا تصيده، كييقاؿ: إف 
الذئب إذا صاد شيئنا أكلو مكانو، كالقوؿ الثالث: أف معبُ )مىا يديىنُّ طىعىاميهىا(: ما ينقص. قاؿ الله 

: )ب٥م أجر غبّ ب٩نوف("  .(ّٕ)جل كعزَّ
بُ كإشكالو في ىذا البيت يرجع إلى اختلبؼ تأكيل أسلوب النفي فمن الواضح أف تعدد اب٤ع

ا( الذم يحتمل ثلبثة تأكيلبت: أكَّب٥ا أف الذئاب تكتسب طعامها بنفسها؛ فلب  -)مىا يديىنُّ طىعىاميهى
أف تلك الذئاب لا تتفضل على أحد كلا بٛنُّ عليو بشيء من  -فضل لأحد عليها. كالثاني

 غوم ب٧موؿ على ظاىر اللفظ بٗعبُ القًلَّة كالنقصاف.تأكيل ل -طعامها. كالثالث
حو  –كإذا كاف الشارح قد استدؿَّ بآية قرآنية يدعم من خلبب٥ا ثالث ىذه اب٤عاني  ككأنَّو يرجًٌ

 فإنبِ أظنَّ أف اب٤عبُ الثاني ىو الأقرب إلى مراد الشاعر، كإنما اىتديت إلى ىذا الظَّنًٌ من أمرين: –
عر في التعببّ عن شدة فتك تلك الذئاب بولد البقرة الوحشية، كىو اب٤عبُ رغبة الشا -أكَّب٥ما

الذم يؤكده التأكيل الثاني؛ إذ تأكل تلك الذئاب فريستها عن بكرتو؛ فلب تيبقي منها شيئنا بٛىينُّ بو 
 على غبّىا.
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منا لا يأكل شيئنا؛ لوع -كالآخر ورة ىو الطبيعية البيولوجية للذئاب؛ فالذئب قد يبقى أياَّ
منزلو، ككثرة إخفاقو في الصيد؛ فإذا صاد فريسة لا ييبقي منها شيئنا إلا ابتلعو دكف جهد أك معاناة 

 .(ْٕ)لأف أسنانو مسكوكة في فكَّيٍو، كمًنٍ ثَىَّ لا يبقى من الفريسة ما يديىنُّ بو
ا دقيقنا؛ إذ من الدكاؿًٌ الػميلبًسة في بٙديد اب٤عاني بٙدي التِما ركفي كثبّ من الأحياف تيعدُّ  دن

بٙتمل ىذه الضمائر البَدد ببْ عىوٍدًىىا إلى لفظبْ ب٨تلفبْ، كىعىوٍدًىىا إلى كلًٌ لفظ منهما يفرض 
معبُ ب٨تلفنا عن الآخر، ب٩َّا يسمح بتعدد اب٤عاني للضمبّ الواحد على ب٫و ما ب٪د في تفسبّ قوؿ 

 اب٢ارث بن حلزة:
ااَااااااااااايَُّ أَنّيِ قاَاااااااااااد أَْ ااااااااااااتَعِيُن عَلاَاااااااااااا 
 الهمَْاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

  

 اااااااااااااااِ  إَِ ا َ اااااااااااااام  بِِلث ااااااااااااااو ِّ الن َ اااااااااااااااءُ 
   

 بِزَ اُااااااااااااااااااوُ  كَأنَا َ اااااااااااااااااااا هِقْلاَااااااااااااااااااةِ أمُْ 
  

 مُ رِئََضُ دَوِّي ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااةِ َ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااقْفَاءُ 
   

 آنَسَاااااااااااْ  ناَْ اااااااااااأَةل وَأَ اْزَعََ اااااااااااا القُنْاااااااااااا
  

 اااااااااااانَاوُ عَْ ااااااااااارلا وَقاَاااااااااادْ دَنََ الِإمْسَااااااااااااءُ 
   

 ِْ  اَتاَاااااااااااارَ  َ لْفََ ااااااااااااا مِاااااااااااانَ الر جْاااااااااااا
 وَالوَقاْاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

  

ِْ مَنِينلاااااااااااااااااااااا كَأنَ ااااااااااااااااااااا ُ إِهْ اَاااااااااااااااااااااءُ   اااااااااااااااااااااا
   

 َِ  وَِ رَاقلاااااااااااا مِااااااااااانْ َ لْفِِ ااااااااااان  ِ ااااااااااارَا
  

َ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااقِ اَتِ أَوْدَتْ ِ اَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 
رَاءُ  ََ  (٘ٚ)ال  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

   
-  ) إذ يقوؿ النحاس في تعليقو على البيت الأخبّ من الأبيات السالفة: "كقولو )مًنٍ خىلفًهًنَّ

قيل في الضمبّ قولاف: أحدهما أنو يعود على الإبل، كالآخر أنو يعود على الطًٌراؽ. فمن قاؿ بأنو 
... يعود على الإبل فقولو )طراؽ( مرفوع بٗعبُ ىو طراؽ، كلا يجوز على خلبؼ ىذا عندم 

كيجوز: )كىطًرىاقنا مًنٍ خىلفًهًنَّ طًرىاقنا سىاقًطىات(، على أف تبدؿ )الطراؽ( الثاني من الأكؿ، كيكوف 
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قولو )ساقطات( في موضع نصبو على أنو نعت لػ )طراؽ( الثاني، لأف اب٤صدر يؤدم عن الواحد 
 .(ٕٔ)قة("كاب١ميع، كالأجود أف يكوف الضمبّ يعود على )طراؽ( الأكؿ، كيكوف بٝع )طرا

 فبَدد عىوٍد الضمبّ في قولو: )من خلفهن( يحيلنا إلى معنيبْ ب٨تلفبْ:
يرتبط أكَّب٥ما بعىوٍد الضمبّ على الإبل كما عاد الضمبّ في قولو )فبَل خلفها( على الناقة، 

لًٌف كراءىا غبارنا ضعيفنا، كطراؽ النًٌعاؿ البٍ أطبقت  فوؽ كيكوف اب٤عبُ على ذلك أف ىذه النُّوؽ بٚي
 بعضها البعض.

بينما يرتبط اب٤عبُ الثاني بعىوٍد الضمبّ على لفظة )طراقنا( في أكًٌؿ البيت، كيكوف اب٤عبُ على 
ذلك أف النُّوؽ اب٤ذكورة قد خلَّفت كراءىا غبارنا من خلفو غباره آخر بفعل أخفافها في قطع 

 الصحراء سبّنا.
قرائن مرجعية بٙيلنا على اسم متقدـ عليو إمَّا  إف فهم عىوٍدً الضمائر يعتمد اعتمادنا كليِّا على

، كقد يكوف عىوٍدي الضمبّ أكثر غموضنا إذا كاف يحيلنا إلى تصوُّرو خارج (ٕٕ)لفظنا أك ريتبةن أك هما معنا 
السياؽ اللغوم للؤبيات، تصوُّرو يعتمد على تأكيلبت الشُّرَّاح،  على ب٫و ما ب٪د في تفسبّىم قوؿ 

 لوحتو البٍ يصف فيها اب٤رأة: امرئ القيس في ختاـ
 كَِ كْاااااااااارِ المقَُااااااااااانََةِ ال اَياَااااااااااضِ بُِ اااااااااافْرَةُ 

  
اِاااااااااايُُّ الماَاااااااااااءِل ااَاااااااااايَُّ ُ َل اااااااااااالِ  َِ  (ٛٚ)ااَااااااااااَ اهَا 

   
يقوؿ النحاس: "كمعبُ البيت أنو يصف أف بياضها بٚالطو صفرة، كأنَا ليست بٖالصة 

ض، كالآخر أنَا حسنة الغذاء. البياض فجمع في البيت معنيبْ، أحدهما أنَا ليست بٖالصة البيا
بالبكر: الدُّرَّةي البٍ لم تثقب، كىكذا لوف الدرة، كيصف أف ىذه  –ىا ىنا  –كقد قًيل: إنو يريد 

الدرة ببْ اب٤اء اب٤لح كالعذب فهي أحسن ما تكوف فأما على القوؿ الأكؿ؛ فإف غذاىا يكوف 
 .(ٕٗ)نشأت بأرض مريَّة" راجعنا إلى اب٤رأة، أم غذاء ىذه اب٤رأة اب٤اء العذب، أم

فالشاعر قد أقاـ كصفو ب١ماؿ تلك اب٤رأة على صورةو تشبيهيَّةو؛ شبَّو فيها اب٤رأة بالدُّرَّة، كيبَدد 
رَّة(،  اىىا( ببْ أمرين: إمَّا )اب٤شبَّو / اب٤رأة( أك )اب٤شبَّو بو / الدُّ عىوٍد الضمبّ اب٤تصل في قولو: )غىذى

 إلى اختلبؼ اب٤عبُ كتعدده. –شكوٌ بغبّ  –كىذا البَدد قد أدَّل 
رَّة   فإذا كاف الضمبّ يعود إلى )اب٤شبَّو / اب٤رأة(؛ يكوف اب٤عبُ أف الشاعر ييشبًٌو ىذه اب٤رأة بدُّ
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مىصيونة )دلالةن على عذريتها( كقد خالط بياضهيا صفرةن، كأنَا في الوقت ذاتو امرأة حيرَّة مبَفة 
 تشربو عذب سائغ شرابو. منعمة نشأت بأرض مريئة، كماؤىا الذم

رَّة(؛ يكوف اب٤عبُ أف الشاعر يشبًٌو تلك اب٤رأة بديرَّةو  كإذا كاف عىوٍدي الضمبّ على )اب٤شبَّو بو / الدُّ
 مىصيونة، نشأت ببْ اب٤اء اب٤لح كاب٤اء العذب، كخالط بياضها صفرةن.

حياف من الصعوبة كبٝلة القوؿ، إف الوصوؿ إلى اب٤عبُ الذم يركمو الشاعر يكوف في بعض الأ
بٗكاف؛ نظرنا لوجود عدد من الأسباب البٍ يدكن أف تؤدم إلى تغبًٌّ اب٤عبُ كمن ثَىَّ تؤدم إلى 
تعدده؛ كاختلبؼ الركاية، أك تغبُّّ ترتيب الأبيات، أك اتساع اب٤عبُ اب٤عجمي، أك اختلبؼ فهم 

 عىوٍد الضمائر.
 

 
 (ٖ ) 

ثًٌل إشكالية –كلا يزاؿ  –كاف اب٤عبُ  رك النصوص كشارحوىا؛ إذ إف   يدي كببّة ييعبُ بها مفسًٌ
و  الغاية الأكلى لأم شرح أك تفسبّ تتمثل في ب٧اكلة الوصوؿ إلى مقصد اب٤تكلم كمرامو لفهم نصًٌ

 كبياف معانيو، كىو ما يسمح بتعدد اب٤عبُ ككثرة التأكيلبت بتعدد قرَّاء النصوص كمفسريها.
بعض النصوص بٙتمل معنيبْ أك أكثر؛ أحد ىذه  كترجع عملية التأكيل بالأساس إلى أف

، كاب٤عاني الأخرل خفيَّة / غامضة مستبَة كارء اب٤عبُ الأكليَّ، لكنها متصلة بو  اب٤عاني أكليّّ ظاىره
على ب٫و من الأب٫اء؛ كمن ثَىَّ لا يكوف القارئ / اب٤تلقي مطالبنا بالوقوؼ عند حدكد اب٤عبُ الأكليًٌ 

للغوم اب٤باشر فحسب، كإنما يجب عليو أف يتخذ من ذلك اب٤عبُ الأكليًٌ اب٤توافق مع اب٤ستول ا
 قاعدةن ينطلق منها إلى تأكيل النص كإدراؾ اب٤عاني الأخرل.

كربٗا كاف ذلك أحد أىم الأسباب البٍ دفعت التفكيكيبْ إلى رفض مصطلحات )انغلبؽ 
من كجهة نظرىم  -أخرل لازمة النص( ك)كحدة اب٤عبُ( ك)اكتماؿ الدلالة( كاستبدلت بها مفاىيم 

في قراءة النصوص ب٫و: )لا نَائية الدلالة( ك)لا نَائية القراءات( ك)الانتشار(، كىو الأمر   -
الذم حدا بهم إلى القوؿ بأف كل قراءة إساءة قراءة، كأف حرية القارئ ليست متمثلةن في قراءة 

 .(َٖ)النص، كإنما في إعادة إنتاجو كبٙديد معناه
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إليو التفكيكيوف من القوؿ بػ )لا نَائية الدلالة( أمر يحتاج إلى إعادة نظر؛ لأف  كما يذىب
عملية القراءة كالتأكيل يجب أف تستند إلى ب٦موعة من الأعراؼ اب٤نطقية، كالسياقات الكلبمية أك 
اب٤قامية، فضلبن عن مرجعية ثقافية مشبَكة ببْ اب٤تكلم كاب٤تلقي كىو ما يحتم بدكره كجود حد 

؛ لأف قراءة النصوص كتأكيلها أمر ناتج عن التفاعل ببْ القارئ كالنص، كىو ما يعرؼ (ُٖ)لتأكيلل
 .(ِٖ)على حد تعببّ إمبرتو إيكو -بػ )التشارؾ النصي( 

كىنا ب٪د أنفسنا في مواجهة اب٘اىبْ نقديبْ ب٨تلفبْ تتوقف عليهما عملية تأكيل اب٤عبُ 
ذم يتببُ سلطة اب٤ؤلف كتقييم إنتاجو الأدبي من خلبؿ الأدبي: أكب٥ما اب٘اه النقد اب٤وضوعي ال

البحث عن قصديتو كالسياقات اب٣ارجية المحيطة بو، أمَّا الآخر فهو اب٘اه النقد الذاتي الذم يضع 
نصب عينيٍو قدرات القارئ في التفتيش كالتنقيب عن اب٤عبُ الذم يركمو اب٤بدعً من خلبؿ إعادة 

تأكيل في  ب٧اكلة التوفيق ببْ النقد اب٤وضوعي كالنقد الذاتي كتقليص إنتاجو، كيتمثل جوىر عملية ال
كيكلف غانغ إيزراب٥وة بينهما، كىو ما دعا إليو 

(ّٖ). 
ب٩َّا سبق يتضح أف إدراؾ اب٤عاني اب٣فية / الغامضة للنصوص لا يتأتَّى لكلًٌ متلقو للنص؛ ب٤ا 

يسعى اب٤تلقي من خلبب٥ا إلى ب٧اكلة إدراؾ تتسم بو تلك اب٤عانى من ب٠ات بٙتاج إلى قراءة تأكيلية 
ليس سيبَّةن في حق الشعر، كإنما ىو ب٠ة أساسية لازمة  –ىنا  –مقصد الشاعر. كالغموض اب٤عبُِّ 

، كىي ب٠ة إيجابية تعلو بالشعر عمَّا سواه من نصوص دنيوية؛ لأف الغموض (ْٖ)الوجود في الشعر
رية ككثافتها، تلك القوَّة القادرة على خلق نصوٌ الذم أعنيو ىو الغموض الناتج عن القوة الشع

شعرموٌ ميتفرٌدًو يقبل تعدد القراءات، كيحتمل غبّ معبُ بسبب غموضو البنَّاء الذم يدفع اب٤تلقي إلى 
، على (ٖٓ)التفكبّ في احتماليات اب٤عبُ كب٧اكلة تأكيلها تأكيلبن ينأل بو عن اب٤عاني الأكليًٌة اب٤باشرة

كيل الشُّرَّاح بيت امرئ القيس الذم يصف فيو ب٧بوبتو في اختتاـ لوحتو الغزلية؛ إذ ب٫و ما ب٪د في تأ
 يقوؿ:

 إَِ  مِثْلَِ اااااااااااا ياَرْناُااااااااااو ا لَِااااااااااايُ  َ اااااااااااَ ابةَل 
  

 (ٙٛ)إَِ ا مَاااااااااا اْ ااااااااااَ كَر تْ باَاااااااايَن دِرُْ  وَمِجْااااااااااوَضِ 
   

إذ يقوؿ النحاس: "كب٩ا ييسأؿ عنو: في ىذا البيت، أف ييقاؿ: كيف يجوز أف تكوف ببْ الدرع 
كالمجوؿ كإنما ىي بٙتهما؟ فاب١واب عن ىذا: أف ييقاؿ أف )المجوؿ( الوشاح فهو يصيب بعض بدنَا، 

  ، كما كالدرع أيضنا فهو يصيب بعض بدنَا؛ فكأنَا بينهما، كفيو قوؿ آخر، كىو أف يكوف المجوؿي
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ذكرنا، أكؿ قميص الصبية، ككأنو كصفها أنَا ليست بكببّة ىىرمة كلا بصغبّة، فيكوف التقدير إذا 
 .(ٕٖ)ما اسبكرت )قميصها( ببْ درع كب٦وؿ"

إف قراءة الشراح ىذا البيت تكشف عن كعيهم التاـ بٗقصد الشاعر الذم يتجاكز حدكد 
، لكنو أراد أف يػيعًٌبر  الدلالة السطحية اب٤باشرة؛ فلم يكن مراد الشاعر كصف ب٧بوبتو كصفنا ظاىرياِّ

عمَّا تتمتع بو ىذه المحبوبة من نضارة الشباب كحيويتو، كركنق الصبا الذم أشرؼ على اكتماؿ 
 (ٖٗ)تابعو فيو الأنبارمك  . كلا شك أف ىذا التأكيل الذم ذىب إليو النحاس،(ٖٖ)الأنوثة

تعزيز دلالة النص على النماء كالكًبرى كالاكتماؿ؛ يسهم في  – (ُٗ)، كاستجاده التبريزم (َٗ)كالزكزني
كىي الأشياء عينيها البٍ ينشدىا امرؤ القيس، كيسعى إليها، كيحاكؿ تأكيدىا في كل موضوع من 
موضوعات قصيدتو البٍ تصور لنا رغبتو الأكيدة في بٙقيق الانتصار اب٤طلق؛ بعد مقتل أبيو اب٤لك 

ب٧بوبتو البٍ يسعى إليها ناضجة تامة اب٣لق؛ حبٌ غدت غاية ، كمن ثَىَّ جعل امرؤ القيس (ِٗ)حجر
 .(ّٗ)ينشدىا كل رجل عاقل ينشد الكماؿ

ا يرجع ىذا الغموض  كقد لا يكوف الغموض في الشعر ناب٘نا عن القوَّة الشعرية أك كثافتها، فربَّٗ
ها؛ ففي اللغة إلى مبً اللغة، كما يتصل بو من ظواىرى لغويةو قد تؤدم إلى كضوح الدلالة أك غموض

ألفاظ صريحة الدلالة، لا اختلبؼ حوؿ معانيها كمدلولاتها، كىناؾ ألفاظ أخرل غامضة؛ بٙتمل 
غبّ معبُ، كتقبل التأكيل؛ ب٤ا يقع فيها من غموض ناتج عن بعض الظواىر اللغوية كالاشبَاؾ 

 .(ْٗ)اللفظي، أك البَادؼ، أك الأضداد
من التأكيل كالتفسبّ؛ لاسيَّما ظاىرة الأضداد ب٤ا  كلا شكَّ أف ىذه الظواىر تسمح بقدر كببّ

، كىذا ما أدركو شرَّاح (ٓٗ)يدكن أف تثبّه لفظة كاحدة من غموض؛ بٗا بٙملو من معنيبًْ متباينبْ
 اب٤علقات عند تأكيلهم بيت لبيد بن ربيعة في كصف آثار الديار، كالذم يقوؿ فيو:

 دِمَااااااااانِ َ اَاااااااار مَ باَعْااااااااادَ عَْ ااااااااادِ أنَيِسِاااااااااَ ا
  

 (ٜٙ)حَِ اااااااااااِ: َ لاَااااااااااوْنَ: حَةلُهاَااااااااااا وَحَرَامَُ ااااااااااااا
   

يقوؿ النحاس: "كب٩ا ييسأؿ عنو في ىذا البيت أف ييقاؿ: قولو حجج يقع للقليل كالكثبّ، كلا 
ييعرؼ حقيقة ما أراد من العدد، فما معبُ تكمَّل سنبْ لا ييدرل كم ىي؟ فاب١واب عن ىذا ما 
 حكاه ابن كيساف عن بندار: أف من الناس من يتجنبي دخوؿى الديار في شهور اب٢ًلًٌ كيدخلها في
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شهور اب٢يريـ لأنو آمنه، كىذا يصف أف ىذه الديار لا يدخلها آمن كلا خائف ب٣رابها؛ فقد 
 .(ٕٗ)تكملت ب٥ا أحواؿ، على ىذا يؤكد بها ب٧و آثارىا"

: أحدهما يدؿ على (ٖٗ)فلفظة )حًجىج( ب٤ا فيها من تنكبّ، كاحتمالية قبوب٥ا معنيبْ متضادين
فتحت باب التأكيل أماـ الشُّرَّاح، كب٠حت ب٥م بالغوص على  –القلَّة، كالآخر يدؿُّ على الكثرة 

معبُ أكثر عيمقنا كدلالة على خراب الديار بعد رحيل أىلها الظاعنبْ عنها؛ فقد فطن الشُّرَّاح إلى 
أف الشاعر لم يكن معنينا ببياف عدد السنبْ البٍ مرَّت بعد رحيل أىل الدار عنها، كإنما كاف معنيِّا 

راب الذم حلَّ بتلك الديار، كمن ثَىَّ ذىب الشُّرَّاح إلى قراءة الأبيات قراءة تأكيليَّة ببياف مدل اب٣
ةى خرابها كب٧وى آثارىا؛ مستدلبْ على ذلك بنفور الناس من دخوؿ تلك الديار، لا في  تؤكد شدَّ

 لى الأماف(.شهور اب٢لًٌ )الدالَّة على احتمالية كقوع اب٤خاطر( كلا في الشهور اب٢يريـ ) الدالَّة ع
كقد ينتج الغموض في اب٤عبُ عن الاشبَاؾ اللفظي؛ الذم بٙمل فيو اللفظة الواحدة معنيبْ 

، كىو ما ب٠َّاه بوؿ ريكور )التعدد التزامبِ( كجعلو أحد سبيلبْ يؤدياف إلى تعدد (ٗٗ)ب٨تلفبْ فأكثر
الدالةَّ على ذلك تأكيل ، كمن أبرز النماذج (ََُ)الدلالة، كيسهماف في تكوين إشكالية ثنائية اب٤عبُ

 الشُّرَّاح قوؿ امرئ القيس:
ناَااااااااااِ  إِس  لتَِتِْاااااااااارِِ    وَمَااااااااااا َ رَ اَاااااااااْ  عَياْ

  
 (ٔٓٔ)بِسَااااااااااْ مَيِْ  ِ  أَعْشَااااااااااارِ قاَلْاااااااااابُ مُقَت اااااااااالِ 

   
ارً قػىلٍبو ميقىتَّلً( : إلا لتجرحي  - إذ يقوؿ النحاس: "كمعبُ قولو )لتًىضٍرًبي بًسىهٍمىيٍكً في أىعٍشى

معشرنا، أم مكسرنا من قولو: )بػيرٍمىةي( أعشار )إذا تكسرت( ثَ جبرت، كفيو قوؿ آخر: كىو أف قلبنا 
يكوف شبَّو عينيها بقدحبْ من سهاـ اب١ىزكرً، كذلك أف اليىسًرى كىو اب٤قامر، لا يفوز إلا بقدحبْ 

من فاز ككأنو أراد )أنَّك( إذا دمعت عيناؾ ساءني ذلك، فرجعت إلى ما تريدين، فصرت بٗنزلة 
 .(ٕٓٔ)بقدحبًْ"

أعشار( لتحمُّل  -فغموض اب٤عبُ كإشكالو في ىذا البيت يكمن في قابلية لفظبٍ )سهميٍكً 
معنيبْ، تلبزـ كل كاحدة منهما الأخرل في كلوٌ من اب٤عنيبْ بٝيعنا؛ إذ يدكن أف يدؿَّ لفظ 

لفظة )أعشار( على القلب )سهميٍكً( على نظرة عبْ المحبوية، كمن ثَىَّ يستتبع ذلك اب٤عبُ أف تدؿَّ 
أف تدؿ لفظة )سهميٍكً( على سهمبْ حقيقيبْ من سهاـ  –أيضنا  –المحطَّم الػميكسَّر. كيدكن 

 اب٤قامرة، كينببِ على ذلك أف تدؿَّ لفظة )أعشار( على عشرة أنصبة اك أجزاء.
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فاختلبؼ تأكيل ىذا البيت يرجع في اب٤قاـ الأكؿ إلى غموض لفظ )سهم( بسبب ظاىرة 
الاشبَاؾ اللفظي، فضلبن عن مرجعية القارئ / اب٤تلقي كفهمو تلك الظاىرة؛ كقد نتج عن ىذا 

تأكيل سطحيّّ كاضح كمباشر فيو قدر من العمومية، يتأسس على اعتيادية أولهما الفهم تأكيلبف: 
ره كبٙطًٌمو، على حبْ يتأسس تشبيو أثر  عبْ اب٤رأة بالسهاـ البٍ تصيب قلبى المحبوب فتكسًٌ

على فهم أكثر عمقنا، كىو فهم يدؿ على ثقافة الشارح، كمعرفتو التامة بعادات الآ ر التأكيل 
 العرب اب١اىليبْ في الرىاف كاب٤قامرة؛ إذ يرل أف الشاعر أراد التعببّ عن فوز ىذه اب٤رأة بنصيببْ من

 قلبو كاب٤قامر الذم يفوز بقدحبْ.
ا؛ حينما فسَّرا قوؿ الشاعر )بسهميك( بأنو  كلعلَّ الأنبارم كالتبريزم كانا أكثر دقَّةن كبٙديدن

؛ إذ للؤكؿ منهما سبعة أنصباء، كللآخر ثلبثة؛ كمن ثَىَّ تكوف المحبوبة (ٖٓٔ)يريد الػميعلَّى كالرقيب
 .(ٗٓٔ)قد ذىبت بقلب الشاعر كلًٌو

ط أف يقعى الغموضي في اب٤فردات؛ فقد يكوف خفاءي اب٤عبُ كحاجتو إلى التأكيل ناب٘نا كلا يشبَ 
تًٌم أف يدؿَّ كلُّ مببُ / تركيب على معبُن  عن الغموضً في البَاكيب؛ كإذا كاف الأصل النحومُّ يحي

، كمن ثَىَّ يتسع معها أفق  –بعينو  فإف بعض اب٤باني / البَاكيب قد تسمح بفهم غبّ معبُن
 على ب٫و ما ب٪د في تأكيل الشُّرَّاح قوؿ لبيد بن ربيعة: (َُٓ)لتأكيلا

 وكََثاِاااااااااااااااااايُّةَُ اُرَبَِؤهَااااااااااااااااااااا مِجُْ ولاَاااااااااااااااااااةُ 
  

 ترُجَااااااااااااااا ناَوَاِ لَُ اااااااااااااااا وَُ ْشَاااااااااااااااا َ امَُ اااااااااااااااا
   

رُ بِِلااااااااا  حُوضِ كَأنَا َ اااااااااا  الُْااااااااابُ تَشَااااااااا  
  

 جِاااااااااااااااان  ال اَااااااااااااااادِ ِّ رَوَاِ اااااااااااااااايلا أَقاْااااااااااااااادَامَُ ا
   

 وَباُاااااااا تُ ِ َقَِّ اااااااااااأنَْكَااااااااارْتُ بَِِ لََ اااااااااا 
  

عِنْاااااااااااااااااااااااااادِ ل وََ ْ ياَفْخَاااااااااااااااااااااااااارْ عَلاَاااااااااااااااااااااااااي   
 (ٙٓٔ)كِرَامَُ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

   
 

يقوؿ النحاس في التعليق على أكَّؿ ىذه الأبيات: "قولو: كثبّةه غرباؤىا في معناه اختلبؼ: 
، فاب٤عبُ على  قيل اب٤عبُ خيطَّة كثبّةه غرباؤىا ثَ أقاـ الصفةى مقاـ اب٤وصوؼ، ك)الواك( بدؿ من ريبَّ
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ا، كقيل: اب٤عبُ كحرب كثبّةو غرباؤىا؛ لأف ى هًلىتٍ جهاتهي ذا ربَّ خطة قد جىهًلى القضاء فيها كجى
اب٢ربى مؤنثة كإف كانت العرب تقوؿ في تصغبّىا حيريب، كإنما صغَّركىا بغبّ اب٥اء لأنَا في الأصل 

، فاب٤عبُ على ىذا ريبَّ حربو كثبّةو غرباؤ  رٍبان ىا، كجعلىها كثبّةى الغيرباء ب٤ا مصدر من قولك: حىرىبػٍتيوي حى
يحضرىا من ألفاؼً الناس كغبّىم، كجعلها ب٦هولةن لأف العالم بها كاب١اىلي يجهلبف عاقبتها، ثَيَّ قاؿ: 
يـ في الأصل:  شى ذاميها(: أم يكوفي ذلك بو، كالذا ، ك)يخي تيرجى نوافلها، يعبِ الغنيمةى كالظىفىرى

، كقيل: اب٤عبُ كبٝاعةه كثبّة  غرباؤىا، كقيل: إنما يريد قػيبَّة النعماف، كجعلها كثبّة الغرباء، ب٤ا العيبي
يجتمعي فيها من الناس، كجعلىها ب٦هولةن لأف بعضهم لا يعرؼي بعضنا إلا بالسؤاؿ، كقيل: جعلىها 
ب٦هولةن لأنَم لا يعلموف ما يرجعوف بو من عند النُّعماف من جائزة أك غبّ ذلك، ثَيَّ قاؿ )تيرجىى 

ا(: يعبِ على ىذا القوؿ العطايا، ك)يػيرٍىىبي ذاميها(: معناه على ىذا القوؿ أنَم يتنكَّبوف نوافليه
الكلبىـ عندى النعماف إجلبلان لو، كقيل: معبُ )كيػيرٍىب ذاميها(: على ىذا القوؿ: أم يرجعوف بغبّ 

ؤيىا، يعبِ أرضنا جائزة؛ فيكوفي ذلك عيبنا عليهم، كقيل: معبُ )ككثبّة غرباؤىا(: كأرضو كثبّةو غربا
ىـ  ىـ الصفةى مقا يىضًلُّ فيها إذا نػىزىؿى بها سىفٍره؛ فجىهًلوا طيريقىها، كإنما كقع الاختلبؼي في اب٤عبُ لأنَّو أقا
اب٤وصوؼ؛ فاحتمل ىذه اب٤عاني إلا أف الأشبىو بٗا ييريدي )اب١ماعة( لأف بعد ىذا البيت: أنكرتي 

ىـ اب٤وصوؼ في مثل ىذا قبيحه لًما يقع فيو من باطلىها كبؤتي بٕقها، كإقامةي الصفةً مق ا
 .(َُٕ)الإشكاؿ"

إف تعدد اب٤عبُ في ىذه الأبيات يرجع إلى الغموض الناجم عن اب٢ذؼ الذم فتح باب 
"بابه  –كما كصفو عبد القاىر   –التأكيل أماـ الشارح، كب٠ح لو بتقدنً قراءات متعددة؛ فاب٢ذؼ 

حر، فإنَّك ترل بو ترؾى الذكر أفصحى من دقيقي اب٤سلك، لطيفي اب٤أخذ، عجيبي  الأمر، شبيوه بالسًٌ
الذكر، كالصمتى عن الإفادة أزيدى للئفادة، كب٘ديؾ أنطقى ما تكوف إذا لم تػىنٍطًق، كأتمَّ ما تكوف بيانان 

"  .(َُٖ)إذا لم تيبًٍِ
القارئ كإذا كاف ىذا شأف اب٢ذؼ من جانب الػميبدعً؛ فلب شكَّ أنو يثبّ الذائقة الأدبية لدل 

/ اب٤تلقي، كيطلق ب٣يالو العناف؛ في ب٧اكلة منو لاستكشاؼ الأسرار الكامنة كراء ذلك الغموض 
، كىو ما بٙقق بالفعل في تأكيل الشُّرَّاح قوؿ لبيد: )ك ... كثبّة غرباؤىا(؛ (َُٗ)الناتج عن اب٢ذؼ

ة افبَاضات أك تأكيلبت نتيجةى حذؼ الصفة  م البيتى عن عدَّ كإقامة اب٤وصوؼ إذ صدرت قراءتهي
 مقامىها.
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، لكن اب١دير  كلا حاجة بنا إلى إعادة صياغة ما قالو الشُّرَّاح؛ فقد فصَّلوا القوؿ تفصيلبن
 –قبة النعماف  –اب١ماعة  –اب٢رب  –باب٤لبحظة أف الاحتمالات البٍ افبَضها الشُّرَّاح )اب٣طة 

شيء ضبابيوٌ غامض كب٦هوؿ، الأرض( بٝيعها يحتمل الصواب، ككلها يسبّ في فلك الكلبـ عن 
 كمن ثٌََّ يرجو الناس ثوابو كيخافوف عاقبتو.

كرغم أف الشارح قد رجَّح تأكيل اب٤وصوؼ المحذكؼ بػ )اب١ماعة( استنادنا إلى السياؽ اللغوم 
لا تيعبُ بتحديد اب٤عبُ الذم قصده اب٤بدع؛ كإنما تيعبُ برصد  -ىنا  -في البيت الثالث؛ فإف القراءة 

( قدرة ال تمىلو قارئ / اب٤تلقي على إعادة بناء )النص القائم( الذم خلقو اب٤بدع؛ ب٣لق )نصوٌ ب٧ي
 .(َُُ)تتعدد فيو اب٤عاني، فلب يكوف القارئ / اب٤تلقي قارئان سلبيِّا، كإنما يكوف شريكنا للمبدعً

كقد يكوف تأكيل النص الشعرم ناب٘نا عن إدراؾ الذات القارئة )اب٤تلقي / الشارح( معاني 
كأفكارنا متعددة كمتداخلة أحدثتها الذات اب٤بدعة )الشاعر( عن قصد أك غبّ قصد؛ كإنما يتولَّد 

اب٤تعددة البٍ يدكن أف ييعبرًٌ عنها  (ُُُ)ىذا الإدراؾ عند الذات القارئة عن فهم اب٤عاني الإشارية
:  البَكيب الشعرم، على ب٫و ما ب٪د في تأكيلهم قوؿ عنبَة العبسيًٌ

 قاَاااااانَصُ لِمَاااااانْ حَل ااااااْ  لاَااااا ُ  َ  شَاااااااةَ مَااااااا
  

تاََ اااااااااااااااا َ ْ َ ااااااااااااااارُمِ   (ٕٔٔ)حَرُمَاااااااااااااااْ  عَلاَااااااااااااااي  وَليَاْ
   

: "معبُ )حىريمىتٍ عليَّ(: أم ىي جارم، ك)ليتىها لم -نقلبن عن الأخفش  –يقوؿ النحاس 
(، أم: ليتىها لم تكن لي جارةن، حبٌ لا تكوفى ب٥ا حيرٍمىةه، كقيل: إنَا امرأة أبيو، كقيل:  ريـ إنَا كانت بٙى

 من أعدائو، كاحتجَّ صاحبي ىذا القوؿً بقولو:
 عُلِّقْتاَُ ااااااااااااا عَرَضلااااااااااااا وَأَقاْتاُااااااااااالُ قاَوْمََ ااااااااااااا

  
ااااااااااااااا لَعَمْااااااااااااااارُ أبَيِاااااااااااااااَ  لاَاااااااااااااايَْ  بِاَاااااااااااااازْعَ ِ    عَْمل

   
 : ، كأىصٍلي اب٢راًـ كاب٤عبُ على ىذا: أنَا لػمَّا كانت في أعدائي لم أصل إليها كامتنعتٍ مًبًٌِ

 .(ُُّ)اب٤منوعي"
اب٤عبُ في ىذا البيت ناجم عن التكثيف الإشارم الذم بَّٞل الػميركًٌب اللفظي  إف تعدد

، تتفًٌق بٝيعنا في نظرتها إلى تلك اب٤رأة باعتدادىا مصونةن ب٩نوعةن؛ استنادنا  )حىريمىتٍ عليَّ( ثلبثة معافو
تأكيلها  لكنها بٚتلف في - (ُُْ):اب٤منوع -في اللغة  –إلى اب٤عبُ اب٤عجمي؛ إذ إف أصل اب٢راـ 
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إلى أف ىذه اب٤رأة حىريمىت على الشاعر لكونَا جارةن لو؛ إذ كانت  أو لُهاسبب ذلك اب٤نع؛ فيذىب 
ا منزلة عياؿً الرجلً كنسائوًً، كىو ما يؤيده قوؿ الراجز:  العرب ب٘عل اب٤رأةى اب١ارة ب٧ىٍرىمىةن، كتينزب٥ي

 وَجَااااااااااااارةَُ الَ ياااااااااااااِ  أَراَهَاااااااااااااا َ ْرَمَاااااااااااااا
   

اَااااااااااااااااااااكَمَااااااااااااااااااااا   ِ  باَرَاهَااااااااااااااااااااا  ُ إِس  أَ
   

اااااااااااااااااااااااعْيِ لِمَاااااااااااااااااااااااانْ  مَكَاااااااااااااااااااااااارُِ  الس 
 (٘ٔٔ)تَكَر مَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

   
 ككاف عنبَة نفسو يذكر ذلك في شعره صراحةن؛ إذ يقوؿ:

 أَاْشَاااااااااا  اَتاَااااااااااةَ ا اَااااااااايِّ عِنْاااااااااادَ حَلِيلَِ ااااااااااا
  

 وَإَِ ا ااَااااااااااااااازَا ِ  الجاَااااااااااااااايِْ  سَ أَاْشَاااااااااااااااااهَا
   

 جَااااااااارَِ  وَأَااَاااااااض   اَااااااارِْ َ مَااااااااا باَااااااادَتْ ِ َ 
  

 (ٙٔٔ)حَاااااااااااات  ياُااااااااااااوَارِ  جَااااااااااااارَِ  مَأْوَاهَااااااااااااا
   

إلى أف ىذه اب٤رأة زكجي أبيو؛ كربٗا يصدر ىذا التأكيل عن معرفة  التأويل الثانيبينما يذىب 
، كالبٍ تفضي (ُُٕ)اب٤تمثل في الظركؼ كاب٤لببسات المحيطة بالنص –السياؽ اب٤قامي/ سياؽ اب٢اؿ 

يَّة كقيل: سيهيَّة  –مرأة أبيو إلى أف الركاية القائلة بأف ا كانت تهواه؛ فادَّعت أنو   –ككاف اب٠ها ب٠ي
يَّة ذلك كقعتٍ  ا، كضربو بالسيف؛ فلمَّار رأتٍ ب٠ي يراكدىا عن نفسها؛ فغضب أبوه غضبنا شديدن

 .(ُُٖ)عليو، ككفَّت عنو أبيو، كراح عنبَة يذكر ذلك كيتغزَّؿي بها في شعره
الذم طرحو الشُّرَّاح، كالذم يذىب إلى أف تلك اب٤رأةى كانت من أعداء  التأويل الثالثأمَّا 
فهو تأكيل يعتمد اعتمادنا كليِّا على اب٤فسرات السياقية اللغوية النابعة من النص الشعرم  -الشاعر 

أنو كقع في حبًٌ تلك اب٤رأة عرضنا دكف أف يطلبىوي،  –سلفنا  –ذاتو، كالبٍ صرَّح الشاعر من خلبب٥ا 
ىو يقتل قومها، كلعل الرؤية تتضح أكثر، إذا أضفنا إلى البيت الذم استدؿَّ بو الشُّرَّاح على ك 



 
                                                                             الجزء الثانىعند شراح الشعر العربى القدنً بين التأويل والتسويغ والترجيح                        تعدد المعنى

 

831  

 
 

البيتى السابق عليو، كالذم يفيد بأف تلك المحبوبة تسكن أرض الأعداء ب٩َّا جعل  -ذلك التأكيل 
 طلبىها يصعب على الشاعر؛ إذ يقوؿ:

َِِرْضِ الز ا اِااااااااااااااااااااااااااااااريِنَ  حَل اااااااااااااااااااااااااااااااْ  
 ْ ََ   أََْ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ 

  

 عَسِاااااااااارلا عَلاَاااااااااي  ِ ةَباُاااااااااِ  اباْناَاااااااااةَ َ اْااااااااارَمِ 
   

 عُلِّقْتاَُ ااااااااااا عَرَضلااااااااااا وَأَقاْتاُااااااااالُ قاَوْمََ ااااااااااا
  

ااااااااااااااااااا لَعَمْاااااااااااااااااارُ أبَيِااااااااااااااااااَ  لاَااااااااااااااااايَْ    عَْمل
 (ٜٔٔ)بِاَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااازْعَ ِ 

   
 

كلا ييشبَط أف يكوف السياؽي اللغومُّ الػميؤىكًٌؿي ب٤عبُ النص سابقنا عليو؛ فقد يكوف السياؽ 
كلاحقنا بو، على ب٫و ما ب٪د في تفسبّ دلالة لفظة )ميرٍجًلًي( في قوؿ امرئ اللغومُّ تابعنا للنص 

 القيس:
وَياَااااااااااااومَ دََ لْااااااااااااااُ  ا اِاااااااااااادْرَ ِ اااااااااااااادْرَ 
 عُنَيااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااازَةُ 

  

 اَقَالاَااااااااااااااااااْ : لاَااااااااااااااااااَ  الاااااااااااااااااااوَيةَتُل إِن اااااااااااااااااااَ  
 (ٕٓٔ)مُرْجِلِاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي

   
 إذ يقوؿ النحاس: "ك)ميرٍجًلًي( فيو قولاف: أحدهما أف يكوف يريد أني أخاؼ )أف تعقًر(

أنو ب٤ا ماؿ معها في شقها، كرىت )أف  -ىو الصحيح  -بعبّم كما عقرت بعبّؾ، كالقوؿ الآخر 
" ( البعبّ، كيقاؿ: )أرجلو( إذا أحوجو إلى أف يدشي راجلبن يىعتىقًرى

(ٕٔٔ). 
فالنحاس يلفت الأنظار إلى إمكانية الازدكاج الدلالي كتعددية اب٤عبُ؛ تبعنا لفهم البيت كإدراؾ 

كىو ما أدَّل إلى  –فيما يتعلق باب٢اؿ  –كاب٤قامية  –فيما يتعلق باللفظ  –اقية ملببساتو السي
نابع من فهم اب٤عبُ في ضوء معرفة اب٤قاـ الذم قيل فيو  أولهمااختلبؼ اب٤عبُ كتفاكتو ببْ تأكيلبْ؛ 

 قولو:البيت، كالذم يتمثل في ذبح امرئ القيس ناقتىو للفتيات العذارل؛ كقد عبرَّ ىو عنو صراحةن ب
 وَياَاااااااااومَ عَقَاااااااااارْتُ للِعَااااااااااَ ارَ  مَِ ي ااااااااااِ  

  
اااااااالِ  ََم   (ٕٕٔ) اَياَاااااااا عََ  لااااااااال مِاااااااانْ رحَْلَِ ااااااااال المتَُ
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كمن ثَىَّ كانت خشية عنيزة من أف يذبح بعبّىا، كما ذبح ناقتو، كتأسيسنا على ىذا التأكيل 
( دعاءن من عنيزة عليو في اب٢قيقة؛  تي  ب٣شيتها من ذبٕو بعبّىا.يكوف قوؿ امرئ القيس )لىكى الوىيلبى

فهو تأكيل  –كىو الذم رجَّحو النحاس، كتابعو فيو التبريزم  –أمَّا التأكيل الآخر للمعبُ 
يعتمد على السياؽ اللغوم اللبحق بالبيت؛ الذم يفضي إلى أف اب٥ودج قد ماؿ بعنيزة كامرئ 

، كىو ما ييصرحًٌ بو (ٖٕٔ)ب٥ودجالقيس؛ لأنو قد انثبُ عليها ييقبًٌليها؛ فصارا في جانبو كاحدو من ا
 قوؿ امرئ القيس:

 تاَقُااااااوضُ وَقاَااااادْ مَاااااااضَ ال َ اِااااايُ  بنِاَاااااا مَعلااااااا
  

عَقَااااااااااااااااااارْتَ بعَِااااااااااااااااااايُِّ  َ  امْااااااااااااااااااارَأَ القَااااااااااااااااااايِْ  
 (ٕٗٔ) اَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانْزِضِ 

   
( دعاءن من عنيزة لو في اب٢قيقة؛ لتعجبها من  تي كمن ثَىَّ يكوف قوؿ امرئ القيس: )لىكى الوىيلبى

 جرأتو.
تسهم إسهامنا كببّنا في فهم  -لغوية كانت أك مقامية  -اب٤فسرات السياقية كلا شكَّ أف 

اب٤عاني اب٤تعددة للنصوص، كتيعبْي القيرَّاء على تأكيل تلك اب٤عاني، على ب٫و ما ب٪د في تأكيل الشُّرَّاح 
 قوؿ عمرك بن كلثوـ في سياؽ الفخر بشجاعة قومو كبسالتهم:

 ِ  ْ كَاااااااااااااأَن  ُ ااااااااااااايُو اَنَا ِ يناَااااااااااااا وَِ اااااااااااااي
  

يَاْااااااااااااااااااااادِ  سَعِِ يناَاااااااااااااااااااااا ِِ  َ اَااااااااااااااااااااااريِِ  
   

 ْ  ُ  كَاااااااااااااااأَن  َّيَِاباَناَااااااااااااااا مِن اااااااااااااااا وَمِاااااااااااااااناْ
  

رُْجُااااااااااوَانُ أَوْ  لُِيناَاااااااااا ِِ  َ ُْ  (ٕ٘ٔ)ُ تِِاااااااااا
   

ميعلًٌقنا على أكًٌؿ ىذين البيتبْ: "قاؿ أبو  -نقلبن عن أبي اب٢سن بن كيساف  –يقوؿ النحاس 
فحيذًؼ؛ لأنو كصف السيوؼ كجودتها، ثَيَّ خبػَّرى اب٢سن بن كيساف: كفي ىذا البيت معبُ لطيف 

أنَا في أيديهم بٗنزلة اب٤خاريق في أيدم الصبياف، قاؿ: كقيل في معبُ ىذا البيت أنو يصف سيوؼ 
أصحابو كسيوؼ أعدائو كيسمًٌي بعضهم ىذه القصيدة اب٤نصفة ب٥ذا، قاؿ: كقاؿ بعضهم: بل 

نا كفيهم( على ىذا أف السيوؼ مقابضها في يصف سيوؼ أصحابو لا سيوؼ أعدائو، كمعبُ )في
 .(ُِٔ)أيدينا، كب٫ن نضربهم بها"
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فالشارح لم يقف أماـ البيت كقفة اب٤تعجب ب٤ا فيو من تعببّ عن جودة السيوؼ كتشبيو ب٥ا 
بألعاب الصبياف فحسب، كإف كاف ىذا التشبيو يدؿُّ على براعة الفرساف كدربتهم باب٤عارؾ 

لكن الشارح التفت إلى ما ىو أعمق من ذلك، كىو قابلية  –هلوىا كاب٢ركب حبٌ ألفوىا كاستس
البيت لغبّ معبُ، كاحتماليتو التأكيل، ككأفَّ الشارح يتساءؿ عن مقصد الشاعر من ىذه 
)السيوؼ( البٍ تستدعي بالضركرة )براعة الفرساف كشجاعتهم(: أيقصد بها الشاعر سيوؼ قومو 

اء، كإعلبءن من شأف قومو حاؿ انتصارىم عليهم؟! أـ يقصد كسيوؼ أعدائو؛ إنصافنا ب٥ؤلاء الأعد
 بها سيوؼ قومو فقط، لاسيَّما كىو يتحدث في معرض الفخر بٗناقب قومو؟

كإذا كضعنا تعليق الشارح على البيت الثاني نصب أعيننا، لاتَّضح لنا أثر السياؽ في توجيو 
؛ لأف الغموض الذم يحيط بالألفاظ ذات الدلالات اب٤تعددة، كالبٍ بٙتمل غبّ  (ُِٕ)دلالة النص

 .(ُِٖ)يزكؿ عندما نضع ىذه الألفاظ في سياقها –معبُ 
فالنحاس يقوؿ: ")الأرجواف(: صبغ أبٞر، كمن قاؿ أنو يصف سيوؼ أصحابو كسيوؼ 

لو )كىأىفَّ ثيًىابػىنىا مًنَّا أعدائو احتج بهذا البيت. كمن قاؿ: إنما يصف سيوؼ أصحابو قاؿ معبُ قو 
( أنَم إذا قتلوىم طار عليهم من دمائهم" كىمىنػٍهيمٍ خيضًبٍِى بًأيرجيوىافو

(ُِٗ). 
كعلى ىدم من قوؿ الشارح في البيتبْ، ككضع السياؽ اللغوم كالسياؽ اب٤قامي في اب٢سباف 

 :يدكننا أف ننظر إلى مراد الشاعر نظرة أكثر اتساعنا تفضي بنا إلى تأكيلبْ -
تأكيد شجاعة قومو كشجاعة أعدائو، كمهارتهم في استخداـ السيوؼ في اب٤عارؾ؛  -أكب٥ما

 حبٌ كثرت القتلى من الفريقبْ، كصيبًغىت ملببسهم بٝيعنا بلوف الدماء.
فخر الشاعر بقومو دكف أعدائهم، كبياف براعتهم اب٢ربية في استعماؿ السيوؼ؛ حبٌ  -كالآخر

ثػيرى فيهم القتل؛ حبٌ طارت دماؤىم صارت مقابضها بأيديهم، كمت ونَا بأبداف أعدائهم، الذين كى
 على ثياب قوـ الشاعر؛ فصبغتها باللوف الأبٞر.

كبٝلة القوؿ، إف تأكيل اب٤عبُ الشعرم الناتج عن اختلبؼ رؤل الشُّرَّاح يرجع إلى ب٦موعة من 
القوة الشعرية الناب٘ة عن  العوامل يأتي في مقدمتها الغموض؛ سواء أكاف ىذا الغموض راجعنا إلى

تكثيف اب٤عبُ، أـ أنو يرجع إلى مبً اللغة ما بٙويو من ظواىر تسمح بتعدد اب٤عبُ، كمن ثَىَّ تسمح 
بتأكيلو بغبّ كجو، كقد يكوف ذلك على مستول الألفاظ اب٤فردة كما ىو اب٢اؿ في ظواىر: 
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اب٢ذؼ. فضلبن عمَّا تسهم بو البَادؼ، كالاشبَاؾ، كالأضداد، كقد يكوف على مستول البَكيب ك
مرجعية القارئ / اب٤تلقي كما تدركو ذاتو من معافو متداخلة كأفكار متشابكة كبٙاكؿ التوفيق بينها 
بالتأكيلبت اب٤ختلفة. ككذلك لا يدكن إغفاؿ دكر السياقات اللغوية كاب٤قامية في فهم اب٤عبُ الشعرم 

 قة على النص أك لاحقة لو.ك ب٧اكلة تأكيلو، سواء أكانت ىذه السياقات ساب
 

 (ٗ ) 
خلبؿ القراءة الأكلى  –تيعدُّ مهمة شرَّاح النصوص مهمة تأكيلية في اب٤قاـ الأكؿ؛ إذ يدكنهم 

اكتشاؼ تفسبّات كتأكيلبت ب٤ا صاغو اب٤بدع / اب٤ؤلف، تلك التفسبّات البٍ قد  –للنصوص 
تكوف ىذه التأكيلبت بعيدة عن أفق تكوف غائبة أك خفية عن اب٤تلقي العادم؛ أك بٗعبُ آخر: قد 

 توقع القارئ العادم.
كمن ثَىَّ يعمل شرَّاح النصوص على استجلبء اب٤عاني اب٤تعددة كإبرازىا؛ كمن ثَىَّ يكوف الشرَّاح 

 قد أسهموا في إعادة إنتاج النصوص بشكل أك بآخر.
التعامل مع نص  كيتوقف تأثبّ الشارح في إنتاج النص اب١ديد على مدل فاعليتو كتدخلو في

اب٤بدع الأصلي؛ فأحيانان يكتفي الشارح بذكر اب٤عاني اب٤تعددة أك تأكيلها على ب٫و ما مرَّ بنا في 
ح معبُ  اب٤بحثبْ السابقبْ، كفي أحايبْ أخرل يكوف الشارح أكثر إيجابية؛ فييسوغًٌ معبُ أك ييرجًٌ

دمها الشراح في تسويغ معاني على غبّه من اب٤عاني؛ كفي ظبِ أف مثل ىذه اب٤عاب١ات البٍ يق
ىي البَبٝة اب٢قيقية ب٤همة الشارح؛ الذم لم  –النصوص أك ترجيح أحدىا على اب٤عاني الأخرل 

تعد مهمتو قاصرة على ب٦رد الشرح أك التفسبّ السطحي أك ذكر اب٤عاني اب٤تعددة للنصوص، كإنما 
ويغ ما خفي فهميو على القراء تتجاكز ذلك إلى الغوص في أعماؽ اب٤عاني كنقدىا كبٙليلها كتس

 العاديبْ؛ على ب٫و ما ب٪د في تعليقات الشراح على قوؿ امرئ القيس:
اااااااااااااااارَةِ مَُ رَاقاَااااااااااااااااةِ   وَإِن  شِاااااااااااااااافَاِ ي عَ اْ

  
 اََ ااااااااااااااااااالْ عِنْااااااااااااااااااادَ رَْ اااااااااااااااااااُ  دَارُِ  مِااااااااااااااااااانْ 

 (ٖٓٔ)مُعَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو ضِ 
   

 يأخذ على امرئ القيس افتقاره إلى الدقَّة كب٦انبتو  –فيما نقلو عنو التبريزم  –فأبو عبيدة 
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")  ؛ يشبّ بذلك إلى (ٖٔٔ)اب٤نطقى؛ لأنو "رجع فأكذب نفسو بقولو: )فػىهىلٍ عًنٍدى رىسٍمو دىارًسو
 قوؿ امرئ القيس قبل ذلك بأبيات:
  اَتُوضِاااااااااحَ  اَااااااااالِمقْرَاةِ َ ْ ياَعْااااااااامُ رَسْمَُ اااااااااا

  
َ ا مِااااااانْ جَناُااااااوبُ وََ اْااااااأَضِ لِ   (ٕٖٔ)مَاااااااا نَسَاااااااَ تاْ
   

بينما يتخذ الأنبارم موقفنا مغايرنا ب٤وقف أبي عبيدة؛ فيقوؿ: "كقولو: )فػىهىلٍ عًنٍدى رىسٍمو دىارًسو 
مًنٍ ميعىوَّؿً( إف قاؿ قائل: كيف قاؿ في البيت الأكؿ لم يعفي رب٠ها فخبرَّ أف الرسم لم يدرس، كقاؿ 

( ؟ قيل لو: في ىذا غبّ قوؿ: قاؿ الأصمعي: قد درس بعضو في ىذا البيت:  )عًنٍدى رىسٍمو دىارًسو
كبقي بعضو كلم يذىبٍ إلى كلو، كما تقوؿ: قد درس كتابك، أم ذىب بعضو كبقي بعضو ... 

( بناقض لقولو )لمىٍ يػىعٍفي رىب٠ٍيهىا(  لٍ عًنٍدى رىسٍمو دىارًسو لأف كقاؿ آخركف: ليس قولو في ىذا البيت: )فػىهى
 ) معناه لم يدرس رب٠ها من قلبي كىو في نفسو دارس ... كقاؿ آخركف: معبُ )فػىهىلٍ عًنٍدى رىسٍمو دىارًسو
الاستقباؿ، كأنو قاؿ: فهل عند رسم سيدريس بٗركر الدىر عليو، كىو الساعة باؽ، كما تقوؿ: زيد 

ا" ا، معناه: زيد يقوـ غدن  .(ُّّ)قائم غدن
كانت رؤية قاصرة اعتمد فيها على الطباؽ اللفظي ببْ قوؿ فما من شكوٌ أف رؤية أبي عبيدة  

(، فاتهمو لأجل ذلك بالتناقض كالاضطراب.  امرئ القيس: )لمىٍ يػىعٍفي رىب٠ٍيهىا( كقولو: )رىسٍمو دىارًسو
أمَّا رؤية التبريزم فقد كانت أكثر عمقنا كأبعد غورنا؛ إذ إنو راح يفتش عمَّا كراء اب٤عبُ السطحي؛ 

( كببَّْ صحَّتو؛ اعتمادنا على ثلبثة ففنَّد اتها ـ أبي عبيدة، كسوَّغ قوؿ امرئ القيس: )رىسٍمو دىارًسو
 آراء: أكب٥ا منطقي، كثانيها تأكيلي، كآخرىا ليغوم.

فهو رأم منطقي يؤيده اب٤عبُ  –كىو الرأم اب٤نسوب إلى الأصمعي  –أمَّا الرأم الأكؿ 
عاجم العربية ىو الأثر أك ما بقي منو، كرسم الدار ما  اب٤عجمي للفظة )رسم(؛ فالرسم كما كرد في اب٤

كاف لاصقنا بالأرض من آثارىا، كإنما نعتو الشاعر بقولو )دارس( ليدؿَّ على مدل تغبّ ملبب٧و 
ـ كانت تسكنو المحبوبة، لا اختفائو كزكالو بٛامنا، كب٩َّا يؤيد  كتبدؿ أحوالو عن الشكل اب٤عهود أياَّ

سمُّوف الثوبى اب٣لق دىريًسنا، ككانوا يصفوف البعبّ الذم يصيبو اب١ربي بعد ذلك أف العرب كانوا يي 
ؿ حاؿ كل  صًحَّةو بقوب٥م: )بعبّ دارس(، كىم لا يقصدكف زكاؿ الثوب أك البعبّ، كإنما يعنوف تبدُّ

 منهما. كبالقياس نفسو يصحُّ كصف رسم الدار بأنو دارسه لزكاؿ بعضو كبقاء بعضو الآخر.
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 الثاني؛ فهو معبُ تأكيلي استند أصحابو إلى اب٤عرفة بطبائع المحببْ الذين تىعلىقي كأمَّا اب٤عبُ
بألبابهم كقلوبهم ذكريات أحبابهم، كإف زالت كاختفت من اب٢ياة الواقعية اب٤عيشة. فرسم الدار قد 

 يكوف دارسنا عافينا، لكنو على حالو القدنً في كجداف الشاعر كذاكرتو.
 ضعيف كتأكيل بعيد؛ لأف القرائن اللفظية البٍ ذكرىا الشاعر في كفي ظبِ أف ىذا تفسبّ

تػٍهىا مًنٍ جىنيوبو كىشمىٍأىؿً( على جهة التحقيق لا  تعليلو بقاء الدار ترجع إلى فعل الرياح )لًمىا نىسىجى
 التخييل.

( كأمَّا الرأم الثالث كالأخبّ؛ فهو رأم يعتمد على الدلالة الصرفية لصيغة اسم الفاعل )دارس
الدالة على الاستقباؿ، كالبٍ ييسوغًٌ أصحاب ىذا الرأم من خلبب٥ا بقاء رسم الدار في حاؿ 

 ؛ لأف الفناء كاب٥لبؾ غاية كل شيء.(ُّْ)اب٤ضارعة، كتأكيد حتمية زكالو في زمن الاستقباؿ
 كقد يبالغ الشُّرَّاح في الدفاع عن الشاعر كتسويغ مقالو؛ فيبلغ بهم الدفاع عنو حدَّ التكلف،

 كمن ذلك ما ب٪ده في معاب١تهم قوؿ امرئ القيس:
اااااااااااااااااااامَاءِ  إَِ ا مَااااااااااااااااااااا الثا اااااااااااااااااااارَ   ِ  الس 
 تاَعَر ضَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ْ 

  

 (ٖ٘ٔ)تاَعَااااااااااار ضَ أَّاْناَاااااااااااءِ الوِشَااااااااااااحِ المفَُ  ااااااااااالِ 
   

إذ أينكًرى على امرئ القيس قولو: )إًذىا مىا الثػُّرىياَّ في السَّمىاءً تػىعىرَّضىتٍ(؛ لأف الثريا لا تعرُّضى 
، كمن ثَىَّ راح الشُّرَّاح يبحثوف عمَّا يتوافق كصحة اب٤عبُ من أجل تسويغو؛ فذىب بعضهم (ُّٔ)ب٥ا

إلى أنو يجوز أف يكوف الشاعر أراد بقولو )تعرضتٍ( )اعبَضتٍ(؛ معللبْ ذلك بأف الثريا تعبَضي في 
 لثريا( ضركرة.، كذىب آخركف إلى أف امرأ القيس عبُ بالثريا اب١وزاء، كإنما ذىكىرى )ا(ٖٚٔ)آخر الليل

أنكركا كذلك على زىبّ بن أبي سلمى  –كالذين أنكركا على امرئ القيس قولو )تعرضتٍ( 
 قولو:

 اَتنُااااااااااااااااااااااااااتْ: لَكُااااااااااااااااااااااااااْ  اِلمَاااااااااااااااااااااااااااانَ 
 أَشْاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااأَمَ لكُل ُ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ْ 

  

ل  اَااااااااااتَفِ  ِ  ْْ  (ٖٛٔ)كَاااااااااأَحْمَرِ عَاااااااااادُل  ُ  ترُضِااااااااا
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الناقة ليس من عاد، فالأصمعي يرل أف زىبّ قد أخطأ في قولو: )أبٞر عاد(؛ "لأف عاقر 
، بينما يذىب أبو العباس الػميبردًٌ إلى أف "ىذا ليس (ٜٖٔ)كإنما ىو من بٜود فغلط، فجعلو من عاد"

، كيؤيد ذلك ما ذىب (ٓٗٔ)بغلط؛ لأف بٜود ييقاؿي ب٥ا: عاده الآخرة. كييقاؿ لقوـ ىودو: عاد الأكلى"
 .(ٔٗٔ)إليو أبو عبيدة إذ يرل أف قولو كأبٞر عاد كبٜودو سواء

كيظهر تكلف الشُّرَّاح في تسويغ اب٤عاني الشعرية بشكل جلي في تعليق الأنبارم على قوؿ 
 عنبَة العبسي:

َِِنْ أَمُااااااااااااااااااوتَ وََ ْ  وَلَقَاااااااااااااااااادْ َ شاااااااااااااااااايُ  
 تَكُاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانْ 

  

اااااااارْبِ دَا اِااااااارَةِ عَلاَاااااااا اباْااااااااَ ْ ضَمْتَِاااااااا ِ  ََ  للِ
   

ااااااااااااااااااِ يَْ عِرْضِااااااااااااااااااي وََ ْ أَشْااااااااااااااااااتِمُْ مَا  الش 
  

 (ٕٗٔ)لَقِيتاُُ مَاااااااااااااا دَمِااااااااااااايوَالن ااااااااااااااِ ريِنَ إَِ ا 
   

 
إذ يقوؿ في تعليقو على البيت الثاني: "قولو )كىالنَّاذًريًنى إًذىا لىقًيتػيهيمىا دىمًي( معناه: كالقائلبْ  -

كالله لئن لقيناه لنقتلنَّو. كإنما قاؿ إذا لقيتهما كلم يقل إذا لقياني، كىو أببْ في الكلبـ؛ لأف ما 
 .(ُّْ)د لقيك"لقيك فقد لقيتو، كما لقيتو فق

كبقطع النظر عن انفراد الأنبارم بركاية )كالناذرين إذا لقيتهما دمي( ب٨الفنا بذلك النحاس 
فإف الأنبارم قد تكلَّف في تسويغ  –كالزكزني كالتبريزم الذين رككا )كالناذرين إذا لم القهما دمي( 

ا أف قوؿ الشاعر )إذا لقيتهما( يؤدم معبُ )إذا  لقياني(، كراح يستدؿ على ذلك اب٤عبُ زاعمن
 باتفاؽ معاني بعض آيات الذكر اب٢كيم رغم اختلبؼ قراءتها.

كإف اتفقا  –كفي ظبِ أف الشارح قد جانبو الصواب في تسويغ اب٤عبُ الشعرم؛ لأف التعببّيٍن 
دنا إلى فإنَما يختلفاف اختلبفنا كببّنا في عمق الدلالة على اب٤عبُ؛ استنا –في أداء اب٤عبُ الظاىرم 

القرائن اللغوية كالسياقية؛ كالقراءة الواعية ىي القراءة البٍ تتأسس على اب٤عرفة الصحيحة باللغة 
كقواعدىا، كتضع في حسبانَا العلبقات السياقية الداخلية للنصوص كالعلبقات اب٤قامية اب٣ارجية، 

 .(ُْْ)كلا تعتد بأيَّة مزاعم أك افبَاضات تأكيلية ميتكلَّفة
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في اب٢سباف أف الشاعر يفخر على اببٍِ ضمضم كيتوعدهما؛ ب٪د أف الركاية اب٤بَككة  فإذا كضعنا
عند الأنبارم )كالناذرين إذا لم القهما دمي( أبلغ في الدلالة على شجاعة الشاعر كجيبٍِ أعدائو؛ 

 لأنَما يتوعدانو حاؿ غيبتو، كلا يتجاسراف على لقائو.
الأنبارم )كالناذرين إذا لقيتهما دمي( فإف اب٤عنيبْ الذين كحبٌ إذا سلمنا بالركاية اب٤ختارة عند 

ذكرهما الشارح غبّ متساكياف؛ لأف لقاء العدك يتطلب شجاعة كجسارة كإقدامنا، كىذا يتحقق في 
قوؿ الشاعر )إذا لقيتهما( لأف الضمبّ العائد على الشاعر )تاء الفاعل( يقع في موقع الفاعلية؛ ب٩ا 

، كإف يعبِ طلبىو لعًىدًكَّيٍ  وً كسعيو إلى لقائهما، كيحمل في طياتو الدلالة على بٚاذب٥ما كجبنهما فعلبن
ب٘اسرا عليو بالقوؿ. أمَّا التعببّ الآخر )إذا لقياني( فإنو يجعل الضمبّ العائد على الشاعر في موقع 

ملبف اب٤فعولية، كىو ما لا يتفق مع سياؽ الكلبـ كمقاـ الفخر؛ فالسياؽ كاب٤قاـ هما اللذاف يح
 .(ُْٓ)مسوغات فهم النص، كىو ما يتأكد لنا من تواؤـ النص مع السياؽ كاب٤قاـ

كإذا كاف الشُّرَّاح يتكلفوف أحيانان في تسويغ اب٤عاني الشعرية؛ فإنَم يعتمدكف في أحايبْ أخرل 
على طريقة العرب في صياغة تعببّاتهم اللغوية من أجل تسويغ معاني الشعراء على ب٫و ما ب٪د في 

 عليقات النحاس على قوؿ لبيد بن ربيعة:ت
 مِاااااااانْ كُااااااااالِّ َ اااااااااريِةَُل وَااَااااااااادُ مُااااااااادْجِنُ 

  
 (ٙٗٔ)وَعَشِاااااااااااااااااااي ةُل مُتََ ااااااااااااااااااااوِبُ إِرْ اَمَُ اااااااااااااااااااا

   
فبعد أف فصَّل النحاس اب٤عاني اب٤عجمية لألفاظ البيت؛ قاؿ: "كإرزامها: أصوات الرعد الذم 

تعود على العشية، كإف قاؿ قائل )فهل للعشية فيها ... كقاؿ أىل اللغة )اب٥ا( في قولو إرزامها 
صوت؟( فاب١واب عن ىذا أف التقدير: كسحابً عشيةو متجاكبو إرزامها، ثَيَّ حذؼ كما قاؿ جلَّ 

 .(ُْٕ)كعزَّ )كاسأؿ القرية("
إف الشارح يدرؾ بٛاـ الإدراؾ أف العشيةى لا صوت ب٥ا، لكنو يدرؾ في الوقت ذاتو أنو حلقة 

ىو اب٤تلقي الأكَّؿ للنص الػميبدىع،   -أعبِ الشارح  -اب٤تلقي العادم؛ إذ إنو الوصل ببْ اب٤بدع ك 
كيجب عليو أف ييقرًٌب اب٤عاني اب٣فية عن أفق توقع اب٤تلقي العادم، ذلك اب٤تلقي الذم قد يغيب عن 

 إدراكو ما في البيت من حذؼ؛ فيضطرب فهميو.
على طريقة العرب؛ ليسوغًٌ معبُ  كمن ثَىَّ حرص الشارح على بياف ما في البيت من حذؼ

بٙذؼ اب٤ضاؼ كتذكر اب٤ضاؼ إليو؛ فيدؿ اب٤ذكور على  –أحيانان  –البيت؛ لأف العرب كانت 
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، كاب٤راد بو مىنٍ فيو(ُْٖ)المحذكؼ ، كغالبنا ما يكوف اب٤ضاؼ إليو مكانان
، على ب٫و ما استدؿَّ (ُْٗ)

ها، كقد يكوف اب٤ضاؼ إليو زمانان كاب٤راد بو ما الشارح بقولو الله تعالى: "كاسأؿ القرية" كاب٤راد: أىل
 فيو، كقوؿ لبيد "كىعىشًيَّةو"، كاب٤راد: سحابها.

ما ب٪ده من ب٧اكلة الشُّرَّاح تسويغ تكرار الألفاظ البٍ تؤدم معبُ  –أيضنا  –كمن ذلك 
ا؛ فالأنبارم في تعليقو على قوؿ عنبَة العبسي الذم يشبًٌو فيو ثغر المحبوبة  بركضة غنَّاء أيدنًى كاحدن

 على نبتًها سقوط الغيث:
 جَاااااااااادَتْ عَلَيْاااااااااِ  كُااااااااال  بِكْااااااااارُ حُااااااااار ةُ 

  
  اَتاَااااااااااااااااااركَْنَ كُاااااااااااااااااال  قاَاااااااااااااااااارَارةَُ كَالاااااااااااااااااادِّرهَْ ِ 

   
ا وتَسْااااااااااكَابِل  كُاااااااااال  عشااااااااااي ةُ  دَ  َ اااااااااا

  
َ ااااااااااااا الماَااااااااااااءُ َ ْ ياَتََ اااااااااااار مِ   (ٓ٘ٔ)يََْاااااااااااارِ  عَلياْ

   
 

-  . كإنما بٝع ببْ التسكاب كالسح ككلبهما يقوؿ: "كالتسكاب كالسكب كالسح: الصبُّ
ا" . أمَّا النحاس فقد فرؽ ببْ (ُُٓ)كاحد لاختلبؼ لفظهما. كالعرب تفعل ذلك اتساعنا كتوكيدن

، ك)التسكاب( السيلبف" ، كلكنو (ُِٓ)اللفظبْ في دلالتهما على اب٤عبُ؛ فقاؿ: " )السَّحُّ(: الصَّبُّ
 .(ُّٓ)ؿ: "كقيل هما بٝيعنا الصب"ذيَّل كلبمو بعبارة تدؿُّ على ترادفهما؛ إذ قا

ا لكل لفظ من اللفظبْ بٗا  (ُْٓ)كإذا رجعنا إلى اب٤عاجم العربية ب٪دىا تعطينا معبُ كاحدن
 يوحي أف اللفظ الثاني تكرار للفظ الأكؿ على سبيل التوكيد كالاتساع على حد زعم الأنبارم.

اب٤عبُ الشعرم؛ فطاب٤ا كرر كفي ظبِ أف الأمر على خلبؼ ما ذىب إليو الشارح من تسويغو 
المحدثوف العبارة القائلة بأف "كل زيادة في اب٤ببُ تؤدم إلى زيادة في اب٤عبُ"، كىذا ما سبق إليو 

فيما  –أسلبفنا العرب القدماء، كمنهم على سبيل اب٤ثاؿ لا اب٢صر أبو العباس اب٤برد الذم يذىب 
؛ فالشاعر لا يذكر (ُٓٓ)ء إلا كفيو فائدة"إلى أنو "لا يجوز أف ييكرَّر شي –نقلو عنو النحاس 

ألفاظنا متعددةن للدلالة على معبُ كاحدو، كإنما يتغيَّا إضافةن أك زيادةى فائدة، كىو ما يؤكده البحث 
( (ُٔٓ)في الفركؽ اللغوية ببْ الألفاظ تعبِ عموـ  -البٍ ذكرىا عنبَة ابتداءن  -؛ فلفظة )السَّحًٌ

لى تلك الركضة البٍ شبَّو بها فم المحبوبة، ثَيَّ اتبعها الشاعر ؛ أم: انصباب الغيث ع(ُٕٓ)الانصباب
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، كىو ما يضفي على اب٤عبُ الأكؿ (ُٖٓ)بلفظة الػ )تسكاب( البٍ تعبِ الصب اب٤تتابع بلب انقطاع
زيادةن كفائدةن تببًٌْ للسامع أك القارئ مدل النضرة كالاخضرار البٍ اصبحت عليها تلك الركضة؛ 

اب٤سكوب عليها حبٌ جعل كلَّ حفرة فيها كالدراىم لاستدارتها باب٤اء، كىو ما نتيجةن لكثرة الغيث 
.  يعطينا في النهاية صورةن ناصعةن ب١ماؿ فم المحبوبة كطيب رائحتو؛ حبٌ سبى الشاعرى

في  –أيضنا  –كالذم يؤيد ما ذىبتي إليو أف النحاس في ب٧اكلة منو تسويغ قوؿ عنبَة العبسي 
 لل المحبوبة بعد رحيلها كأىلها عنو، كالذم يقوؿ فيو:سياؽ اب٢ديث عن كصف ط

 حُيِّيااااااااَ  مِاااااااانْ  لَاَااااااالُ تاَقَااااااااادَمَ عَْ اااااااادُ ُ 
 

ااااااااااااااثَ ِ   (ٜ٘ٔ)أَقاْاااااااااااااوَ  وَأَقاْفَاااااااااااااارَ باَعْااااااااااااادَ أمُِّ الهيَاْ
  

يقوؿ النحاس: "كقولو )أقفر( قيل: معناه كمعبُ )أقول( إلا أف العرب تكرر إذا اختلف  -
ا.  . كقد استدؿَّ النحاس على ما (َُٔ)ىذا قوؿ أكثر أىل اللغة"اللفظاف، كإف كاف اب٤عبُ كاحدن

ُُٔ)ذىب إليو من جواز التكرار ببيتبْ من الشعر: أحدهما للحطيئة كالآخر للؤعشى  (
 .(ُِٔ)الطركدم

كالذم بٞلبِ على الاعتقاد بأف النحاس يقوؿ بٔواز البَادؼ كتكرار الألفاظ الدالة على معبُ 
كإف ذكر قوؿ اب٤برد الذم  –على حد زعمو  –ثر أىل اللغة( تأكيده أفَّ ىذا )قوؿ أك –كاحد 

ينفي جواز التكرار إلا لفائدة، كالذم يفرًٌؽ من خلبلو ببْ لفظبٍ )النأم كالبعد( في قوؿ اب٢طئية 
 الذم استدؿ بو، ككذلك يفرًٌؽ ببْ لفظبٍ )اب٤اؿ كالنشب( في قوؿ أعشى طركد.

يجعلبِ أطمئن إلى الرأم القائل بأف التكرار لا  فهو –الذم ب٫ن بصدده  –كأمَّا بيت عنبَة 
يكوف لمجرد الاتساع كالتوكيد، كإنما لتعميق الدلالة على اب٤عبُ الذم يركمو الشاعر؛ فوصف الطلل 

، كاب٤نزؿ القواء ىو (ُّٔ)بأنو )أقول( تعبِ خلوه من أىلو؛ فالقواء ىي )الأرض البٍ لا أىل بها(
الشاعر بقولو )كأقفر( فيعطي دلالة ب٨تلفة عن معبُ خلوًٌ  ، أمَّا عطف(ُْٔ))الذم لا أنيس بو(

الدار من أىلها، لكنو في الوقت ذاتو معبُ ناتج عن نزكح أىل الدار عنها، كىو معبُ اب٣لو من  
؛ كالطعاـ كالشراب ككل كسائل العيش الناب٘ة عن عمارة أىل الديار ب٥ا، كالبٍ تزكؿ (ُٓٔ)كلًٌ خبّ
 برحيلهم.

ما نلمحو  –أيضنا  – اب٤عتمد على طريقة العرب في الاستعمالات اللغوية كمن تسويغ اب٤عاني
 في تعليق الشُّرَّاح على قوؿ امرئ القيس:
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ُ مَاااااااااا   أَسَ رُب  ياَااااااااومُ َ اااااااااالِحُ لاَااااااااَ  مِناْ
  

 (ٙٙٔ)وَسَِ اااااااااااااايِّمَا ياَاااااااااااااومُ باِااااااااااااادَارةَِ جُلُْ اااااااااااااالِ 
   

مًنػٍهيمي( فييقاؿ: كيف جاز أف يقوؿ منهم إذ يقوؿ النحاس: "كييركل: )أىلاى ريبَّ يىووـ صىالًحو لىكى 
كىنَّ نساء؟ فاب١واب في ىذا أف ييقاؿ كأنو عناىن كعبُ أىلهنَّ فغلَّب اب٤ذكر على اب٤ؤنث، كأجود 

" . كيذىب التبريزم إلى ما ذىب إليو النحاس من (ُٕٔ)الركايات: أىلاى ريبَّ يىووـ لىكى مًنػٍهينَّ صىالًحو
" على الركاية اب٤بَككة عند كلوٌ منهما؛ كيضيف إلى ما تفضيل ركاية "أىلاى ريبَّ يىو  وـ لىكى مًنػٍهينَّ صىالًحو

. كىو حذؼ النوف من مفاعيلن"  .(ٛٙٔ)قالو النحاس عبارة: "على ما فيو من الكفًٌ
فرغم أف قوؿ امرئ القيس: )أىلاى ريبَّ يىووـ صىالًحو لىكى مًنػٍهيمي( مبَكؾ عند الأنبارم كالنحاس 

بركاية التأنيث "أىلاى ريبَّ يىووـ لىكى مًنػٍهينَّ  –عدا النحاس  –كزني، إذ أخذكا بٝيعنا كالتبريزم كالز 
"، بينما خالفهم النحاس بركاية التثنية )أىلاى ريبَّ يىووـ صىالًحو لىكى مًنػٍهيمىا( يعبِ بالتثنية )أـ  صىالًحو

ب٪د النحاس حريصنا على  – (ُٗٔ)اب٢ويرث( ك)أـ الرباب( اب٤ذكورتبٍْ سلفنا في أحد أبيات اب٤علقة
تسويغ تلك الركاية؛ لينفي اللحن عن امرئ القيس في قولو؛ استنادنا إلى طريقة العرب في تغليب 

ّـَ (َُٕ)اب٤ذكر على اب٤ؤنث إذا اجتمعا ، كقد احتجَّ النحاس لامرئ القيس بأنو عبُ بقولو )منهم( أ
 ث؛ فغلَّب لفظ التذكبّ على التأنيث.اب٢ويرث كأـ الرباب كأىليهما بٗىن فيهم من الذكراف كالإنا

كب٩َّا يسبَعي الانتباه أف النحاس قد اختار ركاية التثنية كلم يخبٍَ ركاية بٝع اب٤ذكر، كإنما سوَّغى 
أنو كاف يجعل اب٤تلقي العادم نصب عينيو، كيحاكؿ أف  –في ظبِ  –استعماب٥ا فقط؛ ب٩ا يعبِ 

ب٩ا ييعزًٌز ذلك أف النحاس كالتبريزم كليهما آثرا اب٤عبُ على ييقرًٌب لو اب٤عاني، كيعينو على الفهم. ك 
الإيقاع في تفضيلهما ركاية بٝع اب٤ؤنث اب٤فضلة عندهما؛ إذ ينتظم إيقاع بٕر الطويل في الركاية 

 على النحو الآتي: -البٍ سوَّغها الشارح  -اب٤فضولة 
 ُ  ُ  أَسَ رُب  يَومُ َ الِحُ لََ  مِناْ

 ػك منهمو ب٢ن لػ صاػب يومن  ألا ربػ
//ٓ/ٓ //ٓ/ٓ/ٓ //ٓ/ //ٓ//ٓ 

 مفاعلن فعوؿي  مفاعيلن فعولن
 قبض قبض تامة تامة
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في الركاية الراجحة  –كىو من الزحافات الشاذة في حشو الطويل  –بينما يقع زحاؼ الكف 

 عندهما، على النحو الآتي:
ُ ن  َ الِحُ   أَسَ رُب  يَومُ لََ  مِناْ

 ػن صاب٢ن ػك منهنػ يومن لااب  ألا ربػ
//ٓ/ٓ //٘/٘/ //ٓ/ٓ //ٓ//ٓ 

 مفاعلن فعولن مفاعيلُ  فعولن
 قبض تامة كم تامة

 
كقد يقع تسويغ اب٤عاني الشعرية استنادنا إلى الفنوف البديعية البٍ أىلًفى العرب استعماب٥ا في  

 العبسي:كلبمهم، كىو ما نلمحو بشكل جلي في تعليق الأنبارم على قوؿ عنبَة 
َِِرضِ الز ا اِااااااااااااااااااااااااااااااااااريِنَ  حَل اااااااااااااااااااااااااااااااااااْ  
 ْ ََ   أََْ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ 

  

عَسِااااااااارلا عَلاَااااااااي  ِ ةباُااااااااِ  اباْناَااااااااةَ َ اْاااااااارَمِ 
(ٔٚٔ) 

   

إذ يقوؿ: "فإف قاؿ قائل: كيف قاؿ حلَّتٍ بأرض الزائرين فذكر غائبة، ثَيَّ قاؿ طلببك ابنة  -
؟ قيل لو: العرب ترجع من الغيبة إلى اب٣طاب، كمن اب٣طاب  إلى الغيبة. فاب٤وضع ب٨رـ فخاطىبى

الذم رجعوا فيو من الغيبة إلى اب٣طاب قوؿ الله عز كجل: )كسقاىم ربهم شرابا طهورا إف ىذا كاف 
لكم جزاء( فرجع من الغيبة إلى اب٣طاب ... كاب٤وضع الذم رجعوا فيو من اب٣طاب إلى الغيبة قولو 

رجع من اب٣طاب إلى تعاؿ: )حبٌ إذا كنتم في الفلك كجرين بهم( معناه كجرين بكم، ف
 .(ُِٕ)الغيبة"

فالشارح يسوغًٌ عدكؿ الشاعر عن الغيبة في قولو عن ب٧بوبتو عبلة: "حىلَّتٍ" إلى اب٣طاب في 
بيكً"؛ ميبيًٌننا جواز ذلك؛ استنادنا إلى طريقة العرب في التعببّ؛ إذ كاف العرب يتصرفوف  قولو: "طًلبى

تكلُّم، كربٗا في كلبمهم؛ فيخرجوف من حيز إلى حيز آخر، كيعدلوف عن الغيبة إلى اب٣طاب أك ال
كه زيادةن في حيسن اب٤عبُ(ُّٕ)التفاتل عكسوا فعدلوا عن اب٣طاب إلى الغيبة، كب٠ُّوا ذلك   (ُْٕ)، كعدُّ
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ا لسياؽ النص الدلالي كىو ما يتحقق بوضوح في قوؿ عنبَة العبسي؛ إذ ذكر ب٧بوبتو  (ُٕٓ)كتدعيمن
ليهم، كلكنو عدؿ عن الغيبة بضمبّ الغيبة حبْ نسبها إلى أعدائو الذين "حلَّت" بأرضهم كانتمت إ

إلى اب٣طاب حينما ذكر سعيو في طلبها كرغبتو في الظفر بها؛ فضلبن عن أنو جعلها في موضع 
الفاعلية في كلبمو بضمبّ الغائب، كلكنو جعلها في موضع الإضافة، كنسبها إلى نفسو في كلبمو 

 بضمبّ اب٤خاطىبً.
ت العرب اللغوية، بل إف الشُّرَّاح كانوا كلا يقتصر تسويغ اب٤عاني الشعرية على استعمالا

يعتمدكف في تسويغ اب٤عاني على طرائق العرب في التصوير، كىو ما يبدك بشكل جلي في تعليق 
 التبريزم على قوؿ طرفة بن العبد:

وَِ  ا اَااااااااااااايِّ أَحْااااااااااااااوَ  ياَااااااااااااانفُضُ الماَااااااااااااااردَ 
 شَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادِنِ 

  

 مُ اَااااااااااااااهِرُ سِمْ اَاااااااااااااي لُ لاُاااااااااااااُ  وَ بَرْجَاااااااااااااادِ 
   

 تاُرَاعِااااااااااااااااي ربَاْاااااااااااااااارَبِل ِ مَِيلاَاااااااااااااااةُ َ ااااااااااااااااُ وضِ 
  

تاَناَاااااااااااااااااااااااااااوَضُ أَ اْاااااااااااااااااااااااااارَاَ  الَ يِااااااااااااااااااااااااااارِ 
 (ٙٚٔ)وَتاَرْتاَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادِ 

   
 

إذ يقوؿ ميعلًٌقنا على ثاني ىذين البيتبْ: "فإف قاؿ قائل: كيف قاؿ: )كىفي اب٢ىيًٌ أىحٍوىل(، ثَيَّ  -
(، كاب٣ذكؿ نعت الأنثى؟ قيل لو: ىذا على طريق التشبيو، أراد: كفي اب٢ي امرأة تشبو  قاؿ: )خىذيكؿه

 .(ُٕٕ)الغزاؿ، في طوؿ عنقها كحسنها، كتشبو البقرة في حسن عينيها"
إف القارئ غبّ الواعي بطرائق العرب في التشبيو قد يتبادر إلى ذىنو بٚطئة طرفة في بيتيٍو 

لكنَّ السابقبْ؛ لأنو شبَّو ب٧بوبتو بٗذكر )أحول / الغزاؿ( ثَيَّ عاد فشبَّهها بٗؤنث )خذكؿ / البقرة(، 
ا أف الشاعر إنما أراد التشبيو في الصورة كاب٥يئة،  (ُٖٕ)الشارحى اب٣ببّى بطرائق التشبيو كضركبو يعي جيًٌدن

كمن ثَىَّ سوَّغ للشاعر تشبيو ب٧بوبتو / اب٤رأة بهيئة )الغزاؿ( كصورتو في اب٢يسن كطوؿ اب١يًد، 
 كتشبيهها بهيئة )البقرة( كصورتها في بٝاؿ العينبْ.

 ف ذلك الالتنباس كالتعارض الظاىر في بيبٍٍ طرفة بن العبد يحمل في طيَّاتو انسجامنا كلا شكَّ أ
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ا؛ فالشاعر لم يرد سول التعببّ عن فرداة ب٧بوبتو كبٛيُّزىا عن أقرانَا؛ فاستدعى ذلك  شديدن
و الشعرم؛ فأتى بتلك الصورة البٍ بٙمل متناقضبًْ في اب١نس )الغزاؿ  / فرادة مشابهة بٙضر في نصًٌ

 .(ُٕٗ)البقرة( متشابهبًْ في اب٤لبمح الدالة على اب١ماؿ اب٤ثالي

كفي ظبِ أف ىذه اب٤زاكجةى في التصوير تقوم اب٤عبُ الذم رامو الشاعر؛ إذ عمد إلى تشبيو 
بٗا قاربها كشاكلها في ملمحبٍْ من ملبمح بٝاب٥ا، كىذا آكد في الدلالة على صدؽ ب٧بوبتو 

ه، كلو  تصويره، كأبلغ في بٙقيق اب٤عبُ اب٤راد؛ لأنو لو شبَّو ب٧بوبتو بالغزاؿ في كل صفاتو؛ لكانت إياَّ
ىا  .(َُٖ)شبَّهها بالبقرة في كل صفاتها لكانت إياَّ

كخلبصة القوؿ، إف الشُّرَّاح القدماء كانوا يتجاكزكف ذكر اب٤عاني اب٤تعددة كتأكيلها إلى ما ىو 
فهمو على القارئ العادم؛ مستتندين  أعمق في قراءة النص الشعرم؛ فيحاكلوف تسويغ ما خفي

، كمتكئبْ على طرائق العرب في التعببّ أك  في ذلك إلى ما يقرُّه اب٤نطق كيقبلو العقل السليم أحيانان
التصوير أحيانان أخرل، كإف جانبهم الصواب في بعض اب٤واضع البٍ تكلَّفوا فيها تسويغ معاني 

 الشعراء.
 (٘ ) 

كشرَّاحو بتمايز الشعر كتفاضل بعضو على بعض؛ إذ إف لبعض لقد آمن نقاد الشعر العربي 
عذكبة في الأب٠اع كارتياح في النفوس كخفَّة قد لا تتوافر في غبّه من  –عندىم  –الكلبـ 
. كمن ثَىَّ راحوا يفضلوف بعضو على بعض، دكف أف يذكركا سببنا ب٥ذا التفضيل؛ لأنَم (ُُٖ)الكلبـ

درسوه كفهموه ككعوا ضركبو كطالت ب٩ارساتهم النقدية لنصوصو أىل العلم بصناعة الشعر، الذين 
 .(ُِٖ)حبٌ بٛرسوا بها، كما ىو اب٢اؿ في سائر العلوـ كالفنوف كالصناعات

كإذا كاف أمر التفضيل كالبَجيح عند النقاد يقع ببْ معنيبْ شعرين لشاعرين ب٨تلفبْ، على 
ّـُ جندب شعر علقمة على ، (ُّٖ)ب٫و ما فضَّل النابغةي شعرى الأعشى على شعر حساف كفضَّلتٍ أ

أف يفضل ركاية بيت من  –للناقد أك الشارح  –فلب ريب أنو يجوز  – (ُْٖ)شعر امرئ القيس
من اختلبؼ اب٤عاني؛ لأف اختلبؼ اب٤ببُ  ا تة  الروايةالشعر على ركاية أخرل؛ ب٤ا ينتج عن 

 –نيبْ شعريبْ ب٨تلفبْ، كمن ثَ إلى اختلبؼ اب٤عبُ، كمن ثَىَّ نكوف بإزاء مع –بلب شك  –يؤدم 
بٛكن اب٤فاضلة بينهما، كترجيح أحدهما على الآخر، على ب٫و ما ب٪د في تعليق الشُّرَّاح  –أيضنا 

 على قوؿ طرفة بن العبد في كصف الناقة:



 
                                                                             الجزء الثانىعند شراح الشعر العربى القدنً بين التأويل والتسويغ والترجيح                        تعدد المعنى

 

850  

 
 

اَااااااااااااااالَهاَااااااااااااااا مِرْ   ِ   اَقَاااااااااااااااانِ أَ اْاااااااااااااااتَةَنِ كَأَ
 

 (٘ٛٔ)ُ اِاااااااااااااار  بِسَااااااااااااااالْمَيْ دَالاِااااااااااااااُ: مُتَشَااااااااااااااادِّدِ 
   

رُّ بًسىلٍمىيٍ( معناه: تفتل كب٘ود الفتل ... يقاؿ: ما زاؿ إذ يقوؿ  - الأنبارم: "كقولو )كىأىنمَّىا بٛيً
رُّ سىلٍمىيٍ، فزاد الباء.  رُّ فلبنان حبٌ صرعو، أم ما زاؿ يلويو أم يعاب١و، كقاؿ ابن الأعرابي: بٛيً فلبف يديً

من اب٤ركر، كقاؿ غبّه: من ركاه، بٛىيرُّ  كأنكر أبٞد ابن عيبيد ضمَّها، كقاؿ الطوسي: من قاؿ بٛىيرُّ فهو
ا"  .(ُٖٔ)بالفتح، أراد تباينى مرفقا الناقة عن زىكرىا كتباعىدى

كلا يكتفي التبريزم بذكر الركايتبْ، لكنو يذىب إلى تفضيل ركاية فتح التاء؛ فيقوؿ: "كالركاية 
( بفتح التاء"  لبَجيحو ىذه الركاية على تلك.، دكف أف يذكر سببنا أك تعليلبن (ُٕٖ)اب١يدة: )بٛىيرُّ

 -أيضنا  -كفي ظبِ أف ترجيح التبريزم لم ينشأ فقط عن علمو بالشعر، كإنما ىو ترجيح ناتج 
عن قراءة كاعية لذاتو مدركةو عواملى أخرل بيئية كثقافية تتعلق باب٤عبُ الشعرم كفهم طبيعة الصورة 

يجعلنا أماـ صورتبْ تشبيهيتبْ متباينتبْ للناقة الشعرية؛ فاختلبؼ لفظ )بٛر( ببْ ضم التاء كفتحها 
تببْ مدل قوة الناقة الناب٘ة عن شدة إحكاـ مرفقيها كقوتهما، كىي صورة  –حاؿ سبّىا: أكلاهما 

تعطينا صورة كصفية ب٥يئة الناقة حاؿ سبّىا؛ إذ تشبو ىيئة الدالج الذم يحمل  -معنوية، كالأخرل
 دلوين متباعدين، كىي صورة مادية.

الذم أميل إليو أف الشارح إنما أراد أف يرجح الصورة البٍ تببْ تباعد رجليٍ الناقة كتباعد ك 
دلومٍ الدالج؛ لأف ذلك يعينها على السبّ سريعنا، كدليل ذلك أف العرب كانوا يعدكف 

 ؛ لأنو يعيق حركتها كيقيدىا.(ُٖٗ)في رجليٍ الناقة عيبنا -أم: كثرة اللحم  - (ُٖٖ)الاصطكاؾ
بيتنا من الشعر على بيت آخر، أك ركاية  –أحيانان  –نقاد الشعر كشرَّاحو يرجحوف كإذا كاف 

الذم سعى   فاء العلة ال اهرةبيت على ركاية أخرل للبيت ذاتو، دكف تعليل؛ استنادنا إلى مبدأ 
سبب البَجيح كيذكركف  يفسرونفإنَم في أحايبْ أخرل  – (َُٗ)ىؤلاء النقاد كالشراح إلى ترسيخو

 ى ب٫و ما ب٪د في تعليق النحاس على قوؿ عنبَة يصف بػيريكؾ ناقتو:علتو عل
اَااااااا  ِ  تَركَاااااااْ  عَلاَااااااا جَنْااااااابِ الااااااارّدَِاِ  كَأَ

  
باَركََااااااااااااااااااااْ  عَلاَاااااااااااااااااااا قََ اااااااااااااااااااابُ أَجَاااااااااااااااااااا   

 (ٜٔٔ)مَُ تِ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ 
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يقوؿ النحاس: "قاؿ الأصمعي: معبُ البيت أنو يصف أنَا حبْ بركت حنَّتٍ في صوتها، 
أشبو الأشياء بو، كقاؿ غبّه: إنما يصف أنَا بركت على موضع قد حيسًرى فشبَّو حنينها بالزمر، كىو 

، فلو صوت، كقوؿ الأصمعي أحسن لأف القصب الأجش معركؼ أنو من قصب  عنو اب٤اء كجىفَّ
 .(ُِٗ)الزمر"

فالنحاس يذكر معنيبْ في شرح حاؿ بركؾ الناقة: أكب٥ما، كىو اب٤نسوب للؤصمعي، يذىب 
بركت بذلك اب٤وضع حنَّت إليو؛ فأصدرت صوتان يشبو صوت الزمر، كعلى ذلك إلى أف الناقة لػمَّا 

. كاب٤عبُ الآخر: يذىب إلى (ُّٗ)يكوف اب٤راد تشبيو الشيء )حنبْ الناقة( بالشيء )الزمر( صوتان 
.  نقل اب٤شهد اب٢قيقي لبركؾ الناقة على موضع جاؼ؛ فأحدث بػيريككها صوتان

 ذلك تعليلبن منطقيِّا يناسب اب٤عبُ كيدعم الصورة كقد رجَّح النحاس رأم الأصمعي؛ معللبن 
، كىو (ُْٗ)التشبيهية اب٤سموعة؛ إذ إف صوت حنبْ الناقة يكوف غليظنا فيو بَّٕةه يخرج من خياشيمها

 أشبو الأصوات بالزمر؛ لأف اب٤زامبّ تصنع من القصب اب١اؼ؛ فتصدر صوتان أجشى فيو غلظة.
يح معبُ على حساب معبُ آخر؛ على ب٫و ما ب٪د في ترج المفسرات السياقيةكقد تتدخل 

 في قوؿ لبيد بن  ربيعة في كصف الأطلبؿ:
 دِمَاااااااانِ َ اَااااااار مَ بعَاااااااادَ عَْ اااااااادِ أنَيِسِااااااااَ ا

  
 حَِ اااااااااِ: َ لاَااااااااونَ حَةلُهاَااااااااا وَحَرَامَُ اااااااااا

   
ُْ الن ُ ااااااااااااااااااااومِ  رُ قِاَاااااااااااااااااااْ  مَرَابيِاااااااااااااااااااا
 وََ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااباََ ا

  

َُ الر وَاعِااااااااااادِ جَودُهَااااااااااااا ِ رهَِامَُ ااااااااااااا  وَدْ
   

 وَااَاااااااادُ مُاااااااادجِنُ نْ كُاااااااالِّ َ اااااااااريِةُ مِاااااااا
 

 وَعَشااااااااااااااااااي ةُ مُتَ اااااااااااااااااااوِبُ إِر اَمَُ ااااااااااااااااااا
   

 اَعَااااااااااااااااااااة  اُاااااااااااااااااااارُوُ  الأيَاُْ قَاااااااااااااااااااااانِ 
 وَأَْ فَلاَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ْ 

  

بِِلجَْ لَتاَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااايْنِ ِ َ اؤهَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 
 (ٜ٘ٔ)وَناَعَامَُ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
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يقوؿ النحاس في تعليقو على البيت الأخبّ من ىذه الأبيات: "كييركل فعلب )فركعى( الأيقهاف 
بالنصب، على معبُ فعلب السيلي فريكعى الأيهيقاف، كالرفع أجود لأف اب٤عبُ فعاشتً الأرضي كعاش ما 

 .(ُٔٗ)فيها، ألا ترل أف بعده: كأطفلت باب١هلتبْ ظباؤىا كنعامها"
إف تصحيف لفظة )فركع( ببْ النصب تارة كالرفع تارة أخرل يجعلنا أماـ معنيبْ شعريبْ 

أف السيوؿ الناب٘ة عن تتابع سقوط اب٤طر قد علتٍ كارتفعت حبٌ  ب٨تلفبْ، ينصرؼ أكب٥ما إلى
غطَّتٍ فركعى الأيهقاف )اب١رجبّ(، بينما ينصرؼ اب٤عبُ الآخر إلى أف اب٤طر قد تتابع سقوطو على 

 الأرض فاىتزت كربتٍ، كنمت فركعي الأيقهاف حبٌ كبرتٍ كعىلىتٍ.
ترجيح اب٤عبُ الثاني على اب٤عبُ الأكؿ؛ كفي  كببْ اب٤عنيبْ بوف بعيد، كىو ما أدَّل بالشارح إلى

ا في ذلك على  رأيي أف الشارح قد رجَّح اب٤عبُ الثاني ب٤ا فيو من دلالات اب٣بّ كالنماء؛ مستندن
اب٤فسرات السياقية اللبحقة بالتعببّ الشعرم؛ إذ إف الظباء كالنعاـ كسائر اب٢يوانات لا تستقر كتنتجي 

ا فيها الأمن كالاستقرار بتوافر اب٤راعي اب٣صيبة، كىو ما يشبّ إليو قوؿ إلا في اب٤واطن البٍ يتحقق ب٥
ا"؛ ب٩ا يدؿ على توافر سبل اب٢ياة بارتفاع النباتات  الشاعر "كىأىطٍفىلىتٍ بًاب١ىهلىتػىبًٍْ ظًبىاؤىىا كىنػىعىاميهى

 كازدىارىا.
السيوؿ البٍ ارتفعت  أمَّا اب٤عبُ الأكؿ؛ فهو معبُ يحتمل كقوع الضرر كالفساد الناتج عن شدة

كغطَّت النباتات فأغرقتها، كىو من اب٤عاني البٍ رفضها النقد العربي القدنً؛ إذ رأل النقاد أنو يجب 
، كلذلك استحسنوا قوؿ طرفة بن (ُٕٗ)على الشاعر أف يتمَّ معناه كأف يحبَس فيو من التقصبّ

 العبد:
ااَااااااااااااايَُّ مُفْسِاااااااااااااادِهَا  -َ سَااااااااااااااقَا دَِ رَِ  

- 
  

ِْ وَدِ اَااااااااااةِ تاَْ مِااااااااااايَ اااااااااااوبُ   الر بيِااااااااااا
   

 
 .(ُٖٗ)تتميم للمعبُ، كاحبَاس للديار من الفساد بكثرة اب٤طر"إذ إف قولو: )غبّ مفسدىا( "

 كب٩َّا نلمح فيو دكر السياؽ في ترجيح اب٤عبُ أيضنا؛ تعليق النحاس على قوؿ عنبَة:
 الهاَاااااااااااوَاجِرُ بِِلمشَُااااااااااااوِ  المعُْلاَااااااااااا ِ ركََاااااااااااادَ وَلَقَااااااااااااادْ شَاااااااااااااربُِ  مِااااااااااااانَ المدَُامَاااااااااااااةِ 
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 بعَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادَمَا
  

   

 بِزُجَاجَااااااااااااااةُ َ اااااااااااااافْرَاءُ َ اتُ أَِ اااااااااااااار ةُ 
  

ااااااااااامَاضِ مُفَاااااااااااد مِ  َِِ هَْااااااااااارَ ِ  الش   قرُنِاَااااااااااْ  
   

ن ِ  مُسْااااااااااتاَْ لِ ِ  َ ا شَاااااااااربُِْ   اَااااااااِِ   اَااااااااِِ
  

مَااااااااااااااااااااااااااِ ل وَعِرْضِااااااااااااااااااااااااايَ وَاِ ااااااااااااااااااااااااارِ َ ْ 
 (ٜٜٔ)يُكْلاَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ 

   
 
اب٤شوؼ الدينار كالدرىم، كقاؿ غبّه ىو البعبّ اب٤هنوء، إذ يقوؿ النحاس: "قاؿ الأصمعي:  -

: شيفٍتي الدينار كغبّىه إذا نقشتو" : لأنو ييقاؿي  .(ََِ)كقيل: ىو الكأس، كاب٤عركؼ ما قاؿ الأصمعيُّ
فالنحاس يذكر لنا ثلبثة معافو ب٧تملة للفظة )اب٤شوؼ( ينصرؼ أكؿ ىذه اب٤عاني إلى الدينار 

ه، كيشبّ ثانيها إلى البعبّ اب٤هنوء؛ أم: اب٤طلي المجلوًٌ الذم سىكَّو ضارب و بعناية فزيَّنو كنقَّشو كجلبَّ
ليوه، كييعبرًٌ ثالثها عن القدح الصافي الػمينقَّش  .(َُِ)بالقطراف؛ لأف اب٥ناء يجى

فالنحاس رجَّح اب٤عبُ  –كرغم أف اب٤عبُ الظاىرم لبيت عنبَة يقبل ىذه الاحتمالات بٝيعنا 
دكف غبّه؛ لأف ىذا اب٤عبُ ىو اب٤عبُ اب٤عركؼ عند أىل اللغة؛  -بو الأصمعي الذم قاؿ  -الأكؿ 

 حبٌ إفَّ ابن منظور ب٤ا ذكره في )لساف العرب( استدؿَّ عليو ببيت عنبَة الذم ب٫ن بصدده.
كفي رأيي أف سببنا آخر يعزز من ترجيح ىذا اب٤عبُ على اب٤عنيبْ الآخريٍن، ألا كىو السياؽ 

في البيت الثالث من الأبيات السابقة يختم كلبمو عن شرب اب٣مر باستهلبؾ مالو اللفظي؛ فعنبَة 
)فىإذىا شىربٍتي فىإنَّبًِ ميسٍتىهلًكه مىالي( كىو ما ينصرؼ بلب ريب إلى معبُ الدراىم كالدنانبّ البٍ 

 استنفدىا في الشرب.
رَّاح على قوؿ لبيد بن  كب٩َّا يبدك فيو أثر السياؽ اللفظي في ترجيح معبُ على آخر تعليق الشُّ 

 ربيعة:
 شَااااااااقاَتَْ   عُْااااااانُ ا اَاااااايِّ ياَااااااومَ َ َم لاُااااااوا

  
  اَتَكَن سُااااااااااوا قُ نُلاااااااااااا تَِ اااااااااار  ِ يَامَُ اااااااااااا
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 مِااااااااانْ كُااااااااالِّ َ ْفُاااااااااوُ  يُِ ااااااااال  عِِ اااااااااي  ُ 
  

 (ٕٕٓ)َ وْجِ عَلَيااااااااااااااِ  كِل ااااااااااااااةِ وَقِرَامَُ ااااااااااااااا
   

 
... كقاؿ أبو جعفر: معبُ قولو يقوؿ الأنبارم: "ك)القيطين( بٝع قطبْ، كىم اب١ماعة 

)فػىتىكىنَّسيوا قيطيننا( ثيابي قطن. قاؿ: كليس للقطبْ ىا ىنا معبُ. قاؿ: كالدليل، على أنو أراد ثياب 
فيوؼو ييظًلُّ عًصًيَّوي زىكجه(، كالذم ذىب إليو أبو جعفر ىو قوؿ  القطن قولو )مًنٍ كيلًٌ ب٧ى

 .(َِّ)الأصمعي"
تملبْ للفظة )قيطيننا(، ينصرؼ أكب٥ما إلى معبُ اب٢الية؛ فيعبر عن فالأنبارم يذكر لنا معنيبْ ب٧

دخوؿ النساء في ىوادجها كما تدخل الظباء في كينيسًها البٍ تتخذىا من أغصاف الشجر لتستظل 
بها، بينما ينصرؼ اب٤عبُ الآخر إلى معبُ اب٤فعولية؛ فيشبّ إلى دخوؿ النساء إلى اب٥وادج اب٤صنوعة 

 من القطن.
أف يكوف اب٤راد بقوؿ لبيد:  –كتابعو في ذلك أبو جعفر كالأنبارم  -رجَّح الأصمعي كقد 

)فػىتىكىنَّسيوا قيطيننا( الثيابى اب٤صنوعة من القطن؛ اعتمادنا على السياؽ اللبحق للبيت، الذم يشبّ إلى 
 أف عصيَّ اب٥ودج قد سيبَىت كغيطًٌيىت بالثياب.

 من الأحايبْ ركاية معينة؛ فإنو أحيانان قد يلزمنا كإذا كاف السياؽ اللفظي يفرض في كثبّ
إقصاء إحدل الركايتبْ؛ بسبب ترجيح معبُ الركاية الأخرل، على ب٫و ما ب٪د في تعليق الأنبارم 

 على قوؿ اب٢ارث بن حلزة عن الأراقم:
اااااااااااااا  أَْ َعاُاااااااااااوا أَمْااااااااااااارَهُْ  بلَِياااااااااااالُ  اَلَم 

  
ََْ  لَهاُااااااااااااااااااااْ   َُوا أَْ اااااااااااااااااااااَ  أَْ اااااااااااااااااااااَ 
 ضَوْضَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااءُ 

   
يااااااااابُ وَمِااااااااانْ  مِااااااااانْ مُناَااااااااادُ وَمِااااااااانْ مجُِ
 تَْ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

  

ااااااااااااااااااااااَ اضِ َ يااااااااااااااااااااالُ ِ اااااااااااااااااااااةَضَ َ اَ  
 (ٕٗٓ)راُاَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااءُ 
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يقوؿ الأنبارم ميعلًٌقنا على البيت الأكؿ: "كقولو: )أىصبىحىتٍ ب٥ىيمٍ ضىوٍضىاءي( معناه: جلبة. 
ا قصر فيكوف حينئذ بٝع ضوضاة. كركل  كالضوضاء حرؼ ب٩دكد كىو بٝع كاحدتو ضىوضاءةه، كريبَّٗ

بعضهم )أىصبىحىتٍ ب٥ىيمٍ غىوغىاءي(، فالغوغاء: الرُّذَّاؿ من الناس ... كأصحُّ الركايتبْ ركاية الذين رككا: 
 )أىصبىحيوا كىأىصبىحىتٍ ب٥ىيمٍ غىوغىاءي( لأف البيت الثاني يدؿ على الصياح كاب١لبة.

اب٤قاـ اب٢الي يؤدم ككما يتدخل السياؽ اللفظي في ترجيح أحد اب٤عاني على ما سواه؛ فإف 
دكرنا كببّنا في ترجيح اب٤عاني على بعضها البعض؛ على ب٫و ما ب٪د في تعليق الشراح على قوؿ لبيد 

 بن ربيعة:
ُْ َ ْ ياَااااااااااااازَضْ   إِنَ  إَِ ا الْتاَقَاااااااااااااِ  المََ اااااااااااااامِ

  
اااااااااااااامَُ ا  مِن اااااااااااااا لاِاااااااااااازَاُ  عَِ يمَاااااااااااااةُ جَش 

   
ااااااااااِ  ياُعِْ اااااااااااي العَشِاااااااااايُّةََ حَق َ اااااااااااا  وَمُقَسِّ

  
  اَااااااااااااااااْ مِرِ ِ قُُوقَِ اااااااااااااااااا هَتِ اااااااااااااااااامَُ اوَمُ 
   

َ تِْاااااااااااااةل وَُ و كَااااااااااااارَمُ يعُِااااااااااااايُن عَلاَااااااااااااا 
 الن اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادَ 

  

 سَماْاااااااااحِ كَسُااااااااااوبُ راََا اِااااااااابُ اَن امَُ ااااااااااا
   

 مِااااااااانْ مَعْشَااااااااارُ َ ااااااااان ْ  لَهاُااااااااْ  آبَِؤُهُااااااااا ْ 
  

 (ٕ٘ٓ)وَلِكُااااااااالِّ قاَاااااااااوْمُ ُ ااااااااان ةِ وَإِمَامَُ اااااااااا
   

 
( في يقوؿ النحاس: "كييركل )كينَّا إذا الٍتقىتً  المجىامًعي(، كييركل )المحافلي(، قاؿ أبو اب٢سن: )إناَّ

( أمدح، كجاز  اب٤دح أبلغ من )كينَّا(، يعبِ أف )كينَّا( إنما يىدؿُّ على ما مضى فقط، فلهذا صار )إناَّ
ا مضى، فليس فيو دليل على أنو نفى غبّىه، كأيضنا فإف كاف يجوز أف  بػَّرى عمَّ )كينَّا(؛ لأنو إذا خى

: ككاف الله غفورنا رحيمنا"يؤدم ع  .(َِٔ)ن معبُ )ما زاؿ(، كقاؿ الله جلَّ كعزَّ
يذكر لنا ركايتبْ ب٨تلفتبْ لأكؿ ىذه الأبيات؛ ب٩َّا يجعلنا  –كتابعو التبريزم  –إف النحاس 

تتأسس  –كىي الركاية اب٤ختارة عند النحاس كالتبريزم  –أماـ معنيبْ ب٨تلفبْ بٛامنا، فالركاية الأكلى 
ة عن قوـ الشاعر الذين يفخر  على استخداـ اب٢رؼ الناسخ )إفَّ( الداخل على )نا( الفاعلبْ اب٤عبرًٌ
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كىي الركاية اب٤رجوحة عند النحاس كالتبريزم، كلم يشر إليها كلّّ  –بهم، بينما تتأسس الركاية الثانية 
 على استخداـ الفعل الناسخ )كاف( اب٤سند إلى )نا( الفاعلبْ. –من الأنبارم كالزكزني 

( كفضَّلها  –اف استنادنا إلى ما نقلو عن أبي اب٢سن ابن كيس –كقد رجَّح النحاس  ركاية )إناَّ
على )كنَّا( لأف الأكلى أبلغ في اب٤دح؛ إذ إف أكثر النحويبْ يذىبوف إلى أف الفعل اب٤اضي )كاف( 

. أمَّا )إفَّ( (َِٕ)يقتضي الانقطاع كسائر الأفعاؿ اب٤اضية؛ فتقتصر دلالتو على ما مضى من الزماف
ف التقيُّد بزمن؛ فيشمل معناه اب٤ضي فهي حرؼ ناسخ يدخل على اب١ملة الإب٠ية فيؤكدىا دك 

 كاب٢اؿ كالاستقباؿ؛ فيكوف آكد في اب٤ديح كأبلغ في الفخر كاب٤دح.
كأمَّا ما أشار إليو ابن كيساف كنقلو عنو النحاس فيما يتعلق بدلالة )كاف( على معبُ )ما 

 دالة على زاؿ(؛ فهو أمر مقيَّده بأحواؿ معينة ذكرىا بعض النحويبْ؛ إذ رأكا أف )كاف( تأتي
 الإن اء عن معنى الأ ليةالدكاـ، كلا تقتضي معبُ الانقطاع، كيكوف ذلك في مواضع، من أهمها: 

. كقولو: )ككاف الله بكل شيء (َِٗ)ككاف الله غفورنا رحيمنا(، كقولو تعالى )(َِٖ)في كصف الله تعالى
. (ُِِ)الله ب٠يعا بىصبّنا(. كقولو: )كىكىافى (ُُِ). كقولو: )ككاف الله على كل شيء قديرا((َُِ)عليما(

 ، كقولو تعالى عن(ُِّ)ملبزمة لا انفكاؾ منها والإن اء عن مة مة  فة معينة لجن  معين
. كقولو: )ككاف الإنساف (ُِٓ). كقولو: )ككاف الإنساف قتورا((ُِْ)الإنساف: )ككاف الإنساف كفورا(

للئنساف  . ككذلك قولو تعالى في كصف الشيطاف: )ككاف الشيطاف(ُِٔ)أكثر شيء جدلا(
 .(ُِٖ). كقولو:)ككاف الشيطاف لربو كفورا((ُِٕ)خذكلا(

كإذا كاف اب٤قاـ اب٢الي يؤدم إلى ترجيح معبُ على معبُ آخر حاؿ اختلبؼ الدكاؿًٌ / 
أعبُ اب٤قاـ  –الألفاظ الناب٘ة عن اختلبؼ الركاية على ب٫و ما رأينا في قوؿ لبيد السابق؛ فإنو 

على آخر رغم أف الداؿَّ / اللفظ كاحد، كىو ما يتجلَّى قد يؤدم إلى ترجيح معبُ  –اب٢الي 
:  بشكل لافت في تعليق الأنبارم على قوؿ عمرك بن كلثوـ

ناَااااااااااااااااااا  أَسَ سَ يَََْ لاَاااااااااااااااااانْ أَحَااااااااااااااااااادِ عَلَياْ
  

ََ جَْ اااااااااااااالِ الجاَهِلِيناَاااااااااااااا  (ٜٕٔ) اَنَْ َ اااااااااااااالُ  اَااااااااااااااوْ
   

إذ يقوؿ الأنبارم: "فنجهل فوؽ جهل اب١اىلينا، معناه فنهلكو كنعاقبو بٗا ىو أعظم من  -
جهلو، فنسب اب١هل إلى نفسو كىو يريد الإىلبؾ كاب٤عاقبة، ليزدكج اللفظاف، فتكوف الثانية على 
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مثل لفظ الأكلى كىي بٚالفها في اب٤عبُ؛ لأف ذلك أخف على اللساف كأخصر من اختلبفهما ... 
 يجوز أف يكوف قوؿ عمرك: )فنجهل فوؽ جهل اب١اىلينا( اعبَافنا منو باب١هل كتثبيتنا منو إياه كلا

 .(َِِ)لنفسو؛ لأف اب١هل لا يستحسنو أحد كلا يرتضيو"
فلفظة )ب٪هل( البٍ أكردىا عمرك بن كلثوـ للتعببّ عن رد ببِ تغلب على جهل أعدائها 

ظلم ببِ تغلب كجهلها مثلها مثل أعدائها؛ فيتحد كظلمهم بٙتمل معنيبْ: معبُ ظاىر يعبرًٌ عن 
معبُ الفعل )ب٪هل( اب٤سند إلى التغلبيبْ مع معبُ الفعل )يجهلن( اب٤سند إلى أعدائهم. كمعبُ آخر 

 يعبر عن إىلبؾ الأعداء كمعاقبتهم على ظلمهم.
عن اب٤عبُ  من التعببّ ما تقتتِي  بةاة العربكقد رجَّح الشارح اب٤عبُ الثاني؛ استنادنا إلى 

؛ كىو ما ذكره البلبغيوف (ُِِ)بلفظ غبّه إذا كاف كاقعنا في صحبتو على جهة التحقيق أك التقدير
إذ يجمع الشاعر في بيت كلمتبٍْ، شكلهما كاحد،  (ِِّ)أك اب٤زاكجة (ِِِ)القدماء كب٠َّوه اب٤شاكلة

اب١هل كالظلم إلى . فالعقل كاب٤نطق يرفضاف إرادة عمرك بن كلثوـ إثبات (ِِْ)كمعنياهما ب٨تلفاف
قومو؛ لأف ىذا ب٩ا يتنافي مع طبائع النفوس البشرية؛ فتعافو كترفضو. كإنما مراده أف يعبر عن قوة 
 ) قومو، كعدـ استكانتهم، كشدة بطشهم حاؿ ظلمهم كالاعتداء عليهم؛ فسمَّى فعلهم )جهلبن

 ليماثل فعل أعدائهم في اللفظ دكف اب٤عبُ.
الإلمام بِل  يعة ـ في ترجيح معبُ على آخر أك ركاية على أخرل كب٩َّا يندرج بٙت دكر اب٤قا

 المحيطة بالنص كقائلو؛ كىو ما نلمح أثره في تعليق الأنبارم على قوؿ لبيد بن ربيعة: الج را ية
رُ مِااااااانْ ناَاااااااوَارَ وَقاَاااااادْ باَاااااالْ مَاااااااا تاَااااااَ ك  

 نَََتْ 
 وَتاَقَ  عَااااااااااااااااْ  أَْ ااااااااااااااااَ اباَُ ا وَرمَِامَُ ااااااااااااااااا

   
 بِفَياااااااااادَ وَجَااااااااااااوَرَتْ  مُريِ ااااااااااةِ حَل ااااااااااا ْ 

  
 أَهْااااااالَ اِ َ ااااااااِ   اَااااااأيَْنَ مِنْاااااااَ  مَرَامَُ اااااااا

   
ااااااااااااارُ    ََ َِ الجَ اَلاَاااااااااااايْنِ أَوْ بُِ  بَِشَاااااااااااااارِ

  
َ ا  اَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارْدةِ   اَتَتَِاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام ناَتاْ

 (ٕٕ٘) اَرَُ امَُ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
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فالأنبارم يقوؿ: "كركاه أبو جعفر: )كىجىاكىرىتٍ أىىٍلى اب١بىاؿً(، كأنكر اب٢جاز، كقاؿ: كذلك أف 
في قرب جبليٍ طيئ، مسبّة أىل فيد من اب١بلبْ، كببْ فيد كببْ اب٢جاز مسبّة ثلبثة عشر فيد 

يومنا، فكيف يكوف أراد اب٢جاز؟ كإنما أراد باب١باؿ أجأ كسلمى. قاؿ: كمن اب٢يجَّة للجباؿ قولو: 
 .(ِِٔ))بٗشىارؽًً اب١ىبػىلىبًٍْ أىكٍ بٗحىجَّر("

از( تارة، ك)أىل اب١باؿ( تارة أخرل، جعل الشُّراح إف تردد ركاية البيت الثاني ببْ )أىل اب٢ج
في حبّة كاضطراب أماـ فهم معبُ البيت، رغم معرفتهم بٝيعنا ببعد اب٤سافة ببْ فيد البٍ تقع قريبنا 

؛ فذىب الزكزني إلى أف الشاعر إنما أراد حلوؿ ىذه اب٤رأة بفيد (ِِٕ)من جبليٍ طيئ: أجأ كسلمى
ـ الإنتاج؛ إذ يستحيل أف أحيانان كب٦اكرتها أىل اب٢جاز  أحيانان أخرل، كذلك في فصل الربيع كأياَّ

 .(ِِٖ)يكوف اب٤قيم بفيد ب٦اكرنا أىل اب٢جاز؛ لبيعد اب٤سافة بينهما
كرغم أف الأنبارم قد اختار ركاية )أىل اب٢جاز( فإنو ينقل لنا رأم أبي جعفر الذم يينكر 

نادنا إلى معرفتو بطبيعة بلبد العرب، كمواقعها ىذه الركاية بٛامنا، كيرجح ركاية )أىل اب١باؿ( است
اب١غرافية؛ ففيد تبعد عن اب٢جاز مسبّة ثلبثة عشر يومنا؛ كىو أمر مناؼو بٛامنا للقرب ببْ اب٤كانبْ، 
كمن ثَىَّ تنتفي معو ب٦اكرة تلك اب٤رأة أىل اب٢جاز حاؿ إقامتها بفيد. كلم يكتفً أبو جعفر 

على السياؽ اللفظي لقوؿ الشاعر في البيت  –أيضنا  –يعتمد بالاستدلاؿ اب٤قامي فقط، كلكنو 
كىو ما يعزٌزً ترجيح ركاية  –كيعبِ بهما جبليٍ طيئ: أجأ كسلمى  –الثالث: )بٗشارؽ اب١بلبْ( 

 )اب١باؿ( في مقابل ركاية )اب٢جاز(.
ب٤ذكورة رأيو بالإشارة إلى أف اب٤واضع الثلبثة ا –فيما نقلو عنو الأنبارم  –كيؤكد أبو جعفر 

ر ، ريخىاـ(َِّ)، فػىرٍدىة(ِِٗ)باب٠ها في البيت الثالث، كىي: ب٧يىجَّ
تقع بٝيعها ببْ فيد كجبليٍ  – (ُِّ)

 طيئ.
كبناء على ما سبق يتببَّْ لنا أف ترجيح بعض اب٤عاني الشعرية على بعضها الآخر إنما يرجع إلى 

عرم الذم يؤدم بدكره إلى بٝلة من الأسباب كالعوامل؛ يأتي في مقدمتها اختلبؼ ركاية النص الش
 –أحيانان  –معنيبْ متباينبْ أك أكثر يفضلي أحدىا اب٤عاني الأخرل. كقد رأينا الشُّرَّاح القدماء 

يكتفوف ببَجيح اب٤عبُ دكف تعليل منهم؛ اعتمادنا على دربتهم بٗعاب١ة النصوص الشعرية كلأنَم أىل 
ستقبح كما يفضَّلي على غبّه من اب٤عاني. كفي الصناعة كأكثر الناس دراية بٗا ييستجاد منها كما يي 
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ذ التعليل كالتفسبّ عندىم  أحايبْ أخرل كجدناىم يعللوف ترجيح معبُ على معبُ آخر؛ كقد ابَّٚ
أنماطنا ب٨تلفة، منها: التعليلبت اب٤نطقية البٍ يقرُّىا العقل كيقبلها، كمنها التعليل اب٤ستند إلى بعض 

، أك اب٤قامات اب٢الية اب٤تصلة بالنص كفق ما تقتضيو بلبغة العرب اب٤فسرات السياقية داخل النص
 في التعببّ، أك الإب٤اـ بالطبيعة اب١غرافية لبلبد العرب كما تستدعيو من ترجيح معبُ على آخر.

***************************** 
من آراء كبعدي، فإف ىذه الدراسة لتلك الشواىد الشعرية من شعر اب٤علقات، كما دار حوب٥ا 

 يكشف بوضوح عن ب٦موعة من النتائج اب٤همة. –الشُّرَّاح اب٤ختلفة 
أف شيرَّاح الشعر العربي القدنً عامَّة، كشرَّاح اب٤علقات خاصة، قد أسهموا  -كأكَّؿ ىذه النتائج

إسهامنا كببّنا في الكشف عن ثراء اب٤عاني الشعرية كتعددىا، كىو الأمر الذم بدا جليِّا في معاب١ة 
كلئك الشُّرَّاح للنصوص الشعرية معاب١ةن تبرز أكجو تعدد اب٤عانى الشعرية في حبْ، أك تأكيل تلك أ

 اب٤عاني، أك تسويغها، أك ترجيح أحدىا في أحايبْى أخرل.
أف عدـ اقتصار شرَّاح اب٤علقات على ذكر تعدد اب٤عبُ في كثبّ من الأحياف،  -كثانيها

يؤكد دكرى اب٤تلقي الأكؿ )الشُّرَّاح( في إعادة  –يحو على ما سواه كب٧اكلتهم تأكيلو أك تسويغو أك ترج
إنتاج النصوص، كعدـ قنوعهم بدكر القارئ السلبي الذم يقتصر عملو في تلقي النصوص على 

 ذكر معاني اب٤فردات، كشرح الأبيات الشعرية شرحنا بسيطنا ساذجنا.
نقدياِّ كفنيِّا يؤكد اعتقادىم بأف  أف تعليقات شرَّاح اب٤علقات قد عكست كعيِّا -كثالثها

النصوص الشعرية تتغيَّا التأثبّ في اب٤تلقي كإثارة انفعالو بالنصوص، كلا تهدؼ فقط إلى ب٦رد 
الوصوؿ للمعبُ السطحي اب٤باشر، كتلك الرؤية تعزز إيداننا باتساع أفقهم ككعيهم التاـ بانفتاح 

 النص الأدبي، كتعدد معانيو، كعدـ ثبوت دلالتو.
أف تعدد اب٤عبُ في شعر اب٤علقات يرجع إلى ب٦موعة من الأسباب، يأتي في مقدمتها  -كرابعها

اختلبؼ ركاية النص الشعرم؛ ب٩َّا يفرض على الشارح )اب٤تلقي الأكَّؿ للنص( الوقوؼ أماـ بنيتبْ 
بُ لغويتبْ ب٨تلفتبْ، تستدعي كل منهما قراءة مغايرة، سواء أكاف ذلك الاختلبؼ راجع إلى ب

الألفاظ اب٤فردة، أـ تغبُّّ ترتيب أبيات النص، أـ اتساع اب٤عبُ اب٤عجمي، أـ اختلبؼ اب٤رجعية 
 الثقافية للشُّرَّاح، أـ اختلبؼ فهم عود الضمائر.
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أف شرَّاح اب٤علقات كانوا على كعي تاـ بأف الوصوؿ إلى مقصد اب٤تكلم كب٧اكلة  -كخامسها
و كبياف معانيو  الأساسية لأم شرح أك تفسبّ، كمن ثَىَّ حرصوا على تأكيل  ىو الغاية –فهم نصًٌ

النصوص، كىو ما أدَّل بطبيعة اب٢اؿ إلى تعدد اب٤عاني الناب٘ة عن التأكيل، كقد ارتكز تأكيلهم 
 النصوصى الشعرية على ب٦موعة من العوامل، منها:

 الغموض الناتج عن تكثيف اب٤عبُ الشعرم. -
 تعدد اب٤عبُ، سواء أكانت تلك الظواىر على مستول بعض الظواىر اللغوية الداعية إلى -

 اب٤فردات كالبَادؼ كالاشبَاؾ كالأضداد، أـ على مستول البَكيب كاب٢ذؼ.
ثقافة الشارح كمرجعيتو البٍ بٛكنو في كثبّ من الأحياف من فهم اب٤عاني الشعرية اب٤تعددة  -

 كتعينو على التوفيق ببْ أفكاره بتأكيلبتو اب٤ختلفة.
ياقات اللفظية السابقة على النص أك اللبحقة لو في فهم اب٤عبُ الشعرم، دكر الس -

 ككذلك اب٤قامات اب٢الية.
أف شرَّاح اب٤علقات قد ب٘اكزكا حدكد القراءة السلبية بأشواط كثبّة؛ حبْ أخذكا  -كسادسها

في ذلك على  على عاتقهم مسؤكلية تسويغ اب٤عاني البٍ خىفًيى فهمها على القرَّاء العاديبْ؛ مستندين
 حدكد اب٤نطق، كطرائق العرب في التعببّ كالتصوير.

أف شرَّاح اب٤علقات كانوا يعتقدكف بٛايزى الشعر كتفاضل بعضو على بعض، ككذلك  -كسابعها
حوف  لوف بعض الركايات على بعض، كييرجًٌ آمنوا بتمايز اب٤عاني الشعرية للنص الواحد؛ فراحوا ييفضًٌ

: بعض اب٤عاني على اب٤عاني ذ ترجيحهم اب٤عاني الشعرية نمطبًٍْ  الأخرل، كقد ابَّٚ
 البَجيح دكف تعليل ب٣برتهم بٗعاب١ة النصوص الشعرية. -أكب٥ما

 البَجيح الػميفسَّر؛ استنادنا إلى تعليلبت منطقية أك تفسبّات سياقية أك مقامية. -كالآخر
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 الهوام 
                                                             

( راجع/ شافي محمد سيف العازمي، نظريات دراسة اب٤عبُ )ببْ البَاث اللغوم العربي كالدرس اللغوم الغربي(، ُ)
الراجحي، . كعبده ْْٓ – َّٓ( : صََِِمارس  –، العدد )يناير ْٖحوليات آداب عبْ شمس، المجلد 

( بٕوث كدراسات النظريات اللغوية اب٤عاصرة كموقفها من العربية، ضمن الكتاب التذكارم )بَّٛ  اـ حسَّاف رائدنا لغوياِّ
ـ: ََِِالقاىرة،  –مهداة من تلبمذتو كأصدقائو، إعداد كإشراؼ/ عبد الربٞن حسن العارؼ، عالم الكتب 

عماف،  –. ككرنً حسبْ ناصح، نظرية اب٤عبُ في الدراسات النحوية، دار صفاء للنشر كالتوزيع ِٕٓ – ِّٗص
 ـ.ََِٔ

 .ٔٓ – ْٓـ: صُٖٗٗ، ٓالقاىرة، ط –عمر، علم الدلالة، عالم الكتب  ( راجع/ أبٞد ب٨تارِ)
 .ٖٓ – ٕٓ( راجع/ نفسو: صّ)
 .ٕٔ – ٗٓ( راجع/ نفسو: صْ)
عبد النعيم خليل، نظرية السياؽ ببْ القدماء . ك ٖٕ – ٖٔ( راجع/ أبٞد ب٨تار عمر، علم الدلالة: صٓ)

 – ِّٔـ: صََِٕالإسكندرية،  –لدنيا الطباعة كالنشر كالمحدثبْ .. دراسة لغوية ب٫وية دلالية، دار الوفاء 
َّٓ. 

. كمنقور عبد اب١ليل، علم الدلالة .. أصولو كمباحثو ُُّ – ٕٗ( راجع/ أبٞد ب٨تار عمر، علم الدلالة: صٔ)
 .ٖٕ – ٕٓـ: صََُِدمشق،  –العربي، منشورات ابٙاد الكتَّاب العرب في البَاث 

 .ُِٔ – ُُِدلالة: ص( راجع/ أبٞد ب٨تار عمر، علم الٕ)
 .ُْ – ّٔ( راجع/ نفسو: صٖ)
 – ٓٔ/ُـ: ََِٔالقاىرة،  –( راجع/ ابن قتيبة، الشعر كالشعراء، بٙقيق/ أبٞد محمد شاكر، دار اب٢ديث ٗ)

ُٕ. 
ـ، منشأة اب٤عارؼ َُ) ـ: ُْٖٗ، ّالإسكندرية، ط –( راجع/ ابن طباطبا، عيار الشعر، بٙقيق/ محمد زغلوؿ سلبَّ

 .ْٗ – ْٓص
ـ: ُٖٕٗ، ّالقاىرة، ط –( راجع/ قدامة بن جعفر، نقد الشعر، بٙقيق/ كماؿ مصطفى، مكتبة اب٣اب٪ي ُُ)

 .ُُٕ – ٗٓص
القاىرة،  –( راجع / الآمدم، اب٤وازنة ببْ شعر أبي بٛاـ كالبحبَم، بٙقيق/ السيد أبٞد صقر، دار اب٤عارؼ ُِ)

 .َِْ/  ُـ: ُِٗٗ، ْط
 .ُِٕ – ُِٔ/  ُالقاىرة، د.ت:  –العامة اب٤صرية للكتاب ( راجع/ ابن جبِ، اب٣صائص، اب٥يئة ُّ)
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( ىناؾ الكثبّ من الدراسات النقدية اب٢ديثة البٍ عينًيىت باب٤عبُ، كجعلتو ركيزة أساسية تنصبُّ عليو القراءة في ُْ)
اب٤ثاؿ ب٧اكلة للكشف عنو، سواء أكاف ذلك على مستول التنظبّ أك التطبيق، كمن أىم ىذه الدراسات على سبيل 

 لا اب٢صر:
 ـ.ُٕٗٗببّكت،  –(، دار الآداب ُأسيمة دركيش، بٙرير اب٤عبُ .. دراسة نقدية في ديواف أدكنيس )الكتاب  -
 ـ.َََِالدار البيضاء،  –صلبح بوسريف، فخاخ اب٤عبُ .. قراءات في الشعر اب٤غربي اب٤عاصر، دار الثقافة  -
 ببّكت، د.ت. –، دار الأندلس مصطفى ناصف، نظرية اب٤عبُ في النقد العربي -
القاىرة،  –( راجع/ إنريك أندرسوف إمبرت، مناىج النقد الأدبي، تربٝة/ الطاىر ابٞد مكي، دار اب٤عارؼ ُٓ)

 .ُْٖ – َُٔـ: صُِٗٗ، ِط
( راجع/ رشيد بنحدك، العلبقة ببْ القارئ كالنص في التفكبّ الأدبي اب٤عاصر، ب٦لة عالم الفكر، المجلس الوطبِ ُٔ)
ديسمبر(،  –سبتمبر( )أكتوبر  -)يوليو   ِ، ُ، العدداف ِّالكويت، المجلد  –ثقافة كالفنوف كالاداب لل

 .ِْٕـ: صُْٗٗ
 .ُٖٗ – ُْٓ( راجع/ إنريك أندرسوف إمبرت، مناىج النقد الأدبي: صُٕ)
 .ِْٕ( راجع/ رشيد بنحدك، العلبقة ببْ القارئ كالنص في التفكبّ الأدبي اب٤عاصر: صُٖ)
 .ُٗٗراجع/ إنريك أندرسوف إمبرت، مناىج النقد الأدبي: ص( ُٗ)
 .ُِٓ – َِّ( راجع/ إنريك أندرسوف إمبرت، مناىج النقد الأدبي: صَِ)

 I.A.Richards,How to read a page.. A course in Effective( راجع/ ُِ)
Reading, With an Introduction to a Hundred Great Words, W.W. 
Norton, New York, 1942: p 93. 

 –ببّكت  –، اب٤ركز الثقافي العربي ّالصورة الفنية في البَاث النقدم كالبلبغي، ط ،( راجع/ جابر عصفورِِ)
 .ُِّـ: صُِٗٗالدار البيضاء، 

انظر/ محمد مصطفى أبو شوارب، شعرية اب٤راكغة .. قراءة في تعدد اب٤عبُ كانفتاح النص الأدبي .. شرح ( ِّ)
ـ: َُِٕالإسكندرية،  –)معجز أبٞد( اب٤نسوب لأبي العلبء اب٤عرم نموذجنا، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر 

 .ِٕ – ِٔص
 .ِْٓ – ِْْـ: صُٖٖٗالقاىرة،  –ر، مكتبة مصر راجع/ زكريا إبراىيم، فلسفة الفن في الفكر اب٤عاص (ِْ)
  ( راجع على سبيل اب٤ثاؿ لا اب٢صر:ِٓ)
  –آلاء محمد يعقوب صنعوف، تعدد اب٤عبُ النحوم كالوظيفي .. دراسة في البَكيب كالدلالة، رسالة ماجيستبّ  -

 ـ.ََِْاب١امعة اب٥اشمية، الأردف،  –كلية الاداب 
 ـ.ََِٖإربد،  – خطاب متعدد اب٤عاني، عالم الكتب اب٢ديث ماجدة حانة، اللغة كالاتصاؿ في -
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نياؼ بن رزقاف بن ىليل السلمي، تعدد اب٤عبُ النحوم لتعدد اب٤عبُ اب٤عجمي مع التطبيق على القرآف الكرنً،  -
 .ََِٗجامعة الإماـ محمد بن سعود الإسلبمية،  –كلية اللغة العربية   –رسالة ماجستبّ 

 اب٤ثاؿ لا اب٢صر:( راجع على سبيل ِٔ)
ألفة يوسف، تعدد اب٤عبُ في القرآف الكرنً .. بٕث في أسس تعدد اب٤عبُ في اللغة من خلبؿ تفاسبّ القرآف،  -

 ـ.ََِِجامعة منوبة، تونس،  –رسالة دكتوراة 
الدين  إيهاب سعيد النجمي، تعدد اب٤عبُ في النص القرآني .. دراسة دلالية في تفسبّ مفاتيح الغيب للئماـ فخر -

،  –الرازم، دار بلنسية   ـ.ََِٖشببْ الكوـ
بدر بن سالم القطيطي، تعدد أكجو الإعراب كأثره في اب٤عبُ .. دراسة تطبيقية في سورة النساء، رسالة ماجيستبّ  -
 ـ.ََِْجامعة السلطاف قابوس، مسقط،  –كلية الآداب   –
 دد اب٤عبُ اب٤عجمي مع التطبيق على القرآف الكرنً.نياؼ بن رزقاف بن ىليل السلمي، تعدد اب٤عبُ النحوم لتع -
يدكننا أف نستثبِ من ذلك دراسات قليلة جدِّا، منها دراسة الدكتور محمد مصطفى أبو شوارب "شعرية ( ِٕ)

 اب٤راكغة .. قراءة في تعدد اب٤عبُ كانفتاح النص الأدبي .. شرح )معجز أبٞد( اب٤نسوب لأبي العلبء اب٤عرم نموذجنا".
 .ُٓانظر/ محمد مصطفى أبو شوارب، شعرية اب٤راكغة .. قراءة في تعدد اب٤عبُ كانفتاح النص الأدبي: ص( ِٖ)
القاىرة،  –( انظر/ محمد زكي العشماكم، قضايا النقد الأدبي كالبلبغة، دار الكتاب العربي للطباعة كالنشر ِٗ)

 .ُُّـ: صُٕٔٗ
، إبريل ِِّالكويت، العدد  –لبنيوية إلى التفكيك، عالم اب٤عرفة ( انظر/ عبد العزيز بٞودة، اب٤رايا المحدبة من اَّ)
 .ُّّـ: صُٖٗٗ –
 .ُٕ( انظر/ محمد مصطفى أبو شوارب، شعرية اب٤راكغة .. قراءة في تعدد اب٤عبُ كانفتاح النص الأدبي: صُّ)
ب٢رية للطباعة ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات، بٙقيق/ أبٞد حطاب، دار اِّ)
. الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات، بٙقيق/ عبد السلبـ محمد ُٖٓ/  ُـ: ُّٕٗبغداد،  –

. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع، بٙقيق/ أبٞد أبٞد ٖٗـ: صَُِٕ، ٕالقاىرة، ط –ىاركف، دار اب٤عارؼ 
شرح اب٤علقات العشر، بٙقيق/ فخر الدين قباكة، . التبريزم، ّٗـ: صََِٗالقاىرة،  –شتيوم، دار الغد اب١ديد 

 .ِٕـ: صَُِٗالقاىرة،  –دار السلبـ 
 .ُٖٓ/  ُ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ّّ)
. الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ ُٖٔ/  ُ( راجع/ النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ّْ)

 .ٖٗاب١اىليات: ص
 .ّٕ. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: صٖٗشرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص( راجع/ الأنبارم، ّٓ)
 .ّٕ. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: صٖٗ( راجع/ الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صّٔ)
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لقصائد . الأنبارم، شرح اّّٖ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ّٕ)
. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ٖٗ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صِٕٔالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص

 .ُِٓص
 .ِٕٔ( الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صّٖ)
. الأنبارم، شرح القصائد ََِ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ّٗ)
. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ْْ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صَُٖسبع الطواؿ اب١اىليات: صال

 .ٕٗص
 .ََِ/  ُ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: َْ)
. الأنبارم، شرح القصائد ّْٗ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُْ)

 .ُٖٓ. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: صِْٖليات: صالسبع الطواؿ اب١اى
 .ّْٗ/  ُ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ِْ)
ابن منظور، لساف العرب، بٙقيق/ عبد الله علي الكببّ، كمحمد أبٞد حسب الله، كىاشم محمد الشاذلي، ( راجع/ ّْ)

 ، د.ت: مادة )ر ح ؿ(.ٓالقاىرة، ط –دار اب٤عارؼ 
ب٧مود بن يحبٓ الكندم، استعارة تعمية اب٤عاني، عالم الفكر .. ب٦لة دكرية ب٧كمة، المجلس الوطبِ ( راجع/ ْْ)

 .َُِ – ٕٖـ : صَُِِسبتمبر  –، يوليو ُّٖالكويت، العدد  –للثقافة كالفنوف كالآداب 
دار توبقاؿ  ( راجع/ جورج لايكوؼ، كمارؾ جونسوف، الاستعارات البٍ ب٫يا بها، تربٝة/ عبد المجيد جحفة،ْٓ)
 .ُٗ: صََِٗ، ِاب٤غرب، ط –
 .ّْـ: صُُٗٗجدة،  –( عبد القاىر اب١رجاني، أسرار البلبغة، بٙقيق/ ب٧مود محمد شاكر، دار اب٤دني ْٔ)
 ابن منظور، لساف العرب: مادة )ح ـ ؿ(.( راجع/ ْٕ)
الأنبارم، شرح . ُٔٔ - ُّٔ/  ِ( راجع في شرح البيتبْ: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ْٖ)

. التبريزم، شرح ُِٖ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صِّٕ - ُّٕالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ِّٓ - ِِٓاب٤علقات العشر: 

 .ُٓٔ/  ِ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ْٗ)
 –الدلالي، دار غريب  –نحوم ( راجع/ محمد بٞاسة عبد اللطيف، النحو كالدلالة .. مدخل لدراسة اب٤عبُ الَٓ)

 .ٓٓـ: صََِٔالقاىرة، 
اد، يقوؿ فيو:( صدر بيتو ُٓ)  لعنبَة بن شدَّ
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َ ا شَااااااااااااااربُِ   اَاااااااااااااِِن ِ    اَاااااااااااااِِ
 مُسْااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتَ لِ ِ 

  

مَااااااااااااِ ل وَعِرضِاااااااااااي وَاِ ااااااااااارِ َ  
 يكُْلاَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ 

   
 .َِٔصـ: َُٕٗالقاىرة،  -عنبَة بن شداد، ديوانو، بٙقيق/ محمد سعيد مولوم، اب٤كتب الإسلبمي 

اف بن ثابت الأنصارم، يقوؿ فيو:( صدر بيتو ِٓ)  ب٢سَّ
ااااااااااااا ركُُناَاااااااااااا مُلُوكل  وَنَشاااااااااااارَباَُ ا  اَتاَتاْ

  
 وَأُْ اااااادلا مَااااااا ياُنَ نُِ ناَاااااا اللِّقَاااااااءُ 

   
 .ُٕ/  ُـ: ََِٔببّكت،  –حساف بن ثابت، ديوانو، بٙقيق/ كليد عرفات، دار صادر 

. الأنبارم، شرح القصائد ْٔٔ/  ِالتسع اب٤شهورات: ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد ّٓ)
. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ُّٕ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صّٗٗالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص

 .َِٕ - ِٗٔص
 .ْٔٔ/  ِ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ْٓ)
. الأنبارم، شرح القصائد ُِٔ/  ُشهورات: ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤ٓٓ)

. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: َّ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صٕٗالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ِٔص

 .ٕٗ( الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صٔٓ)
. الأنبارم، شرح ُٖٕ - ُُٕ/  ُ( راجع في شرح الأبيات: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ٕٓ)

. التبريزم، شرح ّٕ - ّٔ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صِٗ - ٖٗالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .َٕ – ٖٔاب٤علقات العشر: ص

. الأنبارم، شرح ُِٔ - ُٗٓ/  ُ( راجع في شرح الأبيات: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ٖٓ)
. التبريزم، شرح َّ - ِٖ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صٕٗ - ْٕطواؿ اب١اىليات: صالقصائد السبع ال

 .ِٔ – َٔاب٤علقات العشر: ص
( راجع/ محمد أبٞد بريرم، الليل كالنهار في معلقة امرئ القيس .. حاشية على قراءة ثانية، فصوؿ .. ب٦لة ٗٓ)

ـ ُٓٗٗ)قراءاة الشعر القدنً(، صيف  ِ، العدد ُْة، المجلد القاىر  –النقد الأدبي، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب 
 .ِٖ: ص

( السيوطي، اب٤زىر في علوـ اللغة كأنواعها، بٙقيق/ محمد أبٞد جاد اب٤ولى، كعلي محمد البجاكم، كمحمد أبو َٔ)
 .ّٗٔ/  ُالفضل إبراىيم، دار الفكر، )د.ت(: 
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. الأنبارم، شرح َٔٓ - ٗٓٓ/  ِب٤شهورات: ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع أُ)
. التبريزم، شرح ُِٕ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صِْٓ - ْْٗالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص

 .ََّ - ِٗٗاب٤علقات العشر: ص
 .َٔٓ - ٗٓٓ/  ِ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ِٔ)
 م ر(. ابن منظور، لساف العرب: مادة )ع( راجع/ ّٔ)
. الأنبارم، شرح ُٕٓ - ُُٓ/  ِ( راجع في شرح البيتبْ: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ْٔ)

. ُّٔ - ُِٔ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صُّٓ - ّْٗالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ِّٖ – ِّٔالتبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ص

بيت في أمر آخر كىو جواز إضافة اب٤عبُ إلى نفسو، إذ إف اب٤عبُ الأكَّؿ ( استطرد النحاس في شرح ىذا الٓٔ)
الذم أشار إليو النحاس للفظة )مشك( ىو )الدرع(، كلفظة )سابغة( في البيت نفسو تعبِ الدرع أيضنا! فكيف 

د ييضاؼ الشيء )سابغة( إلى نفسو )مشك(؟ كىو ما أشار النحاس إلى جوازه عند الكوفيبْ، كاستحالتو عن
 البصريبْ.

 .ُّٓ – ُُٓ/  ِ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ٔٔ)
 ابن منظور، لساف العرب: مادة )ق ت ؾ(.( راجع/ ٕٔ)
. الأنبارم، شرح القصائد ُّٕ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ٖٔ)

. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: َُِاب٤علقات السبع: ص. الزكزني، شرح ِٗٓالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ُٕٔص

 .ُّٕ/  ُ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ٗٔ)
. الأنبارم، شرح َُٔ - ٗٗٓ/  ُ( راجع في شرح البيتبْ: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: َٕ)

. ُٕٓ - ُْٕاب٤علقات السبع: ص. الزكزني، شرح ّْٗ - ُْٗالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ُِّالتبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ص

 .ّْٗ - ِْٗ( الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صُٕ)
. الأنبارم، شرح القصائد ّٖٗ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ِٕ)

. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ُُُشرح اب٤علقات السبع: ص. الزكزني، ٔٓٓالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ُِٖص

 .ّٖٗ/  ُ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ّٕ)
/  ُـ: ََِْالقاىرة،  –( اب١احظ، اب٢يواف، بٙقيق/ عبد السلبـ محمد ىاركف، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب ْٕ)

ٕٗ ،ْ  /ِّّ ،ٔ  /ّٖٔ. 
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. الأنبارم، شرح ٓٓٓ - ْٓٓ/  ِت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ( راجع في شرح البيٕٓ)
. التبريزم، شرح اب٤علقات ُُٕ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صْْْالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص

 ِٔٗالعشر: ص
 .ٓٓٓ – ْٓٓ/  ِ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ٕٔ)
 .َُُـ: صُْٗٗالدار البيضاء،  –عربية معناىا كمبناىا، دار الثقافة ( بٛاـ حساف، اللغة الٕٕ)
. الأنبارم، شرح ُٔٓ - ُْٓ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ٖٕ)

. التبريزم، شرح ِّ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صِٕ - َٕالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .َٔ - ٖٓر: صاب٤علقات العش

 .ُٔٓ/  ُ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ٕٗ)
 .ّٔٗ – ّٖٗعبد العزيز بٞودة، اب٤رايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيك: ص( راجع/ َٖ)
( راجع/ عز الدين إب٠اعيل، قراءة في معبُ اب٤عبُ عند عبد القاىر اب١رجاني، فصوؿ .. ب٦لة النقد الأدبي، ُٖ)

سبتمبر  –)قضايا اب٤صطلح الأدبي(، أبريل  ْ، ّ، العدداف ٕالقاىرة، المجلد  –اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب 
راءة في تعدد اب٤عبُ كانفتاح النص الأدبي: . كمحمد مصطفى أبو شوارب، شعرية اب٤راكغة .. قُْـ : صُٕٖٗ

 .ِّ – ِِص
الرباط،  -( راجع/ إمبرتو إيكو، القارئ النموذجي، تربٝة/ أبٞد بو حسن، ب٦لة آفاؽ، ابٙاد كتَّاب اب٤غرب ِٖ)

 .ُِْـ: صُٖٖٗ، ٗ، ٖالعدداف 
التلقي كالتأكيل(،  ( راجع/ اب١يلبلي الكدية، تأكيل النص الأدبي .. نظريات كمناقشة، ضمن )من قضاياّٖ)

ـ: ُٓٗٗاب٤غرب،  –، منشورات كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية بالرباط ّٔسلسلة )ندكات كمناظرات( رقم 
 .ّْص

( راجع/ فرياؿ جبورم غزكؿ، فيض الدلالة كغموض اب٤عبُ في شعر محمد عفيفي مطر، فصوؿ .. ب٦لة النقد ْٖ)
(، أبريل ُ)اب٢داثة في اللغة كالأدب .. اب١زء  ّ، العدد ْىرة، المجلد القا –الأدبي، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب 

 .ُٕٕ – ُٕٔـ : صُْٖٗيونيو  –
( راجع/ محمد اب٥ادم الطرابلسي، من مظاىر اب٢داثة في الأدب .. الغموض في الشعر، فصوؿ .. ب٦لة النقد ٖٓ)

(، يوليو ِ)اب٢داثة في اللغة كالأدب .. اب١زء  ْ  ، العددْالقاىرة، المجلد  –الأدبي، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب 
 .ِّـ : صُْٖٗسبتمبر  –
. الأنبارم، شرح القصائد ُِٓ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ٖٔ)

. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ِٕ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صٖٔالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ٖٓص
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 .ُّٓ/  ُ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ٕٖ)
 .ِٕ( راجع/ محمد أبٞد بريرم، الليل كالنهار في معلقة امرئ القيس .. حاشية على قراءة ثانية: صٖٖ)
 .ٗٔ( راجع/ الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صٖٗ)
 .ِٕ( راجع/ الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صَٗ)
 .ٖٓراجع/ التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ص( ُٗ)
( راجع/ محمد مصطفى أبو شوارب، شعرية الانسجاـ .. قراءة في كحدة القصيدة العربية قبل الإسلبـ، دار ِٗ)

 .ْٔـ : صَُِٔالإسكندرية،  –الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر 
 .ٖٓ( نفسو: صّٗ)
 –لغوية في دلالة اب٤ببُ على اب٤عبُ، دار اب٤عرفة اب١امعية ( راجع/ حلمي خليل، العربية كالغموض .. دراسة ْٗ)

 .ٕٖ – ّٕـ : صَُِّ، ِالإسكندرية، ط
( راجع/ كليم إمبسوف، سبعة أنماط من الغموض، تربٝة/ صبرم محمد حسن عبد النبي، المجلس الأعلى للثقافة ٓٗ)
 .ّٗٓـ : صَََِالقاىرة،  -
. الأنبارم، شرح ّْٔ - ّّٔ/  ُد التسع اب٤شهورات: ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائٔٗ)

. التبريزم، شرح اب٤علقات ٖٗ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صَِٓالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ُِٔالعشر: ص

 .ّّٔ/  ُ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ٕٗ)
ـ. كأبو ُٕٖٗببّكت،  –الفضل إبراىيم، اب٤كتبة العصرية ( راجع/ الأنبارم، كتاب الأضداد، بٙقيق/ محمد أبو ٖٗ)

دمشق،  –الطيب اب٢لبي، كتاب الأضداد في كلبـ العرب، بٙقيق/ عزة حسن، مطبوعات المجمع العلمي العربي 
 ـ.ُّٔٗ

 أبو ( راجع/ السيوطي، اب٤زىر في علوـ اللغة كأنواعها، بٙقيق/ محمد أبٞد جاد اب٤ولى، كعلي محمد البجاكم، كمحمدٗٗ)
 .ّٗٔ/  ُالفضل إبراىيم، دار الفكر، )د.ت(: 

التعدد )التزامبِ /  -( ذىب بوؿ ريكور إلى أف ازدكاجية اب٤عبُ في الألفاظ تأتي من سبيلبْ: أكب٥ماََُ)
السنكركني( الذم ينتج عن قابلية اللفظة الواحدة غبّ معبُ في آف كاحد. كالآخر التعدد )الزمبِ / الدياكركني( 

ا  كىو التعدد الناتج عن تطوُّر دلالات اللفاظ عبر الأزمنة اب٤ختلفة، كما يتبعو من تغبّات الاستعماؿ اللغوم تعميمن
 كبٚصيصنا.

راجع/ بوؿ ريكور، إشكالية ثنائية اب٤عبُ، تربٝة/ فرياؿ جبورم غزكؿ، ب٦لة ألف باء .. ب٦لة الأدب اب٤قارف، 
 .ُّْـ: صُٖٖٗالقاىرة، ربيع  –كية )اب٥رمينوطيقا كالتأكيل(، اب١امعة الأمري ٖالعدد
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. الأنبارم، شرح القصائد ُِٖ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: َُُ)
. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ُٕ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صْٕالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص

 .ْٔص
 .ُِٖ/  ُهورات: ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شَُِ)
اؿ عليها بالسهاـ، كىي عشرة سهاـ: الفذُّ، كالتَّوءـ، َُّ) ( تقسَّم أعشار اب١زكر على عشرة أنصباء، ثَيَّ يجي

علَّى، كالوغد، كالسفيح، كاب٤نيح. فالفذُّ لو نصيب من العشرة، كالتوءـ لو 
ي
سبًل، كاب٤

ي
كالرقيب، كاب٢لًس، كالنَّافس، كاب٤

علَّى لو سبعة، كالوغد نصيباف، كالرقيب لو ثلب
ي
سبًل لو ستة، كاب٤

ي
ثة أنصباء، كاب٢لًس لو أربعة، كالنَّافس لو بٟسة، كاب٤

 كالسفيح كاب٤نيح؛ لا نصيب ب٥ا.
. كالتبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ْٖ( راجع/ الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صَُْ)

 .ْٕص
 .ٓٗ.. دراسة لغوية في دلالة اب٤ببُ على اب٤عبُ: ص ( راجع/ حلمي خليل، العربية كالغموضَُٓ)
. الأنبارم، شرح ّْْ - ُّْ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: َُٔ)

. ُِِ - ُُِ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صٖٖٓ - ٖٓٓالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ََِ - ُٗٗالتبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ص

 .ِّْ، ُّْ/  ُ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: َُٕ)
القاىرة،  –( عبد القاىر اب١رجاني، دلائل الإعجاز، بٙقيق/ ب٧مود محمد شاكر، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب َُٖ)

 .ُْٔ: ص َََِ
 ٔٗـ : صََُِبنغازم،  –( راجع/ اب٤هدم إبراىيم الغويل، السياؽ كأثره في اب٤عبُ، دار الكتب الوطنية َُٗ)
– ََُ. 
 – ْٔ( راجع/ محمد مصطفى أبو شوارب، شعرية اب٤راكغة .. قراءة في تعدد اب٤عبُ كانفتاح النص الأدبي: صَُُ)

 .ٔ – ٓـ: صَُِِالقاىرة،  –. كيوسف نوفل، مرايا التلقي، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب ٓٔ
فرط اب٤قدرة الشعرية، كلذلك لا يقدر عليها غبّ الشعراء اب٤برزين، ( لقد عىدَّ البلبغيوف الإشارةى من دلائل ُُُ)

كعرَّفها العسكرم بأف "يكوف اللفظ ميشارنا بو إلى معاف كثبّة، بإيداء إليها أك لمحة تدؿ عليها"، كجعلها ابني رشيق 
، كمعناه بعيد م ملبن  ن ظاىر لفظو.لمحةن دالَّةن في كل نوع من الكلبـ، كاختصارنا كتلويحنا ييعرؼي ب٦ي

راجع/ العسكرم، كتاب الصناعتبْ .. الكتابة كالشعر، بٙقيق/ علي محمد البجاكم، كمحمد أبو الفضل إبراىيم، 
. كابن رشيق القبّكاني، العمدة في ب٧اسن الشعر كآدابو ُّٔ – ُّٓـ: ص ََِٔببّكت،  –اب٤كتبة العصرية 

 .ِٗٓ – َِٓـ: صََِٔالقاىرة،  –ئع كنقده، بٙقيق/ محمد ب٧ي الدين عبد اب٢ميد، دار الطلب
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. الأنبارم، شرح القصائد َِٓ/  ِ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُُِ)
. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ُْٔ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صّّٓالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص

 .َِْص
 .ُِٓ – َِٓ/  ِاب٤شهورات: ( النحاس، شرح القصائد التسع ُُّ)
فارس، مقاييس اللغة، بٙقيق/ عبد السلبـ محمد ىاركف، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، ( راجع/ ابن ُُْ)

 ـ: مادة )ح ر ـ(. كابن منظور، لساف العرب،: مادة )ح ر ـ(.ُٕٗٗ
 ابن منظور، لساف العرب: مادة )ح ر ـ(.( راجع/ ُُٓ)
 .َّٖو: ص( عنبَة بن شداد، ديوانُُٔ)
. كحلمي خليل، العربية ٓٗ – ُٖ( راجع/ عبد النعيم خليل، نظرية السياؽ ببْ القدماء كالمحدثبْ: صُُٕ)

ـ: َََِالإسكندرية،  –كعلم اللغة البنيوم .. دراسة في الفكر اللغوم العربي اب٢ديث، دار اب٤عرفة اب١امعية 
ـ: ُٖٗٗالإسكندرية،  –ب٤عرفة اب١امعية . كحلمي خليل، الكلمة .. دراسة لغوية معجمية، دار آُّص
 .ُٓ. كاب٤هدم إبراىيم الغويل، السياؽ كأثره في اب٤عبُ: صُّٔ - ُُٔص

القاىرة،  –( راجع/ الأصفهاني، الأغاني، إشراؼ/ محمد أبو الفضل إبراىيم، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب ُُٖ)
 .ِّٖ – ِّٕ/  ٖـ: ََُِ

. الأنبارم، شرح ْٓٔ – ِْٔ/  ِالنحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ( راجع في شرح البيتبْ: ُُٗ)
. ُُٓ - َُٓ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صَُّ - ِٗٗالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص

 .ُِْ – ُِِالتبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ص
. الأنبارم، شرح القصائد ُُٔ / ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: َُِ)

. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ُّ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صّٔالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ّٗص

 .ُُٔ/  ُ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُُِ)
رح القصائد . الأنبارم، شُُُ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُِِ)

. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ُُ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صّّالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ّٓص

 .ُْ( راجع/ التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: صُِّ)
. الأنبارم، شرح القصائد ُُٕ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُِْ)

. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ُّ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صّٕؿ اب١اىليات: صالسبع الطوا
 .َْص
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. الأنبارم، شرح ِْٔ - ُْٔ/  ِ( راجع في شرح البيتبْ: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُِٓ)
. ُّٕ - ُّٔ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صّٖٗ - ّٕٗالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص

 .ِٖٔالتبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ص
 .ِْٔ – ُْٔ/  ِ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُِٔ)
( راجع/ عيد بلبع، السياؽ كتوجيو دلالة النص .. مقدمة في نظرية البلبغة النبوية، بلنسية للنشر كالتوزيع، ُِٕ)

 .ُْٕ – ٓٓره في اب٤عبُ: ص. كاب٤هدم إبراىيم الغويل، السياؽ كأثُُِ – ُُٗـ : صََِٖ
( راجع/ بيار غًبّك، السيمياء، تربٝة/ أنطواف أبي زيد، سلسلة زني علما، منشورات عويدات للنشر كالطباعة ُِٖ)
 .ّٗـ، صُْٖٗببّكت،  -
 .ِْٔ/  ِ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُِٗ)
. الأنبارم، شرح القصائد َُْ/  ُ ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات:َُّ)

 .َّ. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: صٗ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صِٓالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ِٔ( الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صُُّ)
نبارم، شرح القصائد . الأََُ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُِّ)

 .ِٓ. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: صٕ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صَِالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ِٔ( الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صُّّ)
عظيمة، ب١نة إحياء ( راجع في دلالة اسم الفاعل على الاستقباؿ: اب٤برد، اب٤قتضب، بٙقيق/ محمد عبد اب٣الق ُّْ)

 .ُْٓ – ُْٖ/  ْـ: ُْٗٗالقاىرة،  –البَاث الإسلبمي 
. الأنبارم، شرح القصائد ُُّ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُّٓ)

. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ُٗ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صَٓالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ْٖص

 .ْٗ( التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: صُّٔ)
 .ُُّ/  ُ( راجع/ النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُّٕ)
. الأنبارم، شرح القصائد ُّّ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُّٖ)

زم، شرح اب٤علقات العشر: . التبريٖٖ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صِٗٔالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ُْٗص

 .ُْٗ( التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: صُّٗ)
 .ُْٗ. كالتبريزم، شرح اب٤علقات العشر: صُّّ/  ُ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: َُْ)
 .َِٕ( راجع/ الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صُُْ)
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. الأنبارم، شرح ّٔٓ - ّٓٓ/  ِقصائد التسع اب٤شهورات: ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح الُِْ)
. التبريزم، شرح ُٕٔ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صّٓٔ - ّّٔالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص

 .ِْٗ – ِْٖاب٤علقات العشر: ص
 .ّْٔ( الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صُّْ)
 .ّٗارب، شعرية اب٤راكغة .. قراءة في تعدد اب٤عبُ كانفتاح النص الأدبي: ص( راجع/ محمد مصطفى أبو شو ُْْ)
 .ُٖٔ( عيد بلبع، السياؽ كتوجيو دلالة النص : صُْٓ)
. الأنبارم، شرح القصائد ّٓٔ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُْٔ)

. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ٖٗاب٤علقات السبع: ص. الزكزني، شرح ِْٓالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ُْٔص

 .ّٓٔ/  ُ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُْٕ)
القاىرة،  –( راجع/ اب٤برد، الكامل في اللغة كالأدب، بٙقيق/ محمد أبو الفضل إبراىيم، دار الفكر العربي ُْٖ)

 .َُْ/  ِ، ُِْ/  ُـ : ُٕٗٗ، ّط
/  ِـ : ُٖٗٗالقاىرة،  –الثعالبي، فقو اللغة كسر العربية، بٙقيق/ خالد فهمي، مكتبة اب٣اب٪ي ( راجع/ ُْٗ)

ٓٔٓ. 
. الأنبارم، شرح ْٕٔ - ْْٕ/  ِ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: َُٓ)

. التبريزم، شرح ُّٓ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صُّّ - ُِّالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ُِٗاب٤علقات العشر: ص

 .ُّّ( الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صُُٓ)
 .ْٕٔ/  ِ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُِٓ)
 .ْٕٔ/  ِ( نفسو: ُّٓ)
 ابن منظور، لساف العرب: مادة )س ح ح(، مادة )س ؾ ب(.( راجع/ ُْٓ)
 .ُْٔ/  ِاب٤شهورات:  ( النحاس، شرح القصائد التسعُٓٓ)
( راجع/ العسكرم، معجم الفركؽ اللغوية، بٙقيق/ الشيخ بيت الله بيات، مؤسسة النشر الإسلبمي التابعة ُٔٓ)

 ىػ.ُُِْب١ماعة اب٤درسبْ بػ )قيم(، 
 .َِٖ( نفسو: صُٕٓ)
 .ِٕٗ( نفسو: صُٖٓ)
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نبارم، شرح القصائد . الأَْٔ/  ِ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُٗٓ)
التبريزم، شرح اب٤علقات العشر:  َُٓالزكزني، شرح اب٤علقات السبع: ص ِٖٗالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص

 .ُُِص
 .ُْٔ – َْٔ/  ِ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: َُٔ)
 ( يقوؿ اب٢طيئة:ُُٔ)

أَسَ حَ  اااااااااااااااَ ا هِنْااااااااااااااادِ وَأَرْضِ 
 ِ اَاااااااااااااااااااااااااااااااااااا هِنْاااااااااااااااااااااااااااااااااااادُ 

  

مِاااااااااانْ دُوِ اَاااااااااا وَهِنْاااااااااادِ أتَاَاااااااااا 
 الن اااااااااااااااااااااااااااااااأُْ  وَال اُعْااااااااااااااااااااااااااااااادُ 

   
القاىرة،  –راجع/ اب٢طيئة، ديوانو .. بركاية كشرح ابن السكيت، بٙقيق/ نعماف محمد أمبْ طو، مكتبة اب٣اب٪ي 

 .ْٔـ: صُٕٖٗ
 ( نسب النحاس إلى أعشى طركد أنو قاؿ:ُِٔ)

ااااااارَ  اَ اْعَااااااالْ مَاااااااا  أَمَرْتاُااااااَ  ا يَاْ
 أمُِااااااااااااااااااااااااااااااااااااارْتَ باِاااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ 

  

تاَركَْتاُاااااااَ  َ ا مَاااااااااضُ وََ ا  اَقَاااااااادْ 
 نَشَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااابِ 

   
كقد اختيلًفى في نسبة البيت فهو يينسب إلى خفاؼ بن ندبة السلمي، كالعباس بن مرداس السلمي، كعندهما 

 )أمرتك الرشد(، كيينسبي إلى عمرك بن معدم كرب الزبيدم.
ـ: ُٖٔٗبغداد،  –اب٤عارؼ راجع/ خفاؼ بن ندبة السلمي، شعره، بٙقيق/ نورم بٞودم القيسي، مطبعة 

ـ: ُُٗٗببّكت،  –. كالعباس بن مرداس السلمي، ديوانو، بٙقيق/ يحبٓ اب١بورم، مؤسسة الرسالة ُِٔص
 –. كعمرك بن معدم كرب الزبيدم، شعره، بٙقيق/ مطاع الطرابيشي، مطبوعات ب٦مع اللغة العربية ْٔص

 .ّٔـ: صُٖٓٗ، ِدمشق، ط
 س اللغة: مادة )ؽ ك م(.( راجع/ ابن فارس، معجم مقايئُّ)
 ابن منظور، لساف العرب: مادة )ؽ ك م(.( راجع/ ُْٔ)
 ( راجع/ ابن فارس، معجم مقاييس اللغة: مادة )ؽ ؼ ر(.ُٓٔ)
. الأنبارم، شرح القصائد َُٗ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُٔٔ)

. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: َُاب٤علقات السبع: ص. الزكزني، شرح ِّالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ّْص

 .َُٗ/  ُ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُٕٔ)
 .ّٓ( التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: صُٖٔ)
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 ( أعبِ قوؿ امرئ القيس:ُٗٔ)
كَاااااااااادَأْبَِ  مِاااااااااانْ أمُِّ ا اُاااااااااوَيْرِثِ 
لََ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  قاَ اْ

  

 بِأََْ ااااااااالِ وَجَارَتِِاَااااااااا أمُِّ الااااااااار بَِبِ 
   

 
 .ٗٔٓ/  ِ( راجع/ الثعالبي، فقو اللغة كسر العربية: َُٕ)
. الأنبارم، شرح القصائد ِْٔ/  ِ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُُٕ)

. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: َُٓ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صََّالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ُِِص

 .ََّ( الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صُِٕ)
ـ: ُِٖٗ، ّببّكت، ط –( راجع/ ابن اب٤عتز، البديع، بٙقيق/ إغناطيوس كراتشقوفسكي، دار اب٤سبّة ُّٕ)

. كاب٢ابٛي، حلية المحاضرة في صناعة الشعر، ُْٕ – ُْٔ. كقدامة بن جعفر، نقد الشعر: صٗٓ – ٖٓص
للسارؽ  . كابن ككيع التنيسي، اب٤نصفُٕٓ/  ُـ: ُٕٗٗبغداد،  –كتاني، دار الرشيد بٙقيق/ جعفر ال

 - ُٔٔ/  ُ: ـُْٗٗبنغازم،  –عمر خليفة بن إدريس، منشورات جامعة قار يونس ، بٙقيق/ كاب٤سركؽ منو
 .ٗٗـ: صََِٗ، ٕالقاىرة، ط –. كالباقلبني، إعجاز القرآف، بٙقيق/ السيد أبٞد صقر، دار اب٤عارؼ ُٕٔ

 .ُٕٓ/  ُ( راجع/ اب٢ابٛي، حلية المحاضرة في صناعة الشعر: ُْٕ)
البديع في علم البديع، بٙقيق/ محمد مصطفى أبو شوارب، مؤسسة جائزة عبد ( راجع/ يحبٓ بن معطي، ُٕٓ)

 .ُٖٓ – ُٕٗ:  صـَُِٓ، ْالكويت، ط –العزيز سعود البابطبْ للئبداع الشعرم 
. الأنبارم، شرح ُِٓ - ُِّ/  ُشرح القصائد التسع اب٤شهورات: ( راجع في شرح البيتبْ: النحاس، ُٕٔ)

. التبريزم، ُٓ - َٓ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صُّْ - ُّٗالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ٕٖ- ٖٓشرح اب٤علقات العشر: ص

 .ٖٔ( التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: صُٕٕ)
 .ِٔ – ٔٓ، ْٗ -ْٖ( راجع / ابن طباطبا، عيار الشعر: صُٖٕ)
راجع/ محمد مصطفى أبو شوارب، شعرية الانسجاـ .. قراءة في كحدة القصيدة العربية قبل الإسلبـ: ( ُٕٗ)

 .ٖٔ – ْٖص
 .ِّٕ/  ُ( راجع / ابن رشيق القبّكاني، العمدة في ب٧اسن الشعر كآدابو كنقده: َُٖ)
القرآف(، بٙقيق/ محمد خلف الله أبٞد، كمحمد ( اب٣طابي، بياف إعجاز القرآف، ضمن )ثلبث رسائل في إعجاز ُُٖ)

ـ، دار اب٤عارؼ   .ِْـ: صُٕٔٗ، ّالقاىرة، ط –زغلوؿ سلبَّ
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ـ اب١محي، طبقات فحوؿ الشعراء، بٙقيق/ ب٧مود محمد شاكر، دار اب٤دني ُِٖ) جدة،  –( راجع/ محمد ابن سلبَّ
 .ٕ – ْ/  ُـ: ُْٕٗ

الشعراء في عدَّة أنواع من صناعة الشعر، بٙقيق/ علي محمد  راجع/ اب٤رزباني، اب٤وشح .. مآخذ العلماء على( ُّٖ)
 .َٕ – ٗٔالقاىرة، د.ت: ص –البجاكم، نَضة مصر 

 .ِٕ – ِّ( نفسو: صُْٖ)
. الأنبارم، شرح القصائد ُِّ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُٖٓ)

. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ٔٓاب٤علقات السبع: ص. الزكزني، شرح ُّٔالسبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ْٗص

 .ُْٔ( الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صُٖٔ)
 .ْٗ( التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: صُٕٖ)
 ابن منظور، لساف العرب: مادة )ص ؾ ؾ(.( راجع/ ُٖٖ)
 .ّٗٗ/  ْ( راجح/ اب١احظ، اب٢يواف: ُٖٗ)
 –بو شوارب، إشكالية اب٢داثة .. قراءة في نقد القرف الرابع اب٥جرم، دار الوفاء ( راجع/ محمد مصطفى أَُٗ)

 .ٖٓ – ٕٓـ: صَُِٕالإسكندرية، 
. الأنبارم، شرح القصائد ْٖٖ/  ِ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُُٗ)

. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ُٕٓ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صَّّالسبع الطواؿ اب١اىليات: 
 .ِِٔص

 .ْٖٗ – ْٖٖ/  ِ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُِٗ)
 .ٕٔ( راجع/ ابن طباطبا، عيار الشعر: صُّٗ)
 ابن منظور، لساف العرب: مادة )ج ش ش(.( راجع/ ُْٗ)
الأنبارم، شرح  .ّٓٔ - ّّٔ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُٓٗ)

. التبريزم، ٗٗ - ٖٗ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صِٓٓ - َِٓالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ُٓٔ - ُِٔشرح اب٤علقات العشر: ص

 .ّٓٔ/  ُ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُٔٗ)
 .ِٓ – َٓ/  ِ( راجع/ ابن رشيق القبّكاني، العمدة في ب٧اسن الشعر كآدابو كنقده: ُٕٗ)
 .َٓ/  ِ( راجع/ نفسو: ُٖٗ)
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. الأنبارم، شرح َُٓ – ََٓ/  ِ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ُٗٗ)
. التبريزم، شرح ُٗٓ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صّّٗ - ّّٕالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص

 .َِّ - ِِٗاب٤علقات العشر: ص
 .ْٔٗ/  ِالنحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ( ََِ)
 ( راجع/ ابن منظور، لساف العرب: مادة )ش ك ؼ(.َُِ)
. الأنبارم، شرح ّْٕ – ِّٕ/  ُ( راجع في شرح البيتبْ: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: َِِ)

. َُّ – َُِص . الزكزني، شرح اب٤علقات السبع:ُّٓ – ِٗٓالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ُٗٔ - ُٖٔالتبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ص

 .َّٓ( الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صَِّ)
. الأنبارم، شرح ّٔٓ - ِٔٓ/  ِ( راجع في شرح البيتبْ: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: َِْ)

. التبريزم، ُّٕ- ُِٕرح اب٤علقات السبع: ص. الزكزني، شّْٓ - ِْٓالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ََّشرح اب٤علقات العشر: ص

. الأنبارم، شرح ّْْ - َْْ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: َِٓ)
. ُِْ - ُِّ. الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صّٗٓ - ُٗٓالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص

 .َِٓ - َِّعلقات العشر: صالتبريزم، شرح اب٤
 .َْْ/  ُ( النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: َِٔ)
 –أبو حياف الأندلسي، ارتشاؼ الضرب من لساف العرب، بٙقيق/ رجب عثماف محمد، مكتبة اب٣اب٪ي ( َِٕ)

 .ُُْٖ/  ّـ: ُٖٗٗالقاىرة، 
. كالزب٨شرم، الكشاؼ عن ُُْٖ/  ّأبو حياف الأندلسي، ارتشاؼ الضرب من لساف العرب: ( راجع/ َِٖ)

. كالسيوطي، همع اب٥وامع، ََْ/  ُىػ: َُْٕ، ّببّكت، ط –حقائق غوامض التنزيل، دار الكتاب العربي 
 .ّْٖ – ّْٕ/  ُمصر:  -بٙقيق/ عبد اب٢ميد ىنداكم، اب٤كتبة التوفيقية 

 .ٔٗ –( سورة النساء َِٗ)
 .َْ –( سورة الأحزاب َُِ)
 .ِٕ –( سورة الأحزاب ُُِ)
 .ُّْ –سورة النساء  (ُِِ)
دمشق،  –الراغب الأصفهاني، مفردات ألفاظ القرآف، بٙقيق/ صفواف عدناف داككدم، دار القلم ( راجع/ ُِّ)

 .ُّٕ – َّٕـ: صََِٗ، ْط
 .ٕٔ –( سورة الإسراء ُِْ)
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 .ََُ –( سورة الإسراء ُِٓ)
 .ْٓ –( سورة الكهف ُِٔ)
 .ِٗ –( سورة الفرقاف ُِٕ)
 .ِٕ –( سورة الإسراء ُِٖ)
. الزكزني، ِْٕ - ِْٔاجع في شرح البيت: الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص( ر ُِٗ)

 .َِٗ - ِٖٗ. التبريزم، شرح اب٤علقات العشر: صُّٖشرح اب٤علقات السبع: ص
 .ِْٕ – ِْٔ( الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صَِِ)
 –د يوسف ب٪اتي، كمحمد علي النجار، دار الكتب اب٤صرية ( راجع/ الفراء، معاني القرآف، بٙقيق/ أبُِِٞ)

، بٙقيق/ نعيم زرزكر، دار الكتب العلمية ُُٕ - ُُٔ/  ُـ: ُٓٓٗالقاىرة،   –. كالسكاكي، مفتاح العلوـ
 .ِْْ/  ُـ: ُٕٖٗ، ِببّكت، ط

: ُُٕ - ُُٔ/  ُ( راجع/ الفراء، معاني القرآف: ِِِ)  .ِْْ/  ُ. كالسكاكي، مفتاح العلوـ
( راجع/ الرماني، النكت في إعجاز القرآف، ضمن )ثلبث رسائل في إعجاز القرآف(، بٙقيق/ محمد خلف الله ِِّ)

ـ، دار اب٤عارؼ  . كابن رشيق القبّكاني، ََُ – ٗٗـ: صُٕٔٗ، ّالقاىرة، ط –أبٞد، كمحمد زغلوؿ سلبَّ
 .ُّّ/  ُالعمدة في ب٧اسن الشعر كآدابو كنقده: 

القاىرة،  –الكافي في العركض كالقوافي، بٙقيق/ اب٢ساني حسن عبد الله، مكتبة اب٣اب٪ي ( التبريزم، كتاب ِِْ)
 .ََِ – ُٗٗـ: صُْٗٗ، ّط
. الأنبارم، شرح ّٕٕ - ّٕٓ/  ُ( راجع في شرح البيت: النحاس، شرح القصائد التسع اب٤شهورات: ِِٓ)

. َُْ - َُّات السبع: ص. الزكزني، شرح اب٤علقّٓٓ - ِّٓالقصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: ص
 .ُُٕ - َُٕالتبريزم، شرح اب٤علقات العشر: ص

 .ّْٓ( الأنبارم، شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات: صِِٔ)
 .ِِٖ/  ْـ: ُٓٗٗ، ِببّكت، ط –( راجع/ ياقوت اب٢موم، معجم البلداف، دار صادر ِِٕ)
 .َُْ( راجع/ الزكزني، شرح اب٤علقات السبع: صِِٖ)
 .َٔ/  ٓفي ديار طيء. راجع / ياقوت اب٢موم، معجم البلداف:  ( ب٧جَّر: جبلِِٗ)
قاؿ نصر: فردة جبل في ديار طيء يقاؿ لو فردة الشموس، كقيل: ماء ب١رـ في ديار طيء ىناؾ قبر زيد ( "َِّ)

 .ِْٖ/  ْياقوت اب٢موم، معجم البلداف: اب٣يل". 
 .ّٕ/  ّبلداف: راجع / ياقوت اب٢موم، معجم الموضع في جباؿ طيء. ( ريخىاـ: ُِّ)
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 الم ادر والمراجْ
 القرآن الكرنً -
 آسء محمد يعقوب  نعون -

 –كلية الاداب   –تعدد اب٤عبُ النحوم كالوظيفي .. دراسة في البَكيب كالدلالة، رسالة ماجيستبّ  -ُ
 ـ.ََِْاب١امعة اب٥اشمية، الأردف، 

 ق( َّٕأبو القاسم اب٢سن بن بشر )ت الآمد ل  -
، ْالقاىرة، ط –ببْ شعر أبي بٛاـ كالبحبَم، بٙقيق/ السيد أبٞد صقر، دار اب٤عارؼ اب٤وازنة  -ِ

 ـ.ُِٗٗ
 )الدكتور( أحمد  تار عمر -

 ـ.ُٖٗٗ، ٓالقاىرة، ط –علم الدلالة، عالم الكتب  -ّ
 أ يمة دروي  -

 ـ.ُٕٗٗببّكت،  –(، دار الآداب ُبٙرير اب٤عبُ .. دراسة نقدية في ديواف أدكنيس )الكتاب  -ْ
 ق( ّٔٓأبو الفرج علي بن اب٢سبْ )ت الأ ف انيل  -

 ـ.ََُِالقاىرة،  –الأغاني، إشراؼ/ محمد أبو الفضل إبراىيم، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب  -ٓ
 )الدكتورة(ألفة يو م  -

رسالة تعدد اب٤عبُ في القرآف الكرنً .. بٕث في أسس تعدد اب٤عبُ في اللغة من خلبؿ تفاسبّ القرآف،  -ٔ
 ـ.ََِِجامعة منوبة، تونس،  –دكتوراة 

 إم تو إيكو -
، ٖالرباط، العدداف  -القارئ النموذجي، تربٝة/ أبٞد بو حسن، ب٦لة آفاؽ، ابٙاد كتَّاب اب٤غرب  -ٕ
 ـ.ُٖٖٗ، ٗ

 ق( ِّٖأبو بكر محمد بن القاسم )ت الأن ار ل  -
القاىرة،  –لبـ محمد ىاركف، دار اب٤عارؼ شرح القصائد السبع الطواؿ اب١اىليات، بٙقيق/ عبد الس -ٖ
 ـ.َُِٕ، ٕط
 ـ.ُٕٖٗببّكت،  –كتاب الأضداد، بٙقيق/ محمد أبو الفضل إبراىيم، اب٤كتبة العصرية   -ٗ

 إنري  أندر ون إم ت  -
 ـ.ُِٗٗ، ِالقاىرة، ط –مناىج النقد الأدبي، تربٝة/ الطاىر ابٞد مكي، دار اب٤عارؼ  -َُ

 إي اب  عيد الن مي -
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تعدد اب٤عبُ في النص القرآني .. دراسة دلالية في تفسبّ مفاتيح الغيب للئماـ فخر الدين الرازم،  -ُُ
،  –دار بلنسية   ـ.ََِٖشببْ الكوـ

 ق( َّْأبو بكر محمد بن الطيب )ت ال اقةنيل  -
 ـ.ََِٗ، ٕالقاىرة، ط –إعجاز القرآف، بٙقيق/ السيد أبٞد صقر، دار اب٤عارؼ  -ُِ

  ا  الق ي يبدر بن  -
كلية   –تعدد أكجو الإعراب كأثره في اب٤عبُ .. دراسة تطبيقية في سورة النساء، رسالة ماجيستبّ  -ُّ

 ـ.ََِْجامعة السلطاف قابوس، مسقط،  –الآداب 
 بوض ريكور -

 ٖإشكالية ثنائية اب٤عبُ، تربٝة/ فرياؿ جبورم غزكؿ، ب٦لة ألف باء .. ب٦لة الأدب اب٤قارف، العدد -ُْ
 ـ.ُٖٖٗالقاىرة، ربيع  –)اب٥رمينوطيقا كالتأكيل(، اب١امعة الأمريكية 

 بيار اِيُّو -
ببّكت،  -السيمياء، تربٝة/ أنطواف أبي زيد، سلسلة زني علما، منشورات عويدات للنشر كالطباعة  -ُٓ

 ـ.ُْٖٗ
 ق( َِٓأبو زكريا يحبٓ بن علي )ت الت يز ل  -

 ـ.َُِٗالقاىرة،  –الدين قباكة، دار السلبـ  شرح اب٤علقات العشر، بٙقيق/ فخر -ُٔ
القاىرة،  –كتاب الكافي في العركض كالقوافي، بٙقيق/ اب٢ساني حسن عبد الله، مكتبة اب٣اب٪ي   -ُٕ
 ـ.ُْٗٗ، ّط

 )الدكتور( ام حسان  -
 ـ.ُْٗٗالدار البيضاء،  –اللغة العربية معناىا كمبناىا، دار الثقافة  -ُٖ

 ق( ِْٗر عبد اب٤لك بن محمد )ت أبو منصو الثعالكل  -
 ـ.ُٖٗٗالقاىرة،  –فقو اللغة كسر العربية، بٙقيق/ خالد فهمي، مكتبة اب٣اب٪ي  -ُٗ

 )الدكتور(جابر ع فور  -
الدار البيضاء،  –ببّكت  –، اب٤ركز الثقافي العربي ّالصورة الفنية في البَاث النقدم كالبلبغي، ط -َِ

 ـ.ُِٗٗ
 ق( ِٓٓك بن بٕر )ت أبو عثماف عمر الجاحظل  -

 ـ.ََِْالقاىرة،  –اب٢يواف، بٙقيق/ عبد السلبـ محمد ىاركف، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب  -ُِ
 ق( ِّٗأبو الفتح عثماف )ت ابن ج ل   -

 القاىرة، د.ت. –اب٣صائص، اب٥يئة العامة اب٤صرية للكتاب  -ِِ
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 جورج سيكو  ومار  جونسون -
 ـ.ََِٗ، ِاب٤غرب، ط –بها، تربٝة/ عبد المجيد جحفة، دار توبقاؿ  الاستعارات البٍ ب٫يا -ِّ

 الجية  الكدية -
تأكيل النص الأدبي .. نظريات كمناقشة، ضمن )من قضايا التلقي كالتأكيل(، سلسلة )ندكات  -ِْ

 ـ.ُٓٗٗاب٤غرب،  –، منشورات كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية بالرباط ّٔكمناظرات( رقم 
 ق( ّٖٖأبو علي محمد بن اب٢سن )ت ا ا يل  -

 ـ.ُٕٗٗبغداد،  –حلية المحاضرة في صناعة الشعر، بٙقيق/ جعفر الكتاني، دار الرشيد  -ِٓ
 ق( ْٓ)ت  حس ان بن ثاب  الأن ار  -

 ـ.ََِٔببّكت،  –ديوانو، بٙقيق/ كليد عرفات، دار صادر  -ِٔ
 ق( ْٓجىرٍكؿ بن أكس )ت ا  يئةل  -

القاىرة،  –وانو .. بركاية كشرح ابن السكيت، بٙقيق/ نعماف محمد أمبْ طو، مكتبة اب٣اب٪ي دي -ِٕ
 ـ.ُٕٖٗ

 )الدكتور(حلمي  ليل  -
الإسكندرية،  –العربية كالغموض .. دراسة لغوية في دلالة اب٤ببُ على اب٤عبُ، دار اب٤عرفة اب١امعية  -ِٖ
 ـ.َُِّ، ِط

 –دراسة في الفكر اللغوم العربي اب٢ديث، دار اب٤عرفة اب١امعية العربية كعلم اللغة البنيوم ..  -ِٗ
 ـ.َََِالإسكندرية، 

 ـ.ُٖٗٗالإسكندرية،  –الكلمة .. دراسة لغوية معجمية، دار اب٤عرفة اب١امعية  -َّ
 ق( ْٕٓمحمد بن يوسف )ت أبو حيان الأندلسيل  -

القاىرة،  –تبة اب٣اب٪ي ارتشاؼ الضرب من لساف العرب، بٙقيق/ رجب عثماف محمد، مك -ُّ
 ـ.ُٖٗٗ

 ق( ّٖٖأبو سليماف بٞد بن محمد )ت ا  ا ل  -
بياف إعجاز القرآف، ضمن )ثلبث رسائل في إعجاز القرآف(، بٙقيق/ محمد خلف الله أبٞد، كمحمد  -ِّ

ـ، دار اب٤عارؼ   ـ.ُٕٔٗ، ّالقاىرة، ط –زغلوؿ سلبَّ
 ق( َِ)ت ب٫و  فا  بن ندبة السلمي  -

 ـ.ُٖٔٗبغداد،  –بٙقيق/ نورم بٞودم القيسي، مطبعة اب٤عارؼ  شعره، -ّّ
 ق( َِٓاب٢سبْ بن محمد )ت الرااب الأ ف انيل  -
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 ـ.ََِٗ، ْدمشق، ط –مفردات ألفاظ القرآف، بٙقيق/ صفواف عدناف داككدم، دار القلم  -ّْ
 رشيد بنَدو -

عالم الفكر، المجلس الوطبِ للثقافة  العلبقة ببْ القارئ كالنص في التفكبّ الأدبي اب٤عاصر، ب٦لة -ّٓ
ديسمبر(،  –سبتمبر( )أكتوبر  -)يوليو   ِ، ُ، العدداف ِّالكويت، المجلد  –كالفنوف كالاداب 

 ـ.ُْٗٗ
 ق( ْٔٓأبو علي اب٢سن بن رشيق )ت ابن رشي  القيُّوانيل  -

 –دار الطلبئع  العمدة في ب٧اسن الشعر كآدابو كنقده، بٙقيق/ محمد ب٧ي الدين عبد اب٢ميد، -ّٔ
 ـ.ََِٔالقاىرة، 

 ق( ّٖٔأبو اب٢سن علي بن عيسى )ت الرمانيل  -
النكت في إعجاز القرآف، ضمن )ثلبث رسائل في إعجاز القرآف(، بٙقيق/ محمد خلف الله أبٞد،  -ّٕ

ـ، دار اب٤عارؼ   ـ.ُٕٔٗ، ّالقاىرة، ط –كمحمد زغلوؿ سلبَّ
 )الدكتور( كر  إبراهي   -

 ـ.ُٖٖٗالقاىرة،  –في الفكر اب٤عاصر، مكتبة مصر  فلسفة الفن -ّٖ
 ق( ّٖٓأبو القاسم ب٧مود بن عمر )ت الز شر ل  -

 ىػ.َُْٕ، ّببّكت، ط –الكشاؼ عن حقائق غوامض التنزيل، دار الكتاب العربي  -ّٗ
 ق( ْٖٔأبو عبد الله اب٢سبْ بن أبٞد )ت الزو نيل  -

 ـ.ََِٗالقاىرة،  –شتيوم، دار الغد اب١ديد  شرح اب٤علقات السبع، بٙقيق/ أبٞد أبٞد -َْ
 ق( ِٔٔأبو يعقوب يوسف بن محمد )ت السكاكيل  -

، بٙقيق/ نعيم زرزكر، دار الكتب العلمية  -ُْ  ـ.ُٕٖٗ، ِببّكت، ط –مفتاح العلوـ
 ق( ُُٗعبد الربٞن بن محمد )ت السيو يل  -

اب٤ولى، كعلي محمد البجاكم، كمحمد أبو الفضل  اب٤زىر في علوـ اللغة كأنواعها، بٙقيق/ محمد أبٞد جاد -ِْ
 إبراىيم، دار الفكر، )د.ت(.

 مصر. –همع اب٥وامع، بٙقيق/ عبد اب٢ميد ىنداكم، اب٤كتبة التوفيقية  -ّْ
 شا  محمد  يم العا مي -

نظريات دراسة اب٤عبُ )ببْ البَاث اللغوم العربي كالدرس اللغوم الغربي(، حوليات آداب عبْ  -ْْ
 (.ََِِمارس  –، العدد )يناير ْٖالمجلد  شمس،

  ةح بو ريم -
 ـ.َََِالدار البيضاء،  –فخاخ اب٤عبُ .. قراءات في الشعر اب٤غربي اب٤عاصر، دار الثقافة  -ْٓ
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 ق( ِِّأبو اب٢سن محمد بن أبٞد )ت ابن   ا  ال  -
ـ، منشأة اب٤عارؼ  -ْٔ  ـ.ُْٖٗ، ّ، طالإسكندرية –عيار الشعر، بٙقيق/ محمد زغلوؿ سلبَّ

 ق( ُّٓعبد الواحد بن علي )ت ل أبو ال يب ا لك -
دمشق،  –كتاب الأضداد في كلبـ العرب، بٙقيق/ عزة حسن، مطبوعات المجمع العلمي العربي   -ْٕ

 ـ.ُّٔٗ
 ق( ُٖ)ت ب٫و الع ا  بن مردا  السلمي  -

 ـ.ُُٗٗببّكت،  –ديوانو، بٙقيق/ يحبٓ اب١بورم، مؤسسة الرسالة  -ْٖ
 ع د العزيز حمودة -

 ـ.ُٖٗٗ –، إبريل ِِّالكويت، العدد  –اب٤رايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيك، عالم اب٤عرفة  -ْٗ
 ق( ُْٕأبو بكر بن عبد الربٞن )ت ع د القاهر الجرجانيل  -

 ـ.ُُٗٗجدة،  –أسرار البلبغة، بٙقيق/ ب٧مود محمد شاكر، دار اب٤دني  -َٓ
 ـ.َََِالقاىرة،  –يق/ ب٧مود محمد شاكر، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب دلائل الإعجاز، بٙق -ُٓ

 )الدكتور(ع د النعي   ليل  -
نظرية السياؽ ببْ القدماء كالمحدثبْ .. دراسة لغوية ب٫وية دلالية، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر  -ِٓ
 ـ.ََِٕالإسكندرية،  –

 )الدكتور(الراجَي ع د   -
( النظريات  -ّٓ اللغوية اب٤عاصرة كموقفها من العربية، ضمن الكتاب التذكارم )بَّٛاـ حسَّاف رائدنا لغوياِّ

بٕوث كدراسات مهداة من تلبمذتو كأصدقائو، إعداد كإشراؼ/ عبد الربٞن حسن العارؼ، عالم الكتب 
 ـ.ََِِالقاىرة،  –

 )الدكتور(عز الدين إسماعيل  -
القاىر اب١رجاني، فصوؿ .. ب٦لة النقد الأدبي، اب٥يئة اب٤صرية العامة قراءة في معبُ اب٤عبُ عند عبد  -ْٓ

 ـ.ُٕٖٗسبتمبر  –)قضايا اب٤صطلح الأدبي(، أبريل  ْ، ّ، العدداف ٕالقاىرة، المجلد  –للكتاب 
 ق( ّٓٗأبو ىلبؿ اب٢سبْ بن عبد الله بن سهل )ت العسكر ل  -

ي محمد البجاكم، كمحمد أبو الفضل إبراىيم، اب٤كتبة كتاب الصناعتبْ .. الكتابة كالشعر، بٙقيق/ عل  -ٓٓ
 ـ.ََِٔببّكت،  –العصرية 

معجم الفركؽ اللغوية، بٙقيق/ الشيخ بيت الله بيات، مؤسسة النشر الإسلبمي التابعة ب١ماعة  -ٔٓ
 ىػ.ُُِْاب٤درسبْ بػ )قيم(، 
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 ق( ُِ)ت ب٫و عمرو بن معد  كرب الزبيد   -
 ـ.ُٖٓٗ، ِدمشق، ط –الطرابيشي، مطبوعات ب٦مع اللغة العربية شعره، بٙقيق/ مطاع  -ٕٓ

 ؽ.ق( ِِ)ت ب٫و عنترة بن شداد  -
 ـ.َُٕٗالقاىرة،  -ديوانو، بٙقيق/ محمد سعيد مولوم، اب٤كتب الإسلبمي  -ٖٓ

 )الدكتور(عيد بل ْ  -
 ـ.ََِٖكالتوزيع، السياؽ كتوجيو دلالة النص .. مقدمة في نظرية البلبغة النبوية، بلنسية للنشر  -ٗٓ

 ق( ّٓٗأبو اب٢سبْ أبٞد بن فارس )ت  ار ل ابن  -
 ـ.ُٕٗٗمقاييس اللغة، بٙقيق/ عبد السلبـ محمد ىاركف، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع،  -َٔ

 ق( َِٕأبو زكرياء يحبٓ بن زياد )ت الفراءل  -
القاىرة،  –دار الكتب اب٤صرية  معاني القرآف، بٙقيق/ أبٞد يوسف ب٪اتي، كمحمد علي النجار، -ُٔ

 ـ.ُٓٓٗ
  ر ض ج ور  ازوض -

فيض الدلالة كغموض اب٤عبُ في شعر محمد عفيفي مطر، فصوؿ .. ب٦لة النقد الأدبي، اب٥يئة اب٤صرية  -ِٔ
يونيو  –(، أبريل ُ)اب٢داثة في اللغة كالأدب .. اب١زء  ّ، العدد ْالقاىرة، المجلد  –العامة للكتاب 

 ـ.ُْٖٗ
 ق( ِٕٔأبو محمد عبد الله بن مسلم )ت ابن قتي ةل  -

 ـ.ََِٔالقاىرة،  –الشعر كالشعراء، بٙقيق/ أبٞد محمد شاكر، دار اب٢ديث  -ّٔ
 ق( ّّٕأبو الفرج )ت قدامة بن جعفرل   -

 ـ.ُٖٕٗ، ّالقاىرة، ط –نقد الشعر، بٙقيق/ كماؿ مصطفى، مكتبة اب٣اب٪ي  -ْٔ
 كرنً حسين نَ ح  -

 ـ.ََِٔعماف،  –اب٤عبُ في الدراسات النحوية، دار صفاء للنشر كالتوزيع نظرية  -ٓٔ
 ماجدة حانة -

 ـ.ََِٖإربد،  –اللغة كالاتصاؿ في خطاب متعدد اب٤عاني، عالم الكتب اب٢ديث  -ٔٔ
 ق( ِٖٓأبو العباس محمد بن يزيد )ت الم دل  -

 ـ.ُْٗٗالقاىرة،  –البَاث الإسلبمي اب٤قتضب، بٙقيق/ محمد عبد اب٣الق عظيمة، ب١نة إحياء  -ٕٔ
 محمد أحمد برير  -

الليل كالنهار في معلقة امرئ القيس .. حاشية على قراءة ثانية، فصوؿ .. ب٦لة النقد الأدبي، اب٥يئة  -ٖٔ
 ـ.ُٓٗٗ)قراءاة الشعر القدنً(، صيف  ِ، العدد ُْالقاىرة، المجلد  –اب٤صرية العامة للكتاب 
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 )الدكتور( يم محمد حما ة ع د الل -
 ـ.ََِٔالقاىرة،  –الدلالي، دار غريب  –النحو كالدلالة .. مدخل لدراسة اب٤عبُ النحوم  -ٗٔ

 )الدكتور(محمد  كي العشماو   -
 ـ.ُٕٔٗالقاىرة،  –قضايا النقد الأدبي كالبلبغة، دار الكتاب العربي للطباعة كالنشر  -َٕ

م الجمَي  -  ق( ُِّ)ت محمد ابن  ة 
 ـ.ُْٕٗجدة،  –ات فحوؿ الشعراء، بٙقيق/ ب٧مود محمد شاكر، دار اب٤دني طبق -ُٕ

 )الدكتور(محمد م  فا أبو شوارب  -
 ـ.َُِٕالإسكندرية،  –إشكالية اب٢داثة .. قراءة في نقد القرف الرابع اب٥جرم، دار الوفاء  -ِٕ
الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر  شعرية الانسجاـ .. قراءة في كحدة القصيدة العربية قبل الإسلبـ، دار -ّٕ
 ـ .َُِٔالإسكندرية،  –

شعرية اب٤راكغة .. قراءة في تعدد اب٤عبُ كانفتاح النص الأدبي .. شرح )معجز أبٞد( اب٤نسوب لأبي  -ْٕ
 .ـَُِٕالإسكندرية،  –العلبء اب٤عرم نموذجنا، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر 

 محمد الهاد  ال رابلسي -
ىر اب٢داثة في الأدب .. الغموض في الشعر، فصوؿ .. ب٦لة النقد الأدبي، اب٥يئة اب٤صرية من مظا -ٕٓ

سبتمبر  –(، يوليو ِ)اب٢داثة في اللغة كالأدب .. اب١زء  ْ، العدد  ْالقاىرة، المجلد  –العامة للكتاب 
 ـ.ُْٖٗ

  مود بن يحيى الكند  -
 –دكرية ب٧كمة، المجلس الوطبِ للثقافة كالفنوف كالآداب استعارة تعمية اب٤عاني، عالم الفكر .. ب٦لة  -ٕٔ

 .ـَُِِسبتمبر  –، يوليو ُّٖالكويت، العدد 
 ق( ّْٖأبي عبيد الله محمد بن عمراف )ت المر بِنيل  -

اب٤وشح .. مآخذ العلماء على الشعراء في عدَّة أنواع من صناعة الشعر، بٙقيق/ علي محمد  -ٕٕ
 .رة، د.تالقاى –البجاكم، نَضة مصر 

 )الدكتور(م  فا نَ م  -
 ببّكت، د.ت. –نظرية اب٤عبُ في النقد العربي، دار الأندلس  -ٖٕ

 ق( ِٔٗعبد الله بن اب٤عتز )ت ابن المعتزل  -
 ـ.ُِٖٗ، ّببّكت، ط –البديع، بٙقيق/ إغناطيوس كراتشقوفسكي، دار اب٤سبّة  -ٕٗ

 ق( ُُٕ)ت بٝاؿ الدين أبو الفضل محمد بن مكرـ ابن من ورل  -



 
                                         العدد الثانى والأربعون                                                      مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

 

781  

 

                                                                                                                                               

لساف العرب، بٙقيق/ عبد الله علي الكببّ، كمحمد أبٞد حسب الله، كىاشم محمد الشاذلي، دار  -َٖ
 ، د.ت.ٓالقاىرة، ط –اب٤عارؼ 

 منقور ع د الجليل -
دمشق،  –العربي، منشورات ابٙاد الكتَّاب العرب علم الدلالة .. أصولو كمباحثو في البَاث  -ُٖ

 ـ.ََُِ
 إبراهي  ال ويلالم د   -

 ـ.ََُِبنغازم،  –السياؽ كأثره في اب٤عبُ، دار الكتب الوطنية  -ِٖ
 ق( ّّٖأبو جعفر أبٞد بن محمد )ت النَا ل  -

 ـ.ُّٕٗبغداد،  –شرح القصائد التسع اب٤شهورات، بٙقيق/ أبٞد حطاب، دار اب٢رية للطباعة  -ّٖ
 نيا  بن ر قان بن هليل السلمي -

 حوم لتعدد اب٤عبُ اب٤عجمي مع التطبيق على القرآف تعدد اب٤عبُ الن -ْٖ
 .ََِٗجامعة الإماـ محمد بن سعود الإسلبمية،  –كلية اللغة العربية   –الكرنً، رسالة ماجستبّ 

 ق( ّّٗاب٢سن بن علي الضبي )ت ابن وكيْ التنيسيل  -
بنغازم،  –نس عمر خليفة بن إدريس، جامعة قار يو ، بٙقيق/ للسارؽ كاب٤سركؽ منو اب٤نصف -ٖٓ

 ـ.ُْٗٗ
 ولي  إم سون -

القاىرة،  -سبعة أنماط من الغموض، تربٝة/ صبرم محمد حسن عبد النبي، المجلس الأعلى للثقافة  -ٖٔ
 ـ.َََِ

 ق( ِِٔأبو عبد الله شهاب الدين بن عبد الله الركمي )ت  قوت ا مو ل  -
 ـ.ُٓٗٗ، ِببّكت، ط –معجم البلداف، دار صادر  -ٕٖ

 ق( ِٖٔ)ت يحيى بن مع ي  -
البديع في علم البديع، بٙقيق/ محمد مصطفى أبو شوارب، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطبْ  -ٖٖ

 ـ.َُِٓ، ْالكويت، ط –للئبداع الشعرم 
 يو م نو ل -

 ـ.َُِِالقاىرة،  –مرايا التلقي، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب  -ٖٗ
- Richards (I.A) 
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