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َعندَطفلَالحجارةشَ مَ ال عندََفيَملامحَالتأثردراسةََ:الفلسطينيَهدَُالنِضالِيُّ
 )شعبٌَأبابيلُ(علقةَِالمََُعر)أحمدَعيدَرضاَمُراد(َفيََلاميَّتهالشا

                                            
 إعداد

َد.شعبانَإبراهيمَحامد
 جامعة المنيا  –الآداب كلية  –أستاذ مساعد بقسم اللغة العربية 

  
َالملخص:

النضالي عند طفل الحجارة الفلسطيني في اللاميَّة  تجليَّات المشهد تناول البحث  
بغرض  )أحمد عيد رضا مراد(؛هاجرالفلسطيني الم   ( للشاعر  أبابيل   )شعب  علقة  الم  

على أثر هذا )المشهد النضالي( في القصيدة، وتمظهراته على مستوى  التعرف
الفلسطينية في الشعراء  الموضوع والأسلوب، ودلالته على أثر تجارب المقاومة

 .المعاصرين
 وقد خلص البحث إلى نتائج أهمها:

عنللد أطفللال  المشللهد النضللالي( فللي ضللوء )) شعب  أبابيللل  علقة  الم   يَّة  اللام   تشكلت   -
فللي القصلليدة:  ة  الأربعلل  مللن ثمرتلله هللذم الملاملل    توالذي كان الحجارة بفلسطين(،

ا م   الترقللب(؛ السلليرية والللتهكم، ململل    البطولللة، ململل    المقاومللة، ململل    )ململل    مللَّ
علللى تفجيللر  (، وقدرتلله )أي المشللهد(المشللهد)تأثر الشاعر الشديد بهذا  دلَّ على
 في القصيدة. وجماليَّاته ورسم مسار موضوع اليطاب، داع  عندمطاقة الإب

َ
َالكلماتَالمفتاحية:

ة   الفلسلللطيني، الحجلللارة طفلللل النضلللالي، المشلللهد                    شلللعب   ،علقلللة  الم   اللاميلللَّ
،  أحمد عيد رضا مراد أبابيل 
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َمُقدمة:
 للشعراء   إلهامٍمصدرَ  (الفلسطيني والنضال   المقاومة   د  )مشاه  لت  شكَّ           

ا كان له دورم الكبير في إثراء الفضاء م   ؛الميتلفة   الشعرية   في تجاربهم عاصرينالم   مَّ
هذا  ن التجديد في بنيةم حالة   الموضوعي والجمالي للشعر الحديث والمعاصر، وخلقَ 

 .لم يكن يعرفها من قبل   الشعر، وفت  له آفاق ا جديدة
 يُّ عند طفل الحجارة ضالالن   مشهد  ال) الدراسة جاءت فكرة   في ضوء ذلك    َََََ

ه  الفلسطيني: دراسة في ملام  التأثر عند الشاعر )أحمد عيد رضا مراد( في لاميَّت  
(؛ قة  علَّ الم    سواء   ،القصيدة في وتأثيراته بغرض رصد تجليَّات هذا المشهد )شعب  أبابيل 

، والوقوف على الدلالات والرسائل التي الأسلوب على مستوى على مستوى الموضوع أو
 جانب الشاعر مع هذا المشهد.من  من التعاطي ة  خلَّفتها هذم الحال

الضوء على إحدى التجارب  هاطيتسل ة  هذم الدراسة من زاويةوتأتي أهميَّ          
وهى  -الباحث   فيما يظن  -من قبل   البحث ة التي لم يتناولها يد  همَّ الشعرية المعاصرة الم  

(ي)شعب  أبابعلقة  لاميَّته الم  في ( أحمد عيد رضا مرادالشاعر) تجربة    كما أنَّها تسلط   ؛ل 
المشهد النضالي هذا )التي تميز بها هذا الشاعر في تأثرم ب على اليصوصية   الضوءَ 

 شعريًّا  ( خ طاب االلاميَّة)والتي جعلت من هذم  في لاميَّته المعلقة؛ (عند الطفل الفلسطيني
 م تميز ا في موضوعه وجماليَّاته.

يدٍ جَاءَت  اَلد  رَ             بَعَة  مَحَاو ر مَةٍ وَخَات   اسَة  ف ي تَم ه  مَا أَر  ط ه   : ه ى تَتَوَسَّ
يدَة  .  وملم   الم قاومة   هد  اَلن  ضَال يُّ اَلمش   - 1   ف ي اَل قَص 
يدَة  . وَملم    اَلن  ضَال يُّ  هد  اَلمش   -2   اَل ب ط ولَة  ف ي اَل قَص 
ر ي وَملم    اَلن  ضَال يُّ  هد  اَلمش   - 3  ي  يدَة  .اَلتَّهَكُّم  وَالسُّ  ة  ف ي اَل قَص 
يدَة  . وَملم    هد  اَلن  ضَال يُّ اَلمش   -4   اَلتَّرَقُّب  ف ي اَل قَص 

 
َ.1َ()شعبٌَأبابيلََُالمُعلَّقةََِباللاميَّةََِ:َالتعريفَُتمهيدٌَ-أولاًَ

(،كما وصفها الشاعر)أحمد عيد رضا   هى)المعلقة  اللاميَّة  الم رادية : شعب  أبابيل 
 ؛ نسبة  إلى حرف روي  ها )اللام( ، ونسبة  للقب الشاعر )م راد(.2مراد(
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ن شرت  القصيدة  ضمن قصائد أخرى تتعلق  بالقدس  وفلسطين  في كتابٍ حملَ        
 ) ؛ في إشارةٍ من الشاعر  إلى أهمية  موضوع القصيدة، 3عنوانها،هو )شعب  أبابيل 

ه ، لدرجة أنَّه عنونَ باسمها الكتاب؛ وذلك من باب التعبير  بالجزء  عن  ومنزلتها من نفس 
 لجزء ومنزلته بالنسبة له. الكل  لأهمية  هذا ا

جاءت   القصيدة  في مائةٍ وتسعةٍ وأربعينَ بيت ا ،على الرغم من أنَّ الشاعرَ ذكر 
 5،  وقد بدأت بهذا  المطلع  :4أنَّ معلقتَه  قاربت مئة  وأربعين بيت ا فقط 
جيلل   واك مثيل     اقذف  حَصَاكَ فإنَّها س    أنتَ اليلاص  وما س 

 6وانتهت بهذم النهاية كما ذكر الشاعر نفسه:       
يللللللل     ور بَّما000ولر بَّما 000ولر بَّما ج     اقللل للللللذ ف  حَصَللللاكَ فإنَّها س 

ويبدو أنَّ أبيات ا زيدت  من جانب  الشاعر  على القصيدة  عند نشللر ها،هى الأبيللات  
 7التالية : 

ا ر  ك لَي ك مللللللللللللللَ ذ ك  م و بلللللللللللللل  يَسللللللللللللل 
ي    8 لد  ه     التَّقلللللللللللللل  لَ يَسلللللللوع  ثللللللل  تَ م  تَ ال ملللللللو  ر  ن  قَهلللللللَ ا ملللللللَ   يلللللللَ

د وس   ام  تلللللللللللللَ بلللللللللللللَ ى ال ج  تَ عَللللللللللللللَ و  ه م      وَإ ذَا عَلللللللللللللَ ؤ وس  قَ ر  ل ب لللللللللللللللللوكَ فَأَنتَ فلللللللللللللللو   إ ن  يَص 
وس   د  وَط قللللللللللللللللللل  قلللللللللللللللللللَ كَ فَر  لللللللللللللللللللل  ا ب ف ع  يحَنَا   فَلَنلللللللللللللللللللَ ونَ مَسللللللللللللللل  عَللللللللللللللل  ا يَف  ابَهتَ ف يملللللللللللللللَ   شللللللللللللللَ
دَّي    ب  قللللللللللللللللل  ة  راهللللللللللللللللل  عَ ال كَن يسلللللللللللللللللَ ا   وَملللللللللللللللللَ نللللللللللَ لَاة  إ مَام  ي الصللللللللللَّ َ  فلللللللللل  ي  تَ شللللللللللَ   فَلَََنللللللللل 

عوريَّةَ عندَ الشاعر  لم تنته بانتهاء   قد يكون  السبب    في هذم الزيادة  أنَّ الدفقةَ الش 
القصيدة ، وأنَّ أبيات  هذم القصيدة  لم تستطع  احتواءَها، فجاءت  هذم الأبيات  الزائدة  
والمنزاحة  عن الأصل  لتحتوي هذا السيلَ من الشعور  المتدفق  عندَ الشاعر  تجامَ هذا 

ا يعك   أثرَ هذا المشهد  على نف   )المشهد  النضا ( عند أطفال  الحجارة  بفلسطين؛ م مَّ لي  
 ، ، وامتلاكَه  لعقله  ووجدان ه  لدرجة  أنَّه جعل نفسهَ سيَّالة  بالشعر  لاتكاد  تتوقف  الشاعر 
فالقارئ  يشعر  مع هذم الأبيات  كأنَّها بداية  مشلروع   قصيدة  جديدة  عن )المشهد  

يدَة  النضالي    ( عند أطفال الحجارة؛ نظر ا إلى اختلاف حرف روي  ها عن حرف رو  ي )ال قَص 
لم عَلَّقَة (.  ال 
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ريَّ فيها،  ع  ولاشكَّ أنَّ هذم الأبيات  زادت  من جماليَّة  القصيدة ، وأطالت  النَّفََ  الش 
ا آخرين.   ومنحت ها عمق ا وامتداد 

: )واض   أنَّ القصيدةَ انتهت  بما بدأت  ب  َه ، وهو قول  الشاعر  اك  َح ص  ف اق ذِف 
يلُ( اَسِجِ  ، فهو بمنزلة  ف إِنَّه  ، ودلالت ه  بالنسبة  إلى الشاعر  ؛ مَا يَد لُّ على أهميَّة  هذا القول 

تاح ( عندَ  الج ملة  الحاكمة  في القصيدة  أوبمنزلة  الج ملة  الم فتاح  على غرار )الكلمة  الم ف 
( للقصيدةٍ؛ فهى9لأ سلوبيَّة  أصحاب  الدراسات  ا تعك     ؛ فقد جعل الشاعر  منها )ق فلا 

و    يارَم  الوحيدَ في حل   قضيَّة وطنه )فلسطين(، وهو الاستمرار  في الجهاد ، ومقاومة  العَد  خ 
، أو الي ط ب   ، وعدم  الر ك ون  إلى خياراتٍ أ خرى؛ كالمفاوضات  بكل   أسباب  القوَّة  والبأس 

، أو الدبلوماسيَّة  اليَادعة ، على النحو الذي سيتَّض      فيما بعد.الجوفاء 
ا، وهو أحد  بحور  الشعر   ا ومجزوء  (: تامًّ يدَة  على وزن  بحر  )الكامل  جَاءت  القَص 
ا من البحور   العربي   المشهورة  التي كَث ر النظم  فيها من جانب  الشعراء  القدماء، وهوأيض 

ر  التعبيرَ ، فهو يتي   للشاع10ذات  التفعيلات  المتساوية ؛ أي م ن  الب ح ور  الصافية .
رةٍ على النحو الآتي: ن  من ست   تفعيلاتٍ  متكر    بأريحيَّةٍ عن المعنى؛ لأنَّه يتكَّو 

ل ن   اع  تَفللللللللللللللللللللللَ ل ن  م  تَفللللللللللللللللللللللاع  ل ن  م  تَفلللللللللللللللللللللاع  ل ن     م  اع  تَفللللللللللللللللللللللَ ل ن  م  تَفللللللللللللللللللللللاع  ل ن  م  تَفلللللللللللللللللللللاع    م 
يدتَه  بالتصريع ، وهو توافق  الحرف  الَأخير  )اللاَّ  م( بين  كَمَا استهلَّ الشاعر  قَص 

(؛ ليكونَ لها وق ع هَا في أ ذن  السامع   يل  وَمَثيل  ج   ضرب  البيت  وعروضه  ف ي كلمتي )س 
وض  البيت  فيه   وقد ذكرموالم تلق  ي،  ابن  رشيق  القيرواني في قوله : "هو ما كانت  عَر 

 .11تابعة  لضلربه  تنقص  بنقصه  وتزيد  بزيادته " 
لل )لاميللة  كعللب بللن  ر حرفَ )اللام ( ليكونَ رَويًّا للقصلليدةٍ تأسلليًّا بل كَمَا استيدمَ الشاع 

لَع هَا:  12زهير: بانت  سعاد  (، والتي مَط 
عاد  فَقَل بي اليومَ مَت ب ول   ب ول     بانت  س  دَ مَك    م تَّيلم  إثل رَهَا لَم  ي ف 

، وتوصلليل  رسللالت ه  إلللى  ي التعبيللر عَن  انفعللالات  الشللاعر  ( فلل  وي   رف  الللرَّ ة )حللَ لأهميللَّ
وات  الم توسللطة   ن الأصلل  لل )اللللام ( ملل  ، فل رع  أ ذ نَ السللامع  مللن البيللت  و آخللر  مللا يَقلل  الم تلقللي، فَهلل 

، وهو صوت  مجهللور  يتميللَّز  بالوضللوح  ا ة  والرخَاوة  كالراء  والنون  دَّ ، فهللو 13لصللوتيبين الش 
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طلللابَ فلللي  ه  إللللى الم تلقلللي ،لاسللليما وأنَّ الي  أقلللدر  عللللى توصللليل  رسلللالة  الشلللاعر  وانفعَالاتللل 
 القصيدة  خ طاب  ثوريٌّ يغلب  عليه التوتر  والح دة ، كما يتض   من البحث  لاحق ا.
ه ، و  لَ على منزلت هَا  من نفس  ر  القصيدةَ بل )الم علَّقة (؛  ل يَد  تفرُّدهَا  في نعتَ الشاع 

م ل ه كلمة  ) هَا وصياغت ها؛ لما تح  وع  َ  الأدب  العربي  م ن  رمزيَّة   المُع لَّقةمَوض  ( في تاري
مَّيت  بهذا الاسم  إلاَّ لكَون هَا م ن  ع يون  الشعر  الجاهلي  ومن أن فَسه ،  ، فَمَا س  التفرُّد والتميًّز 

؛ وهو الشئُّ النفي    أو لأنَّها كانت  ت علَّق  على أستار  الكعبة  على ، 14فهى م ن  العَلَق 
، اعتزاز ا بجودة  لغت هَا وصياغة  تراكيب ها ، وإن  كان هذا التفسير  الأخير  من 15أرج   الآرء 

، كما ذهبَ إلى ذلك الدكتور  شوقي ضيف.  16باب  الأساطير 
( في تحفيز  القارئ  والم تلق  ي  لقراءة   مَا أَسَهَمَ هذا )النعت  القصيدة ، وجَعلَه 

( من حيث  ط ول  أبيات هَا، ال مُع لَّق ةيستدعيان  المعانيَ والظلالَ التي ت حيط  بهذم الكلمة  )
وجودت هَا، ورصانت ها ، وظ روف  نشأت ها، وأثارَ لديه ما كذلك استفهاماتٍ كثيرة  عن علاقة  
( بال م عَلَّقة ، ودلالة  ذلك على موقف  الشاعر  من الشعر   ب  أَبابيل  هذم القصيدة  )شَع 

الأصيل  الذي يجب  أن ي حتذى ف ي ك ل   القديم ، ورؤيت ه  له من حيث  إنَّه  النموذج  الشعريُّ 
: لغة  وأ سلوب ا؛ ممَّا  ريًّا يتمتَّع عصر  ع  ا ش  ( نموذج  جَعلَ من قصيدت ه)شعب  أبابيل 

و حَ الشعر  القديم .  م ل  في طيَّات ه  ر   بالأصالة ، ويح 
م  القارئ  في القصيدة  من ألفاظٍ صعبةٍ تحتاج  إلى  م عجمٍ ويفسر  هذا ما يجد 

.  لتفسيرها، وكأنَّه  يقرأ  لإحدى م علَّقات  العصر  الجاهلي  
عَلَّقَت ه ( هذم، وخصَّ بالذكر   ر  إلى تأثُّرم  بالشعر  الجاهلي   في )م  وقد أشارَ الشاع 

لمى( في حوليَّاته وم عَلَّقَت ه :  ف ىالشاعرَ الجاهليَّ )زهير بن أَبي س  َأ و  َأُمِ   ، فقال: "وبينَ أمِن 
لمى ر  الجاهليُّ زهير  بن أبي س  اع  تَام هَا...لَم  يَغ ب  عَن  البال  الشَّ ب  أبََاب يل  وخ   مَطلع  شَع 

فَىَ" في حوليَّات ه ، ث مَّ ف ي م علَّقت ه ، أم ن  أ م   أَو 
17 

وب ا  وَأظنُّ أنَّ تَعلُّقَ الشاعر  بالشعر  القديم  وتأثُّرَم به، ومحاولةَ احتذائ ه: لغة  وأ سل
ع بٌَأ ب ابِيلََُ-ال مُع لَّق ةَِفي قصيدته ) ( له عَلاقة  بجو   القصيدة  والموضوع  الذي تتناول ه ؛ ش 

 –وهو )مشهد  المقاومة  والنضال  عند أطفال  الحجارة  في فلسطين(، فقد رأى الشاعر  
، وبعث  هذا أَنَّ حلَّ م شكل ة وطنه فلسطين تبدأ  بالرجوع  إلى ا -فيما يَظ نُّ الباحث   لتراث 
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نات  الثقافيَّة  الم عاصرة ؛ لما في ذلك من ارتباطٍ باله ويَّة    التراث  من  جديد  في ك ل   الم دو  
 العربيَّة  وإحيائ ها في النفوس  م ن  جديد.

عور  بل)اله وي  ة  العربيَّة (، و عدم   ك لة  ) فلسطين( الأ ولى تَك م ن  في عدم  الش  فم ش 
تحقُّهَا من النفوس  والع ق ول  عندَ الأجيال  الم عاصرة ؛ فإذا شَع رَ  إنزال ها المنزلةَ التي تَس 

العرب  ب ه ويَّتهم الكامنة  في ت راثه م وأدبه م القديم، دافعوا عَن  قضيَّته م الأ ولى ) فلسطين(؛ 
هم؛ فالقضيَّة   ضيَّة  ه ويَّة وانتماء، قَ  -في نظر  الشاعر   –لأنَّها ج زء  م ن  ه ويَّت هم ووجود 

تاد .   قبل أن تكونَ قضيَّةَ سلاحٍ وع 
ور  هلللذا الرملللز )الم علَّقلللة ( فلللي القصللليدة  عنلللدما يلللتمُّ بللله تشلللكيل   ة  ح ضللل  وتلللزداد  أهميلللَّ
ة  نلللوان، ويجعلهلللا قلللراءة  منتجلللة ، لا سللليَّما إذا أدركنلللا أهميلللَّ ؛  ملللا ي ثلللري قلللراءةَ هلللذا الع  العنلللوان 

وَان  وخطورتلل  نلل  ل  مللا تقللع  عليلله عللين  الع  ، فللالع ن وَان  هللو أوَّ ي الللن ص   ه فللي اسللتثارة القللارئ ومتلقلل  
، وت ناط  به دائم ا م همَّة  جذب  القارئ  واستثارت ه.   القارئ  والمتلق  ي  في النَّص  

ا موازي ا  لهذم الأهميَّة الق صوى ا عتبر العنوان  في اليطاب  النقدي  الحديث   نصًّ
، مثل:  الغ لاف، ونوع  اليط   فيه، للنَّص   ا لرئي ، وا عتبر أيضلل ا أحدَ عتبات  هذا النَّص  

رَى التي تحيط بالمتن وتمه  د  ،والصورة التي تعلوم، والإهداء وغير ذلك من المسائل الأ خ 
نيت ، 18( اسم المَناص   GerardGenette  -له التي أطلق عليها          )جيرار ج 

".بل  "ي عَدُّ الع ن وَان  من  أهَم   عناصر المَناص  
19  

ريَّة  الع نوَان  في القصيدة ، وكانت رمز ا  ع  عَلَّقَة ( في تشكيل  ش  فقد  أسهمت  كل مة  )ال م 
  ، ، وم عادلا  لكثيرٍ من المعاني الم تعل  قة  بالقصيدة  عند الشاعر  ا لكثيرٍ من الظلال  م شعًّ

يق  الإيحاء  ولي  يالمباشرة؛ ما ي تي   الفرصةَ أكثر  للتأويل  من جانب  ودالَّة  عليها بطر 
.  القارئ  والم تلق  ي؛َ فالمباشرة  ت مي ت  في المتلق  ي ملكةَ التفكير  والتأويل 

الذي يهم ن ا تأكيدَمَ في هذا المَقام  هو أنَّ موضوعَ القصيدة  جاءَ احتفاء  من 
ن ضالي   عند أطفال  الحجارة   بفلسطين( الذينَ ضرب وا أروعَ جانب  الشاعر  بل)المشهد  ال

هيوني    مود هم ونضالهم أمامَ العَد و  الص  الأمثلة  في الب طولة  في العصر  الحديث  بسبب  ص 
، وقلة  حيلة  هؤلاء  الأطفال  وعدم  إمكانات هم المادي  ة  والعسكريَّة ؛  مع تفوقه  العسكري  

لاح ه م الوحي د  هو الإيمان  بالله  تعالى وب عدالة  قضيَّت هم، ث مَّ هذا الحجر  الصغير  الذي فس 
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بأيديهم، والذي صنعَ  صَنيعَه  في العدو  فأدخلَ على قلبه  الذ عرَ واليوفَ؛ م مَّا استدعى 
. ) ج زة  الم بهرة ، فكانت قصيدت ه         )شعب  أبابيل   قريحةَ الشاعر  لتيليد  هذم الم ع 

ها،  وع  ر  عندَ حديث ه  عَن  م ناسبة  القصيدة  وموض  وهو ما أشارَ إليه  الشاع 
جَارة   لة  الح  ف  / ط  ل  ف  (-فقال:"يبقى ط  متَهَا، وفيه    -)شعب  أبابيل  دى القصيدة  ول ح  متنَهَا، وس 

بة  والح كَّام   ضَ عَي نٍ، ج م وع نَا قاط  مَا ي ؤديَّان  فَر  ت بت  ، إن  ه  ضَ  وعنه  ك  قَط ع ا، جَعلت ه  فَر 
 20ك فايةٍ لاتأثيمَ على ك لاه مَا في ترك ه ."

)أحمد عيد   ( استجابة  لموقف  الشاعر  إذن جاءت  القصيدة  الم علَّقة  )شعب  أبابيل 
رضا مراد( من مشهد النضال  والمقاومة  والصمود  عند طفل  الحجارة  بفلسطين؛ ما يعني 

هام  الشاعر  تجربتَه في هذم القصيدة ، وتفجير  طاقةَ الإبداع  قدرة هذا )المشهد ( على إل
 عندم. 

َوملمحَُالمُقاومةَِفِيَالقصيدةِ:َ-المبحثَُالأولَُ دَُالنِضاليُّ ه  َالم ش 
كان للمشهد  الن ضالي   عند أطفال الحجارة بفلسطين الدور  الكبير  في إذكاء  روح  

؛ فقد رأى في هذا )ا لمشهد( ما يشفي غليلَه  من عدوم ، وعدو  وطنه   المقاومة  عند الشاعر 
(، الذي كانَ ولايزال  وراءَ ك ل   أزمةٍ ي عاني منها أبناء  فلسطين حتى  هي وني   )العدو  الص 
الآن؛ فهو السبب  في هجرة  الشاعر  وغيرم  من وطنهم )فلسطين(، والتغرُّب  عنه مدى 

؛ لذلك وجدَ الشاع ر  الحياة ؛ م تحملينَ في ذلك ذ لَّ الغربة  وع ناءَ العيش  في بلاد المهجر 
هام ه  تجامَ هذا  في هذا )المشهد النضالي عندَ أطفال  الحجارة ( ف ر صة  سان حَة  لتوجيه س 
، والتحريض  على مقاومت ه، فتحولَ فَضَاء  القصيدة  إلى ساحة  م قاومةٍ؛ استيَدمَ  العَدُّو 

ر  فيها ك لَّ أدوات ه الل   .الشاع  ة  ل هَذا العَدُّو   غَويَّة  والتعبيريَّة  لتوصيل  رسالت ه  الم ناه ض 
( التي تحثُّ على المقاومة  ومجابهة  هذاالعَدُّو  أفعالَُالأمرَِوأوض   هذم الأدوات  )

( على نقل  م راد  الم تكلم  إلى الم يَاطب  م باشرة  ،  هيوني؛ لقدرة  هذم )الأفعال  الص 
هو"طلب  الفعل  م ن  الأعلى إلى الأدنى ، حقيقة   واستثارة  همته ، فالأمر   واستدعاء  ذهن ه ،

أو ادعاء "
الفعل  الم ضارع   -2فعل  الأمر  الم باشر  -1 22، وهو يأتي بأربع صيغ هى: 21

.-4اسم  الفعل  -3المقرون  بلام  الأمر    المصدر 
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ندَ   والأمر   لوب ا غيرَ حاصلٍ ع  ، وهو"مَا يقتضي مَط  ينتمي إلى الإنشاء  الطلبي  
" الأقسام  ، مثل: )الاستفهام، النداء، الأمر، النهي، التمني(، وغير ها من 23وقت  الطلب 
؛  والإنشاء  الطلبيُّ "كثير  الاعتبارات  وتتوارد  عليه المعاني التي تجعل ه  24التسعة  الأخرى 

 " ، وإنَّما تكون  الل غة "آدب ا من غيرها إذا 25من الأساليب  الغنيَّة  ذات  العطاء  والتأثير 
 26اشتملت  علي الإنشاء  أكثرَ م ن  غيرها" 
(، كما هو الحال في الفعل جَاءَ الأمر  في القصيدة    بصيغة  )الفعل  المباشر 

اكَ ( في قول الشاعر:)ااق ذِفَ ) َح ص  ...(، الذي  تكررَ حوالي )سبعَ مرَّاتٍ( تقريب ا، ق ذِف 
 على النحو الآتي: 

يللللل   ج     27أَنتَ اليللَلاص  وَمَا سل لواكَ مَثي ل     اق ذ ف  حَصَاكَ فإنَّهَا س 
للللول     ولات بَال  بإف ك هلماق ذ ف  حَصلاَكَ  بٍ سَيفل له  مَف  للدَ شَع  م  يَا غ 

28  
هم هَا لل ول     اق ذ ف  حَصَاكَ فَلن  تطيشَ ب س  عَلاب  ح  وَلَكَلم  تَطيب  مع الص 

29  
م ي مَاَ رميللتَ    كيللل      فاق ذ ف  ب هَا والله  يَر  بَنَّ و  للله  لاي كلللللللذ  م  وَسَه 

30  
هلم   31ف ئَللة  الب غلاَة  مَعَ الحَديلللد  ف لل لول     فاقلذف  ح صَاكَ ولات بال  ب عَد  
هل م  لول     واقلذف  حَصَاكَ ولات بال  ب كيد  للر م   مَغ    32كيلللد  العل للدا في نَح 
 33ث مَّ ختم الشاعر  به القصيدةَ ، فقالَ:
ل ر بَّملا...........وَل ر بَّملا............ر بَّملا  و 

  

ج  يلل      اق ذ ف  حَصَاكَ فَإ نللَّله  س 
اكن لاح ظ  من خلال الأبيات  السابقة  تكرارَ جملة  )  َح ص  ...( سبعَ مرَّاتٍ، اق ذِف 

كما سبقت  الإشارة ، فقد أخذَ هذا التكرار  شكلَ )اللازمة (؛ وكأنَّها الجملة  الحاكمة  في 
يارَ الشاعر   في حل  م شكلة  وطن ه    القصيدة  أو الجملة  الم فتاح ، فهى تعك   خ 

 (. خِيارَُالمقاومةَِوشعب ه ؛وهو) 
( )كما نلاحظ  أنَّ اختيارَ الشاعر  للفعل   دون غيرم  من الكلمات  الأخرى   اق ذِف 

ديَّة  الطلب  ورغبة  الشاع ر   ع ر  ب ج  الم رادفة  لمعنام له  دلالت ه واعتبار م في السياق، فهو ي ش 
لبةٍ.  ؛ فالقذف  رميٌّ بقوةٍ وعزيمةٍ ص   في الانتقام  من العَدو 
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اب  للميالفين لأمر  الِل  وقد وردَ هذا الفعل   في )القرآن  الكريم ( في سياق  العق
مَّعونَ إلى الملَ   تعالى، فقال الله  تعالى في سورة  الصافات  حكاية  على الشياطين: " لايَسَّ

 " ب   .34الأعلى وي قذفونَ من ك ل   جانبٍ د ح ور ا ولهم عَذاب  واص 
( تبرز  دلالتَه ، وتبرر    ح ضورَم  في كما ن لاح ظ   أنَّ البنيةَ الصوتيَّةَ للفعل )اق ذ ف 

، كما أنَّ  ( فيه ألف  وصلٍ تتي   الانتقالَ بسرعةٍ إلى الأمر  النص  عندَ الشاعر، فل)الألف 
، كما ي نطق  به عند ق رَّاء  القرآن  الكريم  في مصر، على  )القافَ( صوت  شديد  مهموس 

تب  القراءات   الذال  صوت  ، و 35الرغم من أنَّه أحد  الأصوات  المجهورة  كما في جميع ك 
، والفاء  صوت  رخو  مهموس  ي سمع  له حفيف  عالٍ عند الن طق  به؛ نظر ا  36رخو  مجهور  

ا -في مجملها -، فأصوات  الفعل  37لضيق  مجرى الهواء   ت وحي بالشدة ؛ م مَّ مجهورة   
. عوري    المأزوم  عند الشاعر   يتناسب  مع الموقف  الش 

كلمة  )حَصَى( دون كلمة  )حَجر( للدلالة  على كما نلم   اختيارَ الشاعر  ل
ج زة  أطفال  الحجارة ، وتتضَ  المفارقة ؛ فعندما يكون   ؛ ل تظهرَ م ع  التناهي  في الصغر 
ا ي دحر به العَدو  الصهيونيُّ بكل ع دته  وعتادم ، فهذا أمر   ( سلاح  )الحصى الصغير 

دلَ كذلك على الحال  التي أصبَ   عليها معجز  ومفارق  لأبجديَّات النصر في الواقع، ولي
م  من كل أدوات  القوة    -عن قصد  -شعب  فلسطين من العزلة  والتضييق  عليه، وتجريد 

 بحيث لم يبق له غير  ) الحَصَى الصغير ( ي داف ع  به عن نفسه.
فالكلمة  )الحصى( تجاوزت الدلالةَ الأوليَّةَ والقريبةَ إلى دلالاتٍ أرحب  وأشمل، 
وهنا تبرز  أهميَّة  دراسة   الكلمة  في الاستعمال، فالكلمة  في الاستعمال  تتعدد  دلالات هَا 

 .  عك  وجوده ا خارج  الاستعمال 
كما أنَّ اختيار  كلمة  )حَصَى( دونَ كلمة  )حَجَر( فيه استحضار  لمشهد  

ةَ المكرَّمة ،  وما يثير م  هذا المشهد  من )الحجيج (  أثناءَ رميهم  للجمرات  في )م نَى( بمكَّ
(؛ كأنَّ الشاعرَ رأى في عَدو   وطن ه    دلالات  الصلراع  بين الإنسان  وعدو  م اللدود  )الشيطان 
، فهو  )إسرائيل( شيطان ا رجيم ا، ويدعو لقذفه  بالحَصَى؛ لما في ذلك من إهانةٍ له وتحقير 

( بكل   ما تحمل ه كلمة  )الشيطان( من لي  بالعدو   الم عتاد، إنَّما هو العَدوُّ )الشيطان
دلالات  المكر  والدهاء  واليديعة ؛ لذلك لا يفل   في مقاومت ه إلاَّ رمي ه  وقذف ه  بالحصى، 
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، فهو  ولي  بالسلاح  التقليدي؛ لأنَّ هذا الحَصَى من )سٍج  يلٍ(، كما وصفه الشاعر 
حال  مع قوم  )أبرهة الأشرم(، فليست  القوة  يحمل  إرادةَ الله  وانتقامَه  وعذابَه ، كما كان ال

في الحصى ذات ه، إنَّما القوة  فيمن يرمي هذا الحَصَى؛ وهو )الله ( سبحانه وتعالى بقدرت ه   
 38وانتقام ه، وهو ما يحاول  الشاعر  تأكيَدَم في قوله:

ذَبَنَّ وَك يللللللللللللللللل   م ه  لَا ي كلللللللللللللللل  ه  ا وَالله     لللللللللللللللللتَ وسللللللللللللللللَ ذ ف  ب هلللللللللللَ لفَاقللللللللللل  ا رَمَيللللللللللل  ي ملللللللللللَ مللللللللللل    يَر 
كما أنَّ كلمةَ )حَصَى( ت وحي بالكثرة  والشموليَّة ؛ وهو ما يتناسب  وروح المقاومة  
في القصيدة ، فالمقاومة  تحتاج  دائم ا إلى الكثرة  في الع دَّة والعتاد ، كما أنَّ الكلمةَ ت وحي 

يوافق م رادَ الشاعر  ورغبته  في بالقدرة  على التغلغل  والوصول  إلى كل   مكانٍ، وهو ما 
 الانتقام  من عَدو   وطن ه ؛ )إسرائيل(.

، واختيارَ   ورَهَا في النَّص   ر  ح ض  كما أنَّ البنيةَ الصوتيَّةَ لكلمة  )حَصَى( ت بر  
الشاعر  لها ، فأصوات  الكلمة  تميل  ناحيةَ الجهر  والوضوح ، فل )الحاء ( من أصوات  

؛ ما  40( من حروف  الصفير  ، و)الصاد   39الحلق   ، و)الألف  اللَّي  نة ( تفيد إطلاقَ الصوت 
. ا في السمع   يجعل هَا أكثرَ وضوح 

إذ ا لم يكن  اختيار  الشاعر  لهذم الكلمة  المفتاح  )الحَصَى( اختيار ا من قبيل   
ا لذات ه ، يعك   موقفَهَ وم رَادَم  في ا لقصيدة ، وتأثُّرَم  الصدفة ، إنَّما كان اختيار ا مقصود 

وانفعالَه  بهذا المشهد النضالي عند الطفل الفلسطيني، ورغبته الشديدة في الانتقام ؛ 
فل"الأسلوب  جسر  إلى مقاصد  صاحب ه  من حيث  إنَّه قناة  العبور  إلى مقو  مات  شيصيَّت ه  

، بل الوجوديَّة الم طلقة"  لا الفنيَّة فحسب 
41. 

ة  )حَصَى( إلى كاف  اليطاب  التي تحيل  إلى )طفل   كَمَا أنَّ إضافةَ كلم
؛ كأنَّ )الحَصَى( أصب  علامة  وأيقونة    الحجارة ( فيها دلالة  على الملكية  والتيصيص 
على )طفل  فلسطين( دون غيرهم، فمشهدهم في المقاومة  والنضال  مشهد  متفرد  وغير  

 ) أشعرت  بتعدد  الأصوات  في البيت  ، متكرر عند غيرهم؛ كما أنَّ      )كافَ اليطاب 
وأشعرت  بحضور  الم ياطَب  أمامَ المتكلم ؛ ممَّاأضفى حيوية  وحركية  على الكلام  في 

 البيت  أسهمتا في إثارة  ذهن  المتلقي.
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هكذا نلم   أهميَّةَ اختيار  الشاعر  لألفاظ  القصيدة  وكلمات ها، فالألفاظ   هى اللبنة   
، فهى التي يتجلَّى فيها المعنى، أوهى الصورة  الماديَّة   الأ ولى في صناع ة  الأ سلوب 

، والاختيار  هو أساس   الملموسة  لهذا المَعنى، فالمعاني لا ت درك  إلاَّ من خلال  الألفاظ 
، فاللُّغة  تتي   للمبدع  الكثيرَ من الكلمات  والمفردات  والأدوات  التعبيريَّة    صناعة  الأ سلوب 

تلفة ، وعلى المبدع  أن ييتارَ من هذم اللغة   الكلمةَ و اللفظةَ و الأداةَ التي يراها المي
، وهو ما  رى حسب رؤيت ه لهذا العنصر  البديل  معب  رة  عن تجربت ه ، ويستبدل  ما يشاء  بأ خ 

)رومان ي عرف بل )العلاقات  الاستبداليَّة ( في الدراسات  الأ سلوبيَّة  الحديثة التي قال بها 
  42(، بجانب العلاقات  الر كنيَّة  Roman Jacbsonجاكبسون 

دةٍ تتيح ها اللُّغة    ( هذم من بدائلَ لغويَّةٍ متعد   الجدير  بالذكر  أنَّ عمليَّةَ )الاختيار 
 ، أمر  لي  بالم طلق  أمام الشاعر  أو المبدع ، إنَّما هى عمليَّة  م قيَّدة  بنظام  اللُّغة  أوَّلا 

وعي  من جانب  صاحب  الاختيار  ثاني ا؛ والمقصود  بالوعي  هنا  ربط  الاختيار  وبال
يها العنصر  اللُّغويُّ الم يتار  في الكلام بأهدافٍ ومقاصدَ يؤد  

، وينسحب  هذا على كل   43
ر، سواء  كانت كلماتٍ أو تراكيبَ أو صورٍ أو غير ها من عناصر   اختيارات  الشاع 

رى.الأسلوب    الأ خ 
وقد سبق )عبد  القاهر  الج رجاني( في الإشارة إلى أهمية  اختيار  اللفظ  للتعبير  
عن المعنى، فقال:"واعلم  أنَّ لكل  نوعٍ من المعنى نوع ا من اللفظ هو به أخص  وأولى ، 

وضروب ا من العبارةٍ هو بتأديت ه أقوم  ، وهو فيه أجلى" 
، ويقول في موضع  آخر عن  44

قة  بين المعنى واللفظ  :"وليتَ شعري ، هل كانت  الألفاظ  إلاَّ من أجل  المعاني، العلا
كم ها، أوليست  هى سمات  لها ، وأوضاع ا قد  وهل  هى إلا خدم  لها ، ومصرَّفة  على ح 

عت  ل ت دلَّ عليها"   45وض 
(؛ وهو وبالرجوع إلى الأبيات  السابقة  نلاح ظ   أنَّ الشاعرَ شفعَ )الأمرَ( بل  )النهي 

َبإفكهممن أقسام الإنشاء الطلبي، كما في قول ه:) َولاتُبالِ اك  َح ص  (، وقوله: 0اق ذِف 
هِم) َ،َولاتُبالَِبِعدِ  اك  َح ص  َولاتُبالَِبكيدِهم(، وقوله: )فاق ذِف  اك  َح ص   46( ، وقوله:واق ذِف 

  برطانةٍ منقول   مؤَّال ها   لات يدَّعنَّ بعرصةٍ نجديَّةٍ 
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يار  المقاومة  عندم؛ فاجتماع  الأمر  مع        قصدَ الشاعر  من)النهي( التأكيدَ على خ 
؛ لأنَّهما أمران في وقتٍ واحدٍ؛  النهي  في جملةٍ واحدةٍ أدعى للتأثير  في السامع  والمتلقي 

ة  المبنى  تفيد  زيادةَ  المعنى.   فزياد 
اهي( نلحظ أنَّها تحذر  من اليوف  من العدو  والانيداع  وبالنظر إلى هذم)النو      

بمظهر م ، وتدعو إلى الثبات  في مواجهت ه، وهى مستوحاة  من القرآن  الكريم  كما في قول  
، وفي قوله 47"0الله  تعالى في سورة  آل عمران:"لايَغ رنَّكَ تقلُّب  الذين كفروا في البلاد

ه م إنَّما يريد  الله  ليعذبهم بها في تعالى في سورة التوبة:" فلا ت   م ولا أولاد  عجب كَ أموال ه 
ه م وهم كافرون"  الحياة  الدنيا وتزهقَ أنفس 

، وفي قوله تعالى في سورة آل عمران:" وإن   48
ه م شيئا"  ، إلى آخر هذم الآيات  الكريمات  التي تدعو إلى 49تصبروا وتتقوا لايضرُّكم كيد 

 أعدائهم في ك ل   زمانٍ ومكان.ثبات  المؤمنين أمام 
في التعبير  عن المعنى الم راد ، التناصَِويبرز هنا دور  ) ( مع القرآن  الكريم  

 وإنتاج  الدلالة ، كما سبقت الإشارة  إلى ذلك.
( في فضاء  القصيدة  كلها؛ كأنَّها طاقة  تنبعث  من  ثمَّ تتوزع )أفعال  الأمر 

الم ياطب  )طفل  الحجارة ( ، تشدُّ من أزر هم ، وتربط  على قلوبهم، وتؤكد  الشاعر  ت جامَ 
(، والفعل  ، كالفعل)اجعل  على روح  المقاومة  عند الشاعر، ورغبت ه في الانتقام  من العدو 

( في البيت  الثاني والثالث  من القصيدة  في قول الشاعر  :  50)اترك 
اواجعل  ف عَالكَ في السجال     يفنى الزملان  ولا تلرام  يللللللللللللللللزول     مَلاحم 

للةٍ    فيهلا الم حال  ملع الهَلوان  يَطللول     واترك  إلى الأجيال  سلللليرةَ أ مَّ
ز   ( في قول  -أعد  -ومن أفعال  الأمر  الأخرى في القصيدة :)حر   اغرس 

 51الشاعر:
  وب  عنها فلي الأسى وت قيللل  وتن   ياأيُّها الطفل  الم فللادي أمللة  
ز  ع قولَ اليأس  من أدران هلللا   يبرأ  بكيلل  لكَ سلاَل لم  وعليلللللل     حر  
هللا   يدعللو لله القرآن  والإنجلليلللل     وأعد  لها قيم ا ، سديد  رشاد 
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م     طويلللل  درب  المواسم  في الن ضال     واغرس  جناكَ يحين  آن   حصاد 
( في قول الشاعر: ، صابر  ، اجمع ، اثبت  : )اسرد  ا الأفعال   52ومنها أيض 

ل   سملع  يلتقيه قبللللللول     فاسرد  حديثك لاي ضير كَ كيد هم      في ك 
 53وفي قوله:

  أسمى مبادئ ك الأنامَ ت نيلللللللل     فاجملع  صليبك والهلالَ بحوملةٍ    
 54وفي قوله :

،لاأبا لك، ت رتجى    واسمع  بقلبل ك ما م راد  يقلللللول     فاثبت  وصابر 
، وإلحاحَه  ( في القصيدة  )روحَ المقاومة ( عند الشاعر  هكذا أبرزت )أفعال  الأمر 
عليها؛ فقد كان كلُّ أمرٍ بمنزلة  قذيفةٍ يرسلها الشاعر  إلى العدو  من خلال م ياطَب ه  

َالحقيقي) (؛ م مَّا طبعَ اليطابَ في القصيدة  بطابع  الثوريَّة، ودفعَ عنه  الحجارةطفل
، وق لَّة  الحيلة   كونيَّةَ والرتابةَ، كما دفع عنه )الب كائيَّة( التي تنشأ من الشعور بالضعف  الس 

.  أمام الأزمات 
( في القصيدة  أن ينفىَ عن   فقد حاول الشاعر  من خلال  استدعاء  )أفعال  الأمر 
نفسه  هذم الصفةَ )البكائيَّة( التي لا تتناسب مع طبيعته الفلسطينيَّة  الأبيَّة ؛ لذلك خلت  
القصيدة  من الحديث  عن اشتياق  الشاعر  لفلسطين، ورغبت ه  في العودة  إليها، والحنين 
إلى ماضي ه  فيها على عادة شعراء  المهجر  من أبناء  فلسطين، فقد كان معنيًّا بإبراز  
، ولي  البكاءَ  مشهد أطفال الحجارة في النضال  والمقاومة  فقط؛ فهو يريد إثباتَ الذات 

.  على الذات 
كما كشفت  هذم الأفعال  عن توتر  الذات  عند الشاعر  بسبب أزمة  وطن ه  ، 
وأسهمت  في تفريغ  الشحنات  المكبوتة  عندم، وخففت  من حالة  التوتر  هذم؛ فقد عبَّرت  

 ت ه في الانتقام  من عدوم وعدو وطن ه )العدو الصهيوني(. عن رغب 
( وت كرار هَا في القصيدة  اليصوصيَّةَ التي تنفرد  بها  كذلك عكست  )أفعال  الأمر 
 هذم الأفعال  من حيث  القدرة  على نقل  م رَاد  المتكل  م إلى ال ميَاطَب  مباشرة  والتأثير  فيه.
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( في القصيدة  عن العلاقة  بين الموقف  كذلك كشف تكرار  )أفعال  الأ مر 
، فكلُّ موقفٍ معيَّنٍ يستدعي  ، وبين طبيعة  الأسلوب  الشعوري  والانفعالي  عند الشاعر 
أدواتٍ أسلوبيَّة  بعينها تحتويه، وتعب  ر  عنه؛ وهذا هو سرُّ اختلاف  الأسلوب  من شاعرٍ 

ي على أسلوب ه خصوصيَّة وميزة فكلُّ شاعرٍ ي ضفإلى آخر، ومن قصيدةٍ إلى أخرى؛ 
، كما 55يتفر د  بهما، ويتميَّز  بهما من غيرم،      " فالذاتيَّة  هى أساس  تكوين  الأ سلوب" 

؛ لذلك فإ نَّ "التوفيقَ في 56أنَّ الأ سلوبَ "هو الألَق  الشيصي لفرادة   الشاعر  والمنشئ 
".بناء  العمل  الفني أصعب  منالا  من الوقوع  على ال  57مضمون  الصال  

كما كشف ت كرار  هذم الأفعال عن توت  ر الذات  عند الشاعر  بسبب أزمة وطنه،  
ورغبته في الانتقام  من عدو   هذا الوطن، وهنا تبرز )سيميولوجيَّة   العلامات(، فاللُّغة  

 -التي تحمل  فكرَ الإنسان  كما ذهبَ إلى ذلك العالم  اللغويُّ ) فرديناند دوسوسير هى
Ferdinand de Saussure.)58   فاللغة  نظام  من العلامات  تعبر  عن الفكرة ،

59 ،
ا وسحابة  مجهولة "   .60وأنَّه "بدون اللغة  ت عدُّ الفكرة  شيئ ا غامض 

هكذا أسهم)المشهد  الن ضاليُّ عند طفل الحجارة الفلسطيني( في إيجاد )ملم  
(؛ الأمر  المقاومة( عند الشاعر)أحمد عيد رضا مراد( في لاميَّته المعلقة)شعب  أبابيل 

 الذي طبع اليطاب في القصيدة بطابع الثوريَّة.
َوملمحَُالبُطولةَِفيَالقَََ َصيدةِ:المبحثَالثاني:َالمشهدَُالنِضاليُّ

ي عد  تمجيد  البطولات  والتغني  بها، ومحاولة  تقديمها للقارئ  والمتلقي  من 
َ  الأدب  العربي منذ العصر  الجاهلي  وحتى  الموضوعات  التي حضرت  بقوةٍ في تاري

َ  الأد ب العربي  إلاَّ وكان لهذا 61العصر  الحديث   ؛ فلايكاد  يمرُّ عصر  من عصور  تاري
م  وتجلي  ه؛ كأنَّ الشعراءَ رأوا في ذلك وسيلة  لانتشال  الأمة  من الوقوع  في الموضوع  وجو  د 

حالة  الوهن  والانهزام  النفسي، وخاصة في فترات  الضعف  التارييي   والانكسار  السياسي؛  
، والاحتفاء  ب ه سبيل  ناجع  لإعادة  الثقة  إلى النف   و الذات   ؛ ففيَ تقديم النموذج  البطولي 
 ، فالنف   الإنساني  ة   مجبولة  على ح ب  القوة ، والتغني  بها، وتستمد  عزيمتَها من قوة  الآخر 

 وتنشط  همت ها بما ترام  وتسمع  عنه من ق صص  النجاح  والبطولة  في الحياة .
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هد  الن ضاليُّ عند أطفال  الحجارة (  الشاعرَ)أحمد عيد رضا مراد(   وقد ألهم )المَش 
(، بحيث شكَّل  هذم  الحالةَ من تمجيد  البطولة  والعناية  بها في قصيدت ه) شَعب  أبابيل 

ا بارز ا من ملام  تأثر الشاعر به في القصيدة؛ فقد راح  تمجيد  هذا )المشهد( ملمح 
م  في نفسه  من توترٍ  ؛ فقد رأى فيه ما ينف     به عمَّا يجد  يتغنى به بكل أساليب التغني 

ا منبر ا يبعث  من خلال ه ما يشاء  من رسائل، وضيقٍ بسبب  أزمة  وطن ه، ووجد فيه أيض 
حتى يمكننا القول  بأنَّ )ملمَ  البطولة ( هو الملم   العمدة  في القصيدة؛ فقد شغل مساحة  

فيها، ومن خلال فضاءات عدة. .  كبيرة  
نوان  القصيدة    ذات ه         من هذم الفضاءات التي تجلى فيها هذا الملم  فضاء  ع 

عبٌَأبابيلَُ) (؛ فقد تشكل هذا الع نوان  في ضوء  إحساس  الشاعر  بالفير  تجام المشهد  ش 
البطولي عند هؤلاء الأطفال؛ فكلمة  )شَعبٍ( توحي بالكثرة  التي هى أساس  القوةٍ؛ 

 . 62فالشعب  من التَّشَعُّب  
ع بَ كما أنَّ كلمةَ ) ، فلا ش  ، وامتلاك  هذم الأرض  ( توحي بالوجود  على الأرض 

( بدون أرضٍ، وهو الأمر  الذي طالما حاول العَدوُّ الصهيونيُّ نفيه عن  يوجد  )شَعب 
، وتصويرم دائم ا على أنَّه مجرَّد  مجموعةٍ من الفصائل  الم شرَّدةٍ و  شعب  فلسطين  الأبي  

، ولا ؛ من هنا لا يحقُّ لهم  اللاجئين في المنافي  والشتات  يرتقون إلى مستوى الشعب 
 المطالبةَ بالعودة  إلى الوطن  )فلسطين(. 

وقد ارتبطت  كلمة  )شعبٍ( في الأدبيَّات  الحديثللة  بمعللاني القللوَّة  والإرادة  والعزيمللة ، 
 63ويكفي في ذلك قول  )أبي القاسم الشاب  ي( :
لحَيَ  م ا أَرَادَ ال  ب  يَو  ع  تَج يبَ ال قَدَر     اةَ إ ذَا الشَّ   فَلا ب دَّ أَن  يَس 

  ، بٍ( في العنوان له دلالات ه السياسيَّة  والنفسيَّة  عند الشاعر  فاختيار  كلمة  )شَع 
( لأبناء  فلسطين هو اعتراف  بدولة  فلسطين، وبالوجود  الفلسطيني  فإثبات  صفة )الشعب 

، فالكلمة  تساوي  )ه ويَّة (، وتساوي )قوَّة (، وتساوي )سطوة (، وتساوي على الأرض 
)حيازة (، وغير ذلك من المعاني والدلالات  الم همَّة والكثيرة  التي تبعث  بها الكلمة إلى 

 القارئ  والم تلق  ي.
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فالكلمة  فالكلمة  تجاوزت حدودَ الدلالة  اللُّغويَّة  الضي  قة  إلى معانٍ أكثر رحابة ؛ 
، كما سبقت  الإشارة  إلى في الاستعم ال  تتعدد  دلالات ها عك  وجودها خارج الاستعمال 

ذلك، "إذ تكون  العلامة  اللسانيَّة  في اللُّغة  دالاًّ ذا مدلولٍ واحدٍ، في حين تتعدَّد  مدلولات ها 
؛ لأنَّه ميدان  استعمال ها"  64في مستوى الي طاب 
بٍ( أسهمت  في إنتاج  الدلالة  المقصودة  عند كما أنَّ البنيةَ الصوتيَّةَ لكلمة  )شَ  ع 

؛ دلالة الفير بهذا)المشهد البطولي( عند أطفال الحجارة؛ للعلاقة  الوثقى بين  الشاعر 
، فأصوات  الكلمة  الثلاثة  تميل  ناحيةَ الجهر  والوضوح ، وت شع ر  65الصوت  والدلالة  

ي الفم ، ويكفي أنَّ )الشينَ( من أصوات  الإنسانَ عند النطق  بها بحالةٍ من الامتلاء  ف
ي  ( صوت  66التفش   ى الصوت  معها، وينتشر  بمجرَّد النطق بها، و)العين  ؛ أي يتفشَّ

ه  وسط الحلق   ، و)الباء ( صوت  شديد  مجهور  انفجاريُّ ييرج  من بين 67مجهور  ميرج 
 68الشفتين عند انطباقهما.

بٍ(، ومعناها ثم تأتي كلمة  )أبابيل( في العنوان    لتكونَ وصف ا لكلمة  )شَع 
، وهى مأخوذة  من قوله  تعالى في 69الجماعة  المتفرقة  من الطير  على أرج   الأقوال  

، والمقصود  في الآية  الكريمة  هنا قوم  )أبرهة 70سورة  الفيل: )وأرسلَ عليهم طير ا أبابيل." 
لت  لهم أنفسهم الإقدامَ ع رفة  قبل بعثة  النبي  الأشرم(  الذين  سوَّ لى هدم  الكعبة  الم شَّ

( وصف ا للطير  الذي  الكريم  محمد عليه الصلاة  والسلام ، فجاءت  هذم الكلمة  )أبابيل 
أرسله الله  تعالى عليهم، وفي سياق  الحديث  عن عذاب  الله  وإهلاكه  لهؤلاء  القوم ؛ م مَّا 

والسرعة  في الانتقام   ممن وجبَ لهم العذاب  من  جعلها  تحمل  رمزيَّةَ التيويف  والزجر  
 الله  تعالى.

وقد استثمر الشاعر  إيحاءات  هذم الكلمة  في الآية  الكريمة ، وأضفى عليها من 
انفعالات ه وأحاسيسه، وجعلها وصف ا لشعب  فلسطين؛ ليكسبه هذم الرمزيةَ؛ رمزيةَ الزجر  

، ويضفي على هذا الشعب  هالة    .من الب طولة  التي ت ر ه ب  عدوَّ الله  وعدوهم والتيويف 
( جاء في صورة  جملة  اسميَّةٍ ح ذ فَ أحد    ب  أَبَاب يل  كما نلاحظ  أنَّ الع نوان )شَع 
ََ صورةٍ  أركانها، وهو )المسند  إليه( وتقدير م )هذا(، وقد أفادت  هذم الجملة  الاسميَّة  ترسي

(؛ فالجملة  الاسميَّة   ثابتةٍ عن هذا الشعب  لدى  ب  أَبَاب يل  القارئ  والمتلق  ي، فهو )شَع 
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، وجعلته أشبَه بالحكم   أسهمت في إلقاء المعنى دفعة  واحدة  في ذهن السامع والم تلق  ي 
، وهو ما يتوافق  وموقف الشاعر  الم فاخر  من مشهد  أطفال  الثابت  الذي لا يتغيَّر 

.الحجارة في المقاومة  والنضا  ل 
)الجملة  الاسميَّة ( دلالت ها على الثبات  والجمود  وعدم التغيُّر   ، 71فمن خصائص 

وهي تأتي دائم ا قصيرة  في صورةٍ م يتصَلرَةٍ، تلغرافاتٍ موجزةٍ، تجذب الذهن، وت شعر 
والمتلق  ي، بقوَّة  المعنى الم تضمَّن  فيها، ورغبة  المتكل  م  في التأثير  من خلالها في القارئ 

كذلك تيتصر  )الجملة  الاسميَّة ( المسافةَ  بين المرسل  والمتلق  ي؛ لذلك كانت  أداةَ 
)أحمد عيد رضا مراد( في الوصول  السريع  إلى عقل  المتلق  ي وو جدانه، وتثبيت   الشاعر 

 المعنى الم راد  لديه.
ا في القصيدة  مياطبة الشاعر ط فلَ الحجارة  في ومن فضاءات هذا الملم  أيض 

 72قوله:
فلون  ي قيللل      أيقظتَ مَن  أَل فَ الرُّقاد  عيونَهم   إثبات ها بين الج 
  ولا يل رجى إليلله سبيلللللللل       لولاكَ ما لاحَ الصباح  بفجلر م  
لم بٍ سيف له  مَفللول      اقذف  حَصَاكَ ولات بال  بإفكه  مدَ شَع    يا غ 

فالشاعر  ينسب  لمشهد هؤلاءالأطفال  في الصمود  والمقاومة  فضلَ إيقاظ  
الشعوب  التي أل فَ الرقاد  عيونَهم؛ في إشارةٍ منه إلى سلبي  ة  الشعوب  العربية  وتياذل ها 
عن المطالب ة بحريت ها وتحرر ها من العدو  الجاسم  على صدور ها؛ فلولا مشهد  هؤلاء  

 اومة  والنضال  ما التفتَ أحد  لقضية  فلسطين. الأطفال  في المق
ونلم   هنا جمال التعبير في قوله: )أل فَ الرقاد  عيونَهم(؛ كأنَّ الر قادَ إنسان   
؛ وفيه دلالة  على منتهى السلبي  ة  عند الشعوب  العربية ، وطول  ثبات هم  يألف  ويعشق 

 وسكوت هم على المطالب ة بحقوقهم.
؛ فالإبداع  " لي  مجردَ كتابة  قصيدةٍ  أسلوبية  التعبير عن المعنىوهنا تبرز  أهمية  

أو تقديم خطبةٍ، ولكنَّ الإبداعَ كيف تياطب  الآخرين في موضوعات  اليطاب  الميتلفة  
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بلغةٍ خاصةٍ، تجعل كَ قادر ا على الوصول  إلى قلوب هم وعقولهم ، وتشركهم معك في 
 .73" الإحساس  نفسه الذي تشعر  أنتَ به

(؛ ليؤكد على  مدَ شعبٍ سيف ه  مفلول  ثم يأتي )النداء ( في قول  الشاعر:)يا غ 
، وقد أفاد )النداء ( هنا  ؛ أي: مكسور  مد  لشعبٍ سيف ه  مفلول  ؛ فهم غ  بطولة  هؤلاء  الأطفال 

 التعظيمَ والتبجيلَ.
الأطفال   وفي موضعٍ آخر من القصيدة  يدعو الشاعر  بالسلامة  والعافي ة  لهؤلاء  

:  74مثمن ا ن ضالَهم وصمودَهم ، فيقول 
نلا إكليللللللللللللللللل        سَل مت  يمين ك مَا فتاة  أم فتلى    فلَنت ملا لجباه 
  وسل واك ما سَقط  المَتاع  هَزيلل      ولأنت ما فصل  اليطاب  ومتن له  
ل له     وسل وام  في ما يل دَّعى تعليلللللل      ولأنت ما نعت  الن ضال  وف ع 
ل كلم   فكل لاك ما نصر  لنلا مأملللللول      شعب  أبابيل  تباركَ ف ع 
  قد كان قبللا  يعتريه أ ف لللللللول      أحييت ما إرثَ الج دود  ون بلَله  
لر م     ملن كل ل   طائفلةٍ ه نلاكَ فصيلل      وحَّدتُّما شعب ا تنافرَ أم 
لَّها بيطابةٍ  لهم عنلد الن لزال  قليللللللللل     خاضوا المَعَار كَ ج  لاح    وس 
لوقة  وط ب لول     تعلو المنابَرَ منهمو أصوات هم   وكللذا المَعلار ك  ج 
  ومثيل هلللا عنلد الع راك  هللَديللللللل     ولوقع هم عند المحافل  ضجة  
( ، وقد خصَّ نلحظ  أنَّ الأبياتَ  بدأت  بهذا الد عاء  في الفعل الماضي )سل مت 

لة  بالرمي  والقذف   ا )يمينَ الأطفال(؛ لكون )اليد اليمنى( هى الميوَّ الدعاء  هنا تحديد 
، ثم جاء التكرار  في الضمير  )أنت ما( الذي يحيل  إلى )طفلي الحجارة( مع لام  بالحجر 

لصفات التي ي ريد  أن يثبتها لهؤلاء  التأكيد؛ ليتيَ  للشاعر  فرصةَ تعديد  المعاني وا
: )إكليل  للجبام (؛ أي  رمز  الشرف  والعزة  والكرامة ،  ؛ فهما في البيت  الأول  الأطفال 

 فالجبام  أعلى ما في الإنسان  وأكرم ه ، ودائم ا يرمز  بها إلى المعاني  السامية. 
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ومتن ه (، وفي البيت الثالث هما:)نعت   وفي البيت  الثاني  ه ما: )فصل  الي طاب  
لُّهَا معانٍ تبرز  مشهدَ هؤلاء  الأطفال  وبطولتَهم في النضال   ل ه (؛ وك  الن ضال  وف ع 

.  والصمود 
لتثبيت  المعنى المقصود   ونلم   هنا دلالةَ اعتماد  الشاعر  على) الجملة  الاسمي  ة (

، ورغبته ف ي سرعة  نقل ه إليه، واختصار  المسافة  بينهما من الجملة  في ذ هن  الم ياطَب 
ه بهذا المعنى، كما سبقت  الإشارة  إلى ذلك؛ وبذلك تتحقَّق   من أجل  التأثير  فيه، وإقناع 

لم يَاطب   -"فالأ سلوب   ؛الغاية  الَأساسيَّة  من الأ سلوب   موجود   -وفق ا لمنظور  نظريَّة ال 
د  إلاَّ بإصابة  الي طاب  مرمام في نف    مائع ، ومفروض  م علَّق  لا ينزل   ولا يتجسَّ

 " الم تقب  ل 
ة  الم فاجأة  التي تحدث ها تناسب ا 75 يَّةٍ أ سلوبيَّةٍ تتناسب  مع حدَّ ، و" قيمة  ك ل   خاص  

لَّما كانت  غير منتظرةٍ، كان وقع ها على نف   المتقب  ل  أعمقَ"   .76طرديًّا بحيث ك 
اليطاب في )أنتما( يشعر  بحضور  الم ياطَب  أمام المتكلم؛ كما أنَّ ضميرَ 

 وهذا من شأنه  من   النص  لون ا من الحركة  والحيويَّة ، على نحو ما سبقت الإشارة . 
فتكرار  ضمير  اليطاب  في )أنت ما( أسهمَ  في إبراز  جوانب  متعددةٍ من بطولة   

ا يدل  على أنَّ  ؛ ممَّ رَ لايدل  على عجز  الشاعر  أو الأديب  عن التكرا هؤلاء  الأطفال 
، وإنَّما يدل  على قدرةٍ  الإتيان  ببنياتٍ لغوي  ةٍ جديدةٍ، أو فقرٍ لديه في اللغة  والمفردات 
ومهارةٍ في شحن  البنيات  المتماثلة  بمعان  ميتلفةٍ، بحيث  يمكن  الإفادة  من مفردات  اللغة  

عن أكبر  قدرٍ من المعاني، ومن ثم لايصب   التكرار  أو المتاحة  والمحدودة  في التعبير  
، وإنَّما ليعطى معانىَ جديدة  تثري الي طابَ؛ فالتكرار  إن لم ينتج   التواتر  لم جرد  التكرار 
في النص  دلالاتٍ جديدة ، يصب  مجردَ حشوٍ لغويٍ لاطائلَ منه؛ فل"القوة  التعبيريَّة   

" تضعف  وتتلاشى في معظم  الأحي  .77ان  بالتكرار 
كما نلم   قيمةَ استيدام  أسلوب  المقابلة  مع الآخرين في الأبيات  السابقة  في 
ا مجرد وهمٍ  ( ، وسواهما أيض  إبراز  المعنى وتأكيدم، فسواه ما )سقط  المتاع  وهزيل 

 وإدعاءٍ.
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حي دائم ا  ثم يأتي البيت  الرابع  بهذم الصيغة  الدعائية  في الفعل  )تباركَ( الذي يو 
بسمو الهدف  والمقصد  ويشعر بالبركة  ، وفيه تناص  مع قول الله  تعالى في سورة 

الم ل ك
78 . "  :"تباركَ الذي بيدم الم لك  وهو على ك ل   شئ قدير 

فكـلاكُم اَنصرٌَثم يجعل  الشاعر  النصرَ مقرون ا بهما، ومأمولا  فيهما في قوله: )
( في التعلق  (، ونلم   هنا لنـاَمأمـــولَُ دلالةَ التقديم  للجار  والمجرور  في قوله : )لنا مأمول 

.  بتجربة هؤلاء  الأطفال  في النضال  والاعتماد  عليهم في تحقيق  النصر 
 79وقد  تناص الشاعر  هنا مع قول  كعب  بن زهير: 

  والعفو  عندَ رسول  الله  مأم ول     أ نبئت  أنَّ رسولَ الله  أوعدني
؛ فكلمة  )مأمولٍ( تشع    ( هنا الاستبشارَ والتفاؤلَ بتحقيق  النصر  وقد أفادَ )التناص 

 بدلالاتٍ إيجابيَّةٍ دائم ا. 
ثم ي حيل  الشاعر  إلى هؤلاء  الأطفال  فضلَ توحيد  شعب  فلسطين بعد أن كانوا  

، لاسيَّما فصائ لَ شتى؛ وفي هذم الإحالة  تشريف  وتكريم  وإعلاء  لسمعة  هؤلاء  الأ طفال 
إذا أدركنا خطورةَ ما ترتب من آثارٍ سلبيةٍ على القضية  الفلسطيني  ة  بسبب هذم 

 الانقسامات  السياسي  ة ؛ فقيمَة  الشئ   ت درك  دائم ا بمعرفة  ضدم.
ر  هذا المشهدَ البطولي و النضالي  وفي موضعٍ آخر من القصيدة  يتناول  الشاع 

 :80ي  والتمجيد، فيقول عند أطفال الحجارة بالمد
د ول   وَار  سلللللل  م  ال حلللللل  ى ع قلللللل  لى عَلللللللَ لَت     ي ل قللللللَ د   لمَشَاه د  بلللللل  ي اللللللل  ة  فلللللل    وَإ ذَا ال ب ط ولللللللَ
لللللللللول   لللل ه  لا مَج  ل هلللللللللَ ف  ف   ط  لر  ب كلللللللللَ لللللللللا   حَجلللللللللَ لهَا وَزَمَان هَلللل ن  أَب طَاللللللللل  وبَ عللللللللَ   ل يَنلللللللل 

دَة   للللللللللللللللللللللللة  وَلاَّ لَلل ف  لللللللللللللللللللللللللول  أَو  ط  لللللللا   وَحَمللل لللللل لللللللزَال  جَن ين هَلللللل ا يَلل لد  أ مٍ  ملللللللَ ي مَهللللللل    فللللللل 
يلللللل   لم حَال  وَج  ي الللللل  يلللللب  فلللل  يللللل  عَج  ازَم     ج  جللللللللللللَ ه  إ ع  لللللللللللل  وَارَثَ نَج  لَف  تلللللللللللَ   سلللللللللللَ
يل   دَاء  تَسلللللللللللل  دَم  ال فلللللللللللل  ا بلللللللللللل  وف هللللللللللللَ هَا   وَح ر  لدَاد  ل  ملللللللل  طَّ قَبللللللل  ط ورَة  ملللللللاَ خللللللل    أ سللللللل 
يللللللللللللللللل   لمَف ع ول  وَالتَّف ع  رَادَف  اللللللللللللللللل  لا   يَتللللللللللللللللَ ر هلللللللللَ ي بَح  يدَة  فللللللللل  ة  ب قَصللللللللل    أَو  ق صلللللللللَّ
يل   د  لللللللللا التَّبللللللللل  جَاز هَلل ن  أعَ  طُّ عللللللللل  لا   وَيَشللللللللل  يَات هللللللللللللللللَ ي أَب  زَان  فلللللللللللللللل  َو  لدَّد  الأ    تَتَعللللللللللللللللَ
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ول   يلللللللللد  مَهللللللللل  ا ي ر  ي ملللللللللَ ه  فللللللللل  ر ع م     وَم رَاسللللللللل  ارَة  بلللللللللل  جللللللللللَ ال  ال ح  فللللللللللَ   فَكَب يللللللللللر  أَط 
يللللللللل   مَّ رَع  ى وَيَل يلللللللله  ثللللللللَ لَف  قَضللللللللَ لة   سللللللللَ رَب  ه م  وَلأ  ملللللللللَّ ودَ لللللللللل  دَق وا ال ع هللللللللل    ٍٍ صلللللللللَ
ل يل   د  وَصلللللللللَ م ت  م ر عللللللللل  دَام  صلللللللللَ ال ه م     ل صللللللللَ تلللللللللللَ ي أَر  لَ فللللللللللل  اوَب ونَ ال ف عللللللللللل    يَتَنلللللللللللَ

نلاحظ  دلالةَ وصف  الشاعر  مشهد هؤلاء  الأطفال  في النضال  بل )الأسطورة (،   
، كما نلحظ  أهميَّةَ التناص  في قول ه   فالأسطورة  كلُّ ما فاقَ حدودَ العقل  و التصور 
: " من  :)صدقوا الع هودَ لربهم(، فقد تناصَ الشاعر  مع قول  الله  تعالى في سورة  الأحزاب 

صدقوا ما عاهدوا  اَلله عليه "المؤمني ( تأكيدَ إخلاص  الني  ة  81ن رجال   ، وقد أفاد )التناص 
 .  في الجهاد  لله  تعالى عند هؤلاء  الأطفال 

ا  ؛ فكبير ه م )ب ر ع م (؛ ممَّ ثم نلم   التركيزَ على المرحلة  العمرية  لهؤلاء  الأطفال 
زَ المفا ؛ لتبر   رقة  والمعجزة  في هذا المشهد البطولي.يدلُّ على التناهي  في الصغر 

ثم نلم   دلالةَ الفعل  الم ضارع  )يتناوب ونَ( على الاستمرارية  والإصرار  على  
.  مواصلة  الجهاد 

كمللا نلملل   قيمللةَ الجمللال  الفنللي  فللي البيللت  الثللاني  فللي قوللله: )لينللوبَ عللن أبطال هللا 
طفللال  إنسللان ا يقللوم  بمهمللة  الللدفاع  عللن  وزمان ها...حجر  (؛ فقد جعلللَ الشللاعر  مللن حجللر  الأ

يريةٍ وتهكللمٍ مللن  ا ومحكللومين؛ وفللي ذلللك رسللالة  سلل  ، نيابة  عن هؤلاء  العرب  خ كَّاملل  الأرض 
ة  ملللن ناحيلللةٍ  ر  ملللن ناحيلللةٍ، وإبلللراز  لمعجلللزة  مشلللهد هلللؤلاء  الأطفلللال  الب طوليللل   جانلللب  الشلللاع 

ر  على تأكيدم في موضعٍ   82آخر من القصيدة  كما في قوله: أخرى، وهو ما دأب الشاع 
ه     حَجر  بكف  لكَ للف دا مسللول     ليذ بَّ عن قيم  الح مى وحياض 

؛  ةَ الذبَّ والدفاع  عن الوطن  )فلسطين( إلى حجر  هؤلاء  الأطفال  فقد أسندَ م همَّ
كأنَّ الحجرَ إنسان  له إرادة  وعزيمة ، وهو إسناد  على سبيل  المَجاز، وفيه انزياح  عن 

لكلمات  فلا"يكون  الأدب  أدب ا إلاَّ بيروج  االلغة  الوضعي  ة إلى اللغة  الشاعري  ة أو الأدبي  ة ؛ 
؛ لذلك  كانت"الكلمة  83عن دلالاتها اللغوي  ة ، وشحنها بفيضٍ من الصور  والأخيلة  "

" ، فاللغة  فيه تبلغ  أقصى مراتب  قدرتها على التعبير  ، "  84اليلاقة  لات رتجى إلاَّ في الشعر 
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، حيث إنَّه انزياح  عن  قانون  اللغة ، وهو إعادة  فالشعر  ، ي عدُّ معملا  لتطور دلالة  الألفاظ 
تشكيلٍ دائمٍ  لها، فغايت ه   دائم ا  تطوير هَا" 

85 
ر  في البيت  السابق  مع قول  )كعب  بن زهير( في معرض  وقد تناصَ الشاع 

حديثه عن الرسول  الكريم  عليه الصلاة  والسلام :
86 

يوف  الله  مَ    إنَّ الرسولَ لنور  ي ستضاء  ب ه لول  م هنَّد  م ن  س    س 
وقد أفادَ التناص  تأكيدَ جاهزي  ة  هؤلاء  الأطفال  للدفاع  عن وطنهم والذود  عنه؛ 

 فدائم ا حجر هم مسلول  للعدو. 
( مع التراث  الأدبي  عامة  والشعري  خاصة ، وذلك في وتبرز  هنا أهميَّة  )التناص  

ر  إلى هذم التيمات  التراثية    التعبير  عن التجربة  الشعري  ة  المعاصرة ، فحينما " عاد الشاع 
لم يعد  إليها بهدف  الاستعاضة  عن الحاضر  بالماضي، وإنَّما بهدف  تحويل  الجوانب  

لى أطرٍ فني  ة رمزي  ةٍ، تتي   للشاعر  أن يتعمقَ الحاضرَ، وأن التراثي  ة  المتألقة  بطبيعتها إ
ي جذ  رَ رؤام الشعرية للواقع  والحياة  والوجود ، فأخذ من هذا التراث  الشعري   ما يتواءم  مع 
ها ، ويعالج ها  ه من قضايا ، وهمومٍ يناقش  ه ، وواقع  الحالة  الشعورية ، وما يعتمل  في نفس 

ا في معظم ه بل أخذ  ي حاورم، وينفي بعضَ مضامين ه ، ، ولم يكن  أخذ   كوني ا جامد  م  هذا س 
 87وييليل  بعضها" 

ثم يكشف  الشاعر  عن ب عدٍ آخر من أبعاد  هذم البطولة  في الموضع  ذات ه من 
 :88القصيدة ، فيقول  

لللللرَاطَهم لم  حَجَر  يَي طُّ ص  ه ر     وَك تَاب ه  ي عَلَي ه  اللدَّ    وَه وَ كَل يللل  يَم ش 
يَاسَةَ ف ي عَق يم  مَتَاه هَلللا  له     تَرَك وا الس   ن    غَل يللللل  فَسَراب هَلا مَا ب للَّ م 
مَا ي سَللاغ  ل شَلللللار ب ب للللللللول     ٍٍ وَف رَات هَا مَه  ل ه  ور ضَاب ه  أ خ    فَي نَه 
لللللللللللللللللللللللللللول     وَضَر يع هَا أَوَدَّ بعد خَمَاصَللللةٍ  ن دَ ال حَصَللللللللللللللاد  م ح  يب هَا ع   وَخَص 
تنَج ز م  ب ق للللللوَّةٍ  ح ب  جَهَام  مَا ب ه نَّ ه ط لللللول     وَال حَقُّ إ ذ  لَم  تَس    س 
مَا يَط ول  بَلَاؤ   للول     ه م  قَد  أَق سَم وا مَه  كَر يمَة  ل ل حَيَاض  ف ح  لر  ال    مَه 
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لؤ ول     قَسَم ا لَه  لَايَن ك ث ونَ ع ه ودَه م   دَرَي ه  ح  ا وَلَا عَن  مَص    أَبَلد 
ل  تَعَمَّدَ ب الن  ضَال  رَضَاع ه   ف  يلللل     ط  ب  ال عَطَاء  م ع  يف ه  شَع    وَر د 

قُّ  ن  ال كَلَام  وَق يلللل     مَسَار م  مَاضٍ إ لَى هَدَف  يَش  وب ه  عَج    وَيَش 
وم  ج م وع ه م   للول     لَم  ت ث ن ه  عَمَّا يَر  لم رَام  ف ض    أَو  شَاقَه  د ونَ ال 

هم بمبدإ   يحاول  الشاعر  في الأبيات  السابقة  أن يثبتَ لهؤلاء  الأطفال  فضلَ أخذ 
، وعدمَ رك ون هم إلى  السياسة  وآلاعيب ها التي شبهها بالسراب  القوة  في مقاومة  العدو 

الياد ع  لشارب ه، وبالحصاد  ممحوق  البركة ، وقليل  النفع ؛ في إشارةٍ منه إلى المساومات  
ها زعماء  العرب  مع أعداء  الوطن  خلفَ كوالي   السياسة .    اليادعة  التي يمارس 

م  له  الفعلَ )ييطُّ(؛ لما  ولننظر  إلى ذكر  الشاعر  المستمر  للفظ   )حجر( ، وإسناد 
. مود   يحم ل  هذا اللفظ  من رمزيَةٍ ودلالةٍ عندم؛ هى دلالة  القوة  والص 

(، فقد  ا إلى جمال  الصورة  في قوله :)يمشي عليه الدهر  وهو كليل  ولننظر  أيض 
ع ؛ وكأنَّه إنسان  له ش  .أبرزت  خجلَ الزمان  من مشهد  هؤلاء  الأطفال   ور  وإحساس 

ثم نلم   أهميَّةَ القسم  في قوله:)قسم ا له لاينكثون عهودَهم( في تأكيد  وفاء  هؤلاء  
الأطفال  لدين هم ووطن هم ، واحترام هم للعهد  والميثاق  بينهم وبين رب هم تعالى، وقد جاءَ 

ا( دون ذكر  الفعل  )أقسموا(؛ للدخول  مباشرة   إلى المعنى الكلام  هنا بالمصدر  )قسم 
.  الم راد ؛ وهو القسم  والعهد  من هؤلاء  الأطفال 

( في كلمة  )ماضٍ( ليدلَ على الإصرار  والاستمرارية  في  ثم يأتي )اسم  الفاعل 
، كما أنَّ الفعلَ المضارعَ المنفي بل )لَم (  مواصلة  مسيرة  الجهاد  من جانب  هؤلاء  الأطفال 

م .في قوله:)لم ت ثنه (،   يؤكد  هذا المعنى ويعضد 
حب    ثم نلم   جمالَ الصورة  في تشبيه الحق  بدون قوةٍ تحميه أو تنج ز م  بل )الس 

أ م همًّا؛ هو أنَّ الحقوقَ  -على تقليديتها -الجَهَام ( غير الممطرة ، فهى  أبرزت مبد 
هون  بالجهاد ، ولي  المسلوبةَ لاتنتزع  إلا  بالقوة  والجهاد ، وأنَّ حلَّ قضية  فلسطين مر 

 بالشعارات  والكلام .
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وهنا تبرز  أهميَّة  التعبير  بالصورة ، فهى"الوسيلة  الفني  ة  الجوهريَّة  لنقل  التجربة... 
ل ها إلاَّ صورة  كبيرة  ذاتَ أجزاءٍ هي بدورها صورة  جزئية  تقوم  من  فما التجربة  الشعرية  ك 

 89لجزئية  من الحدث  الأساسي  في المسرحية  والقصة " الصورة  الكلية  مقامَ الحوادث  ا
فالأبيات  كلُّها تثبت  لهؤلاء  الأطفال  صفةَ الأخذ  بل )مبدإ القوة (، وعدم الركون  
إلى أي شئٍ  آخر دونه، وهو مايتوافق  وخيار الشاعر  في حل  قضية  وطن ه  في القصيدة  

 من مطلع ها حتى نهايت ها.
الفضاءات الم همَّة  الأخرى التي تجلى فيها )ملم   البطولة ( في القصيدة   ومن 

َ  الإنسانية  وخاصة  الأنبياء  منهم ،  استدعاء  الشاعر  لرموز  النضال  والصمود  في تاري
ثم قياس مشهد هؤلاء  الأطفال  عليها؛ نظر ا لأهمية التعبير  عن التجربة  الشعرية   

؛ فهو يفت   ، وقدرة  ال90بالرمز   رمز  على الإيحاء  واستدعاء  الذهن  عندَ القارئ  والمتلقي 
؛ ممَّا يثري  آفاق ا كثيرة  من التأويل  أمامَ متلقي  النص، ويجعل  ذهنه يسب   في الييال 
قراءَةَ هذا النص، ويعدد  اتجاهات ها، لاسيما اذا استطاعَ الشاعر  توظيفه، واستثمارَ طاقت ه  

عوري  ة  ، وإدراكَ العلاقات  بين هذا الرمز  وبين تلك  التعبيري  ة، وإخضاعَه  لتجربت ه الش 
، ولي  قالبل ا  التجربة ؛ فالرمز  هو نتاج  توظيف  الشاعر  للكلمة  في سياق  بعين ه  في النص 

. ق ط ه  الشاعر  على النَّص   جاهز ا ي س 
َ  الإنسانية ، وتم  ومن هذم الرموز  التي ارتبطت  بالمقاومة  والن ضال   في تاري

استدعاؤ ها من جانب الشاعر  في القصيدة   للتعبير  عن ملم  البطولة  في القصيدة  
الرمز  الدال  على شيصية  سيدنا )عيسى بن مريم عليه السلام( ، حيث شبه الشاعر  

 91طفلَ الحجارة به، فقالَ:
  ليكما التقلديلل   يسمو بذكر  ك      يا من  قهرتَ الموتَ مثلَ يسوعلله  
  وإذا عللوتَ عللى الجبلام  تلدوس     إن  يصلبوكَ! فأنتَ فوق  رؤوسهللم
لل لللللللكَ فَرقلد  وطقللللللللللللللوس      شابهتَ فيما يفعللون مسيحنلللا    فلنا بفع 
نل لا َ  في الصلللاة إمام  ي       فلَنتَ شي   ومللع الكنيسة  راهب  قل لللللللللللللد  
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فل )اليسوع ( و)المسي  (  كلمتان تنتميان  إلى العقيدة  المسيحية  والإسلامية  مع ا، 
وهما لقبان على علم واحد، هو سيدنا )عيسى بن مريم ( عليه السلام، وقد  رمز به  

، الشاعر  إلى فكرة  الم عاناة  والصبر  على الابتلاء   وأذى الآخرين والانتصار  على الآخر 
ل ب وكَ (، وقوله  شابهتَ فيما يفعلونَ :(ويدل على ذلك قوله في البيت الثاني:)إن  يَص 

مسيحنا (؛  أي فيما يفعلون فيك...، فعيسى عليه السلام "هو رمز  المقاومة  والفداء  
 .92والتضحية " 

ا كلمتا:)شيَ، إمام(، وتنتميان  ومن  الرموز  الدينية  في الأبيات  السابقة  أ يض 
إلى العقيدة  الإسلامي  ة ، كذلك كلمتا:) راهب، قدي (، وتنتميان إلى العقيدة  المسيحي  ة ؛ 
( في  وكلها كلمات  تحمل  رمزيَّةَ القيادة  والزعامة ، كما تحمل  رمزيَّةَ )التقدي   والتبجيل 

 ارة .العقيدتين، وتقدم  صورة  مشرقة   لأطفال  الحج
وفي موضعٍ آخرَ من القصيدة  لجأ الشاعر  إلى الرمز  ذات ه وهو كلمة  )المسي    
( وما يرتبط  بها من كلماتٍ أخرى  للتعبير  عن الفكرة  ذات ها؛ وهى فكرة  البطولة  ، 

 93والصبر  على الابتلاء  حيث  قال مياطب ا طفل الحجارة: 
  سمعان  أنتَ سَميُّله  وبديلل     ولأنتَ في قول  المسي   نبوءة  
ل كَ قاذفل ا محللول     وكصيرةٍ ت بنى عليك كنيسة     وحلال  فع 
كَ الم يل  ص  بيننللا  واكَ يَعيل     لم يبقَ إلاَّ يلَ فَمَن  س    والصبر  ع 

فالأبيات  الماضية  تزدحم برموزٍ ديني  ةٍ مهمةٍ مثل كلمة :)المسي  (، وكلمة: 
م  على )بطرس( أحد  تلاميذ  المسي   عليه السلام )سمعان(، وهوعل

، وكلمة :)صيرة(، 94
لُّها كلمات  تنتمي إلى العقيدة  المسيحية، وترمز  وكلمة:)كنيسة(، وكلمة:) الم يل  ص(؛ وك 
إلى فكرة  المعاناة  والابتلاء  والصبر  عليه، وهو ما يناسب روحَ القصيدة ، ومشهد أطفال  

  والمقاومة ، كما سبقت الإشارة  إلى ذلك.الحجارة  في النضال  
اللافت  للنظر  أنَّ الشاعرَ)أحمد عيد رضا مراد(  أكثرَ في القصيدة  من  
؛ حيث   (؛ ربما لاعتبارات  الشراكة  في المكان  الاعتماد  على )الرمز  الديني  المسيحي 
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، وكنيسة  القيامة ، أو لتوافق  تجربة أطفال الحجار  ة  مع تجربة  السيد  القدس  الشريف 
 المسي   عليه السلام  من حيث  الم عاناة  والصبر  في سبيل  تحقيق  الم راد .

الجدير  بالذكر  أنَّ "شيصيات  الأنبياء  عليهم السلام  هى أكثر  شيصيات  التراث   
، ولاغروَ فقد أح َّ الشعراء  من قديمٍ بأنَّ ثمَّةَ  روابطَ  الديني  شيوع ا في شعرن ا المعاصر 

وثيقة  تربط  بين تجربتهم وتجربة  الأنبياء  ، فكلٌّ من النبي والشاعر  الأصيل  يحمل  رسالة  
 .95إلى الأمة  "

( عند أطفال   مود  والنضال  هكذا يتض   لنا إلى أي مدى شكَّل )مشهد  الص 
القصيدة؛ فقد استدعى هذا الحجارة  بفلسطين عاملا  م همًّا لإيجاد )ملم   البطولة( في 

المشهد  الطاقةَ البيانيَّةَ عندَ الشاعر  للتعبير  عن بطولة هؤلاء الأطفال، والاحتفاء  بها؛ 
ه  المتأزمة  بأزمة  وطن ه ، كما سبقت  فقد رأى  فيها وسيلة  ناجعة  لتفريغ  شحنات  نفس 

، وعلى الإشارة ؛ وفي ذلك دلالة  كبيرة  على أثر  هذا )المشهد  النض الي( في نف   الشاعر 
.  َََََََََََََََََََأثر  النماذج  البطولي  ة  بصفةٍ عامةٍ في إحداث  حالة  التكييف  النفسي  عند الإنسان 

هدَُ كُّمَِفيَالقصيدةَ:َالمبحثَُالثالثُ:المُش  ريةَِوالت ه  َوملمحَُالسُخ  َالنِضاليُّ
رية  ي  أسهمَ المشهد  الن ضاليُّ  عند أطفال  الحجارة   في خلق حالةٍ من  )الس 
والتهكم( في القصيدة، فقد اتيذ الشاعر من هذا المشهد منطلق ا كي ي سف  ه عدوَمَ وعدوَ 

هيون يَّ ، ك من تعاونَ معه وتآمرَ من أبناء  وطن ه  الحقيقي؛ العَد وَّ الص  ذلك ي سف  ه ك ل َّ
جلدت ه؛ وهم العرب لاسيما الح كَّام منهم والزعماء؛ كأنَّه يريد  فضَ  ميططات هم، والتشهيرَ 
بهم؛ م مَّا أسهم في تفريغ شحناته المكبوته  بسبب أزمة وطنه التي هى نتاج  تعاون  بين 

هيوني   والعدو  العربي   .العدو  الص   إن  جازَ التعبير 
 ،) رية  والتهكم  من العدو  الأول  والحقيقي  للوطن  )العدو  الصهيوني  ي  أمَّا عن  الس 
فقد ألهم المشهد  النضاليُّ الشاعرَ صورةَ هذا العدو  وأسهمَ في تشكيل ها؛ فكان هذا 

( بالنسبة للشاعر م جردَ خ رافةٍ وأسطورةٍ لاحقيقةَ لها كأسطورة  ال م ستحيلات  الثلاث  )العدو 
ب ا  ( ، كما جاءَ في قول  الشاعر  م ياط  ، العنقاء ، الي لُّ الوفيُّ عند العرب؛ وهى: )الغ ول 

 :96طفلَ الحجارة 
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يلللل   ج   واكَ مثيلل     اق ذ ف  حَصاكَ فإن  ها س    أنتَ اليَلاص  وما س 
ا جال  مَلاح م    لللللرام  يلللللَللللللللللللزول  يفنى الزمان  ولا تللل   واجعل  ف عالكَ في الس 
للةٍ    فيها الم حال  مع الهلوان  يَطلول     واترك  إلى الأجيال  سيرةَ أ مَّ
  عنقاء  وهمٍ ماحقٍ والغلللللللللللللللللللول     ل تح طَّ فيه ثلاثللة  بيرافللللللةٍ 
فات له  للُّ ص    عليلك دليللللللللللل  وحَصاكَ إثبات     أمَّا الوفاء ! فأنتَ خ 
يللللللل     مزَّقت  ما سلادَ التراثَ خ رافلة     أسطللللورة  قد ضللَّ عنه رَح 

في البيت  الرابع ،  97فقد استيدمَ الشاعر  هنا الرمز في كلمتي )عنقاء، الغول(
؛ ليبرزَ وضاعةَ   وك لاه ما من التراث  الأسطوري والحكايات  الشعبي  ة  واليرافية  عند العرب 
هذا العدو وهشاشتَه، فهو مجرد  خرافةٍ وأسطورةٍ، كما كانت  العنقاء  والغول  مجرد وهمٍ  

، وفي ذلك تحقير  من شأن  العدو  وتسفيه  له ولإمكانات ه، ولمن  يعتقد   وأسطورةٍ عند العرب 
 فيه الق وةَ.

وهنا تبرز  من جديدٍ أهمية  التشكيل  بالرمز  في التعبير  عن التجربة  الشعرية ، 
"بشتى صورم  المجازية  والبلاغية  والإيحائي  ة  تعميق  للمعنى الشعري ، ومصدر   فالرمز 

، وإذا و ظف الرمز  بشكلٍ جماليٍ للإدهاش  والتأثير  وتجسيد  لجماليَّات  التشكيل  الشعري
منسجمٍ واتساقٍ فكريٍ دقيقٍ م قنعٍ، فإنَّه يسهم  في الارتقاء  بشعري  ة القصيدة  وعمق  

، فالرمز  "أحد  أدوات بناء  النص الشعري ، ووسيلة  98دلالاتها وشدة  تأثيرها في المتلقي" 
 .99المبدع  للاتصال بالمتلقي" 

فاستيدام  مثل هذا الرمز  الأسطوري )المستحيلات الثلاث( في الأبيات  السابقة   
، لاسيما إذا عرف هذا  رسم صورة  مهينة  لهذا العدو في مييلة  القارئ  والمتلقي  العربي 
، وتبرز فيها قوى  القارئ وهذا المتلقي أن  الأسطورةَ مجرد"ق صةٍ خ رافيةٍ يسودها الييال 

 .100" 0صور كائنات حية ذات شيصية ممتازة وينبني عليها الأدب  الشعبيالطبيعة في 
ا أهميللللة  اسللللتدعاء التلللراث الشللللعبي فللللي التعبيلللر عللللن الموقللللف   وتبلللرز هنللللا أيضللل 

 الشعري  المعاصر لقربه  من وجدان  القارئ والمتلقي العربي.
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 وفلللي موضلللعٍ آخلللر ملللن القصللليدة   يلللتهم الشلللاعر  العلللدو بسلللرقة  التلللراث  وتزويلللر  
، فيقول:  َ  101التاري

وا تاريينا ر  نا في نهجه م مشمول     سرق وا الت راثَ وزوَّ   ووجود 
هيون  مهمَّا يدعي من إرثنا                      وسلطا عليه فزعم ه  تدجيللللللللللللللللللل      ص 

  هل  دامَ في أرض  الج دود  دخيل     م لاَّك هَا                     والأرض  تعلم  من ه مو 
ان ه  عنلدَ السجين  ذليللللللللللللللل      والسجن  أنَّى ترتقى أسلاك له     سَجَّ

نلاحظ  هنا التهكمَ والسيريةَ من العدو عن طريق استيدام الكلمات ذات    
وا (، ثم نلم   شعريَّةَ  الدلالات الفاضحة  في الثقافة  العربية   ر  مثل الفعل:)سرق وا ، زوَّ

الانزياح في قول الشاعر في البيت الثالث:)والأرض  تعلم  من ه مو م لاك ها (، فقد أسند 
، وهو إسناد  على سبيل  المجاز  ولي  الحقيقة، قصدَ به   الشاعر فعلَ العلم  للَرض 

سان  ي ستشهد  به على الحقيقة؛ ليكونَ ذلك الشاعر  استنطاقَ الأرض  بالحقيقة   كأنَّها إن
 أدعى لإثبات  الحق  لأهله. 

، فالانزياح  ابتعاد  باللغة    وهنا تبرز  أهميَّة  الانزياح  في تحقيق  الشعرية  في النص 
،أو  ، أوالمعياري  الأدبية  عن المستوى العادي 

،أوالدرجة الصفر في الكتابة   ،أوالحيادي  ،أوالنمطي  ، إلى " لغةٍ متوجهةٍ ومثيرةٍ 102النموذجي 
تستطيع   أن ت مارسَ  سلطة  على القارئ  من خلال عنصر  الم فاجأة  والغرابة  " 

103 
فالتأثير  الأسلوبيُّ "م حصلة  حقيقية  ناتجة  عن مفاجأة  الم تلقي  باستعمال  وسائل  

كما أنَّ استيدامَ الشاعر  ،104أسلوبية لا يتوقعها وتيرج  على ما عهدم في سياقٍ معينٍ" 
لكلمة  )الأرض( في البيت له مسوغه؛ فقد ارتبط بهذم الكلمة  في الثقافة  العربية  ك لُّ 
 ، معاني  الشرف  والكرامة ، وأصب  الحفاظ  عليها يرادف  الحفاظَ على الع رض  والشرف 

.  والتفريط  فيها يرادف  التفريطَ في الع رض  والشرف 
ا          بالنسبة  للسيرية  والتهكم  من ح كَّام العرب وزعمائ هم، فقد أخذ خطاب   أمَّ

ا متعددة  بتعدد  مواق فهم الميزية  من قضية الوطن  )فلسطين(،  التسفيه  والتهكم  أبعاد 
 وبقدر حجم  ضيق  الشاعر  منهم.
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ل   فالبعد  الأول  هو )بعد  الييانة ، والتواطؤ(، وقد عبَّر عنه الشاعر  من خلا
 105استيدام الرمز  التارييي، فقال:

ل له     ََ نَس  للللللول     فَأَب و ر غَالٍ قَد  تَنَاسَ فو ف  يَج  ةٍ بَي نَ الصُّ   وَب ي سَّ
لله  يَب للللللللللول     خَلَعَ ال ق نَاعَ م فَاجر ا  ف ي إ ث م له     لَم  ي ث ن ه  مَن  ذَا عَلَي 

بَاء   ل هَلا مَا ضَرَّ قَح  !   ت عَاب  ب ف ع  يللللل  كَ ب ال عَفَلاف  رَذ    وَمَتَى تَمَسَّ
للم   لَاق ه  لَت  أَخ  مٍ ب د   ر يف  سَف يللللللل     عَجَب ا ل قَو    فَال لح رُّ عَب د  وَالشَّ

َ  العربي  القديم  ارتبطت  بها الييانة ؛ لأنَّه   فل )أبو ر غال( هذا شيصية  من التاري
هةَ الأشرم( على الكعبة ، فصار رمز ا على خيانة  ك ل   خائنٍ؛ وقد استثمر الشاعر  دلَّ )أبر 

هذا الرمز التارييي في التعبير  عن موقف ه من بعض ح كَّام  العرب الذين أعانوا العَدوَ 
ر ا ، بل راحوا يجاهرون به دونَ خشيةٍ أو  على حساب قضية  وطن ه، ولم يكتفوا بهذا  س 

قوله:)خلعَ الق ناعَ م فاجر ا في إثمه(؛ فيل ع  القناع  يدل على قمة  التبج    حياءٍ كما في
، كما دلت  الصيغة الصرفية لكلمة )م فاجر ا(، وهى صيغة )اسم الفاعل(،  وعدم  الحياء 

 على ثبات  الصفة  في الموصوف  ولزوم ها إيَّام.
( ، كما     106قول الشاعر: في والبعد  الثاني هو )بعد  السقوط  الأخلاقي 

وا      أنيلاب هم دفق  الدَّماء  ن ط لول     أوما ترى الأعرابَ كيف تراقص 
فالشاعر  يسير  من حالة  السقوط  الأخلاقي التي وقع فيها بعض  ح كام  العرب  
من قيامهم بالرقص  مع أعدائهم؛ في إشارةٍ منه إلى رقصة  )ملك  السعودية ( الحالي مع 
الرئي  الأمريكي)ترامب( بالعاصمة  السعودية  الرياض، في مشهدٍ ترفضه النيوة  

 الاستفهامَ المثيرَ للاستغراب والدهشة في قوله:)أومَا(، كما العربية ؛لذلك استيدم الشاعر  
؛ م مَّا أضفى  استيدم الفعل )ترى( الذي يفيد الرؤيةَ البصريةَ، وي شع ر  بحضور  الم ياطب 

 .  حيوية  وحركة  على الكلام  في البيت 
( التي تحمل  رمزيَّة   سلبية  في الثقافة    الأعرابكما استيدمَ الشاعر  كلمةَ )

ورة  التوبة :  ؛ كما جاء في قول  الله  تعالى في س  العربية  لارتباطها بالكفر  والنفاق 
ودَ مَا أَن زَلَ الله ﴾ لَم وا ح د  دَر  أَلاَّ يَع  رَاب  أَشَدُّ ك ف ر ا وَن فَاق ا وَأَج  َع  ﴿الأ 

، وفي قوله تعالى في 107
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ف ر  لَنَا سورة  الفت تَغ  وَال نَا وَأهَ ل ونَا فَاس  رَاب  شَغَلَت نَا أَم  َع  لم يَلَّف ونَ م نَ الأ    : ﴿سَيَق ول  لَكَ ال 
م  مَا لَي َ  ف ي ق ل وب ه م ﴾  نَت ه  يَق ول ونَ ب أَل س 

: ﴿قَالَت   108 ، وفي قوله تعالى في سورة  الحجرات 
م ن وا رَاب  آمَنَّا ق ل  لَم  ت ؤ  َع  ﴾ الأ  يمَان  ف ي ق ل وب ك م  خ ل  الإ   نَا وَلَلمَّا يَد  لَم  وَلَك ن  ق ول وا أَس 

109. 
( في الآيات  الكريمة   معانىَ سلبيَّة؛ لذلك هكذا  حملت  الكلمة  )ألأعراب 

ام   كَّ استدعاها الشاعر  لتعب  ر عن  م رادم في البيت؛ وهو )السيرية  والاستهزاء ( من ح 
 العرب.

 110الإنكار  من جانب  الشاعر  في قوله: ويتكرر  هذا
ن وثَة    هَ الن  سَاء  خ  ب  لللللللول      وَتَرَاه م و ش  نَّ ب ع    أَو  ث ي  بَلاتٍ مَا لَله 

لللللوَةٍ  م  ذَرَة  م ن  نَي  لَ اللُّح ود  و ح ول     لَو  أَنَّ ف يه    حَجَبَت ه م و قَب 
، وتجلللى ذلللك فللي هللذا  يرية  والللتهكم ( مللن جانللب  الشللاعر  ةَ )السلل  نلاحللظ هنللا ق مللَّ
التشبيه  المشين  والمهين  ، وهو تشبيه هؤلاء  الذين يتراقصونَ  من زعماء  العللرب  بالنسللاء  
 في الميوعة  والينوثة ،أو كالمرأة  الأرمل  التي لي  لها زوج  يعف ها ويضبط  إيقاع حركتها.

يريةَ الشاعر  ورفضَه لمثل   -على  بساطت ها ووضوح ها -ة  والصور  عكست س 
هذم الأفعال  التي تتنافى مع الذوق  العربي  السليم ؛ م مَّا يكشف عن الطبيعة الدينية  

 الم حافظة للشاعر، وإعلائه للقيم والمبادئ الإسلامية الرفيعة.
وفي لقطةٍ أخرى ساخرةٍ يقول  الشاعر  م تهك م ا:

111 
لَام  م ن  ح كَّام له    س  بَةَ الإ   ل يلل      يَلا خَي  م  تَح  ه  للله  ف ي شَر ع    فَحَرَام 

عَان ه   ب  ال ق طَا  ق ط  ر  ل ول     وَج م وع ه م  س  يح ه م  كَعَل يل ه م  مَش    وَصَح 
ه م   فَال  حَتَّى عَي ش  للللللول  فَم شَرَّد     ضَنُّوا عَلَى الَأَط  ك  يَتَّللم  مَش    وَم 
رَاب  دَف ق  عَطَائ ه م   َغ  يلللللللللل     غَد ق  عَلَى الأ    ب زكَلللاتَه  ل ل غَار م ينَ بَي 

ر  بدأ الأبياتَ بهذا النداء  الساخر  في قوله:)يا خيبةَ الإسلام ...(، والذي  فالشاع 
ه، يوحي بمدى تحسرم  وأسفه  من هؤلاء  الح كَّام  ،  فقد جاء النداء   على غير  موضوع 

م  المتكل م " وهو ، وسماع  ما يريد  "توجيه  الدعوة  إلى الم يَاطب، وتنبيهه للإصغاء 
؛ 112
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؛ وهى حالة الحزن والأسى  ليحملَ دلالة  تناسب  الحالةَ الشعوريَّةَ والنفسيةَ عند الشاعر 
مسلمين من تحليل  ما حرَّمَ الله  في من الوضعي  ة  الم زرية  التي أصب  عليها ح كَّام  ال

ه  ودينه.  شرع 
ثم شبَّهَ الشاعر  ج موعَ زعماء  العرب  بسرب  اليمام  الصللحراوي  الللذي يسللير بللبطءٍ 
، وقللد أفللادت  الصللورة   شديدٍ، وفي الشطر  الثاني  شبَّه الصحيَ  فيهم كالعليللل  مللنهم مشلللول 

 السيريةَ والاستهزاءَ.
ام  ثم  يكشف  البيتان الآخران عن بعللدٍ ثللانٍ مللن أبعللاد  الأزمللة  الأخلاقيللة  عنللد ح كللَّ

؛ وهلللو بعلللد  إنفللللاق  الملللال  عللللى الأغلللراب  والأجانللللب  بسلللياءٍ، وحرملللان  المسلللللمين  العلللرب 
وأبنلللائ هم منللله؛ فلللي إشلللارةٍ ملللن الشلللاعر  إللللى صلللفقات  السللللاح  بلللين السلللعودية  و)تراملللب( 

 الرئي  الأمريكي.
، ونلم   هنا  قيمةَ اختيار  لفظة  )غدق، دفق( في التعبير  عن الإسراف  فللي المللال 

و  ورة  الجللن:" وألللَّ وهللى ألفللاظ  مسللتوحاة  مللن القللرآن  الكللريم ،  كمللا فللي قللول الله تعللالى فللي سلل 
دَقا" استقاموا علللى الطريقللة  لأسللقيناهم مللاء  غللَ

ورة  الطللارق  فللي 113 ، وفللي قوللله  تعللالى فللي سلل 
لب  معلللرض  الحللللديث  علللن خ قَ ملللن مللللاءٍ دافلللقٍ ييللللرج  ملللن بللللين الصلللل  للللل  لللللق  الإنسلللان:" خ 

" ، كما أنَّ البنيةَ الصرفيةَ للكلمتين تعكسان الدلالة؛ فقد جاءت الكلمتان علللى 114والترائب 
ل( . لل وفع   وزن :)فَع 

ويأتي الب عد  الثالث  من أبعاد السيرية والتهكم في القصيدة؛ وهللو بعللد  )اليصللام  
توحيللللد الكلملللللة بلللللين العللللرب ، والتفلللللريط فللللي الأرض، فيقلللللول الشلللللاعر والشللللقاق( وعلللللدم 

متهك م ا:
115 

ل هلم   فإذا الم قات ل  من أخيلللللللللله قتيلللللل      وتعاركوا حتى تشتلتَ شم 
لل  ديلنٍ لو تعلدُّ مذاهب   عوب  بشرعها مجبول     في ك    رفض  الش 
ه م ط  ما طال الي صام  ط لول  من    يتياصمون على السماء  وأرض    فر 
لم   يتنابلذون فعصفهم مأكلللللللللللللللللللللللول     يا ذ لَّ قومٍ  حين تذهب  ريح ه 
  لاي عفَ من ح كم  القضاء  جَهول     وعدو ه م سلبَ الديارَ بجهلهلم
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ل ه م (، فقد اشتملت  الأبيات  على ثلاث  ج ملٍ فعليَّةٍ،هى : )تَعَارَك وا(،)تَشَتَّتَ شَم 
هنيَّةٍ لدى القارئ  )يَتَيَاصَم ونَ(، وقد أسهمت هذم الجمل  الثلاث  في رسم  صورةٍ  ذ 
، وخلقت  والمتلق  ي عن الحالة  التي أصب  عليها العرب  من الشقاق  واليصام  والتشتُّت 

ذا اليصام ؛ لما تحمله هذم لديهما حالة  من الامتعاض  والضيق  الشديد  من أجل ه
الجمل  الثلاث  من دلالاتٍ غير  حميدةٍ تنعك  بالسلب  على نفسيَّة المتلق  ي؛ فهى  ت شع ر  
دَ بنياتٍ لغويَّةٍ صامتةٍ، إنَّما هى في  ؛ فالكلمات  في الجمل  ليست  مجرَّ بالضياع  والإحباط 

ما تعرَّضت  له نظريَّة  )أفعال الكلام( الحقيقة  مصدر  للطاقة  والتأثير  في المتلق  ي، وهو 
، ف ك لُّ حدثٍ كلاميٍ  ينتج  عنه فعل  يؤث  ر في السامع  116عند أصحاب المنهج التداولي 
 والمتلق  ي إمَّا: سلب ا أو إيجاب ا. 

كما نلحظ  دلالةَ التنوُّع  في الأفعال  في الجمل  الثلاث  بين الماضي في 
(، و  بين المضارع في )يَتَيَاصَمونَ( على رغبة  الشاعر  في استقصاء  )تَعَارَك وا،َ تَشَتَّت 

المعنى المطروح  في الأبيات   في حالة  الماضي والمضارع؛ فالفعل  المضارع  يفيد  
الاستمراريَّة، ويسهم  في نقل  المشهد وتصويرم كأنَّه حدث  يحصل بالفعل 

؛ م مَّا يسهم  في 117
، ويحقق الغايةَ من الأسلوب  على نحو ما مرَّ إقناع  القارئ  والمتلق  ي  ب المراد  عند الشاعر 

ذكرم، فل"الظاهرة  الأدبيَّة  لا تحق  ق  فاعليَّتها إلاَّ بالقارئ؛ فهو شريك  إيجابيٌّ في إعادة  اليلق  
الشعري لايتم تمام ه إلاَّ به " 

شرارة  الوجود  للنص   ولماهية     ، فل"التلق  ي هو بمثابة  انقداح  118
 119الأ سلوب  ".

هكذا نلحظ  أنَّ )الجملةَ الفعليَّةَ( كانت  أداةَ الشاعر  في التعبير  عن المعاني   
الطويلة  التي تحتاج  إلى مزيدٍ من الوصف  والسرد ، وقد أسهمت  في إضفاء طابع 

ير عند القارئ والمتلق  ي، فك لُّ جملةٍ الحركة والحيويَّة على الأبيات، وحرَّكت  مَلَكة التفك
، فل "ك لُّ قصيدةٍ جي  دةٍ لاب دَّ من أن تحتوىَ  فعليَّةٍ تحكي حدث ا م عيَّن ا من شأن ه إثارة الذ  هن 

 120عنصلرَ الحركة  على صورةٍ ما، وإلاَّ كانت  قصيدة  رديئة ".
ول  فللي التعبيللر  عللن كمللا نلاحللظ  دلالللةَ الفعللل   الماضللي )تعللارك وا( فللي البيللت  الأ

الاخللتلاف  والشللقاق  حيللث يفيللد  المشللاركةَ فللي التنللازع ، كمللا نلملل   اسللتيدامَ صلليغة  )فعيللل( 
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(؛ فصيغة  )فعيل( تللدل  علللى الكثللرة ؛  بدلا  من مفعول في قوله:)فإذا الم قات ل  من أخيه قتيل 
.  أي كثرة القتل  بين الأشقاء 

ا دلالللةَ اسللتيدام  كلمللة ) ط لللول( فللي البيللت  الثالللث  كرمزٍعلللى اليللراب  ونلملل   أيضلل 
ا معنلللى  واللللدمار، فالشلللعر  العربللليُّ القلللديم علللرف كلملللة )الطللللل( كثيلللر ا، وارتلللبط بهلللا دائمللل 
، وأصبحت  رمز ا عليهما، ومنها جاءت  ظاهرة  الوقوف  على الأطلال   اليراب  ومحو  الأثر 

، وهنللا أسللهمت  الكلمللة  فللي رسللم  صللورةٍ  ا آل إليلله حللال  العللرب  في هذا الشعر  سللوداويةٍ عمللَّ
هم فيما بينهم.                                      هم التي أصبحت  خراب ا وأطلالا   بسبب تشاغل هم وتنازع   وأرض 

كما نلم   الوزنَ الصرفيَّ لكلمة )ط لول(، فهى جمع  على وزن  )ف عول(، وهللو مللن 
فلم يشأ الشاعر  أن ييتارَ الجمع )أطلللال(، وإنَّمللا  أوزان صيغ المبالغة في اللغة العربية،

 اختار الجمعَ )طلول( لقوة رمزيتها ودلالت ها على شدة  اليراب  ومحو  الأثر.
لللللآليَّة )التنلللللاص( للتحلللللذير  ملللللن عاقبلللللة   ر  بل وفلللللي البيلللللت  الثاللللللث  اسلللللتعان الشلللللاع 

، فقد تناصَ الشاعر هنا مع ثلاث  آياتٍ من القرآن الكللر  يم؛ فللي قللول الله تعللالى الاختلاف 
م" ، والللري   هنللا بمعنللى القلللوة  ، 121فللي سللورة )الأنفللال(:"ولا تنللازعوا فتفشلللوا وتلللذهب ريح كلل 

وفللللي قوللللله تعللللالى فللللي سللللورة الح جرات:"ولاتنابللللذوا بالألقللللاب  بللللئ  الاسللللم  الف سللللوق  بعللللد 
ورة الفيل: "فجعلهم كعصفٍ مأكول"122الإيمان" ، وفي قوله تعالى في س 

123. 
،"فكلُّ تبرز  لنا أهميَّة  التناص  في إعادة  إنتاج  معنى الكلمات  من جديدٍ  وهكذا

 124كلمةٍ في النص هى تكرار  واقتباس  من سياقٍ تارييي إلى سياق جديد" 
ثم نلم   دلالةَ النداء  في قول ه:)يا ذ لَّ قومٍ(على التحسر  والتهكم ، فالنداء  هنا  

 .ى تعبر  عن الموقف  الشعوري المتأزم  عند الشاعر  خرج عن أصل ه  ليؤدىَ دلالاتٍ أخر 
وهنا ندرك  أهميةَ استعمال  النداء  استعمالا  مجازي ا في التعبير  عن المعاني  
الميتلفة  عندَ المتكلم؛ فالنداء  من الأساليب  ذات  الثراء  والتنوع  في الاستعمال  سواء في 

ى الرغم من أنَّ الأصلَ في النداء "أن يكونَ القرآن  الكريم  أو في الأدب  العربي، فعل
ه فائدة "  حقيقيًّا؛ أي يكون فيه الم نادَى اسم ا لعاقلٍ، كي يكونَ في استدعائ ه وإسماع 

125 ،
"  .126فقد"ن ودى العاق ل  وغير العاقل  والحيُّ والجماد  والغائ ب  والحاضر 
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، وهو      ويأتي البعد  الرابع  من أبعاد  سيرية الشاعر  وتهكمه من زعماء  العرب 
 127)إذلال هم لشعوبهم واحتقار هم إيَّاهم( ، فيقول:

يم  بَيَاد ق    ف  الزَّع  يع  جَز يلل     وَالنَّاس  ف ي ع ر   وعَطَاؤ ه م  م ث ل  ال قَط 
ا   رٍ شَار د  ك  نَ د ونَ س  لم وَاط  ب ول  لَكَلأَنَّه  أَو  أَنَّله     وَتَرَى ال    مَي 

رَات ه   رَاطَ س  ب  إ ن  ضَلَّ الص   ع  ول     وَالشَّ دَاث  وَه ى تَص  َح    عَصَفَت  ب ه  الأ 
ق ول   وَتَعَثَّرت  ف ي سَي ر م  خ ط وَات ه   لمَع  يهَامَ وَال    ٍ  فَتَمَاثَلَ الإ  
دَى  لم حَال  عَن  السُّ وحَ يَب حَث  ف ي ال  ط    وَيَر  يَاع  ذ ه ول  وَعَلَي ه  م ن  فَر    الضَّ

ل   ق يق  م فَضَّ ل يل     فَإ ذَا ال عَد وُّ عَلَى الشَّ حَقَائ ق  م ل ؤ هَا التَّض    وَكَذَا ال 
يرية  الشاعر  وتهكم ه  من ح كَّام    نلاح ظ  أنَّ الأبياتَ تقدم  لقطة  أخرى من س 
رٍ، أو  ك  العرب بسبب إذلال هم للمواطن  العربي، وجعله مهموم ا دائم ا مشغولا  كأنَّه في س 
ميبولا  لايدري ما يجري حوله، والشاعر  يتناص  هنا مع قوله  تعالى في سورة  الحج في 

كارى ولكنَّ معرض الحد كارىَ وما هم بس  يث  عن أهوال  يوم  القيامة : "وترى النَّاسَ س 
 128عذابَ الله  شديد "

( هنا تبشيعَ الحالة  التي أصب  عليها المواطن  العربيُّ بسبب   وقد أفادَ )التناص 
:)وعليه م ن  فرط  الضياع  ذ ه ول (؛  إهمال  حكامه له، يؤكد ذلك المعنى قول  الشاعر 

رود  العقل  من الإنسان  من هول  ما فيه، ومنه قوله تعالى قبل  الآية   فا لذ ه ول  هو ش 
السابقة  في معرض  الحديث  عن هول  يوم  القيامة : "يومَ ترونَهَا تَذهل  ك لُّ م رضعةٍ عمَّا 

لَهَا أرضعت  وتضع  ك لُّ ذات  حَملٍ حم 
ط  ، كما نلم   جماليَّة التقديم  في قول ه:)م ن  129  فر 

، كما أنَّ كلمةَ )فرط( أوحت   ر  النظرَ إلى سبب  الذ هول  الضياع(، فقد لفتَ الشاع 
 بالكثرة . 

ام  العللرب  وزعمللائ هم عنللد الشللاعر   هكللذا تعللددت  أبعللاد  السلليرية  والللتهكم  مللن ح كللَّ
بتعلللدد  ملللواقف هم الم يزيلللة  والمحرجلللة  ملللن قضلللية  اللللوطن  فلسلللطين؛ سلللواء كلللان ذللللك عللللى 
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، أو مست وى العمالة  مللع العللدو،أو علللى مسللتوى التيللاذل  والتراجللع  عللن نصللرة  هللذا الللوطن 
 على مستوى السقوط  الأخلاقي، واللهو والعبث بمقدرات الشعوب العربية والمسلمين.

ومن الم لاحظ  أنَّ السيريةَ من ح كَّام  العرب  وزعمائهم شغلت  مساحة  أكبرم مَّا 
هيوني(؛ ممَّا يدل  على أنَّ شغلت ه مساحة  السيرية م ؛ وهو )العدو الص  ن العدو  الأساس 
على قضية  فلسطين من عدو اليارج ،  -في نظر الشاعر–عدوَ الداخل  بات أخطر 

وأنَّ الأخيرَ)العدو الصهيوني( يستمد قوته وبقاءَم من خيانة  الأول لعروبته وإسلامه؛ 
لقارئ والمتلقي؛ وهنا تظهر  )سيميولوجي  ة   وفي ذلك رسالة  خطيرة  يرسلها الشاعر  إلى ا

( في القصيدة.  اليطاب 
هكذا أسهم )المشهد  الن ضاليُّ عند الطفل  الفلسطيني( في استدعاء خطاب  
السيرية والتهكم في القصيدة؛ فقد رأى فيه الشاعر سبيلا  ومدعاة  للتعبير عن موقفه 

على حد سواء؛ وذلك بفضل ما  الساخر والمتهكم من عدو وطنه )اليارجي والداخلي(
 أحدثه هذا )المشهد النضالي( من تغيير للمعادلة على الأرض.
َوملمحَُ)الترقُّبِ(َفيَالقصيدةِ: هدَُالنِضاليُّ َالمبحثَُالرابعُ:الم ش 

( في  ( عند أطفال  الحجارة   في صناعة  ملم  )الترقُّب  أسهم )المشهد  الن ضاليُّ
منه منطلق ا يترقب  من خلاله إمكانيَّةَ التحول  والتغير في حالة  القصيدة ، فقد اتيذ الشاعر  

؛  الوطن  فلسطين، ونقله من وضعية  الذل  والانكسار  إلى وضعية  الع ز   والانتصار 
ليتحول اليطاب  في القصيدة  من مجرد فضاءٍ للتعبير عن أزمة الوطن )فلسطين( إلى 

( في النضال  فضاءٍ لاستشراف  مستقبل هذا الوطن؛ كأن    )مشهدَ هؤلاء  الأطفال 
ر  توقعاته بالنصر  والصمود  أمام العدو كان بمنزلة  الم عطى الذي بنى عليه الشاع 
ورؤيته لمستقبل  هذا الوطن، أوهو الباعث  للَمل  في نفسه؛ لأنَّه عك  وعىَ الشعب 

م مَّن اغتصبه؛ الفلسطيني بكل مكونات ه بعدالة قضيته، وإصرارم على القصاص  لوطنه 
ا.  فالقضية  ليست  في قوة  السلاح  فقط، بل في قوة الوعي أيض 

( هذم في القصيدة  في استدعاء الشاعر المتكرر )وعدَ  وقد تجلت  )حالة  الترقُّب 
الله  ( بالنصر والتأييد لمن جاهد في سبيله، وصبر على الأذى في طاعته، فقال 

م ياطب ا طفل الحجارة: 
130 
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  والصبر  في شرك الن زال  جميل     فاصبر  لح كم  الله  فهو مؤكد  
نلاحظ  أن  الشاعرَاستيدم هنا آليَّةَ )التناص( التي أتاحت  له الانفتاحَ على 
نصوص القرآن الكريم، فقد تناص في هذا البيت مع قول الله تعالى في سورة 

مع قوله تعالى في سورة) القلم (: ، و 131الطور:)واصبر  لح كم  رب  كَ فإنَّك بأعيينا( 
" ، ومع قوله تعالى في سورة 132"فاصبر  لح كم رب  كَ ولاتكن  كصاحب  الح وت 

الإنسان:"فاصبر  لح كم  رب كَ ولات طع  منهم آثم ا أو كَفورا"
133. 

، وترقُّبَ   وقد أفاد التناص  مع هذم الآيات  الكريمة  التثبيتَ والربطَ على القلوب 
وام، وهذا أدعى للاطمئنان  من جانب  النصر؛ لك ون الحكم من الله  ولي  من أحدٍ س 

ا.  العبد  والتسليم  لأمر صاحب  الحكم  ؛ لأنَّه لم يكن  الله  ل ييل فَ وعدَم أبد 
، م ياطب ا طفل الحجارة:  ونلم  المعنى ذاته في قول  الشاعر 

134 
دتَ بنصر  الله  وهو م ؤكد       قه  تحصيل     و ع  د  ه  في ص    فكلام 

ا:  135وفي قوله أيض 
  وكلذا الأمور  على الدوام  تَدول     في الدهر  درس  لادوامَ لظالمٍ 
مٍ ومضة  فأ ف للللللللللللللللللول     ول كلل  طاغٍ في مدام نهاية     ول كُّلل  ج ر 

ل ها  ورة  آل عمران:"وت لكَ الأيَّام  ن داو  فقد تناص الشاعر  هنا مع قول  الله  تعالى في س 
، كما أنَّ الشاعرَ استعانَ في الأبيات  بآلية  )التقديم والتأخير(، وهو لون  136بين النَّاس" 

لشاعر  من)الانزياح التركيبي( يندرج تحت محور  التوزيع  في المنهج الأسلوبي، يلجأ إليه ا
"تقنية  أسلوبية  للتلاعب  بالوضعيات  التعبيرية "لإنتاج المعنى والدلالة،  فالتقديم  والتأخير 

137 ،
ا في إثراء  اللغة  الشعرية  وإغناء  التحولات  الإسنادي  ة  التركيبية في  وهو يمثل "عاملا  م هم 

الحرصَ على مداومة  النص  الشعري؛ ممَّا يجعله أكثرَ حيوية ، ويبعث  في نف  القارئ 
، بغيةَ الوصول  إلى الدلالة  بل الدلالات  الكامنة  وراء هذا الاختلاف  النظر  في التركيب 

"138. 
( في سياق  أغراضٍ بلاغيةٍ مثل الاهتمام بالعنصر    ويأتي )التقديم  والتأخير 

 ، أو قد يكون  الم قدم  ولفت  النظر إليه؛ لأنه يقع  في النف  أولا  من العنصر  المؤخر 
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( "مراعاة لمعنى معين، ولي  للاهتمام  والعناية  فقط"  )التقديم  والتأخير 
، أو قد يكون 139

 ."  140ضرب ا من التوسع  في الكلام  ومراعاة  الأسجاع 
 ) وقد سبق )عبد  القاهر  الج رجاني( إلى الإشارة  إلى  جمالية  )التقديم  والتأخير 

المحاسن  واسع  التصرف بعيد الغاية  لا يزال   يفتر  لك عن  في الكلام  فقال: " إنَّه جَم  
ه ،  عر ا يروق كَ مسمع ه ، ويل طف  لديكَ موق ع  بديعه وي فضي بكَ إلى لطيفة، ولا تزال  ترى ش 
لَ اللفظ  عن مكانٍ إلى  و   مَ  فيه شئ ، وح  ثم تنظر فتجد سببَ أن  راقكَ ولطف عندك أن  ق د  

 141مكانٍ"
مَ الشاعر  )الجار والمجرور( في قوله:)في الدهر  ( على ففي  البيت  الأول  قدَّ

كلمة  )درس(؛ ليحيلَ القارئَ والمتلقي إلى شهادة  الدهر  على نهاية  الظالمين؛ وهى 
مَ )الجارَ والمجرورَ( في  شهادة  ماثلة  أمام  أعين  الجميع ، وفي البيت الثاني قدَّ

 النظر  إلى هذا العنصر  الم قدم   وهو )ك لُّ طاغٍ(؛ وفي ذلك قوله:)ولك ل  طاغٍ(؛ للفت  
 رسالة  تحذيرٍ وتهديدٍ من الشاعر  للعدو  وأعوان ه. 

ا أعلللداءَ  د  ، متوعللل  ا قللول  الشلللاعر  ( فلللي القصللليدة  أيضللل  ب  ومللن أمثللللة )خطلللاب الترقللُّ
 142الوطن:

رَ، مَك ر ه م   ، وَلَو  تَأَخَّ يق  لمَاك ر ينَ جَل يلللللللللللللل  وَالله  خَي     وَب ه م  يَح    ر  ال 
م   للد  لَه  وَعَه  د  الإ     وَلَو  اق تَضَى ف ي ح ك م ه  التَّأ ج يل     لَا رَي بَ ف ي وَع 
نََام  فَر يضَة   لَله  عَلَى الأ  لنَن  الإ   يلل     س  هَا التَّأ و  ح  مَا أَتلَى ف ي شَر    مَه 

ا لإنتاج  الدلالة ، فقد تناص في نلاحظ أنَّ الشاعرَ   استعانَ بآلية )التناص( أيض 
ونَ وَيَم ك ر  الله  وَالله  خَي ر   نَ فَال(: ﴿وَيَم ك ر  ل مع قوله تعالى في سورة  )الأ  البيت  الأوَّ

لمَاك ر ينَ﴾  ء  إ لاَّ 143ال  لَي  لمَك ر  الس  يق  ال  ر(: ﴿وَلَا يَح  ، ومع قوله تعالى في سورة  )فَاط 
 . 144ب أَه ل ه ﴾ 

دَ اللَّله   مَان(: ﴿إ نَّ وَع  وفي البيت  الثاني وقع التَّنَاصُّ مع قوله  تعالى في سورة  )ل ق 
 ﴾ مَل  145حَقٌّ سَبَنَّ اَلله غَاف لا  عَمَّا يَع  ،  ومع قوله تعالى في سورة )إ ب رَاه يم(: ﴿وَلَا تَح 

مٍ تَ  ﴾ الظَّال م ونَ، إ نَّمَا ي ؤَخ  ر ه م  ل يَو  بَ صَار  يَص  ف يه  الأ  ، ومع قوله تعالى في سورة  146ش 



 

 

274 
 

، ومع قول الله تعالى في سورة 147فاطر: "ولايحيق  المكر  السئُّ إلاَّ بأهله" 
في كل هذم  ، وقد أفاد التناص  148الأنفال:"ويمكرون ويمكر الله  والله  خير  الماكرين" 

 الآيات  الكريمة  التهديدَ والوعيدَ.
وفي البيت  الثاني تناص الشاعر  مع قول الله تعالى في سورة  )لقمان(: "إنَّ وعدَ 

 " ، و مع قوله تعالى في سورة )إبراهيم(:"ولاتحسبنَّ اَلله غاف لا  عمَّا يعمل  149الله  حق 
" الظالمون،إنَّما يؤخرهم ليومٍ تشيص  فيه الأبصا  150ر 

( بللين أركللان  الجملللة  فللي البيللت  الأول  فللي  ةَ )الفصللل  والاعتللراض  ثللم نلحللظ أهميللَّ
(، والفاعللللل   ( بلللين الفعللللل  )يحيلللق  إنتلللاج المعنلللى والدلالللللة؛  فقلللد تللللم )الفصلللل  والاعتللللراض 
قللابَ الله  ومكللرَم  بالظللالمين آتٍيللان  )مكللرهم( بقوللله: )ولللو تللأخرَ( بغللرض  التأكيللد  علللى أنَّ ع 

؛ وفي ذلك تهديد  ووعيللد  للميللاطبين فللي لامحا لة وإن  تأخرا؛ فالتأخير  إمهال  ولي  إهمالا 
ا تثبيت  لكل  من يسللتبطأ  النصللرَ مللن الله  تعللالى  ؛ وفي ذلك أيض  ؛ وهم أعداء  الوطن  البيت 

 من جانب  المؤمنين.
ة؛ ولذلك وهنا تبرز  قيمة  )الاعتراض( بين ر كني الجملة  في إنتاج  المعنى والدلال

ا علللى أنللَّه عنصللر   ا أم كان مركبلل  يجب"أن لاننظرَ إلى هذا الجزء  الم قحم  سواء أكان مفرد 
، أو كللللام  زائللللد  يمكلللن  الاسلللتغناء  عنلللله دون أن تتلللأثر الدلالللللة   غريلللب  علللن جسللللد  اللللنص 

ر   لايللأتي بلله الشعرية ، بل هو بنية  نصية  فاعلة  لها أثره ا الللدلالي وقيمت هللا الفنيللة ؛ فالشللاع 
إلا لتحقيللق ب عللدٍ دلالللي جديللد  يعمللل  علللى إثللراء  الدلالللة  العامللة  للللنص  ويسللاهم فللي توسلليع  

 .151فضائ ه الشعري"
، فقللال: "والاعتللراض  فللي شللعر  152وقللد ذكللرم )ابللن  جنللي( فللي بللاب  )الاعتللراض( 

، ودال  على فصاحة  المتكلم  وقوة  نف سه  ونَفَ  ه"العرب  ومنثورها كثير  وحسن   .153س 
ا لم يذكرها البحث  كشفت  عن حالة  ترقب  الشاعر    فالأبيات  السابقة ، وغير ها م مَّ

،لاسيما أنَّ مرجعيته في ذلك وعد  الله  لأهل  الحق  بالنصر  والتأييد ، وهو  للنصر  والتغيير 
ا كما هو ثابت  في القرآن  الكريم . وعد  لايتيلف    أبد 

( هذا إلى قمته في نهاية  القصيدة  من خلال  استيدام    ويصل  خ طاب  ) الترقُّب 
(الشاعر  لحرف  الجر )   م تصلا  بل )ما( الكافة  في آخرم  التي تكفه عن وظيفت ه    154ر بَّ
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ا بل )لام الت أكيد( في أوله كما في الأساسي  ة وهى   )جر  الاسم(، ومتصلا  أيض 
شرين مرة   ، فقال م ياطب ا طفل الحجارة: قوله:)فلر بَّما(؛ م كرر ا إيَّام ع 

155 
تَجَى ، لَا أَبَا لَكَ، ت ر  :   فَاث ب ت  وَصَاب ر  ب كَ مَا م رَاد  يَق للول  مَع  ب قَل    وَاس 
ها    ستظل  تصرخ  في الكتاب  قصائدي جُّ في ترديد    وأ طيللللل  وأ ض 
للللر ه م   ا ف ي وَق  د  ت ي م ر ع   ويَظَلُّ صَو 

 
ر ي    مَشَاع 

 فَلَر بَّمَلا لَبَّلى الن  لللدَاءَ قَب يلل   
 
 

ه م  جَلللللاءَ ب يَأ س  يَا الرَّ يلل     وَلَر بَّمَلا أَح  و  ه  التَّع  بَ، بَحَّ ت  تَغَرَّ   صَو 
ل وع  حَل يللل     د م لوع  ب كَائ له  وَلَر بَّمَا نَضَبَلت     وَم صَاب ه  طَئَّ الضُّ

لعَ قَر ع ه   لمَضَاج  تَه ونَ يَك يللل     وَلَر بَّمَا قضَّ ال    وَب غَي ر  مَا قَد  يَش 
لر م   ع  مَائ للرَ ش  يَلا ف ي النُّف وس  ع ق لول     وَلَر بَّمَا وَخَزَ الضَّ   ل تَع لودَ تَح 
ث ل لهَا فٍ م  د  أَل  لؤ ول     وَلَر بَّمَا م ن  بَع  يث نَا مَس  ثَى لَنَا، فَي غ    ي ر 
نَللا د ور  وَى غَل يل  ص  !   وَلَر بَّمَا ي ر  يل  ر  الرَّجَلا وَي ط    وَيَم دُّ ف ي ع م 
ب ير     ولر بَّما لَبَّى ال ك مَاة  ن لدَاءَم   دَاه م  التَّك  ل يلل  وَح    وَالتَّه 
بَلةٍ  ف وفَ ل ن د  وا الصُّ   ل يَي فَّ ح م ل  م ر ه ق  وَثَق يللل     وَلَر بَّمَا رَصُّ
م   تَط ونَ ب غَالَله  ي لول     وَلَر بَّمَا مَن  يَم  لرَى لَله م  وَخ  سَلان ن ا ت ب    ف ر 
يق ه م   د  ط ول  نَه  ع  ا   وَلَر بَّمَا م ن  بَع  ل و ل سَم  يلل  يَح  اب ر ينَ صَه    لصَّ
ت نَا ونَ ل مَو  ق ص  يلللل     وَلَر بَّمَا مَن  يَر  ن  التُّرَابَ ن ه    فَعَلَي ه م  نَح 
رٍ  ظَة  سَاد  د  يَق  فَ ال غَطَاء  فَعَللاه ر  وَهَج ول     وَلَر بَّمَا م ن  بَع    ك ش 
صَلابَة  مَأ ج ورَة  وَذ ي لللول     وَلَر بَّمَا بَلدَت  ال و ج وم  جَل يَّة     فَع 
رَأ ونَ ت رَاثَنَلا ج يل     وَلَر بَّمَا مَن  يَق    أَث ن وا عَلَى مَا أَرَّخَ التَّس 
لم رَاد  م رَادَمَ  لم رَاد  يَق ول     وَلَر بَّمَا بَلَغ ال  فَظ وا مَا ذَا ال  تَح    فَل 
نَك م   ر ي بَي  ول     فَلَر بَّمَا ت ب ق لونَ ذ ك  ت  ف يله  أَز  نََّلي لَس    حَيًّا لأ 
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بَّلللللمَاَ    أو           ر بَّمللللا  بَّلللللمَا.  وَ لَر  يل    وَلَر  ج     فَاق ذ ف  حَصَللاكَ فَإ ن  هَلا س 
نلاح ظ  ترقُّبَ الشاعر  لتغير  الوضع  الذي عليه وطن ه  من خلال  تكرار  حرف  
ورةٍ رأسيةٍ، كما سبقت الإشارة ؛ م مَّا صنع  ( )عشرين مرة ( متوالية ، وفي ص  الجر  )ر بَّ
؛ فقد أسهم التكرار  لهذا الحرف  في توسيع  رقعة   لون ا من الوحدة  العضوية  بين الأبيات 

، فجعلها تشمل   المستويات  كافة : التوقعات    والآمال  عند الشاعر 
 السياسيَّةَ،العسكريَّةَ،الحربيَّةَ،الإنسانيَّةَ. 

فقد عبَّر ك لُّ تكرارٍ عن ترقُّبٍ في مستوى معين؛ م مَّا أعطى لهذا الحرف  دلالةَ   
، لاسيَّما أنَّ الشاعرَ قد خرج به من إطار  الاسم  إ لى إطار  الجملة ، التكثير أو التحقيق 

 وحمَّله دلالاتٍ متعددة   تتسع لما يجيش  في صدر م  من معانٍ ومشاعرَ كثيرة. 
( أثرها في القلوب   د ثَ قصيدَت ه  هذم )شعب  أبابيل  فقد ترقبَ الشاعر  أن ت ح 
 والأسماع ، فتحرك الهممَ والعزائمَ لنجدة  وطن ه ؛ في إشارةٍ منه إلى أهمية  رسالة  الشاعر  
، ويكفي في  في المجتمع ، ودورم  في إمكانية  إحداث  التغيير  في المجتمعات  والأوطان 

 ذلك قول ه :
ها وأ طيللللل     ستظلُّ تصرخ  في الكتاب  قصائدي        وأضجُّ في ترديد 

م  إنسان ا يصرخ  ويصي   بأعلى صوت ه  من أجل    فقد جعل الشاعر  من قصائ د 
 ، ( مهم  أحدثَ شعريَّة  في البيت  إنقاذ  وطن ه من مأساته، وفي ذلك )انزياح  دلاليٌّ
، وهو الإنسان   ؛ وعندما ينقله الشاعر  من مجال ه  الرئي   فالصراخ  من خصائص  الإنسان 

ها، ويضفي عليها طابعَ أو الكائن  الحيُّ بصف ؛  فهو بذلك يشي  ص  ةٍ عامةٍ، إلى القصائد 
، وصيرورتها بذلك أناسىَّ الأنسنة   ، ومعنام "إفراغ  المعاني  الإنسانية  على غير  الإنسان 

 " ، فتصب  هذم المعاني مائلة  أمامَ عين القارئ  والمتلقي  وتفعل 156تجد  ما يجدم الإنسان 
ذلك إلا بفضل  الاستعارة  التي ت رينا"الجمادَ حيًّا ناطق ا، والأعجمَ فيهما فعلها؛ ولايتم  

ا، والأجسامَ الي رسَ م بينة ، والمعانىَ اليفيَّةَ بادية  جليَّة ."  فصيح 
157 

ه أسللهم ( فللي الأبيللات  السللابقة  نلملل  أنللَّ )ر بَّ فللي  وبللالرجوع إلللى تكللرار  حللرف  الجللر  
ا رحبلللة  للتنفلللي   علللن المكبلللوت  إنتلللاج  الدلاللللة   المقصلللودة  عنلللد الشلللا ، وفلللت  لللله آفاقللل  عر 
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بداخل ه، وجعله يتحول  بالمعنى كيف يشاء، فهو يجعل  من خ طاب  الترقب  وسيلة  للتشفي 
 من أعداء  وطن ه، وإظهار  الشماتة  فيهم، كما في قوله:

يللللللل ل    ولر بَّما مَن  يمتطلون ب غالَهم   للللول  ف رسلان ن ا ت بلرَى لهللم وخ 
  يحلللو لسملع  الصابرين صَهيلل     ولر بَّما م ن  بعد  ط ول  نهيقهم
  فعليهم نحللن  الت رابَ ن هيلللللللللللللللل     ولر بَّما من يرقصون لموت نلا 
لول     ولر بَّما من بعد  يقظة  سلادرٍ  ف الغ طاء   فعلللاه ر  وه ج    ك ش 

  فع صلابة  مأجلللللورة  وذ يلللللللللللللللللللللللول     الوجوم  جليلَّة  ولر بَّما بدت  
الم همَّة  في فضاء  النص  الشعري  على  فل)التكرار(  من الظواهر  الانزياحية   

اعتبار  أنَّ الانزياحَ "هو ك لُّ عنصرٍ أسلوبي يبتعد  عن مستوى اللغة  المعيارية ، ويحدث 
نوع ا من التأثير  والإثارة  في السامع  والمتلقي، بل إنَّ بعضَ الباحثين اعتبر غلبةَ عنصرٍ 

، لغوي ما، وشيوعه في النص  دون العناصر  الل ا في هذا النص  غوية  الأخرى انزياح 
؛ أي أنَّ تواترَ 158حتى ولو كان هذا العنصر  الغالب  في إطار المستوى المعياري للغة

 عنصرٍ لغوي ما، وتكرارم في النص هو انحراف  جدير  بالرصد .
، فقد كرر الشاعر  قوله: )فلر بَّما( ثلاثَ  ثم نلم   قيمةَ الحذف  في البيت  الأخير 

، مر  ا ويحملَ المزيدَ من التوقعات  والترقبات  اتٍ دون أن يذكر شيئا؛ ليترك النصَ مفتوح 
وي تيَ  للقارئ  والمتلقي  فرصةَ التأويل  والقراءة  وسد  الفراغات  على أساس  أنَّهما شريكان 

 في إنتاج  النص  حسب     )نظرية  التلقي(. 
( لون  من الانزياح   ا، وأحد   فل )الحذف  ، ولون  من الانزياح  الكتابي أيض  التركيبي 

ر هم؛  الأدوات  الأسلوبية   المهمة  التي يعتمد  عليها الشعراء  في الإفصاح  عمَّا في خواط 
ا على قاعدة  أنَّ عدمَ الذكر  قد يكون  أكثرَ تعبير ا عن الذكر  نفسه، كما أشار )عبد   تأسيس 

، القاهر الجرجاني( في قوله:"  ، لطيف  المأخذ ، عجيب  الأمر  هو باب  دقيق  المسلك 
، والصمتَ عن الإفادة  أزيدَ من  شبيه  بالسحر  فإنَّكَ ترى به تركَ الذكر  أفصَ  عن الذكر 
،  وربَّ حذفٍ  الإفادة ، وتجدك أنطقَ ما تكون  إذا لم تنطق  وأتم ما تكون  بيان ا إذا لم تبن 

" هو ق لادة  الجيد  وقاعدة  ا  159لتجويد 
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، وقال عنه:"فقد حذفت  160وقد ذكرم ابن جني في باب:)في شجاعة  العربية ( 
 161العرب  الجملةَ، والمفردَ، والحرفَ، والحركةَ، ولي  شئ   من ذلك إلاَّ عن دليلٍ عليه " 

  ، الشاعر   من جانب   لذاته   مقصود   من القصيدة   الأخير   في البيت   (الحذف  ل )ف
عند   المكبوتةٍ من المعاني   عن المزيد   ه في التعبير  بأهميت   واعيةٍ  عن عقليةٍ  وصادر  
 ها أنَّ الشاعرَ مفاد   والمتلقي   للقارئ   وفيه إشارة  ، وهو الشاعر   ؛هذم العقلية   صاحب  
 . نصٍ  لها أيُّ  التي لايتسع   والأمنيات   من الترقبات   والمزيدَ  المزيدَ  في نفسه   يحب   

 ( في القصيدة هو أحد  ب  الترقُّ  إلى القول بأنَّ )ملم َ  ه  عرض  مَّا سبق م   ص  ونيل   
ال الحجارة بفلسطين، فقد خلق عند أطف (ضال  والن   مود  الص   مشهد  ل)ثمرات تأثر الشاعر ب

 نهي القصيدةَ ي   ، وجعلهوالتغيير   للنصر   ب  والترقُّ  من الانتظار   عندم حالة   المشهد   هذا
ه، ا في نفس  هَ س  التي يحب   والآمال   بات  والترقُّ  التطلعات   حجم مع  تتناسب   مفتوحة   نهاية  

ا مع  والتي تتناسب    عند أطفال   النضالي   المشهد   تأثير   عندم وحجم  ة  عوريَّ الش   الحالة  أيض 
 .النتائج   م عليه في استنباط  ه له واعتماد  ، ورؤيت   في نفسه   الحجارة  

 نتائج الدراسة:
 عنللد الطفللل الفلسللطيني: دراسللة فللي ضللاليُّ الن   )المشللهد   موضللوع الدراسللة   تناولللت          

(، وقللد  ملام  التأثر عند الشاعر )أحمد عيد رضا مراد( في لاميَّتلله المعلقة)شللعب  أبابيللل 
 خلصت  إلى النتائج الآتية:

نللللد طفللللل ع أبابيللللل( فلللي ضللللوء )المشللللهد النضلللالي) شللللعب  علقلللة  الم   القصلللليدة    تشلللكلت  -
:)ملم   المقاومللة، ململل   ةالأربعلل  من ثمرته هللذم الملاملل  توالذي كان الحجارة بفلسطين(؛

ا دلَّ علللللى قللللدرة هللللذا َ م   الترقللللب(؛ البطولللللة، ململللل   السلللليرية والللللتهكم، ململللل    المشللللهد )مللللَّ
علللى تفجيللر طاقللة الإبللداع عنللد الشللاعر )أحمللد عيللد رضللا مللراد(، ورسللم مسللار  (النضللالي

 في القصيدة. وجماليَّاته موضوع اليطاب
عنلللد طفلللل الحجللارة بفلسلللطين( بلغلللة )القصلليدة الم علقلللة( ملللن  ضللاليُّ الن   تحللول )المشلللهد  -
ا أشلللاع الحركلللة والحيويلللة فلللي فضلللاء القصللل م   لغلللة المقلللروءة إللللى اللغلللة المنظلللورة؛ال يدة، ملللَّ

 طابع اليطاب البصري. اوأضفى عليه
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عنللد طفللل الحجللارة بفلسللطين( الللنص القرآنللي الكللريم إلللى  ضللاليُّ الن   اسللتدعى )المشللهد   -
ا كشللف عللن البعللد  فضاء )القصيدة المعلقة( بشكل لافت ومثير عبر آليللة )التنللاص(؛ م   مللَّ

قضللية دينيللة ليسللت قضللية سياسللية، إنَّمللا هللى  فهللى لللديني فللي قضللية الوطن)فلسللطين(؛ا
 وعقدية.

ا آخللر غيللر عنللد طفللل الحجللارة بفلسللطين( القصلليدة المع ضللاليُّ الن   من  )المشهد  - لقللة بعللد 
بمنزلة وثيقة  تحتفظ  فقد أصبحت القصيدة   البعد الجمالي؛ وهو البعد التارييي الوثائفي؛

 وهى تجربة أطفال الحجارة. ؛جارب المقاومة الفلسطينية المهمةبإحدى ت
عند أطفال الحجارة بفلسطين( عللن رؤيللة الشللاعر )أحمللد عيللد   الن ضاليُّ كشف )المشهد  -

 خيار ا لابديل عنه. (المقاومة)رضا مراد( في حل قضية وطنه، والتي تتبنى 
 عنلللد أطفلللال الحجلللارة بفلسلللطين(  فلللي بللللورة  رؤيلللة )اللللذات أسلللهم  )المشلللهد  النضلللاليُّ -

( فللي  فبللرزت )الللذات   ؛المعلقللةعنللد الشللاعر أحمللد عيللد رضللا مللراد فللي القصلليدة ( والآخللر
فللي  (الآخللر)صورة المقاوم البطل الساخر من العللدو، والمترقللب لنصللر الله تعللالى، وبللرز 

فهللو مجللرد وهللم وخرافللة كأسللطورة )المسللتحيلات الللثلاث( عنللد  صللورة الوضلليع  الحقيللر؛
 العرب.
طفللللال الحجللللارة بفلسللللطين(  فللللي رسللللم صللللورة )الطفللللل عنللللد أ ضللللاليُّ )المشللللهد  الن  أسهم-

حللبُّ النضللال، والتفللاني  :، والتللي قوامهللاعيد رضا مراد(الفلسطيني( عند الشاعر ) أحمد 
 في الذود عن الوطن.

رية القصللليدة عنللد أطفلللال الحجللارة بفلسلللطين( فللي تحقيلللق شللع أسللهم )المشللهد  النضلللاليُّ -
لل مللن الشللا (المشللهد)المعلقللة، فقللد اسللتدعى هللذا  ة  كثيللرة كل عر الانفتللاح علللى أدوات جماليللَ

ة والأدبيللة فللي  والتي كان مللن شللأنها إشللاعة   رمز، التناص، التكرار، الانزياح(؛)ال الجماليللَّ
 اللغللة  )مللن الظلللال والللدلالات، واليللروج بلغتهللا مللن حالللة  القصيدة، وشحن كلماتها بمزيللدٍ 

 ذات الإيحاء والدلالات.   (السيميائية   اللغة  )إلى  (المجردة  
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َالمصادرَوالمراجع
 القرآن الكريم.-
 المصادر:-1
ب  أَبَاب يل    )الم علقة    اللاميَّة  الم راديَّة    - شعب  أبابيل ) أطفال الحجارة والقدس و قصائد  كتاب  ،  (  شَع 

حافة والإ علام، المركز العربي الكندي  3أخرى(، أحمد عيد رضا مراد،  ط أوتاوا، كندا، حزيران   ،للص  
 م.2018)يونيو(  

 المراجع:-2
استدعاء الشيصيَّات التراثيَّة في الشعر العربي المعاصر، د. علي عشري زايد، دار الفكر العربي،    -

 م.1997القاهرة   
دار الكتب   1استراتيجيَّات اليطاب، مقاربة لغويَّة تداوليَّة ، د.عبد الهادي بن ظافر الشهري، ط  -

 م2004الوطنيَّة ، بنغازي ، ليبيا،
 1991مكتبة اليانجي   1أسرار البلاغة ، عبد القاهر الجرجاني ، تعليق محمود محمَّد شاكر، ط-
م 2000، الهيئة العامَّة لقصور الثقافة،  2زكي، ط  الأساطير دراسة حضاريَّة مقارنة، د.أحمد كمال  -
. 
 م2000، دار الكندي للنشر والتوزيع، الأ ردنُّ 1الأ سلوبيَّة: مفاهيمها وتجل  ياتها ، د. موسي ربابعة ط  -
مكتبة نهضة   8الأ سلوب  )دراسة بلاغيَّة تحليليَّة لأصول الَأساليب الأدبيَّة(، أحمد الشايب، ط-  

 م1991هل/1411مصر،
-بيروت    2002مركز الإنماء الحضاري ،  1الأ سلوبيَّة وتحليل اليطاب، د. منذر عياشي ، ط  -  

 لبنان
 ، الدار العربيَّة للكتاب، تون  ، )د،ت(. 3الأ سلوب والأ سلوبيَّة، د.عبد السلام المسدي، ط  -
  الَأصوات اللُّغويَّة ، د. إبراهيم أني ، مكتبة نهضة مصر ومطبعتها،)د، ت، د،ط(  -
آفاق جديدة في البحث اللغوي المعاصر، د.محمد محمود نحلة،  دار المعرفة الجامعية، الاسكندرية   -

 م.2002
ديَّة، الهيئة بناء لغة الشعر، جون كوين، ترجمة وتقديم وتعليق، د. أحمد درويش، سلسلة كتابات نق  -

 م.1990العامَّة لقصور الثقافة ،
(، د. محمَّد مفتاح، ط  - ، المركز الثقافي العربي، الدار 3تحليل اليطاب الشعري )استراتيجيَّة التَّناص  

 م.1993البيضاء  
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التركيب اللُّغوي للَدب )بحث في فلسفة اللُّغة والاستطيقا(، د/لطفي عبد البديع ،د. ط، دار المريَ   -
 م1989هل/1409لنشر  ل
الموقع على   605-603تفسير الجزء الرابع والعشرين ص  -موقع إسلام ويب-تفسير الطبري  -

الإنترنت  
book.php?idfrom=5108&idto=51http://www.islamweb.net/newlibrary/display_

08&bk_no=50&ID=5213 
،  دار غيداء،    1التَّناصُّ التراثي في الشعر العربي المعاصر، د. عصام حفظ الله حسين واصل،ط  -

 م .2011/-1431عمان، الأردنُّ 
منشورات ات  حاد الكتاب  جماليَّة اليبر والإنشاء )دراسة بلاغيَّة جماليَّة نقديَّة(،  د. حسين جمعه، د، ت،  ََ-

َم2005-العرب، دمشق
لَة  العربيَّة والمعنى، د.فاضل صال  السامر  ائي، ط  - ،  دار ابن حزم ،  بيروت، لبنان 1ال ج م 

 م.2000هل/1421
لَة  العربيَّة:تأليفها وأقسامها، د. فاضل صال  السامرَّائي، ط  - ، 2ال ج م  ، دار الفكر، عمان، الأردنُّ

 ه2007/1427
ار، المكتبة العلميَّة )د  - -اليصائص،  صنعة أبي الفت  عثمان بن جني، تحقيق د. محمَّد علي النجَّ
 ت(. 
مكتبة  4خصائص التراكيب، )دراسة تحليليَّة لمسائل علم المعاني(، د. محمَّد محمَّد أبو موسى،ط  --

 .م1996هل/1416وهبة، القاهرة،
،   6لتشريحيَّة :نظريَّة وتطبيق (، د. عبد الله الغذامي، طاليطيئة والتكفير ) من البنيويَّة إلى ا  -

 م.2006المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء، المغرب  ،  
 دراسة الأ سلوب بين المعاصرة والتراث، د. أحمد درويش، دار غريب ، القاهرة، د، ت  -
-هل1411-هبة، القاهرة، مكتبة و 1دراسة في البلاغة والشعر، د. محمَّد محمَّد أبو موسي، ط  -

 .م1991
عجاز، عبد القاهر الجرجاني،  قراءة وتعليق محمود محمَّد شاكر، ط  - مكتبة اليانجي،    -2دلائل الإ 

 م1989-هل1410القاهرة،
، مكتبة وهبة 2أبو موسى، ط  دلالات التراكيب، )دراسة بلاغيَّة(، د. محمَّد محمَّد  -

 م1987هل/1408القاهرة،
، دار الكتب العلميَّة ، بيروت ، 1ديوان أبي القاسم الشابٍ ي، تقديم وشرح أحمد حسن بسج ، ط   -

 َََم1995-هل1415لبنان،

http://www.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=5108&idto=5108&bk_no=50&ID=5213
http://www.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=5108&idto=5108&bk_no=50&ID=5213
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ديوان كعب بن زهير، تحقيق وشرح وتقديم ، علي قاعور، دار الكتب العلميَّة، بيروت ، لبنان،   -
 م1997هل/1417
المجلَّد –الرموز التراثيَّة في شعر عز   الدين المناصرة، د. إبراهيم منصور الياسين، مجلَّة جامعة دمشق    -
 م2010، العدد الثالث ، الرابع  26
الموقع على الإنترنت:  -الرمز في الشعر العربي الحديث، د. أحمد الزغبي  -

www.mahmouddarwish.com/ui/english/ShowContentA.aspx?ContentId=58 
ا(، د. عبد الرحيم الكردي، تقديم  = السرد في الرواية العربية المعاصرة )الرجل الذي فقد ظله :نموذج 

 م ، مكتبة الآداب، القاهرة.2006هل/1427  1، طد. طه وادي
ل، ابن علي بن يعيش النحوي، إدارة الطباعة المنيريَّة بمصر، )د  -  1ت(،ج-شرح المفصَّ
 م .1989دار الآداب ، بيروت ، 2الشعريَّة العربيةَّ ، أدوني  ،  ط  -
لدين اسماعيل، د.ط، دار العودة ، الشعر العربي المعاصر، قضايام وظواهرم الفنيَّة والمعنويَّة، د. عز ا  -

 1973بيروت  
الشعريَّة في النقد العربي الحديث: دراسة في النظريَّة والتطبيق، د.حامد سالم درويش الرواشدة،   -

 الموقع على الإنترنت:-م2006رسالة دكتورام ، جامعة مؤته ، الأردن،
:http://www.mohamedrabeea.com/books/book1_17036.pdf 
يَّة في شعر صلاح عبد الصبور (، د.محمَّد حماسة عبد ظوا   - هر نحويَّة في الشعر الحر   )دراسة نَص  

 ت(.-اللطيف ، دار غريب ، القاهرة  )د
(، عبد الحق بلعابد، تقديم د. سعيد يقطين، ط -  1عتبات )جيرار جينيت من النص   إلى المناص  

 م 2008هل/ 1429الجزائر  الدار العربيَّة للعلوم ، منشورات الاختلاف ،  
 ، دار المعارف المصريَّة.23العصر الجاهلي، شوقي ضيف، ط  -
 م 1998-هل-1419، دار الشروق، القاهرة،1علم الأ سلوب: مبادئه وإجراءاته، د. صلاح فضل، ط -
دي سوسير ترجمة د.أحمد نعيم الكراعين،  دار المعرفة الجامعية -فصول في علم اللغة العام، ف  -
 م.1985سكندرية بالا
، مطبعة السعادة 1العمدة في صناعة الشعر ونقدم، ابن رشيق القيرواني ، ط  -

 م.1907هل/1225بمصر،
 القاهرة.-م، مكتبة ابن سينا2002ه/1423-4د.علي عشري زايد، ط  -عن بناء القصيدة المعاصرة-
المصريَّة العامَّة للكتاب  العنوان وسميوطيقا الات  صال الأدبي، د. محمَّد فكري الجزار، الهيئة    -

 م.1998
 م.1971-دار المعارف-3فصول في الشعر ونقدم، د.شوقي ضيف ، ط  -

http://www.mahmouddarwish.com/ui/english/ShowContentA.aspx?ContentId=58
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منشورات الهيئة   -في التشكيل اللُّغوي للشعر: مقاربات في النظريَّة والتطبيق، د. محمَّد عبدو فلفل  -
 م.2013العامَّة السوريَّة للكتاب ،  وزارة الثقافة، دمشق  

 .1967، منشورات مكتبة النهضة 3قضايا الشعر المعاصر، نازك الملائكة ، ط  -
 1992، المشروع للطباعة والتكسير، القاهرة،2مَّد عيَّاد ، طمدخل إلى علم الأ سلوب، د. شكري مح  -
 المعاني في ضوء أساليب القرآن الكريم، د.عبد الفتَّاح لاشين ،  د.ط، دار الفكر العربي.  -
باب    -هل1425م/2004، مكتبة الشروق الدوليَّة،  4المعجم الوسيط،  مجمع اللُّغة العربيَّة بالقاهرة، ط  -

  الراء.  
دار الكتاب  1د.سعيد علُّوش،ط  المصطلحات الأدبيَّة المعاصرة، )عرض وتقديم وترجمة(معجم    -

 م.1985هل/1405اللبناني ، بيروت ، لبنان ، الدار البيضاء، المغرب 
، مكتبة لبنان 2معجم المصطلحات العربيَّة في اللُّغة والأدب، مجدي وهبة، كامل المنهدس، ط  -

 م.1984،بيروت،
ن لشعراء العربيَّة في القرنين التاسع عشر والعشرين، جائزة عبد العزيز سعود البابطين معجم البابطي  -

 م، الكويت، فهارس الشعراء،باب الهمزة. 2008هل/1419للإبداع الشعري 
 .1991مقالات في الأ سلوبيَّة ، د.منذر عياشي، ات  حاد الكتَّاب العرب ، دمشق    -  
 م. 1978، مكتبة الأنجلو المصريَّة،6ني ، طمن أسرار اللُّغة، د. إبراهيم أ  -
المنهج الأ سلوبي في تحليل اليطاب الإبداعي، د. خليل عودة، مجلَّة اللغات والترجمة،كل  يَّة الألسن   -

 م.  2006،جامعة المنيا، المجلَّد الثاني، العدد الثالث، الجزء الأوَل،  
 .4/1د.ت ،ج، دار المعارف  3النحو الوافي ، د.عبَّاس حسن ، ط  -
، دار 1الدلالي(، د.محمَّد حماسة عبد اللطيف ، ط–النحو والدلالة، )مدخل لدراسة المعني النحوي    -

 م 2000هل/1420الشروق، القاهرة،
النَّصُّ والأ سلوبيَّة بين النظريَّة والتطبيق، عدنان بن ذريل، منشورات ات  حاد الكتَّاب العرب، دمشق   -
 م.2000،
 ت(.-غة في النقد العربي،  د.عبد الحكيم راضي، مكتبة اليانجي بمصر، )دنظريَّة اللُّ   -
نظريَّة الأدب ، رينيه وليك ، أوستن وارين ، تعريب د.عادل سلامة، دار المر  يَ للنشر،المملكة   -

 .  1992العربيَّة السعوديَّة 
 .  م1997النقد الأدبي الحديث، د. محمَّد غنيمي هلال، د.ط، دار نهضة مصر،  -
نوان في شعر نادر هدي،عماد الضمور، مجلَّة جامعة النجاح للَبحاث )العلوم   - وظائف الع 

 الموقع على الإنترنت: 1254م ص  5/2014، العدد  28الإنسانية(، المجلد 
scholar.najah.edu/ar/publication/journal-article 
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 مرفوعاً على الحكاية. جاء العنوان)شعبٌ أبابيلُ( - 11
فيها حتى  إلى كندا وأقامَ  م ، هاجرَ 1937المعاصرين  من مواليد فلسطين عام   الشعراء   )أجمد عيد رضا مراد( أحد   الشاعر  -2

  المركز   إدارة   مجل    فيها أهمها: رئاسة    الكثيرة   ة  والإداريَّ  ة  والعلميَّ ة  ه الأدبيَّ م، وله نشاطات  2018تاريَ نشر هذم القصيدة وهو عام 
العربي الكندي للصحافة والإعلام   المركز  – 3ط– أبابيل   ب  ع  لحق كتاب :شَ العربي الكندي للثقافة والإعلام :انظر في ذلك، م  

جائزة عبد العزيز  -وما بعدها ، ومعجم البابطين لشعراء العربية في القرنين التاسع عشر والعشرين345ص  2018كندا  –أوتاوا 
   0باب الهمزة-فهارس الشعراء   -الكويت -م 2008هل/ 1419بطين للإبداع الشعري سعود البا

كندا،  وقد ختمه الشاعر بملحق عن سيرته الذاتية   -اوتاوا  -الكندي للثقافة والإعلام  العربيُّ  المركز   قام بنشر هذا الكتاب/ -3
 وما بعدها  245ص 

 51، مرجع سابق ص أبابيل   ، شعب  انظر  -4
 65، تفسه، صانظر  -5
 78، نفسه، ص  انظر  -6
 نفسه، نف  الصفحة   ،انظر  -7
وي ، وأشار  شيصيَّا بكندا اعتذر  عن هذا اليطأ النح   بالشاعر   ال  ما(، وبالاتصلاك  في نَص   القصيدة )ك   هذم الكلمة   وردت   -8

 إليه.  لأنَّها مضاف   ؛ ما( بالجرَّ إلى أنَّها )كليك  
ر   بحيث   ا في النص  هَ كرار  ت   التي يكثر   الكلمة   (تاح  ف  الم   الكلمة  ل )ب ود  قص  المَ  - 9   انظر   –النص   بعينها عند صاحب   إلى دلالة   تؤش 

 283م ص 1998-هل-1419-، القاهرة روق  الش   ، دار  1ه، د.صلاح فضل،طه وإجراءات  :مبادئ  الأ سلوب   لم  في تعريفها: ع  
 70، ص م 1976،النهضة   مكتبة   ،منشورات  3نازك الملائكة، ط  ، قضايا الشعر المعاصر،انظر   - 10
 102م، ص 1907هل/ 1225-بمصر، مطبعة السعادة 1، طم  ونقد   الشعر   في صناعة   العمدة   -11
م،   1997هل/ 1417 -، بيروت ، لبنان العلمية   الكتب   ،علي قاعور، دار   وتقديم   وشرح   ، ديوان كعب بن زهير، تحقيق  انظر   -12
 67ص
 وما بعدها 54ص  -، د.إبراهيم أني  ، د، ط، مكتبة نهضة مصر ومطبعتها، د،ت  ة  اللغويَّ ، الأصوات  انظر  -13
 176، دار المعارف ، القاهرة، ص 13،  د. شوقي ضيف ، ط الجاهليُّ  ر  ، العصانظر   - 14
 140، نفسه، ص انظر   - 15
 ، نفسه، نف  الصفحة. انظر   - 16
 56، شَع ب  أَبَاب يل  ص انظر   -17
الدار العربيَّة للعلوم ،  1، عتبات )جيرار جنيت من النَّص   إلى المناص  (،عبد الحق   بلعابد، تقديم د. سعيد يقطين، طانظر   -18

 65م ص 2008هل/ 1429الاختلاف ، الجزائر  منشورات  
 نف  الصفحة.  ، نفسه ،انظر   -19
 52-51، نفسه، صانظر  -20
ا / ص  م   2001-هل 1421مكتبة اليناجي ، القاهرة   5، عبد السلام محمد هارون، طالعربي    في النحو   ة  الإنشائي    الأساليب   -21
14 
 ،  نفسه، نف  الصفحة انظر  - 22



285 
 

 
266 م، ص 1987هل/1408مكتبة وهبة القاهرة  2( ، د. محمد محمد أبو موسي، طبلاغية   )دراسة   التراكيب   دلالات  -23

  
في   العربية   المصطلحات   ،  معجم  وما بعدها ، وانظر  13ي ، مرجع سابق  ص العرب    و  في النح ة  الإنشائي    الأساليب  ، انظر  -24
 63، ص 1984مكتبة لبنان ، بيروت   2، مجدي وهبة وكامل المنهدس، ط والأدب   اللغة  
  266، مرجع سابق، صالتراكيب   دلالات  -25
 141م ص 2003-ط، دار الفكر العربي، القاهرة 0د –الفتاح لاشين  ، د.عبدالكريم   القرآن    أساليب    المعاني في ضوء  -26
 65، صأبابيل    ، شعب  انطر   -27
 ، نفسه، نف  الصفحة انظر  - 28
 67، نفسه، ص  انظر  - 29
 72، نفسه، ص  انظر  - 30
 73، نفسه، ص  انظر  - 31
 74، نفسه، ص  انظر  - 32
 78، نفسه، ص  انظر  - 33
 9 -8، آيةالصافات  -34
 وما بعدها  72، ص  ، مرجع سابقاللغوية   الأصوات  ،  انظر  -35
 49، نفسه. صانطر  -36
 48، ص  أبابيل   ، شعب  انظر  -37
، ص   انظر   - 38  72، شَع ب  أَبَاب يل 
 76مرجع  سابق ، ص  د.إبراهيم أني ، اللُّغويَّة، ، الأصوات  انظر   - 39
 66، نفسه، ص انظر   - 40
 67د.عبد السلام المسدي، مرجع سابق، ص ،  والأسلوبيَّة   الأسلوب   - 41
 وما بعدها 138ت(، ص -، الدار العربية للكتاب، تون ،)د 3عبد السلام المسدي، ط-، د والأسلوبيَّة   ، الأسلوب  انظر   - 42
،   والأسلوبيَّة   ، الأسلوب  ، وانظر    117ه ،  د. صلاح فضل، مرجع سابق ص  ه وإجراءات  :مبادئ   الأسلوب   لم  في ذلك، ع   انظر   - 43

 75-74د. عبد السلام المسدي ،  مرجع سابق ص  
 575ص   م/1989-هل1410، مكتبة اليانجي بالقاهرة،  2، قراءة وتعليق محمود محمد شاكر طالإعجاز   دلائل   -44
 417نفسه ، ص  المرجع   -45
 رئي  الأمريكي دونالد ترامب السعودي مع ال الملك   هنا رقصةَ   الشاعر   ، ويقصد    74ص  أبابيل    ، شعب   انظر  -46
 196آل عمران ،آية  -47
 55التوبة، آية   -48
 120آل عمران، آية  -49
 65،  ص أبابيل   ، شعب  انظر  -50
 73-72، نفسه، ص  انظر  -51
 73، نفسه، ص  انظر  -52
 74، نفسه، ص  انظر  -53
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 76، نفسه، ص  انظر  -54
 م 1991هل/ 1411مكتبة نهضة مصر، 8الأدبيَّة(، أحمد الشايب، ط الَأساليب   لأصول   تحليليَّة   بلاغيَّة   )دراسة  -الأ سلوب   - 55
 13م  دمشق، ص 2000-، عدنان بن ذريل، منشورات ات  حاد الكتَّاب العرب والتطبيق   بين النظريَّة   النَّصَّ والأسلوبيَّة   - 56
 2والمعنويَّة( ، مرجع سابق، ص. )قضايام وظواهرم الفنيَّة المعاصر   العربيَّ  الشعر   - 57
الجامعية بالاسكندرية   المعرفة   دي سوسير ترجمة د.أحمد نعيم الكراعين،  دار  -ف -في علم اللغة العام  فصول   ، انظر   - 58

 وما بعدها  40م، ص  1985
 40، نفسه،  ص  انظر  - 59
 195نفسه ،  ص - 60
 دار المعارف، القاهرة.  2،  د. شوقي ضيف ، طالعربي  في الشعر   ، البطولة  في هذا الموضوع    انظر  -61
باب الشين،   -هل1425م/2004الدوليَّة،  ، مكتبة الشروق  4في القاهرة،  ط   يَّة  العرب اللُّغة   ، مجمع   الوسيط   المعجم  ، انظر   -62
 486ص 
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Summary: 

 

The research dealt with the manifestations of the struggle scene of the 

stone child in Palestine in the suspended poem (The People of Ababil) by the 

Palestinian immigrant poet (Ahmed Eid Rida Murad). In order to identify the 

impact of this (struggle scene) in the poem, its manifestations at the level of 

subject matter and style, and its significance on the impact of the experiences 

of the Palestinian resistance on contemporary poets. 

The research concluded with the most important results: 

The suspended poem (The People of Ababil) was formed in the light of (the 

struggle scene of the children of stones in Palestine), which resulted in these 

four discourses in the poem: (a discourse of resistance, a discourse of 

heroism, a discourse of irony and sarcasm, a discourse of anticipation); 

Which indicates the ability of this (struggle scene) to explode the creativity 

energy of the poet Ahmed Eid Reda Murad, and chart the course of the 

subject of the discourse and its aesthetics in the poem. 
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The hanging poem, the struggle scene, the Palestinian child, Ahmed 
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