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 البنيـة الزمكانيـة فـي 
 القـصص القرآنـي "سـورة الكوـف نمـوذجا" 

 فاطمة قطب مصطفى معوض
 ببني سويؼ ،كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات ،قسـ الأدب والنقد

 جامعة الأزهر ػ جمهورية مصر العربية
    FatmaMoawad.7722@azhar.edu.eg البريذ الإلكتروني:

 الملخص: 
القػػر ف الكػػريـ هػػو ك ػػاب ا  المعجػػز الػػجا ب  نق ػػي لجا بػػك وب يوٌ موػػؽ لػػف ك ػػرة 
الػػردً، وب  ن هػػػي منػػػابلى الجمػػػاؿي فيػػػك لنػػػد اػػدآ، و ا ػػػؿ القصػػػة القر نيػػػة مكانػػػة رفيعػػػة  ايػػػث 

، ومعػػافه  ىم آػؿ الم ػػؿ الألمػػ ى لفػف القػػصً  لمػػا   ميػز بػػك مػػف دسػموبه فريػػد، ومػػنهعه فنػي سػػاهـ
إنسانية رفيعة، وهدؼه إنساني نبيؿ، وا ور جمالي إلػى   ػر مػا لمقػر ف الكػريـ مػف سػمات 
إلجػػاز، ومػػف منطمػػػؽ هػػجا الأهميػػػة ال ػػي  بوقد هػػا القصػػػة القر نيػػة جػػػا ت دراسػػ ي لقصػػػص 

لقصصي رغبة مني في إماطػة الم ػاـ لػف لنصػريف سورة الكهؼ ال ي يغمب لميها الطابل ا
مهميف مف لناصر السرد القصصي، وهما لنصػرا الزمػاف والمكػاف، وبيػاف مػدي  ػل ير كػؿ 
منهمػػا فػػي صػػػنالة الاػػدث، والع صػػػيات، مع مػػدة لمػػى المػػػنهع البنيػػوا الػػػجا ي جػػك إلػػػى 

ػا ق ػا بجا ػك دراسة النص القصصي مف ايث بنا ك و ركيبك الدا مي، ومف ايث كونػك نصا ا ما
لػػػك مقاييسػػػك ال اصػػػة ال ػػػي  جعػػػؿ منػػػك بنػػػا  م كػػػاملا، وقػػػد ااولػػػت هػػػجا الإطلالػػػة البا يػػػة 
براز ال قنيػات الزمانيػة ال ػي  جمقػت فػي قصػص سػورة الكهػؼ  الوقوؼ لمى البنية الزمانية، وا 
مػف اسػ رجاع واسػػ باؽ و بطػي  و سػػريل و ػوا ر لمسػرد القصصػػي، كمػا ااولػػت رصػد البنيػػة 

بػػراز مسػػػ ويات المكػػاف وللاق ػػػك بالع صػػيات ال ػػػي  ربطػػك بهػػػا داػػداث القصػػػة، المكانيػػة  وا 
كجلؾ  ـ الكعؼ لف البنية الزمكانية ال ي  جمقت  لاؿ ال ل ير وال ل ر بػيف لنصػرا الزمػاف 
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والمكػػػاف، ود رهمػػػا فػػػػي ع صػػػيات القصػػػػة وداػػػدا ها، وان هػػػػت الدراسػػػة إلػػػػى جممػػػة مػػػػف 
   الن ا ع منها:

ي لعنصػر الزمكانيػة بمعطيا ػك الادي ػة، وهػجا إف دؿق فينمػا يػدؿ لمػى سبؽ القصػص القر نػػػ 
لجازا في سبقك ل قنيا ها، وو ل دسسها.    ريادة القر ف الكريـ لقوالد القصص الاديث، وا 

معظػػػـ ال قنيػػػات ال ػػػي اه ػػػدي إليهػػػا لممػػػا  النقػػػد فػػػي العصػػػر الاػػػديث، و اصػػػة لممػػػا  ػػػػ  
    ابعة لما دسقسك القر ف الكريـ.  الغرب، دم اؿ )جنيت جيرار( وغيرا، جا ت

كاف لمزماف ا ور م ميػز ظهػر  ػلاؿ ال قنيػات الزمنيػة ال ػي كعػفت لنهػا قصػص سػورة ػػ 
   الكهؼ.

 بود المكاف موقعاا ايويًّا في معظـ القصص مما جعمك يصػب  وكلنػك بطػؿ يقػؼ جنباػا إلػى ػػ 
لكهػػػؼ، جنػػػب مػػػل الأاػػػداث والأعػػػ اص فػػػي معظػػػـ القصػػػص كمػػػا فػػػي قصػػػة دصػػػااب ا

   وصااب الجن يف.
 جمػػػى الزمكػػػاف بعػػػكؿ وا ػػػ  فػػػي قصػػػص سػػػورة الكهػػػؼ، وقػػػد نػػػ ع لػػػف  لااػػػـ الزمػػػاف ػػػػ 

 بالمكاف و ل ير كؿ منهما في صنالة الادث والع صيات، وغيرهما مف لناصر السرد.
 الزمكان، القصص القرآني. المكان، ،الزمان : البنية،الكلماث المفتاحيت
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The space-time structure in the Qur'anic 

stories "Surat Al-Kahf as a model" 

Fatima Qutb Mustafa Moawad 

Department of Literature and Criticism - Faculty of Islamic and Arabic 

Studies for Girls in Beni Suef 

Al-Azhar University, Arab Republic of Egypt 

E-mail: FatmaMoawad.7722@azhar.edu.eg 

Abstract: 
The Noble Qur’an is God’s miraculous book whose wonders do not 

end and are not created by a large number of responses, and the 

sources of beauty in it do not end at any limit, and the Qur’anic story 

occupies a high position; Where it represents the ideal of the art of 

storytelling; Because of its unique style, sublime artistic approach, 

lofty human meanings, noble human goal, and aesthetic presence to 

the last of the miraculous features of the Holy Qur’an. In revealing 

two important elements of storytelling, namely, the elements of time 

and place, and an indication of the extent of the impact of each of 

them on the event industry, and the personalities, based on the 

structural approach Which tends to study the narrative text in terms 

of its structure and internal structure, in terms of being a self-

contained text that has its own standards that make it an integrated 

building. This study attempted to identify the temporal structure, and 

to highlight the temporal techniques that were manifested in the 

stories of Surat Al-Kahf, such as retrieval, anticipation, slowing 

down, acceleration and frequency of the storytelling. It manifested 

itself through the influence and influence between the two elements of 

time and place, and their impact on the characters and events of the 

story, and the study ended with a number of results, including : The 
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Qur’anic stories preceded the element of spacetime with its 

modern data, and this, if indicated, indicates the leadership of the 

Holy Qur’an for the rules of modern stories, and its miraculousness 

in its precedence of its techniques, and the laying of its foundations. 

Most of the techniques that have been guided by critical scholars in 

the modern era, especially Western scholars, such as (Ginette Gerar) 

and others, came from what was established by the Holy Qur’an. 

Time had a distinct presence that appeared during the temporal 

techniques revealed by the stories of Surat Al-Kahf. The place 

occupied a vital position in most of the stories, which made him 

become like a hero standing side by side with the events and people 

in most of the stories, as in the story of the owners of the cave, and 

the owner of the two gardens. Space-time was clearly manifested in 

the stories of Surat Al-Kahf, and it resulted from the coherence of 

time and place and the effect of each on the other. 

KeyWords: Structure, Time, Place, Space-Time, Quranic 

Stories. 
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 مــتقدي 
سػػػػنة الػػػػجاكريف الامػػػػد   الػػػػجا دنػػػػزؿ القػػػػر ف فيػػػػك هػػػػدي وعػػػػفا ، ف رطقبػػػػت ب يا ػػػػك دل

والأوليػػا ، ونهػػؿ مػػف فػػيض نػػورا العممػػا  والاكمػػا ، والصػػلاة والسػػلاـ لمػػى  ػػا ـ الأنبيػػػا  
 سيدنا مامد صمى ا  لميك وسمـ، ولمى  لك وصااب ك الأجلا ، وبعد:

فػػػيفق الم لمػػػؿ فػػػي القػػػر ف الكػػػريـ يجػػػد القصػػػص القر نػػػي يم ػػػؿ جػػػز اا كبيػػػراا فيػػػك نظػػػراا 
ف الكريـ القصة القر نية وسيمة لمدلوة الإسلامية يكعؼ  لالهػا لػف لأهمي ك  فقد ا  ج القر 

د بار الأمـ السابقة ال ي غفؿ الناس لنها، ليقدآـ لهـ  لالها العبػرة والعظػة، و  بػوق  القصػة 
القر نية مكانة رفيعة  ايث  ىم آؿ الم ؿ الألمى لفف القػصً  لمػا   ميػز بػك مػف دسػموب فريػد، 

مػػػالي، ومػػػف منطمػػػؽ هػػػجا الأهميػػػة ال ػػػي  بود هػػػا القصػػػة القر نيػػػة ومػػػنهع فنػػػي، وا ػػػور ج
جػػا ت دراسػػ ي لقصػػص سػػورة الكهػػؼ ال ػػي يغمػػب لميهػػا الطػػابل القصصػػي  ايػػث  ػػمت 
الك ير مف القصص، كقصة دصااب الكهؼ، وقصة سيدنا موسػى والعبػد الصػال ، وقصػة 

رغبػة منػي جا القرنيف ، وكجلؾ قصة صااب الجن يف ال ػي جػا ت فػي عػكؿ  ػرب م ػؿ، 
في إماطة الم اـ لف لنصريف مهميف مػف لناصػر السػرد القصصػي، وهمػا لنصػرا الزمػاف 
والمكاف، لما لهما مف  ل ير فعقاؿ في صنالة الادث، والع صيات، وغيرهمػا مػف لناصػر 
السػػرد، مع مػػدة لمػػى المػػنهع البنيػػػوا الػػجا ي قجػػك إلػػى دراسػػػة الػػنص القصصػػي مػػف ايػػػث 

ػا بجا ػك لػك مقاييسىػكى ال اصػةى ال ػي  جعػؿ منػك بنػا ا  بنا ك و ركيبك الدا مي، ػا قا ما وال بارا نصا
م كػػاملا، مػػل الأ ػػج فػػي الاسػػباف دفق الػػنص القر نػػي لػػك طبيع ػػك ال اصػػة فهػػو نػػص  إلهػػي  
م فػػػردن لػػػف النصػػػوص البعػػػرية، وقػػػد وقػػػل ا  يػػػارا لمػػػى هػػػجا المػػػنهع  ايػػػث يسػػػالد لمػػػى 

لوصػوؿ إلػى الأهػداؼ المرجػوة مػف الباػث، وهػو ال عمؽ في النص وفهمك، كمػا يسػهـ فػي ا
دقػػػربى المنػػػاهع لطبيعػػػة هػػػجا الدراسػػػة  لأنػػػك سػػػي ناوؿ لنصػػػرا الزمػػػاف والمكػػػاف بنيػػػة دا ػػػؿ 
السػػرد القصصػػي لسػػػورة الكهػػؼ وصػػوبا إلػػػى الكعػػؼ لػػػف العلاقػػة ال ػػي  جمػػػل كػػلاا منهمػػػا 

قػػد سىػػبقت بػػار ر، وقػػد ال مػػدتى فػػي دراسػػ ي هػػجا لمػػى قػػرا ة )افػػص لػػف لاصػػـ(، هػػجا و 
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هجا الدراسة بعػدقة دراسػات  ناولػت لناصػر السػرد فػي القصػص القر نػي كػاف مػف دقربهػا 
 إلى هجا الدراسة ما يمي:

ػ الدرسة ال ػي قػدقمها مامػد معػرؼ   ػر، ومو ػولها: )بلاغػة السػرد القصصػي َ
فػػػػي القػػػػر ف الكػػػػريـ( جامعػػػػة طنطػػػػا، كميػػػػة ارداب، بػػػػدوف  ػػػػاري ، باػػػػث مقػػػػدـ لنيػػػػؿ درجػػػػة 

وراا، نػػػاقش فيػػػك البااػػػث بنيػػػة القصػػػة القر نيػػػة بوصػػػفها م ناػػػا اكا ي ػػػا، وقػػػد  نػػػاوؿ فيػػػك الػػػدك 
ػا الع صػيات ال ػي  قػوـ بهػجا  الأاداثو مف ايث هػي مجمولػة مػف الوظػا ؼ، و نػاوؿ دي ا
الأاداث، كما  طرقؽ إلى القصة القر نية بوصفها  طاباا ي وجك بػك سػارد إلػى مسػرود  ػلاؿ 

 ة السردية، مع مداا في جلؾ لمى المنهع السردا البنيوا.الزمف والصيغة والبني
ػػػػ الدراسػػػة ال ػػػي قػػػدقمها مامػػػد طػػػوؿ، ومو ػػػولها: )دسػػػموب السػػػرد القصصػػػي فػػػي ُ

ـ ػ باػث مقػػدـ لنيػؿ درجػػة الماجسػػ ير، َٕٕٖالقػر ف( جامعػػة دبػو بكػػر بمقايػد ػ  ممسػػاف ػ 
ث، وزمػاف، ومكػاف، ناقش فيك البااث لناصر السرد القصصػي فػي القػر ف الكػريـ مػف )اػد

وع صػػػيات، وصػػػراع، ولغػػػة( م بعاػػػا فيهػػػا المػػػنهع ابسػػػ قرا ي ال اميمػػػي، وقػػػد ركقػػػزت هػػػجا 
الدراسػػة لمػػى  ػػلاث قصػػص مػػف القػػر ف الكػػريـ، وهػػي قصػػة نػػوح، وقصػػة يوسػػؼ، وقصػػة 

 موسى لميهـ جميعا السلاـ.
ات ػػ دراسػػة معػ ركة بػػيف البػػاا  يف ناديػة لريبػػي، وزهػػرة  طػاب، ومو ػػولها: ) ليػػِ

السػرد فػي القػر ف الكػريـ ةسػورة الكهػؼ نموججػاة( جامعػة دكمػي مانػد دولاػاج ػ كميػة ارداب 
ـ ػ باػػث مقػػدـ لنيػػؿ عػػهادة الميسػػانس، ناقعػػت فيػػك الباا  ػػاف ٍَُِوالمغػػات ػ الجزا ػػر ػ 

 مقومات السرد في سورة الكهؼ، ودنوالك، ومس ويا ك، ووظا فك، م بع اف المنهع البنيوا.
هجا الدراسات كمها قيمة إب دنها لػـ  جعػؿ ةالزمكػافة ماػوراا لدراسػ ها، ولػـ  وب دنكر دفق 

ف كانػػػت قػػػد دعػػػارت إليهمػػػا إعػػػارات  سػػػريعة  عػػػالع لنصػػػرا الزمػػػاف والمكػػػاف ب قنيا همػػػا، وا 
موجزة، فاس هدفت هػجا الدراسػة ال ركيػز لمػى لنصػرا الزمػاف والمكػاف لقصػص سػورة الكهػؼ 
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ية، الأمر الجا لـ   ناولك مباعرة الدراسات السػابقة، ف ػل ي هػجا ودراسة دبعادهما الفنية والجمال 
 الدراسة إجابة لف لدقة دس مة مف دبرزها:

 ػ ما مفهوـ الزمكانية؟َ
 ػ ما  قنيات البنية الزمنية ال ي  ا ويها قصص سورة الكهؼ؟ُ
 ػ ما مس ويات المكاف ال ي  جمقت في قصص سورة الكهؼ؟ِ
 ي قصص سورة الكهؼ؟ػ كيؼ ظهرت الزمكانية فّ
 ػ ما دهـ الدببت ال ي يكعؼ لنها المكاف والزماف في قصص سورة الكهؼ؟ْ

 وقد جا ت هجا الإطلالة البا ية في مقدمة، و مهيد، و لا ة مبااث، و ا مة:
ها، و ساؤب يها، والدراسػاتي السػابقة،    منت المقدمة دهميةو الدراسة والهدؼو منها، ومنهجو

 وؼ  سير لميها.وال طةو ال ي س
 دما ال مهيد فكاف  اريراا لممصطماات ال ي وردت في لنواف الدراسة.

وقػػد لىنػػي المباػػث الأوؿ بػػػ ةالبنيػػة الزمانيػػة لقصػػص سػػورة الكهػػؼة  ػػلاؿ   بػػل لناصػػر 
الزمػػاف ال لا ػػة ال ػػي و ػػعها البااػػث الفرنسػػي ةجيػػرار جنيػػتة، وهػػي )ال ر يػػب ػ الديمومػػة ػ 

 ال وا ر(.
ال ػػػاني لػػػف ةالبنيػػػة المكانيػػػة لقصػػػص سػػػورة الكهػػػؼة وي ػػػـ: مسػػػ ويات وجػػػا  المباػػػث 

 المكاف )دماكف مغمقة ػ دماكف مف واة(، وللاق ها بالأع اص.
دمػػا المباػػث ال الػػث فقػػد   ػػمف ةالبنيػػة الزمكانيػػةة وقػػد لىنػػي بػػيبراز العلاقػػة بػػيف الزمػػاف 

 والمكاف في قصص سورة الكهؼ.
 هـ الن ا ع ال ي  وصمت إليها. ـ   مت الدراسة ب ا مة دفصات لف د 

هجا والامد   لمى  وفيقك لإ ماـ هجا العمؿ ودسللك  عالى دف ينفل بك ودف يجعمك  الصا 
 لوجهك الكريـ.
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 التنويد

 يم(ـ)مصطلحات ومفاه 
الألفػاظ فػي دصػؿ و ػعها لهػا دببت لامػػة، فػيجا ان قمػت إلػى معناهػا ابصػػطلااي 

 ف وجود مناسبة ورابطة  ربط بيف هجا الدببت. فينها  ل ج دببت  اصة، وببد م
 البنية بين البعد المغوي والاصطلاحي: 

، والجمػػػل  بٌنػػػي  : نقػػػيضى الهػػػدـ...والبنا ى: المو البنيػػػة لغػػػة: ورد فػػػي لسػػػاف العػػػرب ةالبونٌػػػيى
ػا يجعمػك  دبٌنييةن، ودبنياتن جملى الجمل، واس عمؿ دبو انيفة البنا  فػي الس ػفف، فقػاؿ يصػؼ لواا

نػػػػك دصػػػػؿى البنػػػػا  فيمػػػػا ب ينمػػػػو كػػػػالاجر والطػػػػيف د صػػػػااب المراكػػػػب فػػػػي بنػػػػا  السػػػػفف: وا 
وناوا...قػػػػاؿ الجػػػػوهرا: والبىنػػػػى بال ػػػػـ مقصػػػػور، م ػػػػؿ البينػػػػى، يقػػػػاؿ: بىنيػػػػةن وبىنػػػػى، وبينيػػػػةن 

، وقػػػػد فػػػػرًؽ صػػػػااب القػػػػاموس الماػػػػيط بػػػػيف البىنػػػػى بال ػػػػـ والبينػػػػى بالكسػػػػر فقػػػػاؿ (َ)وبينػػػػىة
 .(ُ)ات وبال ـ في المعاني والمجدةةجعموها بالكسر في الماسوس

، (ِ)القر نيػػة وقػػد وردت معػػ قات هػػجا المفػػظ فػػي القػػر ف الكػػريـ فػػي العديػػد مػػف السػػور
 بج ئه  ئم ئخ ئح ٱُّٱ ومػػػػػف جلػػػػػؾ ورودا فػػػػػي سػػػػػورة البقػػػػػرة فػػػػػي قولػػػػػك  عػػػػػالى:

 .(99: البقرة) َّبخ بح

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

هػ ػ ََّٖػ  ِبف منظور ػ دار إايا  ال راث العربي ػ مؤسسة ال اري  العربي ػ بيروت ػ لبناف ػ طلساف العرب ػ ا ((َ
 .ٍَْػ مادة )بنى( ػ ص  َـ ػ جػَٖٖٖ

 َْٓـ ػ ص ٍٍُٕهػػ ػ َُّٖالقػاموس الماػيط ػ مجػد الػديف الفيػروز  بػادا ػ دار الاػديث ػ القػاهرة ػ د.ط ػ  ((ُ
 الهامش

، وسػورة النبػل ّ، وسورة الصؼ  يػة َُ، وسورة الكهؼ  ية ٍَٖال وبة  ية  ( ومف جلؾ ما ورد في سورة(ِ
 .َُ ية 
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العػػػي   والم لمػػػؿ فيمػػػا سػػػبؽ يػػػري دفق المفهػػػوـ المغػػػوا لمبنيػػػة ب ي عػػػدقي كونهػػػا هي ػػػة 
 وهيكمك ال ارجي النا ع لف  رابط دجزا ك الدا مية.

البنيػػة اصػػطلااا: لقػػد ار ػػبط مصػػطم  البنيػػة فػػي الدراسػػات النقديػػة الادي ػػة بظهػػور 
المنهع البنيوا، وقد ناؿ هجا المصطم  اه ماـ معظـ الدارسيف في م  مػؼ العمػوـ، لػجا فقػد 

 يف، فمػنهـ مػف يػري دنهػا: ةنظػاـ دو  عدًدت المفاهيـ اوؿ مصطم  البنية لػدي بعػض البػاا
نسػػػؽ مػػػف المعقوليػػػة، فميسػػػت البنيػػػة هػػػي صػػػورة العػػػي ، دو هيكمػػػك، دو واد ػػػك الماديػػػة، دو 
ػػػا القػػػانوف الػػػجا يفسػػػر  كػػػويف  نمػػػا هػػػي دي ا ال صػػػميـ الكمػػػي الػػػجا يػػػربط دجػػػزا ا فاسػػػب، وا 

وف لػف بنيػة هػجا العي  ومعقولي ك، وبعبارة د ػري يمكننػا دف نقػوؿ إفق البنيػوييف اينمػا يبا ػ
العػػػي  دو جاؾ، فػػػينهـ ب ي وقفػػػوف لنػػػد المعنػػػى ال جريػػػدا الػػػجا ي ػػػعك الواقػػػل بػػػيف ديػػػدينا 
لمى ناو مباعر، وكػلف كػؿ مػا يهمهػـ هػو الوصػوؿ إلػى إدراؾ العلاقػات الماديػة الظاهريػة 
ال ػػي  اقػػؽ ال ػػرابط بػػيف لناصػػر المجمولػػة الوااػػدة، بػػؿ إنهػػـ يهػػدفوف دوبا قبػػؿ كػػؿ عػػي  

كعػؼ لػػف النسػؽ العقمػػي الػجا يزودنػػا ب فسػير لمعمميػػات الجاريػة فػػي نطػاؽ مجمولػػة إلػى ال
، ومػػنهـ مػػف يعبػػر لنهػػا بلنهػػا: ةعػػبكة العلاقػػات الااصػػمة بػػيف المكونػػات العديػػدة (َ)بعينهػػاة

، ومػػنهـ مػػف ينظػػر إليهػػا لمػػى دنهػػا: ةنظػػاـ مػػف (ُ)لمكػػؿ، وبػػيف كػػؿ مكػػوف لمػػى اػػدة والكػػؿة
المو ولة في  را يبية معقدة  جمل بينها سيادة لنصػر معػيف لمػى العناصر الماقققة فنيًّا و 

، كػػجلؾ يػػري الػػبعض دنهػػا ة رجمػػة لمجمولػػة مػػف العلاقػػات الموجػػودة بػػيف (ِ)بقيػػة العناصػػرة

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

، ومػا ُٖـ ػ صٍَٖٖمعكمة البنية دو د وا  لمى البنيوية ػ د. زكريا إبراهيـ ػ مك بة مصػر ػ  د.ط ػ  ((َ
 بعدها.

 .ََٖـ ػ ص ٍٍُِػ  َقاموس السرديات ػ جيرالد برنس ػ ميريت لمنعر ػ القاهرة ػ ط ((ُ
ـ ػ ص ٍٍُُػ  َمعجـ مصطماات نقد الرواية ػ لطيؼ زي وف ػ دار النهار لمنعػر ػ بيػروت ػ لبنػاف ػ ط ((ِ

ِٔ. 
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لية...فالبنيػػة   ميػػز بالعلاقػػات، وال نظػػيـ بال واصػػؿ بػػيف  لناصػػر م  مفػػة دو لمميػػات دوق
 .(َ)العناصر الم  مفةة

 بصطلااي لمبنية ب يكاد ي رج لف   دفق المفهوـ اولمى  و  ما سبؽ ي 
كونها مجمولة مف الروابط ال ي  نعل لف اج ماع لدقة لناصر م عابكة، وبياف مدي 

  ل ير كؿ منها في ار ر.
 الزمان بين المنظور المغوي والاصطلاحي: 

.. الزمػػػاف لغػػػة: جػػػا  فػػػي لسػػػاف العػػػرب ةالػػػزمف والزمػػػاف: اسػػػـ لقميػػػؿ الوقػػػت وك يػػػرا.
: عػػػػديد، ودزمػػػػف  ػػػػفن ػػػػفن زامي نػػػػة، وزمو ػػػػاف، ودزمي ػػػػف، ودزمو والػػػػزمف والزمػػػػاف: العصػػػػر، والجمػػػػل دزمى

العػػي : طػػاؿ لميػػك الزمػػاف...ودزموف بالمكػػاف: دقػػاـ بػػك زماناػػاة
، وورد فػػي المعجػػـ الوسػػيط: (ُ)

 ، وجػا  فػي معجػـ مقػاييس المغػة:(ِ)ةالزماف: الوقت قميمػك وك يػرا، والزمػاف: مػدقة الػدنيا كمهػاة
ةزمػػف الػػزا  والمػػيـ والنػػوف دصػػؿ وااػػد يػػدؿ لمػػى وقػػته مػػف الوقػػت مػػف جلػػؾ الزمػػاف، وهػػو 

، والجمػػػل دزمػػػافن ودزمنػػػةنة ػػػػفن مو الاػػػيف قميمػػػك وك يػػػرا، يقػػػاؿ زمػػػافن وزو
، وهكػػػجا دجمعػػػت هػػػػجا (ّ)

 المعاجـ لمى دفق الزمف هو الوقت والمدة والايف.
نمػػا وردت  وبػػالرجوع إلػػى القػػر ف الكػػريـ ي  ػػ  دنػػك لػػـ يصػػرح بمصػػطم  )الزمػػاف(، وا 

 فيػػك دلفػػاظ دالػػة لمػػى الػػزمف كمفػػظ الوقػػت والاػػيف والػػدهر، ومػػف جلػػؾ قولػػك  عػػالى فػػي سػػورة
فمفػػػظ  (،ِٕػ  ِٔ)الاجػػػر:  َّ تن تم تز تر بي بى بن بم  بز بر ُّٱ الاجػػػر:

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

ـ ػ َٕٖٖهػػ ػ ََّٖػ  َالنظريػة البنا يػة فػي النقػد الأدبػي ػ صػلاح ف ػؿ ػ دار العػروؽ ػ القػاهرة ػ ط ((َ
 .َُُص

ػ  ِؤسسػة ال ػاري  العربػي ػ بيػروت ػ لبنػاف ػ طلساف العرب ػ ابف منظػور ػ دار إايػا  ال ػراث العربػي ػ م ((ُ
 .ٕٓػ مادة )زمف( ػ ص ٓـ ػ جػ َٖٖٖهػ ػ ََّٖ

 .ٍَّـ ػ مادة )زمف( ػ صٍٍُّهػ ػ َُّْػ  ّالمعجـ الوسيط ػ مجمل المغة ػ القاهرة ػ ط ((ِ
ال وزيػل ػ معجـ مقاييس المغة ػ دامد بػف فػارس ػ ت/ لبػد السػلاـ هػاروف ػ دار الفكػر لمطبالػة والنعػر و  ((ّ

 .ُُػ مادة )زمف( ص ِـ ػ جػَٖٖٔػ بيروت ػ لبناف ػ  ُط
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 كم كلُّٱ )الوقػػػػت( هنػػػػا يعػػػػير إلػػػػى زمػػػػف قيػػػػاـ السػػػػالة، وقولػػػػك  عػػػػالى فػػػػي سػػػػورة هػػػػود:

، (ْ: )هود َّنم نخ نح نج مم محمخ مج له لم لخ  لح لج
 سج خم خج ُّٱ فقد اس عمؿ لفظ )ايف( بمعنى الزمف، وكجلؾ قولك  عالى في سػورة الإنسػاف:

دؿً لفػػػػػظ )الػػػػػدهر( هنػػػػػا لمػػػػػى (، َ)الإنسػػػػػاف:  َّ ضخ ضح ضج صم صخ صح سم سخ سح
 الزمف.

 والم دبر فيما سبؽ يري دفق الزماف هو الوقت طويلاا كاف دـ قصيراا. 
فػػك الػػبعض بلنػػك: ةالعػػب  الػػوهمي المى ػػوآؼ الػػجا يق فػػي   ارنػػا  الزمػػاف اصػػطلااا: يعرآ

اي مػػا و ػػعنا ال طػػى، بػػؿ اي مػػا اسػػ قرت بنػػا النػػوي، بػػؿ اي مػػا نكػػوف، و اػػت دا عػػكؿ، 
،  ػـ قهػرا  ولبر دا ااؿ نمبسها، فالزمف كلنك هو وجودنػا نفسػك، هػو إ بػات لهػجا الوجػود دوبا

ػباا رويداا رويداا بالإبلا    ػرا، فػالوجود هػو الػزمف ي امرنػا لػيلاا ون ػا و وظعاناػا، وصي هػاراا، ومىقاما
، دمػػا (َ)وعػػي و ةا، دوف دف يغادرنػػا لاظػػة مػػف الماظػػات، دو يسػػهو لنػػا  انيػػة مػػف ال ػػوانية

دبػػو البقػػا  الكفػػوا فيػػري دنػػك: ةام ػػداد موهػػوـ غيػػر قػػارً الػػجات م صػػؿ الأجزا ...فيكػػوف كػػؿى 
ا في ابم ػداد الزمػاني نهايػة وبدايػة لكػؿ مػف الطػرفيف  قا مػة بهما...والزمػاف مػف  فه مفرو ا

معنيػا  دقساـ الألراض ولػيس المعػ ص، فينػك غيػر قػار، والاػاؿ فيػك قػارً...وهو لػيس عػي ا
ياصػػؿ فيػػك الموجػػودات، بػػؿ كػػؿ عػػي  وىجػػد وبقػػي، دو لىػػدـ وام ػػد لدمػػك، دو  اػػرؾ وبقػػي 

فهػػػو  (ُ)جز يػػات اركا ػػك، دو سىػػكآف وام ػػد سػػكونك، واصػػؿ وااػػد مػػف ابم ػػداد هػػو الزمػػافة
  داد لكؿ عي   ارقؾ دـ سىكآف بعد ارك ك، وىجد دـ لىدـ بعد وجودا.ام

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

فػي نظريػػة الروايػػة ةباػؽ فػػي  قنيػػات السػػردة ػ لبػد الممػػؾ مر ػػاض ػ المجمػس الػػوطني لم قافػػة والفنػػوف  ((َ
 .ََٔـ ػ ص َٕٖٖوارداب  ػ الكويت ػ د.ط ػ 

، ّٕٓـ ػ ص َٕٖٖهػػ ػ ََّٖػ  ُػ طالكميات ػ دبو البقا  ديوب بف موسى الكفوا ػ مؤسسػة الرسػالة  ((ُ
 وما بعدها.
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دمر ال يادا موهوـ ليس موجودا  إج  بينما يري لمما  الكلاـ دفق الزماف هو: ة
ب وجود لمما ي والمس قبؿ، ووجود الاا ر يس مزـ وجود الجز ، مل دفق الاكما  ب 

، فمعظـ الباا يف يكاد ينفي وجود (َ)ةيقولوف بوجود الاا ر، فلا وجود لمزماف دصلا
الزماف ويع برا وهماا ليس لك وجود مادا، وهجا الكلاـ ب يمكف ال سميـ بصا ك  فكيؼ 
طار الوجود،  جرا فيك الأاداث و  ارؾ دا مك  يىنكور الزماف وهو ولا  الأاداث، وا 

بيف فروج الأع اص، وقد يكوف السبب الجا دلاهـ بل قاد جلؾ هو انفلات الزماف 
الأصابل ولدـ القدرة لمى الإمساؾ ولو بماظة واادة منك، كما دننا لمى الرغـ مف 
ععورنا الدا ـ بك إب دننا ب نس طيل دف ندركك باواسنا بعكس المكاف الجا ندركك باواسنا 

 فنممسك ونراا.
اف وانطلاقاا مما سبؽ ي بيف ابر باط الو يػؽ بػيف المعنػى المغػوا وابصػطلااي لمزمػ 

 فكلاهما يعبر لف الوقت.
فػػػيجا ان قمنػػػا إلػػػى ميػػػداف الفػػػف القصصػػػي نػػػري دفق الزمػػػاف فػػػي القصػػػة يعػػػكؿ لنصػػػراا 
ػػػا مػػػف لناصػػػرها، وهػػػو يعنػػػي ةالف ػػػرة، دو الف ػػػرات ال ػػػي  قػػػل فيهػػػا المواقػػػؼ والأاػػػػداث  مهمًّ

ي طػػابؽ  ، فهػو لبػػارة لػف   ػابل الاػػوادث دو  سمسػمها، وةلػيس مػػف ال ػرورا دف(ُ)المقدمػةة
  ػػابل الأاػػداث فػػي روايػػة مػػا دو قصػػة، مػػل ال ر يػػب الطبيعػػي لأاػػدا ها...إفق زمػػف القصػػة 
ي  ػػػػل بال ػػػػرورة لم  ػػػػابل المنطقػػػػي لتاػػػػداث، بينمػػػػا ب ي قيػػػػد زمػػػػف السػػػػرد بهػػػػجا ال  ػػػػابل 

، فمػػف الممكػػف دف  قػػل بعػػض الأاػػداث بعػػكؿ م ػػزامف، وفػػي هػػجا الاالػػة فػػيفق (ِ)المنطقػػية
ر يباػػا   ابعيًّػػا، ومػػف الممكػػف دف يجنآػػب السػػارد هػػجا ال ػػزامف لغػػرض لمػػى الروا ػػي دف ير بهػػا  

فنآػػي يهػػدؼ مػػف ورا ػػك الوصػػوؿ إلػػى غايػػة معينػػة، فقػػد يركػػز السػػارد لمػػى بعػػض الأاػػداث 
ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

موسػولة كعػاؼ اصػطلااات الفنػوف والعمػوـ ػ مامػػد لمػي ال هػانوا ت/ لمػي داػروج ػ مك بػة لبنػػاف  ((َ
 .ٍَٖػ ص َـ ػ جػَٖٖٓػ  َناعروف ػ ط

 .ٍَُقاموس السرديات ػ ص( (ُ
ز ال قػافي العربػي ػ بيػروت والػدار بنية النص السردا مف منظور النقد الأدبػي ػ اميػد لاميػداني ػ المركػ ((ِ

 .ِٔـ ػ صََٖٖػ  َالبي ا  ػ ط
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لأهمي ها، ويغفؿ البعض ار ػر لعػدـ الااجػة إليهػا، وقػد ميقػز البػاا وف بػيف زمنػيف لمقصػة،  
 وهما:

 .(َ) رات ال ي  قل فيها المواقؼ والأاداثةزمف القصة: وهو ةالف رة دو الف
، (ُ)الف ػػػرة دو الف ػػػرات ال ػػػي يسػػػ غرقها لػػػرض هػػػجا المواقػػػؼ والأاػػػداثة زمػػف السػػػرد: وهػػػو ة

والمفارقة وا اة بيف الزمنيف  ايػث ي  ػل زمػف القصػة لم  ػابل المنطقػي لتاػداث، بينمػا 
 ب ي قيد زمف السرد بهجا ال  ابل المنطقي.

 المعنيين المغوي والاصطلاحي :ـ دلالة المكان بين
المكػاف لغػة: جػا  فػي لسػاف العػرب ةالمكػاف: مو ػل لكينونػة العػي  فيػػك...والمكاف: 

، وةمكقنػػػك ا  مػػػف العػػػي  ودمكنػػػك منػػػك، (ِ)المو ػػػل، والجمػػػل دمكنػػػة، ودمػػػاكف جمػػػل الجمػػػلة
وفػلاف ب  بمعناػى وااػد. بمعناى ػ دا بمعنى وااد ػ واس مكف الرجؿ مف العػي  و مكقػف منػك،

، (ّ)يمكنك النهوض، دا: ب يقدر لميػك...ويقاؿ النػاس لمػى مكػان هـ، دا: لمػى اسػ قام هـة
والمكػػػػػاف هػػػػػػو ةالاػػػػػػاوا لمعػػػػػي  المسػػػػػػ قر كمقعػػػػػػد الإنسػػػػػاف مػػػػػػف الأرض ومو ػػػػػػل قيامػػػػػػك 

 .  (ْ)وا جالكة

 مم  ماٱُّٱ وقد ورد في ال نزيؿ العزيز في ا نيف و لا يف مو عاا، منها قولك  عالى:
 ئح ئج يي يى  ين يم يز ير ىٰ ني نى نن نم نز نر

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .ٍَُقاموس السرديات ػ ص ((َ
 .ٍَُالمرجل السابؽ ػ ص ((ُ
 .َّٓػ مادة )مكف( ػ صَِػ جػ لساف العرب ((ِ
ـ ػ ٍٍُٖهػػ ػ ٍَِّالصااح ػ دبو نصر إسماليؿ بػف امػاد الجػوهرا ػ دار الاػديث ػ القػاهرة ػ د.ط ػ  ((ّ

 .ٍَُٖص
 .ُٕٓالكميات ػ ص  ((ْ
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  ته تم تخ تح تج به بم بخ بحبج ئه ئم ئخ
 وال مكيف هو   بيت الأركاف والدلا ـ.  (،ٓ)الأنعاـ:  َّ جح ثم

نماوبال لمؿ ي    دفق المكاف ب يق صر اس   عمالك لمى الماسوسات فقط، وا 
ا في المعنويات.  يس عمؿ دي ا

كػاف، فيعرفػك دفلاطػوف المكاف اصػطلااا: ا  مػؼ الفلاسػفة منػج القػدـ فػي  عريػؼ الم
، والمكػػػػاف لنػػػػدا ةالمسػػػػافة المم ػػػػدة والااويػػػػة العامػػػػة لمكا نػػػػات (َ)بلنػػػػك: ةال ػػػػلا  المطمػػػػؽة

، بينمػػػا يػػػري درسػػػطو دفق المكػػػاف ةموجػػػود مػػػا دمنػػػا نعػػػغمك ون ايػػػز فيػػػك، وكػػػجلؾ (ُ)الماسػػػةة
ب  يمكف إدراكك لف طريؽ الاركػة وال ػي دبرزهػا اركػة النقمػة مػف مكػاف إلػى   ػر، والمكػاف

، فهػػو يػػربط بػػيف المكػػاف وبػػيف مػػا يعػػغمك، ويػػري دفق المكػػاف غيػػر (ِ)يفسػػد بفسػػاد الأجسػػاـة
 مس قؿ لف الأعيا  ال ي  عغمك.

فػػيجا جهبنػػا إلػػػى الفلاسػػفة المسػػمميف نجػػػد الفػػارابي يػػري دفق ةالمكػػػاف موجػػود وبػػػيآف وب 
رفػػك الفلاسػػفة ، ويع(ّ)يمكػػف إنكػػارا  إج ب يمكػػف دف يوجػػد جسػػـ مػػف دوف مكػػاف  ػػاص بػػكة

المسػػػػػػمموف بلنػػػػػػك: ةالسػػػػػػط  البػػػػػػاطف لمجسػػػػػػـ الاػػػػػػاوا الممػػػػػػاسً لمسػػػػػػط  الظػػػػػػاهر لمجسػػػػػػـ 

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

ـ ػ َّٕٖػ  َموسػولة الفمسػفة ػ لبػد الػرامف بػدوا ػ المؤسسػة العربيػة لمدراسػات والنعػر ػ بيػروت ػ ط ((َ
 .َٖٓػ ص َجػ

نظرية المكاف في فمسػفة ابػف سػينا ػ اسػف مجيػد العبيػدا ػ مراجعػة: لبػد الأميػر الألسػـ ػ دار العػ وف  ((ُ
 .ُٔػ ص ـَٕٖٔػ  َلم قافة العامة ػ بغداد ػ ط

 .ُٕالمرجل السابؽ ػ ص ((ِ
 .ِّالمرجل السابؽ ػ ص ((ّ
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، بينما يري الم كمموف دفق المكاف: ةهو الفػراغ الم ػوهـ الػجا يعػغمك الجسػـ وينفػج (َ)الماواة 
 .(ُ)فيك دبعاداة

يػػك ولمػػى جلػػؾ يمكػػف القػػوؿ بػػلفق المكػػاف لبػػارة لػػف ال مفيػػة دو الإطػػار الػػجا  جػػرا ف
ػػػا، ففي ػػػك الأعػػػ اص، والأمػػػاكف    مػػػؼ لػػػف بعالأاػػػداث و  اػػػرؾ فيػػػ ا هػػػها عػػػكلاا واجما

 ال يؽ والم سل، وفيها المغمؽ والمف وح، إلى غير جلؾ. 

 مفهوم الزمكانية:ـ
جا  إفق مصطم  الزمكانية مصطم  مركب مف مصطمايً الزماف والمكاف معاا، وا 

ها البنيوية في العصر الاديث، فهي  ىعد  كانت الزمكانية مف المصطماات ال ي اه دت إلي
مف قبيؿ المصطماات ال ي سبقت بها لغ نا العربية  ايث إفق هجا المصطم  في لغ نا 
العربية يىعد  مف قبيؿ المصطماات المناو ة، وهو باب واسل مف دبوب المغة العربية، وقد 

)لبعمي( نسبة إلى لبد وردت المصطماات المناو ة بك رة في المغة العربية، ومف جلؾ 
عمس، و)لبدرا( نسبة إلى لبد الدار، وغيرها مف المصطماات المناو ة، ويري جيرالد 
دفق الزمكانية: ةالسمة الطبيعية، والعلاقة بيف المجمول يف الزمنية والمكانية، والمصطم  

بيف الزماف  ، وهجا يعني ال لااـ ال اـ(ِ)يعير إلى ابل ماد الم بادؿ بيف الزماف والمكافة
والمكاف بايث يصعب الفصؿ بينهما، ويعكلاف معاا وادة دبلية  سالدنا في فهـ العمؿ 

 الأدبي.

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .َّٓػ ص ُموسولة الفمسفة ػ جػ ((َ
معجـ ال عريفات ػ مامد السيد الجرجػاني ػ ت/ مامػد صػديؽ المنعػاوا ػ دار الف ػيمة ػ القػاهرة ػ د.ط ػ  ((ُ

 .ََٖد.ت ػ 
ػ  َمػس الألمػػى لم قافػة ػ القػاهرة ػ طالمصػطم  السػردا ػ جيرالػد بػرانس ػ ت/ لابػد  زنػدار ػ المج ((ِ

 .ّْـ ػ صٍٍُِ
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 مفهوم القِصّة في ضوء المعنيين المغوي والاصطلاحي:ـ 
القصة لغة: جا  في لساف العرب ةالقيصًة: ال بر، وهو القصػص، وقػصق لمػيق  بػرا 

ػػػػا: دوردا، والقو  ػػػػا وقصصا ػػػػك قصًّ صػػػػص بػػػػالف  : ال بػػػػر المقصػػػػوص، والقيصػػػػص بكسػػػػر يقص 
ػصو ال بػر:   بقعػك،...والقاصً: الػجا يػل ي بالقصػة  القػاؼ: جمػل القيصػة ال ػي  ىك ب...و قصق

، وةقػػصق (َ)لمػػى وجههػػا كلنػػك ي  بقػػل معانيهػػا ودلفاظها...قػػاؿ الأزهػػرا: القػػص  ا بػػاع الأ ػػرة
ػػػػا:   بقعػػػػك، وقػػػػصق ال بػػػػر: دلممػػػػك،  ػػػػا قصصا   بم بز برُّٱ قػػػػاؿ  عػػػػالى:د ػػػػرا قصًّ

قػػػػاؿ  دا: رجعػػػػا مػػػػف الطريػػػػؽ الػػػػجا سػػػػمكاا يقصًػػػػاف الأ ػػػػر، و(، ّٓ)الكهػػػػؼ: َّبى بن

دا: نبػػػػػػػيف لػػػػػػؾ داسػػػػػػػف (، ِ)يوسػػػػػػؼ:  َّ تم تخ تح تج به ُّٱ  عػػػػػػالى:
، فالقصة في المغػة إمػا دف  ػدؿ لمػى اق فػا  الأ ػر، دو (ُ)البياف، والقاصً: مف يل ي بالقصةة
 ف الكريـ كم ا الدبل يف كما  بيف مف اري يف السابق يف.الرواية والإ بار، وقد اس عمؿ القر 

القصػة اصػطلااا: يعرفهػػا الػبعض بلنهػا: ةسػػرد واقعػي دو  يػالي لأفعػػاؿ، وقػد يكػػوف 
ن ػػػراا دو عػػػعراا يقصػػػد بػػػك إ ػػػارة ابه مػػػاـ والإم ػػػاع دو   قيػػػؼ السػػػامعيف دو القػػػرا ة
، ويػػػري (ِ)

ػػػػا لمػػػػى سػػػػرد وقػػػػا  ل ما ػػػػية، م ماسػػػػؾ مػػػػف ايػػػػث الػػػػبعض دفق كممػػػػة قصػػػػة  طمػػػػؽ ةلموما
الم موف، ومػؤ ر مػف ايػث طريقػة العػرض الفنيػة، والقصػة نظػاـ سػردا مؤلػؼ مػف  لا ػة 
مسػػػ ويات: الاكايػػػة وهػػػي الاػػػدث، وفعػػػؿ السػػػرد وهػػػو لمػػػؿ الػػػراوا، وال طػػػاب وهػػػو كػػػلاـ 

، بينمػػا يعرًفهػػا مامػػد يوسػػؼ نجػػـ  عريفاػػا دعػػمؿ مػػف سػػابقيك  ايػػث يعرًفهػػا بلنهػػا: (ّ)الػػراواة

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .ََٖػ )مادة قصص( ػ ص ََلساف العرب ػ جػ ((َ
 .ٍَِِالقاموس المايط ػ ص ((ُ
ـ ػ َٕٖٓمعجػـ المصػطماات الأدبيػة ػ إبػراهيـ ف اػي ػ ال عا ػدية العماليػة لمطبالػة والنعػر ػ د.ط ػ  ((ِ

 .ُُٔص
 .َِِصالرواية ػ معجـ مصطماات نقد  ((ّ
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ولة مف الأاداث يرويها الكا ب...و  ناوؿ ااد ة دو لػدقة اػوادث،   عمػؽ بع صػيات ةمجم 
إنسػػانية م  مفػػػة،   بػػػايف دسػػػاليب ليعػػػها و صػػػرفها فػػي الايػػػاة لمػػػى غػػػرار مػػػا   بػػػايف ايػػػاة 

 .(َ)الناس لمى وجك الأرض، ويكوف نصيبها في القصة م فاو اا مف ايث ال ل ر وال ل يرة
فق القصة لبارة لف  سمسؿ لتاداث، ورسـ ولمى  و  ما سبؽ ي بيف د

 لمع صيات لبر إطار مكاني وزماني، بلسموب فني مؤ ر.

 مفهوم القصة القرآنية:
يمكػػف  عريػػؼ القصػػص القر نػػي بلنػػك ةالكعػػؼ لػػف   ػػار و نقيػػب لػػف داػػداث نسػػيها 
النػػاس دو غفمػػوا لنهػػا، وغايػػة مػػا يػػراد بهػػجا الكعػػؼ هػػو إلػػادة لر ػػها مػػف جديػػد ل ػػجكير 

لفػػا هـ إليهػا ليكػػوف لهػـ منهػػا لبػرة ومولظػػةةالنػ ، و   مػؼ القصػػة القر نيػة لػػف (ُ)اس بهػا، وا 
غيرهػػػا  ايػػػث إفق ةالقصػػػة القر نيػػػة إنمػػػا   بػػػل داػػػدا اا ما ػػػية واقعػػػة،  عػػػرض منهػػػا مػػػا  ػػػري 
ػػػا، ممػػػا يػػػد ؿ فػػػي  لر ػػػك، ومػػػف هنػػػا كانػػػت  سػػػمية الأ بػػػار ال ػػػي جػػػا  بهػػػا القػػػر ف قصصا

 .  (ِ)و نبل...ولهجا سماها القر ف: مف دنبا  الغيبةالمعنى العاـ لكممة  بر د
فالقصص القر ني ي ميز لف غيرا بلنك قصص اقيقي صادؽ، لـ  ق صر غاي ك 
نما غاي ك الأولى هي العبرة والعظة  لمى مجرًد إم اع النفوس بقصص معوًؽ، وا 

 فح فج غم غج عم عج ٱُّٱو صاي  العقا د والأ لاؽ، كما قاؿ  عالى: 
 لم لخ  لح لج كم كل كخ كح كج  قم قح فخفم

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .ٔـ ػ صٍٍَٖفف القصة ػ مامد يوسؼ نجـ ػ دار بيروت لمطبالة والنعر ػ  بيروت ػ د.ط ػ  ((َ
القصص القر ني في مفهومك ومنطوقػك ػ لبػد الكػريـ ال طيػب ػ دار المعرفػة لمطبالػة والنعػر ػ بيػروت ػ  ((ُ

 .ّٕـ ػ ص َْٖٔهػ ػ َِْٖػ  ُلبناف ػ ط
 ، وما بعدها.ّْػ ص المرجل السابؽ  ((ِ
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ولميك يمكف  عريؼ القصة   (،َََ)يوسؼ:  َّ ممنج مخ مح مج له
القر نية بلنها ال  بل والاكاية لبعض الأاداث ال ي وقعت، وكاف في وقولها مناط العبرة 

 والعظة.

 -أهمية الزمان والمكان:
الزماف والمكاف يم لاف لنصريف دساسيف مف لناصػر السػرد، وب عػؾ دفق وجودهمػا لػك 

اؿ فػػي العمػػؿ السػػردا، فالمكػػاف هػػو المو ػػل الػػجا   اػػرؾ فيػػك الع صػػيات و  فالػػؿ دور فعػػ
فيػػك الأاػػداث، وب يمكػػف دف ن صػػور دا لمػػؿ قصصػػي بػػدوف مكػػاف، كمػػا دفق الزمػػاف ب يقػػؿ 
قيمػػة لػػف المكػػاف فكػػؿ لمػػؿ قصصػػي ببػػد دف  جػػرا دادا ػػك فػػي زمػػاف معػػيف، فهمػػا ةيمػػ لاف 

الأدبية  لأفق المكاف ي ادد وجودا لبر رؤيػة الػراوا فػي  لاملاا دساسيا في  اديد سياؽ ار ار
 . (َ)دا ؿ النص و ارجك، والزماف ينعكس في  مؾ الرؤية اا راا دو ما يااة

فالزمػػاف والمكػػاف  ربطهمػػا للاقػػة وطيػػدة، فكػػؿ اػػدث ببػػد لػػك مػػف زمػػاف ومكػػاف، فهمػػا 
مكاف، فػةهناؾ للاقة لف الؿ لفصؿ بينهما، فلا يوجد زماف منعز لنصراف م دا لاف يصعب ا

بيف هجيف العنصريف رغـ  بايف طريق ػي الإدراؾ انطلاقاػا مػف دفق الأعػيا  الااممػة لفعػؿ الػزمف 
فيهػػا هػػي نفسػػها المػػادة ال ػػاـ ال ػػي  ػػد ؿ فػػي بنػػا  المكػػاف فػػي الروايػػة، وهػػو مػػا يجعػػؿ مػػف 

، ومػف (ُ)لمكػافةوصؼ الأمكنة والمعاهد الطبيعية وصفاا لمزمف، دا دف الزمف يم د بعداا في ا
هنا ي    دفق الزماف والمكاف يؤ ر كؿ منهما في ار ر، فياساسػنا بالمكػاف قػد ي بػدقؿ بمػرور 
الوقػػت، فقػػد  نعػػل بيننػػا وبػػيف بعػػض الأمػػاكف للاقػػة اميميػػة،  ػػـ بمػػرور الوقػػت نجػػد للاق نػػا 

الػزمف، كمػا  بالمكاف نفسك للاقة معادية، وهجا العػدا  قػد يػل ي ن يجػة لم عػويك الػجا دلاقػك بػك
 قد يادث العكس.

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

المكػاف فػي روايػة العػمالية لمروا ػي لبػد السػ ار ناصرػػ  الػد اسػف   ػر ػ مجمػة كميػة ارداب العػدد  ((َ
 .ََِكمية ال ربية ابف رعد ػ جامعة بغداد ػ ص ٍَُ

البنية السػردية لنػد الطيػب صػال  )البنيػة الزمانيػة والمكانيػة فػي موسػـ الهجػرة إلػى العػماؿ( د.ط ػ دار  ((ُ
 . َِػ ص ـٍٍَُهومة ػ الجزا ر ػ 
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 المبحث الأول

 فـورة الكوـي قصص سـة فـة الزمانيـالبني 
إفق دراسػػػة البنيػػػة الزمانيػػػة لمقصػػػة  عنػػػي دراسػػػة العلاقػػػات بػػػيف زمػػػف القصػػػة )الػػػزمف 
الاقيقػي( وزمػف الاكايػػة )وهػو زمػػف روايػة القصػػة(، وهػجا العلاقػػات   اػدد فػػي  لا ػة دعػػيا  

الزمنػػي ل  ػابل الأاػػداث فػػي القصػػة وال ر يػب الزمنػػي ل نظيمهػػا فػػي دساسػية، وهػػي: ةال ر يػػب 
الاكاية، والصلات بيف المدة الم غيرة لهجا الأاػداث والمقػاطل القصصػية ومػدة رواي هػا فػي 
الأاػػداث ودلنػػي صػػلات السػػرلة، وصػػلات ال ػػوا ر دا العلاقػػات بػػيف قػػدرات  كػػرار القصػػة 

وا القصػة فينػك لػػيس بال ػرورة دف يرويهػا وفقاػػا ، فػالراوا اػيف يػػر (َ)وقػدرات  كػرار الاكايػػةة
نمػا وفقاػا لرؤي ػك ال اصػة ال ػي  عطػي لػك كامػؿ الاريػة  لم ر يب الزمني الاقيقي لتاػداث، وا 
فػػػي ال جػػػوؿ لبػػػر الػػػزمف إلػػػى الأمػػػاـ دو إلػػػى الػػػورا ، كمػػػا  عطػػػي لػػػك الاريػػػة فػػػي دف يسػػػقط 

 بعض الأاداث ويركز لمى بع ها ار ر.
 منية:أولا: المفارقات الز 

المفارقػػػة الزمنيػػػة  عنػػػي كسػػػر ال ر يػػػب الطبيعػػػي لمػػػزمف، واب جػػػاا بػػػك ناػػػو الما ػػػي 
بعػودة الأاػػداث إلػػى الػػورا ، دو المسػػ قبؿ بمااولػػة اسػ قرا  مػػا سػػيادث فػػي المسػػ قبؿ، فهػػي 
ة عنػي دراسػة ال ر يػػب الزمنػي لاكايػػة مػا، مقارنػة نظػػاـ  ر يػب الأاػػداث دو المقػاطل الزمنيػػة 

ا بنظػػػاـ   ػػػابل هػػػجا الأاػػػداث دو المقػػػاطل الزمنيػػػة نفسػػػها فػػػي القصػػػة، فػػػي ال طػػػاب السػػػرد
وجلؾ لأفق نظاـ القصة هجا  عير إليك الاكايػة صػرااة، دو يمكػف ابسػ دبؿ لميػك مػف هػجا 

 .(ُ)القرينة غير المباعرة دو  مؾة

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

ـ ػ َٖٖٔ -ُط - طاب الاكاية، باث في المنهع ػ جيرار جنيػت ػ المجمػس الألمػى لم قافػة ػ القػاهرة ( (َ
 ، وما بعدها .ّٓص 

 . ّٔالمرجل السابؽ ػ ص  ((ُ
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وهي   فرقع دقساماا اسػب موقعهػا الزمنػي، فػيف كانػت اسػ عادة لاػدث سػابؽ فهػي 
ف كانػػت مااولػػػة بسػػ قرا  المسػػػ قبؿ والوقػػوؼ لمػػى بعػػػض الأاػػداث اللااقػػػة اسػػ رجاع، وا  

فهي اس باؽ، فلا  روج لف ال ر يب الطبيعي لمزمف يعػد مفارقػة زمنيػة بالنسػبة إلػى لاظػة 
 الاا ر في القصة.

 أ ـ الاسترجاع:
يعرؼ ابس رجاع لمى دنك: ةم الفة لسير السرد  قوـ لمػى لػودة الػراوا إلػى اػدث  

ػػػا مػػف الاكايػػػة ال انويػػػة سػػابؽ وهػػػ و لكػػس ابسػػػ باؽ، وهػػػجا الم الفػػة ل ػػػط الػػزمف  ولػػػد نولا
، فكلنػك اكايػة  انويػة دا ػػؿ الاكايػة الأصػمية، وهػو يىعػد  ةمفارقػة زمنيػػة (َ)بػدورها اسػ رجالاة

، ايػػث يسػػمط ال ػػو  لمػػى بعػػض الأاػػداث (ُ) عيػػدنا إلػػى الما ػػي بالنسػػبة لماظػػة الراهنػػةة
هػجا إلػى جانػب دورا عػؼ الغمػوض و و ػي  الرؤيػة دمػاـ الم مقػي، الفا  ة مما يسالد في ك

الجمالي  ايث يسالد في بثآ الايػاة لػبعض الأاػداث ال ػي انق ػى زمنهػا وجعمهػا اا ػرة 
 وهو لمى  لا ة دنواع:دماـ الأليف، 

ػػ اسػػ رجاع  ػػارجي: ويعرفػػك )جيػرار( بلنػػك ةجلػػؾ ابسػػ رجاع الػجا  ظػػؿ سػػع ك كمهػػا َ
، فهػػو يسػػ عيد داػػدا اا ليسػػت  ػػمف داػػدث الاكايػػة إب دنهػػا (ِ)الأولػػىة ػػارج سػػعة الاكايػػة 

، (ّ)مر بطة بها ار باطا و يقاا. دا هو الجا ةيس عيد دادا اا  عػود إلػى مػا قبػؿ بدايػة الاكايػةة
لمػػػى فهػػػـ بعػػػض  ممػػػا يسػػػالد فػػػي  نػػػوير القػػػارئ، و زويػػػدا بػػػبعض المعمومػػػات ال ػػػي  عينػػػك

 .  الأاداث، والع صيات

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

ـ ػ ٍٍُُػ  َدار النهػار لمنعػر ػ بيػروت ػ لبنػاف ػ طلطيػؼ زي ػوني ػ معجػـ مصػطماات نقػد الروايػة ػ  ((َ
 .َٕص

 .ُْالسردا ػ ص  المصطم  ((ُ
 . ٍٓ طاب الاكاية، باث في المنهع ػ ص  ((ِ
 .َٖمعجـ مصطماات نقد الرواية ػ ص ((ّ
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الػجا يسػ عيد داػدا اا وقعػت  ػمف زمػف الاكايػة دا بعػد  دا مػي: وهػو ةػ اس رجاع ُ 
، فهو يسمط ال و  لمى بعض داػداث الاكايػة سػوا  ال ػي جكرهػا السػرد دو ال ػي (َ)بداي هاة

ر  قديمها لغرضه ما.   ل ق
ػػػ اسػػ رجاع م ػػ مط: وهػػو ةجاؾ الػػجا يسػػ رجل اػػد اا بػػدد قبػػؿ بدايػػة الاكايػػة واسػػ مر ِ

، فهػػػو يجمػػػل بػػػيف (ُ)فيكػػػوف جػػػز  منػػػك  ارجيًّػػػا والجػػػز  البػػػاقي دا ميًّػػػاة ليصػػػب  جػػػز ا منهػػػا،
 ابس رجاع الدا مي وال ارجي.

 وابس رجاع الدا مي نولاف:
ػا ااصػلاا فػي السػردة ػػ ، ايػث (ِ)ابس رجاع الػدا مي ال كميمػي: وهػو ةالػجا يسػد نقصا

 يفص  لف بعض الأاداث ال ي   طق ها الاكاية.
ي المكػػرر دو ال ػػجكير: وهػػو ةإعػػارات القصػػة إلػػى ما ػػيها، فقػػد ػػػ ابسػػ رجاع الػػدا م

، فهػو إلػادة السػرد لػبعض (ّ) عود القصة لمى دلقابها لودات قصيرة غالباػا قصػد ال ػجكيرة
 الأاداث مرة د ري قصد ال ركيز لميها.

 ب ـ الاستباق:  
يػػػػل ي ابسػػػػ باؽ لمػػػػى لكػػػػس ابسػػػػ رجاع  مامػػػػا  ايػػػػث يىعػػػػرقؼ بلنػػػػك: ةداػػػػد دعػػػػكاؿ 

لمفارقػػػة الزمنيػػػة الػػػجا ي جػػػك صػػػوب المسػػػ قبؿ انطلاقاػػػا مػػػف لاظػػػة الاا ػػػر، دو اسػػػ دلا  ا
، فهػو مغػادرة لماظػة الاا ػرة، وابن قػػاؿ (ْ)اػدث دو دك ػر سػوؼ يقػل بعػد لاظػة الاا ػرة

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .ٍُػ صمعجـ مصطماات نقد الرواية  ((َ
 .َُالمرجل السابؽ ػ ص ((ُ
 .ٍُالمرجل السابؽ ػ ص ((ِ
 .ٍُالمرجل السابؽ ػ ص ((ّ
 .َْٕقاموس السرديات ػ ص  ((ْ
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ناػػػػو  الأاػػػػداثممػػػػا يكػػػػوف لػػػػك دورا الفالػػػػؿ فػػػػي  نػػػػامي إلػػػػى لاظػػػػات مسػػػػ قبمية   يػػػػة، 
 وهو نولاف:، المس قبؿ
جي: وهو ةالجا ي جاوز زمنػك اػدود الاكايػة، يبػدد بعػد ال ا مػة ويم ػد ػ اس باؽ  ار َ

ليكعػػػؼ مػػػ ؿ بعػػػض المواقػػػؼ والأاػػػداث المهمػػػة والوصػػػوؿ بعػػػدد مػػػف  يػػػوط السػػػرد إلػػػى 
، وقػػػد يم ػػػد لػػػزمف ك ابػػة الروايػػػة ليػػػربط بػػػجلؾ بػػيف داػػػداث الروايػػػة والواقػػػل الػػػجا (َ)نهايا هػػاة

 يعيعك القارئ.
ب ي جػػػاوز  ا مػػػة الاكايػػػة، وب ي ػػػرج لػػػف إطارهػػػا  ػػػػ اسػػػ باؽ دا مػػػي: وهػػػو ةالػػػجاُ
، فهػػو يكعػػؼ لمم مقػػي مسػػبقاا لػػف بعػػض الأاػػداث ال ػػي سػػوؼ  قػػل باقاػػا  ػػمف (ُ)الزمنػػية

 داداث الاكاية، فيكوف بم ابة  مهيد و هي ة لمقارئ بس قباؿ الأاداث.
ػػػا سياصػػػؿ فػػػي السػػػرد  ػػػػ ابسػػػ باؽ الػػػدا مي ال كميمػػػي: وهػػػو ةالػػػجا يسػػػد مسػػػبقاا نقصا

، ايػػث يفصػ  مسػػبقاا لػػف (ِ)الأوًلػيً، إنػػك  عػويض لػػف اػػجؼ باػؽ، فوجػػودا يكمػؿ السػػردة
 بعض الأاداث ال ي سوؼ ي  زلها السياؽ باقاا.

لػػػى اػػػد مػػػا مقطعاػػػا سػػػرديًّا  ر مسػػػبقاا وا  ػػػػ ابسػػػ باؽ الػػػدا مي المكػػػرر: وهػػػو ةالػػػجا يىكػػػرآ
ى اػػػدث سػػػي ناولك السػػػرد باقاػػػا، ويػػػل ي هػػػجا السػػػرد لمومػػػا بصػػػورة إعػػػارات قصػػػيرة  نبآػػػك إلػػػ

، وهػػي  قػػوـ بػػدور ال مهيػػد دو الإلػػلاف لمم مقػػي بقصػػد  ولي ػػك بػػبعض (ّ)باقاػػا وبال فصػػيؿة
 الأاداث اللااقة.

 

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 ، وما بعدها.َٔواية ػ صمعجـ مصطماات نقد الر  ((َ
 .َٕالمرجل السابؽ ػ ص ((ُ
 . َٔالمرجل السابؽ ػ ص ((ِ
 .َٔالمرجل السابؽ ػ ص ((ّ
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 ثانيا: المدّة أو الديمومة )السرعة(:  
ةوهػػػػي مجمولػػػػة الظػػػػواهر الم صػػػػمة بالعلاقػػػػة بػػػػيف ةزمػػػػف القصػػػػة، وزمػػػػف ال طػػػػاب، 

، (َ)الػػزمف ال ػػاني، دو معػػادب لػػك، دو دصػػغر منػػكةفػػيمكف لمػػزمف الأوؿ دف يكػػوف دطػػوؿ مػػف 
فهػػػي المػػػدة السػػػريعة دو البطي ػػػة ال ػػػي  عػػػرض  لالهػػػا الأاػػػداث، وهػػػجا ال قنيػػػات منهػػػا مػػػا 

 يسالد في  سريل السرد، ومنها ما يبط ك. 
د ػ  سػػريل السػػرد: وفيهػػا يػػ ـ  سػػريل اركػػة السػػرد ايػػث يقػػوـ السػػارد ب قػػديـ داػػداث 

ية طويمة  مف مسااة اكي قصيرة، وهنػاؾ بعػض ال قنيػات ال ػي يس غرؽ وقولها ف رة زمن
  سالد لمى جلؾ، ومنها:

  ايػػػػث ي  ػػػػزؿ لػػػػدة (ُ)الاػػػػجؼ: وهػػػػو ةدقصػػػػى سػػػػرلة يمكػػػػف دف يسػػػػير بهػػػػا السػػػػردة
معػػػاهد، وهػػػو ةإغفػػػاؿ مرامػػػة ولػػػدـ جكرهػػػا، والػػػزمف السػػػردا هنػػػا ب ي  ػػػمف دا جػػػز  مػػػف 

 ػػػرة زمنيػػػة ليسػػػت لمػػػى قػػػدر مػػػف الػػػزمف الاػػػد ي، فهػػػو  ك يػػػؼ زمنػػػي مهم ػػػك ام صػػػاص ف
الأهميػػػػة، والاػػػػؽ دف الاػػػػجؼ هػػػػو الػػػػجا يعطػػػػي الػػػػزمف السػػػػردا إمكانيػػػػة اسػػػػ يعاب الػػػػزمف 

، فهػػو دمػػر  ػػرورا لمسػػارد ب يمكنػػك ابسػػ غنا  لنػػك ا ػػى يسػػ طيل اسػػ يعاب (ِ)الاكػػا ية
 الزمف الاكا ي.

 ال لاصة / المجمػؿ: وهػو لػرض مػوجز لأاػداث  سػ غرؽ مػدة زمنيػة طويمػة وطيًهػا
 دوف  فصيؿ، ربما لعدـ دهمية هجا ال فصيؿ في القصة.

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .ّْقاموس السرديات ػ ص ((َ
بلاغة السرد القصصي في القر ف الكريـ ػ مامد معرؼ   ر ػ )رسالة دك وراا( ػ جامعة طنطا ػ كميػة  ((ُ

 .ٖٔارداب ػ  د.ط ػ د.ت ػ ص
ػ  َالسػردية فػي ك ػاب الإم ػاع والمؤانسػة ػ ميسػا  سػميماف الإبػراهيـ ػ وزارة ال قافػة ػ دمعػؽ ػ ط البنيػة ((ِ

 . ُُِـ ػ ص ٍََُ
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ب ػ  بطػػػي  السػػػرد: وفيهػػػا يػػػ ـ  هد ػػػة اركػػػة السػػػرد ايػػػث يقػػػوـ السػػػارد ب قػػػديـ 
داػػػداث يسػػػ غرؽ وقولهػػػا ف ػػػرة زمنيػػػة قصػػػيرة  ػػػمف مسػػػااة اكػػػي طويمػػػة، وهنػػػاؾ بعػػػض 

 ال قنيات ال ي  سالد لمى جلؾ، ومنها:
دؿ العػػفاهي ي  ػػمف ع صػػي يف دو دك ػػر، الاػػوار: وهػػو ةلػػرض درامػػي الطػػابل لم بػػا

وفػػي الاػػػوار  قػػػدـ الع صػػػيات بالطريقػػة ال ػػػي يف ػػػرض نطقهػػػـ بهػػا، ويمكػػػف دف  كػػػوف هػػػجا 
الأقػواؿ مصػاوبة بكممػات الػراوا، كمػا يمكػف دف  ػرد مباعػرة دوف دف  كػوف مصػاوبة بهػجا 

داث ، وفيػػػػك ي  فػػػػي دور السػػػػارد لي ػػػػرؾ المجػػػػاؿ لمع صػػػػيات  ػػػػدير بنفسػػػػها داػػػػ(َ)الكممػػػػاتة
 القصة، مما ي مؽ نولاا مف ال وازف بيف زمف السرد وزمف القصة.

المعػػػهد: وفيػػػك  ىعػػػرض الأاػػػداث بكػػػؿ  فاصػػػيمها  ايػػػث يقػػػوـ لمػػػى ةوصػػػؼ الاػػػدث 
، وهػػػػو بػػػػدورا يعكػػػػس طبيعػػػػة هػػػػجا (ُ)لاظػػػػة بماظػػػػة، وال فصػػػػيؿ المػػػػ قف لأاػػػػداث ماػػػػددةة

يمػن  القػارئ بعػض الأاداث كما يعكس طبيعة بعػض الأعػ اص دو الأمػاكف وناوهػا ممػا 
 المعمومات لف كؿه منها  جعمك قادراا لمى ال فالؿ الوجداني معها.

الوقفة الوصفية: وفيهػا ي ػد ؿ السػارد بػبعض ال وقفػات الوصػفية لػبعض الع صػيات 
دو الأاداث، دو الأماكف وناوها  ايث  عرقؿ هجا الوقفات سػير الأاػداث ممػا يعمػؿ لمػى 

  بطي  السرد.

 لسردي: ثالثا: التواتر ا
وهػػو لبػػػارة لػػػف ةالعلاقػػة بػػػيف لػػػدد مػػرات وقػػػوع الاػػػدث، ولػػدد المػػػرات ال ػػػي يىػػػروي 

، فهػػو يكعػػؼ لػػف للاقػػة ال كػػرار ال ػػي  نػػ ع بػػيف الػػنص والاكايػػة، وةي اػػدد بػػالنظر (ِ)بهػػاة

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 . ّْقاموس السرديات ػ ص ((َ
 .َِٔػ صالمرجل السابؽ  ((ُ
 . ٕٔػ ص المرجل السابؽ  ((ِ
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فػػي العلاقػػة بػػيف مػػا ي كػػرر ادو ػػك دو وقولػػك مػػف داػػداث ودفعػػاؿ لمػػى مسػػ وي الوقػػا ل مػػف  
، دا ةالعلاقػػػات بػػيف قػػػدرات  كػػػرار القصػػػة، (َ)ف جهػػػة  انيػػػةةجهػػة، ولمػػػى مسػػػ وي القػػػوؿ مػػ

، وي م ؿ في  كرار الاػدث لػدة مػرات، وبيػاف مػدي العلاقػات بػيف (ُ)وقدرات  كرار الاكايةة
طاقػػػة ال كػػػرار فػػػي الاكايػػػة وطاق ػػػك فػػػي الػػػنص، ولمػػػى الػػػرغـ دفق هػػػجا ال قنيػػػة  ىعػػػد  إاػػػدي 

 جمػى بو ػوح فػي قصػص القػر ف الكػريـ، وهػجا مظاهر الرواية الادي ػة، فػيفق هػجا الظػاهرة  
نمػػا جػػا  لػػدواعه جا يػػةه وفنيػػة  كعػػؼ لػػف دهػػداؼه  ال ػػوا ر بلعػػكالك الم  مفػػة لػػـ يػػلت جزافاػػا، وا 

، (ِ)(جنيػػت)غايػػةه فػػي الدقػػة والأهميػػة، وهػػجا العلاقػػات   م ػًػؿ فػػي دربعػػة دنمػػاط اسػػب ردا 
 هي كار ي: 

 .(ّ)ما وقل مرة واادةة ػ ال وا ر المفرد: وهو ةدف يروا مرة واادةَ
 .(ْ)ػ ال وا ر ال طابقي: وهو ةدف يروي مرات ب م ناهية ما وقل مرات ب م ناهيةةُ
 .(ٓ)ػ ال وا ر ال كرارا: وهو ةدف يروي مرات ب م ناهية ما وقل مرة واادةةِ
 .(ٔ)ػ ال وا ر النمطي: وهو ةدف يروي مرة واادة ما وقل مرات ب نها يةةّ
 
 

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

ػ  ُرابي ػ بيػروت ػ لبنػاف ػ ط قنيػات السػرد الروا ػي فػي  ػو  المػنهع البنيػوا ػ يمنػى العيػد ػ دار الفػا ((َ
 .َُٖـ ػ صَٖٖٖ

 ، وما بعدها.ّٓ طاب الاكاية ػ ص  ((ُ
 ، وما بعدها.ٍَِينظر  طاب الاكاية ػ ص  ((ِ
 .ٍَِالمرجل السابؽ ػ ص  ((ّ
 .ٍَِالمرجل السابؽ ػ ص  ((ْ
 .ََِالمرجل السابؽ ػ ص  ((ٓ
 ،ََِالمرجل السابؽ ػ ص  ((ٔ
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 ن في قصص سورة الكهف:تجميات الزما
يعػػػػد الزمػػػػاف الماػػػػرؾ الأسػػػػاس لأاػػػػداث قصػػػػص سػػػػورة الكهػػػػؼ، وقػػػػد عػػػػهد السػػػػرد 
القصصي فيها وجود  قنيػات زمنيػة ك يػرة مػا بػيف اسػ رجاع واسػ باؽ، وكػجلؾ الديمومػة ال ػي 

بطا ك، كما كاف لم وا ر السردا ا ورا الفعاؿ.   برزت لف طريؽ  سريل السرد وا 
يػة:   جمػى المفارقػات الزمنيػة بو ػوح فػي قصػص سػورة الكهػؼ دوب: المفارقات الزمن

 ايث اس  دـ القر ف الكريـ  قني ي ابس رجاع وابس باؽ بلنوالهما الم  مفة كما سي   .
ػػػػػ ابسػػػػ رجاع: بػػػػالنظرة الم لنيػػػػة فػػػػي قصػػػػص سػػػػورة الكهػػػػؼ ي  ػػػػ  ورود إعػػػػارات َ

لكهػػػؼ يكعػػػؼ لػػبعض الأاػػػداث ال ػػي وقعػػػت فػػػي زمػػف سػػػابؽ، فمػػ لا فػػػي قصػػػة دصػػااب ا
 حم حج جم جح ثم ته ٱُّٱالسػػػرد لػػػف  قنيػػػة ابسػػػ رجاع فػػػي قولػػػك  عػػػالى: 

فهػػجا المقطػػل السػػردا يسػػ رجل اػػدثو مكػػوثي الف يػػة فػػي  ،(9٢الكهــ : )ٱَّخمسج خج
الكهػػؼ، وهػػجا ابسػػ رجاع هنػػا يىعػػد  اسػػ رجالاا  كميميًّػػا  ايػػث جػػا  ليكعػػؼ لػػف المػػدة ال ػػي 

، ويػنـ هػػجا المقطػل لػػف الدقػة فػػي إاصػػا  ق ػاها الف يػػة المؤمنػوف د نػػا  نػومهـ فػػي الكهػػؼ
الزمػػاف فػػػةإ بات  سػػل السػػنوات لػػك دهمي ػػك، فهػػو يػػدؿ لمػػى دفق ا  ي ػػابل مفػػردات العػػدد كمػػا 

، فػػجكر الػػزمف هنػػا لػػك دبب ػػك العميقػػة  ايػػث يسػػمط ال ػػو  لمػػى معجػػزة (َ)ياصػػي م ا ػػكة
السػػػنوف ال لا ما ػػػة  إلهيػػة، وهػػػي الجمػػل بػػػيف ال ػػػاري يف المػػيلادا والهجػػػرا  ايػػػث إف ةهػػجا

لند دهؿ الك اب عمسية، و زيد القمرية لميها لند العػرب  سػل سػنيف، وقػد جكػرت فػي قولػك 
 .(ُ)دا  سل سنيف، فال لا ما ة العمسية:  لا ما ة و سل قمريةةٱَّخم خجُّ

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

ـ ػ َٕٕٖد طوؿ ػ )رسالة ماجس ير( ػ جامعة دبو بكر بمقايػد ػ  ممسػاف ػ دسموب السرد القصصي ػ مام ((َ
 .ٍّص

 فسػير الجلالػيف الميسػر ػ جػلاؿ الػديف المامػي ، جػلاؿ الػديف السػيوطي ػ  اقيػؽ/ ف ػر الػديف قبػاوة ػ ( (ُ
     .ُٖٓـ ػ صٍٍُِػ  َلبناف ناعروف ػ بيروت ػ لبناف ػ ط مك بة
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 سمٱُّٱ :صػػػػااب الجن ػػػػيف  ظهػػػػر  قنيػػػػة ابسػػػػ رجاع فػػػػي قولػػػػك  عػػػػالىوفػػػي قصػػػػة 

مقطػػػػػػػل السػػػػػػػردا يسػػػػػػػ رجل فيػػػػػػػك فهػػػػػػػجا ال ،(99الكهـــــــ : ) َّضحضخ ضج صم صحصخ
صػػااب الجن ػػيف مػػا كػػاف لميػػك مػػف العػػرؾ والجاػػود، ويظهػػر فيػػك دسػػفك وندمػػك لمػػى هػػجا 

 العرؾ الجا كاف سبباا لك في الااؿ المؤسفة والمصير ال عس الجا  لت إليك جن اا.
دمػػا فػػي قصػػة موسػػى والعبػػد الصػػال  ف  جمػػى فيهػػا بك ػػرة  قنيػػة ابسػػ رجاع الػػدا مي 

ارا وال كميمػػي  دمػػا ابسػػ رجاع ال كػػرارا فنجػػدا فػػي لػػدقة مقػػاطل سػػردية يىػػجكآر بنوليهػػا ال كػػر 
فيها العبد الصال  موسى لميك السلاـ بما قالك لك  نفاا مف لدـ قدر ك لمػى الصػبر دمػاـ مػا 

 كخ كح  كج قم قح فمُّٱ :سيادث مف دمور غريبػة، وي جمػى جلػؾ فػي قولػك  عػالى

 مخ مح مج لي لى لخلمٱُّٱ:ىك  عػػػػػػػػاللػػػػػػػػوكػػػػػػػػجلؾ قو   ،(٢٧: الكهــــــــ ) َّ لج كم كل

ػػػػا قولػػػػك  عػػػػالى  (،ْٔ :الكهــــ ) َّ نج مي مى مم  قى في فى ثيُّ :ودي ا

 له لم لخ لح لج كم ٱُّٱ:وقولػػك  عػػالى،  (٨9الكهــ : ) َّ كم كل كا قي

فهػجا المقػاطل السػردية وقعػت لمػى لسػاف العبػد الصػال  م وجهػػا  ،(٢٧الكهـ : ) َّمح مج
ف لػػدـ قدر ػػك لمػػى الصػػبر بهػػا إلػػى موسػػى لميػػك السػػلاـ، يػػجكآرا فيهػػا بمػػا دكػػدقا لػػك مسػػبقاا مػػ

 دماـ ما سيادث مف دمور لجيبة.

  كى ُّٱ: ودما  قنية ابس رجاع ال كميمي ف  جمى في القصة نفسها في قولك  عالى

 ىٰ ني نى نن  نم نز نر مم ما لي لى لم كي

 ئخ ئح ئج  يي يى ٱُّٱ :وقولك  عالى، (٨2الكه : ) َّين يم يز ير

 ثم ته تم تخ تح تج به بم بخ بح بج ئه ئم

 سج خم خج حم ُّٱ ك  عالى:وقول، (91 – 99الكه : ) َّحج جم جح
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 عج ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ  صح سم سخ سح

وابس رجاع هنا  (،99الكه : ) َّفم فخ فح فج غم غج عم
، فهنا (َ) كميمي   ايث إنك ةاس رجاع يمت الفجوة الناع ة لف  غرة سابقة في السردة

يس رجل العبد الصال  بعض الأاداث لي ل لها  بريراا لموسى لميك السلاـ الجا لـ 
لميها لغراب ها، ومما يس رلي ابن باا دفق اكاية الأفعاؿ هنا ولقت وجهها  يس طل الصبر

وكاف، وكاف، فلراد(  ، فكان،عطر الما ي )كانت، فلردت، وكاف، فكاف، ف عينا، فلردنا
ي  ممها بعض صيغ الفعؿ الم ارع  الأمر الجا سالد في العودة بالأاداث إلى الورا ،

ما، يبدلهما، يبمغا، يس  رجا( مما سالد في اس رجاع )يعمموف، دليبها، يل ج، يرهقه
ايا ها مرة د ري، وجعمها ما مة دماـ الأليف.  الأاداث مف الزمف الغابر، وا 

 جدول توضيحي لأبرز المقاطع الاسترجاعية ونوعها:
 نوعها الاسترجاعات م
 حم حج جم جح ثم ته ُّٱ 1

 9٢الكه :  َّخمسج خج

 )استرجاع داخلي تكميلي(
ســــردت جســــترج   ــــ   ا  ــــ  فهــــلا المقلــــ  ال
ذكرتهــا الق،ــت،  تبوع ــا  ــب   الأ ــ اث التــي 

 التفاصيل المت لقت  ه.
 َّضحضخ ضج صم صخ صح سمٱُّٱ 9

 99الكه : 

 )استرجاع داخلي تكميلي(
فهـلا المقلـ  السـردت جسـترج  فيـه  لـل الق،ـت 
 ـــ  ا  ـــ  الأ ـــ اث التـــي كصـــف  ع هـــا الق،ـــت 
 ســــــبق ا  ،ـــــــشو  ا  بيـــــــان  صــــــاعر  ت ـــــــا   ـــــــلا 

 .الش ث
ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .َٖٓقاموس السرديات ػ ص  ((َ



 

 

  
 

191 

 مجلـزـزـزة كليـزـزة اللغـزـزة العربيـزـزة بأسيـزـزوط )العدد الواحد والأربعون(

 كل كخ كح  كج قم قح فم ُّٱ 3 

ٱ  ٨9الكه :  َّلج كم

 داخلي تكرارت( )استرجاع
 ــا ع ــ  علــ   فهــلا المقلــ  الســردت جســترج 

ـــا  ـــه  لـــ   وســـ   لســـان ال بـــ  ال،ـــال   توجه 
ا   لــه  ســبق   مــا دكــ    عليــه الســيم، جــلكهر  فيــه

رتـه علـ  ال،ـبر د ـام  ـا سـيش ث    عـ م   
    د ور ع يبت

 مم مخ مح مج لي لى لخلمٱُّ 9

 ٨٢الكه :  َّ نج مي مى

 )استرجاع داخلي تكرارت(
فهلا  قل  سردت تكرارت لمقلـ  سـا ج جـا  
عل  لسان ال ب  ال،ـال  تـلكير ا لموسـ  عليـه 

 السيم.
 كا قي قى في فى ثي ُّ ٢

ٱ٨9الكه :  َّكم كل

 )استرجاع داخلي تكرارت(
فهلا  قل  سردت تكرارت لمقلـ  سـا ج جـا  
ه عل  لسان ال ب  ال،ـال  تـلكير ا لموسـ  عليـ

 السيم.

 مج له لم لخ لح لج كمٱُّٱ 9

ٱ99الكه :  َّمح

 )استرجاع داخلي تكرارت(
فهــلا  قلـــ  ســردت تكـــرارت لمقلــ  ســـا ج جـــا  
علـــ  لســـان ال بـــ  ال،ـــال  تـــلكير ا لموســـ  عليـــه 

 السيم.
 )استرجاع داخلي تكميلي( لي لى لم كي كىُّٱ ٨

ــــه  ــــ   ــــلا المقلــــ  الســــردت جســــترج  في ال ب
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 نى نن  نم نز نر مم ما

 َّيمين يز ير ىٰ ني

 ٨2الكه : 

ال،ــال   ــ ث خــري الســفي ت ليرــ  لــه تبرجــر ا 
لموسـ  عليـه السـيم الـلت لـط جسـتل  ال،ــبر 

 عليه.

 ئخ ئح ئج يي يى ُّٱ 29

 بم  بخ بح بج ئه ئم

 ثم ته تم تخ تح تج به

 91 – 99الكه :  َّحج جم جح

 )استرجاع داخلي تكميلي(
  ا جسترج  ال بـ  ال،ـال   ـ ث  تـل ال ـيم 
لـط لير  له تبرجـر ا لموسـ  عليـه السـيم الـلت 

 جستل  ال،بر عليه.

 سح سج خم خج حم ُّٱ 2

 ضح ضج صم صخ  صح سم سخ

 عم عج ظم طح ضم ضخ

 فح فج غم غج

ٱ99الكه :  َّفم فخ

 )استرجاع داخلي تكميلي(
ــــ   ــــه ال ب  ــــلا المقلــــ  الســــردت جســــترج  في
ال،ــال   ـــ ث   ـــا  ال ـــ ار ليرـــ  لـــه تبرجـــر ا 
لموسـ  عليـه السـيم الـلت لـط جسـتل  ال،ــبر 

 عليه.

قػػػر ف الكػػريـ ل قنيػػات القصػػػة الادي ػػة، بػػؿ هػػػو ولمػػى  ػػو  مػػا سػػػبؽ ي  ػػ  سػػبؽ ال
وا ػػل دسسػػها  ايػػث اسػػ  دـ القػػر ف الكػػريـ  قنيػػة ابسػػ رجاع بنوليػػك د نػػا  السػػرد، لإلقػػػا  
ال ػػو  لمػػى بعػػض الع صػػيات دو الأاػػداث بهػػدؼ  نػػوير لقميػػة الم مقػػي ب زويػػدا بػػبعض 

لػػػك د ػػػرا المعمومػػػات لػػػف بعػػػض الع صػػػيات دو الأاػػػداث المسػػػ رجعة، الأمػػػر الػػػجا كػػػاف 
 الفعاؿ في إ فا  الايوية لمى النص، و مؽ المعاركة الفعقالة بينك وبيف الم مقي. 
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 ـ الاستباق: 2 
و  جمى  قنية ابس باؽ بكؿ و وح في قصص سورة الكهؼ  ايث وجدت  

إعارات لبعض الأاداث ار ية مس قبلا، ومف جلؾ قولك  عالى في قصة دصااب الكهؼ: 
 كل كا قي قى  في فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي      تى تن ٱُّٱ

  يز ير ىٰ ني نى نن نم نز نر مم  ما لي لى لم كي كى كم

 َّ به بم بخ بح بج  ئه ئم ئخ ئح ئج يي يى ين يم

فهجا الوادات السردية  عير مسبقاا إلى داداث سوؼ يعاد سردها  (،19 – 2الكه : )
كجلؾ  ظهر  قنية ابس باؽ في قولك باقاا، فكانت بم ابة اس باؽ إللاني لأاداث القصة، 

 لج كم كل كخ كح  كج قم فخفمقحُّٱٱ عالى:
فهجا القوؿ مف الف ية كاف  نبؤا منهـ ببعض ، (99 الكه :) َّ له لم لخ لح

ا ورد  الأاداث المس قبمية وهي الرجـ دو الإكراا لمى الكفر في االة انكعاؼ دمرهـ، دي ا
 بر ئي ئى ئن ئم ئزٱُّٱ:ابس باؽ في قولك  عالى

  ثز ثر تي تىتن تم تز تر بيبى  بن بم بز

 لي لى لم كي  كى كم كل كا قي قى فيفى ثي ثى ثن ثم

ا مس قبميًّا لما سيادث مف ، (99 الكه :) َّمم ما فهجا المقطل السردا يامؿ لر ا
 الناس في علف ا  لافهـ اوؿ لدد دصااب الكهؼ.

 سم سحسخٱُّٱٱ:دما في قصة صااب الجن يف فقد ورد ابس باؽ في قولك  عالى
 فج غم غج عم عج ظم  طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح
 لح لج كم كل كحكخ كج قم  قح فم فخ فح
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فهجا المقاطل السردية  امؿ اس باقاا إللانيًّا يعمف  ،(39: 39الكه : )َّله لم لخ 
مسبقاا لف لطا  ا  لأاد الرجميف  ايث دلطاا ا   عالى جن يف  اوياف العديد مف 

 مي مى مم مخ مح ٱُّٱ: ابس باؽ في قولك  عالىصفات الجماؿ، والكماؿ، كجلؾ ي    

  يم يخ يح  يج هي هى هم هج ني نى نم نخ نح  نج

جا المقطل السردا الجا جا  لمى لساف صااب فه  ،(39 – 3٢الكه : ) َّيي يى
الجن يف المغرور بما لندا يعد مفارقة زمنية   جك ناو المس قبؿ في مااولة منك بس باؽ 
الأاداث وال وقل بلفق جن يك لف  همؾ دبدا، ودفق السالة لف  قوـ، ولمى فرض  عيؼ مف 

سوؼ يجد ام داداا لما هو فيك مف  قيامها ػ يفهـ جلؾ مف وجود )إفٌ( ال ي  فيد العؾ ػ فينك
ا، بؿ إنك سيجد دف ؿ مما هو فيك في الدنيا،  ورد مقطلن  وقدالغنى وال را  في ار رة دي ا

سردا    ر لمى لساف الرجؿ المؤمف د نا  اوارا مل صااب الجن يف يقابؿ المقطل 
  ئج يي يى ين يم يز ير ُّٱٱٱ:السابؽ، ي جمى في قولك  عالى

فهجا ، (91 ،99الكه : )َّ تح تج به بم بخ بح بج ئه ئم ئخ ئح 
اس باؽ  كرارا يظهر فيك  وق ل الرجؿ المؤمف لما سيادث لجن ي الرجؿ المعرؾ، وهو 

  وقل م الؼ لما  وققعك صااب الجن يف.
وبالنسػبة لقصػػة موسػػى لميػػك السػػلاـ والعبػد الصػػال ، فػػيفق المقػػاطل ابسػػ باقية  ظهػػر 

مػػػى لسػػػاف العبػػػد الصػػػال  وموسػػػى لميهمػػػا لػػػدة مقػػػاطل، منهػػػا مػػػا جػػػا  فػػػي قولػػػك  عػػػالى ل
  كح كج قم قح فم فخ فح فج غم غج عم عج ٱُّٱ السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاـ:

فقد بددت قصة موسػى لميػك السػلاـ والعبػد الصػال  بهػجا المقطػل ، (99الكه : ) َّكل كخ
صػػرارا  السػػردا الػػجا جػػا  لمػػى لسػػاف موسػػى لميػػك السػػلاـ يىنبػػج فيػػك لػػف لزيم ػػك الجػػادة وا 

ف الػػجا سػػيقابؿ فيػػك العبػػد الصػػال  ا ػػى لػػو لػػزـ ال ػػاـ لمػػى الوصػػوؿ لمكػػاف مجمػػل الباػػري
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 ما ُّٱ: كػجلؾ يظهػر ابسػ باؽ فػي قولػك  عػػالىالأمػر دف يمعػي سػنوات طويمػة باا اػا لنػػك، 

  ئح ئج يي يى ين يم يز ير ىٰ ني نى نن نم  نز نر مم

فالفعػػػػػؿ  (،92 – 9٨: الكهـــــ ) َّ تح تج به بم بخ بح بج ئه ئم ئخ
الأاػػػداث المسػػػ قبمية  الم ػػارع ) سػػػ طيل( المسػػػبوؽ بػػػػ)لف( امػػػؿ فػػػي طيا ػػػك  نبػػػؤا بػػػبعض 

ايػػث  نبػػل العبػػد الصػػال  بعػػدـ قػػدرة موسػػى لميػػك السػػلاـ لمػػى الصػػبر دمػػاـ مػػا سػػيري مػػف 
الأفعاؿ الغريبة وغير المبررة، بينما  نبل موسى لميػك السػلاـ بال زامػك بالصػبر د نػا  صػاب ك 

 لمعبد الصال  ي جمى جلؾ في صيغة الفعؿ الم ارع المسبوؽ بالسيف )س جدني(.
صة جا القرنيف في جمى فيها ابس باؽ بنوليك )الدا مي، وال ارجي(، دما دما ق

ابس باؽ الدا مي فيبدو لف طريؽ الإعارة إلى داداث سوؼ  قل باقاا   جمى في قولك 
 لي لى لم لخ  يج هٰ هم هج نه نم نحنخ نج مم مخ ٱُّٱ عالى: 

فهجا المقطل السردا يعير ، (99 : 93الكه : ) َّ نج مي مى مم مخ مح مج
ي ا ك إلى اس باؽ إ للاني ي بر فيك المولى لز وجؿ مسبقاا لف  مكينك لجا القرنيف وا 

في قولك  عالى لمى لساف جا الأسباب ال ي  ؤازرا في ايا ك، كجلؾ ورد مقطلن اس باقي  

 ثز ٱٱثر تي تى تن  تم تز تر بي بى بن بم بز بر ئي ُّٱ القرنيف:

 َّلم كي كى كم كل كا قيقى  في فى ثي ثى ثن ثم

ر الظالميف بالعجاب مس قبلا، كما يعد المؤمنيف ايث ي ولًد الكفا ،(99،  9٨الكه : ) 
ا بال يسير لميهـ في الدنيا.  الصالايف بالجزا  الأوفى في ار رة وهو الجنة، ودي ا

 مى مم مخ مجمح لي لى لم لخ ُّٱ ودما ابس باؽ ال ارجي ف راا في قولك  عالى:
فهجا المقطل السردا يامؿ اس باقاا  ،(29الكه : ) َّ هم هج  ني نى نم نحنخ نج مي

ايث ي جاوز زمنك ادود الاكاية ال ي ان هت ببنا  السد، فنجد السرد هنا يم د  يًّا  ارج
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ليكعؼ لف بعض المواقؼ والأاداث ال ي سوؼ  قل في الزمف اللااؽ لزمف القصة 
وهو الزمف الجا سيدؾ  فيك السد، ةوي رج هؤب ي القوـ فيموجوف في الناس، ويفسدوف لمى 

: ، ود يراا ي جمى اس باؽ  ارجيً يبدو في قولك  عالى(َ)ا هـةالناس دموالهـ، وي مفوف دعي
، (22الكه : ) َّ َّ ٌٍّّىٰ رٰ ذٰ يىيي يم يخ يح يج هي ُّٱ

ا  فهجا المقطل السردا ينبج لف اس باؽ  ارجي  ايث ي جاوز زمنك ادود الاكاية دي ا
 لين هي بمعهد مف معاهد يلجوج وملجوج بعد البعث. 

 يت عنوعها:ج عل توضيشي لأ رز المقاط  الاستبا 

 نوعها الاستبا ات م
 ثى ثن ثم ثز ثر تي      تى تن ٱُّٱ 1

 كي كى كم كل كا قي قى  في فى ثي

 نى نن نم نز نر مم  ما لي لى لم

 ئج يي يى ين يم  يز ير ىٰ ني

 َّ به بم بخ بح بج  ئه ئم ئخ ئح

 19 :2الكه  

 استباي داخلي تكرارت ) عيني(
ــــب    ــــوج  ل ــــي   فهــــو اســــتباي  عين

ســــوا ج ــــاد ســــرد ا التــــي  ــــ اث الأ
ــــــــ التف،ــــــــيل   اتمهيــــــــ     ، جــــــــاالا ق 

 لأ  اث الق،ت.

 كح كج قم قح فم فخٱُّٱ 9
 لم لخ لح لج كم كل كخ

 99 الكه : َّله

 ( (استباي داخلي تكميلي

ت بؤا جا  عل  لسان الفتيت المؤ  ي  
.  هط  ب   الأ  اث المستقبليت  

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 فسير القر ف العظيـ ػ ابف ك ير ػ ت/ سامي بف مامد السلامة ػ دار طيبة لمنعر وال وزيػل ػ السػعودية ػ  ((َ
 .َٖٖػ ص ْـ ػ جػ َٖٖٔهػ ػ ََّٕػ  َط
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 3 
 ئي ئى ئن  ئم ئز ٱُّٱ

 بيبى  بن بم بز بر

  ثز ثر تي تىتن تم تز تر

 كل كا قي قى فيفى ثي ثى ثن ثم

 َّ مم ما لي لى لم كي  كى كم

 99 الكه :

 اي داخلي تكميلي()استب
ــا  فهــلا المقلــ  الســردت جشمــل عرض 

ال ـاس فـي  ـ    ستقبليًّا لمـا سـيش ث
شــ ن اخــتيفهط  ــول عــ د دصــشا  

د ـ اث الكه ، جـا  تكميليـا لـب   
 التي سوا جخت لها السياي.الق،ت 

 ضح ضج صم صخ صح سم سحسخٱُّٱ 9
 فج غم غج عم عج ظم طح ضم ضخ

 كل كحكخ كج قم  قح فم فخ فح
 39: 39الكه :  َّ له لم لخ لح لج كم

 تباي داخلي تكميلي  " عيني"()اس
فهـــلا المقلـــ  الســـردت ج لـــ   ســـبق ا 
ع  علـا  ا  ال  جـل لأ ـ  الـرجلي ، 

 للق،ت. اتمهي   جا  

 نى نم نخ نح  نج مي مى مم مخ مح ٱُّٱ ٢

 يخ يح  يج هي هى هم هج ني

ٱ39 – 3٢الكه :  َّيي يى يم

 )استباي داخلي تكميلي(
 لا المقل  السـردت علـ  لسـان جا  

 اتــه   ــ م  تو  ي  صــا ا ال  تــي   ــا
 ع م  يام الساعت.ف ا  ج تيه،  ل ع 

 يي يى ين يم يز ير ٱُّٱ 9

 بخ بح بج ئه ئم ئخ ئح ئج

 91 ،99: الكه  َّ تح تج به بم

 )استباي داخلي تكرارت(
جكصـــ  عـــ  تو جـــ  الرجـــل المـــؤ   لمــــا 

، ع ـــ  ســـيش ث ل  تـــي الرجـــل المصـــر 
    السرد لا ق ا.دج  
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 فم فخ فح فج غم غج عم عج ٱُّٱ ٨

  َّكل كخ كح كج قم قح

 99الكه : 

 ستباي داخلي تكميلي()ا
فهلا المقل  السردت جكصـ   سـبق ا 
عـــ  ال  جمـــت ال ـــادة عااصـــرار التــــام 
 وســ  ـ عليــه الســيم ـ فــي الوصــول 
لمكـان   مــ  البشــرج ، عســوا جؤجــ  

 السرد ذلك لا ق ا.
 ني نى نن نم  نز نر مم ما ُّٱ 9

  ئح ئج يي يى ين يم يز ير ىٰ
 به بم بخ بح بج ئه ئم ئخ

 92 : 9٨: الكه  َّ تح تج

 تكرارت()استباي داخلي 
فهــل  المقــاط  الســردجت تكصــ  عــ  
ـــــــ  التو  ـــــــات المســـــــبقت لل بـــــــ     
ال،ال  ع وس  عليهما السيم لـب   
الأ ـــ اث المســـتقبليت، عالتـــي ســـوا 

 جؤج  السرد   رها لا ق ا.
 هج نه نم نحنخ نج مم  مخ ٱُّٱ 2

 مخ مح مج لي لى لم لخ يج هٰ هم

 .(99 : 93الكه : ) َّ نج مي مى مم

 )استباي داخلي تكميلي(
عينـي جخبـر فيـه المـول  فهو استباي  

عـــ  عجــــل  ســــبق ا عــــ  تمكي ــــه لــــلت 
القـــرني  ع جتااـــه الأســـبا  التـــي تـــؤازر  

 في  ياته، تمهي  ا لأ  اث الق،ت.
 تم تز تر بي بى بن بم بز بر ئي ُّٱٱ 19

 ثى ثن ثم ثز ٱٱثر تي تى  تن

 استباي داخلي تكميلي()
 فهــلان المقل ــان الســردجان جكصــفان
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 كي كى كم كل كا قيقى  في فى ثي

 99،  9٨الكه :  َّ لم

عمــا ج ــوت ذع القــرني  ف لــه  ســتقبي 
       كفر دع آ  .

 نج مي مى مم مخ مجمح لي لى لم لخ ُّٱ 11
.(29الكه : ) َّ هم هج  ني نى نم نحنخ  

 )استباي خارجي(
جتخلي فيه السرد   عد الق،ت   يث

ــــــ   ــــــا  الســــــ ، عجمت التــــــي انتهــــــ   ب 
ـــــــــ   ـــــــــ  الموا  ليكصـــــــــ  عـــــــــ    
عالأ  اث التـي سـوا تقـ  فـي الـ    

 الي ج ل    الق،ت.
 رٰ ذٰ يىيي يم يخ يح يج هيُّٱ 19

 22الكه :  ٍََّّّ ٌّ ىٰ

 )استباي خارجي(
ـــــ  الشكاجـــــت  جت ـــــاعز الســـــرد   ـــــا ز 
لي تهــــي  مصــــه   ــــ   صــــا   جــــ جوج 

 ع  جوج     الب ث.

ي بيف مما سبؽ الأ ر الفعاؿ الجا قاـ بك ابس باؽ مف ايث هو مظهر مف مظاهر 
الر ابة ال طية السرد في قصص سورة الكهؼ  ايث سالد لمى   ميص السرد مف 

لمم واليات الاكا ية، مما د فى لمى السرد القصصي طابعاا جماليًّا مؤ راا، وفي هجا دبلة 
 وا اة لمى ريادة القر ف الكريـ لقوالد القصص الاديث. 

 ثانيا: المدّة أو الديمومة )السرعة(: 
الزمني  إفق مف ينعـ النظر في قصص سورة الكهؼ يجد  فاو اا مماوظاا في إيقالها

ايث   غير اركة السرد بيف ال سريل والإبطا  ن يجة بس  داـ بعض ال قنيات ال ي 
جماؿ، ومعهد، واوار، ووقفة وصفية(.  سالدت لمى جلؾ مف )اجؼ، وا 
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دوب:  سريل السرد: مما يس رلي ابن باا في قصص سورة الكهؼ وجود بعض   
ف مسااة اكي قصيرة، لف طريؽ الأاداث ال ي يس غرؽ وقولها ف رة زمنية طويمة  م

 بعض ال قنيات ال ي سالدت لمى جلؾ ومنها:
الاجؼ:   جمى  قنية الاجؼ وا اة في بعض المقاطل السردية لقصص سورة 
الكهؼ  ايث نجد   طيًّا لبعض الأاداث، ربما لأنها ب   دـ الهدؼ الر يس مف 

 مج له لم لخ لح  لج كم ٱُّٱالقصة، ومف جلؾ قولك  عالى: 

نجد الوادة السردية )فمما بمغا(  عير إلى  ،(91الكه : ) َّنح نج مم مخ مح
اجؼ بعض الأاداث ال ي دلقبها وصولهما مجمل الباريف، وقد دغفمها السرد ولـ 
يجكرها، ايث ركز السرد القر ني لمى الأاداث ال ي   دـ الهدؼ مف القصة، كجلؾ 

 مم مخ مح مج لي لى لم لخُّٱٱي جمى الاجؼ في قولك  عالى: 

فقد   طًى السرد هنا ف رة مف اياة الف ية  (،َُ)الكهؼ:  َّ نخ نح نج مي  مى
المؤمنيف قبؿ الع ور لميهـ، وهجا الف رة ب يا اجها الموقؼ القصصي، لجا كاف مف 

 الأف ؿ   طيها.

ا في قصة جا القرنيف في قولك  عالى  هم هج ني نىٱُّٱ: وي جمى الاجؼ دي ا

 ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ ذٰرٰ يي يى  يم يخ يح يج هي هى

 نى نن نم نز  نر ُّٱ: وقولك كجلؾ (،ٕٓ)الكهؼ:  َّ ئى ئن ئم  ئز ئر

ا، (29الكه : ) َّ ئخ ئح ئج  يي يى ين يم يز ير ىٰ ني ٱ: وقولك دي ا
 َّصم صخ صح سم سخ  سح سج خم خج حم حج جم جح ثم ٱُّٱ

، فقد دؿق المقطل السردا: )ا ى إجا بمغ( لمى   طًي ف رة زمنية وقعت (ِٖ)الكهؼ: 
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نما   طاها السرد فيها بعض الأاداث قبؿ وصوؿ جا القرنيف إلى رالا ك ال لا  ث، وا 
 .القر ني لأنها  ارجة لف مرامي القصة ودهدافها 

ال لاصة / المجمؿ: اس  دـ القر ف الكريـ  قنية ال م يص في قصص سورة الكهؼ 
مما زاد مف سرلة السرد، ومف جلؾ قولك  عالى في قصة موسى والعبد الصال : 

 غم غج عم عج  ظم طح ضخضم ضح ضج صم صخ صح سمٱُّٱ

 يح  يج هٰ هم هج نه نم ُّٱ ع وله ت ال : (،٨1الكه : ) َّفخ فح فج

 وقولك دي ا: (،٨9الكه : ) َّ  ثم ته تم به بم ئه ئم يه يم يخ
 ئن ئم ئز ئر  ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ ٱُّٱ

 ،(٨٨الكه : ) َّ تى تن تم تز تر بي بى  بمبن بز بر ئي ئى
فادث ابنطلاؽ هنا يطوي دا مك لدة داداث اد ت لمعبد الصال  وموسى د نا  طريقهما 

 يس، وقد ا  زلها السياؽ وصوب لمهدؼ. ا ى وصلا لمكاف الادث الر 
ب ػ  بطي  السرد: بالنظرة الم لنية الفااصة في قصص سورة الكهؼ ي بيف ورود 
بعض المقاطل السردية ال ي   جمى فيها  هد ة اركة السرد  ايث  عرض داداث يس غرؽ 
وقولها ف رة زمنية قصيرة  مف مسااة اكي طويمة، باس  داـ بعض ال قنيات ال ي 

 سالدت لمى جلؾ ومنها:
الاوار: مما يس رلي ابن باا في قصص سورة الكهؼ دفً بعض المقاطل السردية 
ا  فى فيها دور السارد لي رؾ لمع صيات المجاؿ ل دير بنفسها داداث القصة، مما سالد 
في  مؽ نوع مف ال وازف بيف زمف السرد وزمف القصة، وي جمى جلؾ في قولك  عالى في 

 بخ بح بج ئه ئخئم ئح  ئج يي ُّٱ: الكهؼقصة دصااب 
 سح  سج خم خج حم حج جم ثمجح ته تم تخ  تح تج بمبه
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 ظم طح ضم ضخ  ضح ضج صم صخ صح سم سخ
 كح كج قم قح فم فخ فح فج غم  غج عم عج
وقد كاف  ،(99 – 12الكه : ) َّله لم لخ لح لج كم كل كخ

لماوار هنا دببت لميقة  ايث كعؼ لف جهؿ الف ية المؤمنيف بالمدة الاقيقية ال ي 
  لف معالر ال وؼ والقمؽ ال ي كاف يععر بها الف ية مك وها في هجا الكهؼ، كما دفص

 المؤمنوف  جاا مدين هـ.
وفي قصة صااب الجن يف يكاد يسيطر الاوار لمى القصة بلكممها، ي جمى جلؾ 

 نم نخ نح نج مم مخ مح  مج له لم لخ ٱُّٱفي قولك  عالى: 

 نم نخ نح  نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ  هم هج نه

 ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح  يج هي هى هم هج ني نى

 بز  بر ئي ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ  ٍّ ٌّ

 في فى ثي ثى ثن ثم ثز  ثر تي تى تن تم تز تر بي بى بن بم

 ىٰ  ني نى نن نم نز نر مم ما لي لى لم  كي كى كم كاكل قي قى

 بخ بح بج ئه ئم ئخ ئح  ئج يي يى ين يم يز ير

وب ي فى هنا الدور الجا قاـ بك الاوار  ،(91 – 39الكه : ) َّ تح تج به بم
 مف إماطة الم اـ لف ع صي يف إاداهما مؤمنة والأ ري كافرة.

ي    الاوار في قصة موسى لميك السلاـ والعبد الصال  في قولك  عالى: وكجلؾ 
  نز نر مم ما لي لى لم كي كى كم كل كا قي قى في فىٱُّٱ

 بج ئه ئم ئخ  ئح ئج يي يى ين يم يز ير ىٰ ني نى نن نم
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 خم خج حم حج جم جح ثم ته تم  تخ تح تج به بم بخ بح

وب ي فى ما ياممك هجا المقطل الاوارا مف ، (٨9 – 99الكه : ) َّسحسخ سج
ف ع صي يف، إاداهما ع صية طالب العمـ الم م مة في دببت لميقة  ايث كعؼ ل

موسى لميك السلاـ، الجا يىبدا لمعممك كؿ فروض الطالة في سبيؿ  اصيؿ العمـ 
ليس  النافل، والأ ري ع صية المعمـ الم م مة في العبد الصال  الجا يعمـ دفق الأمر

ا قبؿ موافق ك لمى الصابة و اصيؿ العمـ.   باليسير، لجلؾ اع رط لمى  مميجا عرطاا جازما

 ضم ضخ ضح ضج ُّٱ: وفي قصة جا القرنيف ي    الاوار في قولك  عالى

 كخ  كح كج قم قح فم فخ فح فج غم غج عم عج  ظم طح

 هجهم نه نم نخ نح نج  مم مخ مح مج له لم لخ لح لج كم كل

 َّشه  شم سه سم ثه ثم ته تم به بم ئمئه يه  يم يخ يح يج هٰ
وقد قاـ الاوار هنا بدور فعاؿ ايث كعؼ لف ع صية جا ، (29 – 29: الكه )

القرنيف هجا الع صية القوية العجالة ال ي كانت  سارع في مسالدة الناس دوف دا 
 مقابؿ.

المعهد: ورد المعهد في بعض المقاطل السردية ال ي رصدت وصؼ بعض 
ومف جلؾ قولك  عالى في  الأاداث لاظة بماظة، واه مت بال فصيؿ الدقيؽ الماكـ لها،

 ٌّ  ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يحيجُّٱقصة دصااب الكهؼ: 
 بي بى بمبن بز بر ئي ئنئى  ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ
 قى  في فى  ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي  تى تمتن تز تر
 نن نم نرنز مم ما  لي لملى كي كى كم كل قيكا
فهجا           ،(19، 1٨الكه : ) َّ يى ين يم يز ير  ىٰ ني نى
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ؿ االهـ لمم مقي د نا  معهد  فصيمي لأصااب الكهؼ، وقد سالد هجا المعهد في نق
مكو هـ في الكهؼ، وكيؼ افظهـ ا   عالى بقدر ك ال ي ب يعجزها عي ، وقد   مقؿ هجا 
المعهد داداث القصة مما لمؿ لمى عغؿ مسااة زمنية فاصمة بيف الأاداث، كما   مؿ 

لؾ هجا المعهد مقطعاف سردياف كانا بم ابة  عقيب لمى المعهد مف قيبوؿ ا  لز وجؿ، وج
 ثر تي  تى تمتن تز تر بي بى بمبن بز بر ئيُّفي قولك  عالى: 

 ير  ىٰ ني نى نن نمُّ وقولك  عالى: َّثى ثن ثم ثز
الأمر الجا زاد مف  بطي  السرد، وب ي فى ما ياممك هجا  َّ يى ين يم يز

المعهد مف دببت فنية  فقد نقؿ الصورة مف الزمف الغابر وجعمها عاهدة دماـ الأليف 
لمم مقي إاساساا وكلنك معارؾ في القصة وداد ناب ة بالاركة والاياة، مما دلطى 

 دبطالها.

 تم تخُّٱ :كما ي جمى المعهد في قصة صااب الجن يف في قولك  عالى

 صخ صح سم سخ سح  سج خم خج حم حج جم جح ثم ته

فادث الإااطة بال مر دلقبك معهد لصااب ، (99الكه : )َّضحضخ ضج صم
االة الجهوؿ ال ي  الجن يف   عانؽ فيك الصورة البصرية مل الاركية والسمعية يفص  لف

كاف لميها صااب الجن يف جرقا  ما ادث لجن يك، هجا المعهد الجا يرسـ صااب 
الجن يف وهو يقمب كفيك غير مصدؽ ما  راا ليناا مف بوار جن يك، بينما ينطمؽ لسانك 
معبراا لف ندمك العديد لف كفرا الجا  سبقب لك فيما يراا مف سو  مصير جن يك، وقد 

هنا في المعاركة الفعالة بيف الم مقي وداداث القصة، ل فص  هجا الصور  سالد المعهد
 ب عا دها و عانقها، وكلنما دصب  الم مقي وااداا مف ع صيات القصة.

الوقفة الوصفية: برزت بعض المقاطل السردية في قصص سورة الكهؼ ورد فيها 
لع صيات دو الأاداث،  دً ؿ مف قيبؿ ا  ػ لز وجؿ ػ ببعض ال وقفات الوصفية لبعض ا
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دو الأماكف مما لمؿ لمى  بطي  اركة السرد، و  جمى الوقفة الوصفية في قصة موسى  
 سج خم خج حم حج جم جحُّٱ والعبد الصال  في قولك  عالى:

فهنا   جمى وقفة سردية لوصؼ دصااب  ،(19 – 13الكه : ) َّ سم سخسح
س ظهار قوة إيماف الكهؼ    مؿ سير الأاداث، وقد سالدت هجا الوقفة الوصفية في ا

 هؤب  الف ية، وبياف مدي   بيت ا  لز وجؿ لهـ.

 فج ٱُّٱكما   جمى الوقفة الوصفية في قصة صااب الجن يف في قولك  عالى: 
 َّ له لم لخ لح لج كم كل كحكخ كج قم  قح فم فخ فح

فهجا المقطل السردا يامؿ وقفة وصفية لااؿ الجن يف  صؼ كماؿ ، (39 – 33الكه : )
ما، وهجا الوقفة كاف لها د رها لدي الم مقي ايث جعم ك ي ل  مارهما وجماؿ مظهره

 صو راا كاملاا لجماؿ ها يف الجن يف وما   ميزاف بك مف دوصاؼ بديعة، في    مدي وقل 
 المصيبة لمى قمب صااب الجن يف لند بوارهما باقاا.

و بدو الوقفة السردية في قصة موسى لميك السلاـ مل العبد الصال  في قولك 
 َّثي ثى ثن ثم ثز ثر تي تى تن تم تز تر بي ُّٱ عالى: 
فهجا المقطل السردا يعدق وقفة سردية   ممت الأاداث ل فص  لف بعض  (،9٢الكه : )

النعـ ال ي  ص ا   عالى العبد الصال  بها، وب ي فى ما  اممك مف دببت لميقة 
 ـ منك. فسآر إصرار موسى لميك السلاـ لمى مقابمة هجا العبد الصال  ود ج العم

 لى لم لخُّٱ :كجلؾ   جمى الوقفة الوصفية في قصة جا القرنيف في قولك  عالى

فهجا وقفة ، (9٢ – 99الكه : ) َّ نم  نخ نح نج مي مى مم مخ مح مج لي
وصفية  عطي إعارة لما مناك ا   عالى لجا القرنيف مف ال مكيف وال يسير، و جليؿ 

ولمى الرغـ مف دفق هجا الصعاب، وما كاف منك مف المسارلة إلى الأ ج بالأسباب، 
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الوقفة السردية لممت لمى  عطيؿ سير الأاداث لبعض الوقت، فينها كانت لمى قدر 
كبير مف الأهمية  ايث دلطت  فسيراا لقدرة جا القرنيف العجيبة لمى مواجهة الأاداث 

 ال ي سيكعؼ لنها السرد باقاا، وكيفية ال عامؿ معها بهجا القوة والصرامة.
  دفق هجا الوقفات الوصفية لها دهمي ها الدبلية في السرد ايث إنها مما سبؽ ي  

دماطت الم اـ لف بعض الأعيا  الغام ة ال ي مف الم وقل دف  كوف مالاا لبعض 
 ال ساؤبت.

 ثالثا: التواتر السردي: 
يكعؼ السرد القصصي لسورة الكهؼ لف  وافر  قنية ال وا ر بلنماطها الم  مفة  

ا دورها الفعاؿ في السرد القصصي ايث دفصات لف دهداؼه غاية في وال ي كاف له
 الدقة والأهمية. 

 د ػ ال وا ر المفرد: لقد وردت بعض المقاطل السردية  روا مرة واادة الأاداث 
ال ي وقعت مرة واادة، وهي بجلؾ   رج ةلف اد ال وا ر إج ليس هناؾ  كرار ب 

، وي جمى هجا النمط في قصة دصااب (َ)لمى مس وي الادث وب لمى مس وي السردة
 ضج صم صخ صح سم سخ سح  سجٱُّٱفي قولك  عالى: الكهؼ 
 َّ فح فج غم  غج عم عج ظم طح ضم ضخ  ضح

فهجا المقطل السردا يروا ادث بعث داد الف ية المؤمنيف إلى المدينة  (،َٖ)الكهؼ: 
وا هجا الادث في السرد مرة واادة، وهجا الادث لـ يقل في  لعرا  الطعاـ لهـ، وقد رى
ا، بعدها لمـ الف ية دفق الزماف قد  غير، ودفق المدينة دصبات  القصة سوي مرة واادة دي ا
مؤمنة ودصب  ياكمها سمطاف مؤمف، ودنك ب دالي ل  فآيهـ مف دهؿ المدينة، وهجا 

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .َٕبلاغة السرد القصصي في القر ف الكريـ ػ ص ((َ
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المقطل السردا يو   للاقة ال وؼ والقمؽ ال ي كانت  ربط الف ية المؤمنيف بمدين هـ  
 قبؿ ال زالها.

ٱٱفي قولك  عالى: لؾ   جمى  قنية ال وا ر المفرد في قصة صااب الجن يف وكج

 سخ سح  سج خم خج حم حج جم جح ثم ته تم تخ ُّٱ

فادث الإااطة بال مر قد رواا   ،(99الكه : ) َّ ضخ ضح ضج صم صخ صح سم
السرد مرة واادة، وهجا الادث قد وقل مرة واادة فن ع لنك إ لاؼ جميل ال مر و رؾ 

ما، وورود هجا الادث مرة واادة لك دبل ك  ايث إفق السرد الجن يف  اوي يف لمى لروعه
ظمك هيفن لمى ا  جؿ  لـ يعطي اه ماما لهجا الادث، ولـ يجكرا إب مرة واادة  لأنك لمى لي
جلالك الجا ب يعجزا عي  في الأرض وب في السما ، ومجي  الفعؿ بصيغة الما ي 

هلاكك لف   را.( فيك إياا  بالسرلة ال ي وقعت بها يطو اي )دى   الإااطة بال مر، وا 
ب ػ ال وا ر ال طابقي: هناؾ لدقة داداث قد  كرًر وقولها في قصص سورة الكهؼ 
لدقة مرات، وفي مقابؿ جلؾ نجد الممفوظ السردا ي كرر بعدد  كرار هجا الأاداث، مما 

 ر ال طابقي، يىادث  وافقاا بيف  كرارات القصة و كرارات السرد، وهجا ما يطمؽ لميك ال وا

 ،َّصخ صح سمُّٱٱوي جمى هجا النمط في قصة موسى والعبد الصال  في قولك  عالى: 
فهجا الكممات ال لاث  م ؿ  وا راا  طابقيًّا  ايث  كررت مل كؿ مكاف جديد وصؿ إليك 
العبد الصال  ومعك موسى لميك السلاـ، فلصبات بم ابة ال و  الجا يكعؼ لمم مقي 

ؿ إليها موسى لميك السلاـ د نا  صاب ك لمعبد الصال ، وي    لف الأماكف ال ي  نقق 
ا في قولك  عالى اكاية لمى لساف العبد الصال :   نر مم ُّٱال وا ر ال طابقي دي ا

فقد  كررت هجا الجممة  لاث مرات مل  لاث مواقؼ م  مفة لـ  ،َّنن نم  نز
مبررة ال ي ر ها مف يس طل موسى لميك السلاـ الصبر فيها دماـ المواقؼ الغريبة والغير 
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العبد الصال ، فجا ت  وا راا  طابقيًّا ي جدقد لمى لساف العبد الصال  مل  جد د ردآ فعؿ 
 موسى لميك السلاـ لمى  صرفات العبد الصال .

، َّنخ نح ٱُّٱ: كما ي جمى ال وا ر ال طابقي في قصة جا القرنيف في قولك  عالى 
رت هجا الجممة في الممفوظ الس ردا  لاث مرات، قبؿ كؿ رامة مف الرالات فقد  كرق

ال لاث لجا القرنيف، فلصبات بم ابة نقطة  ركيز لمم مقي  مفت ان باهك إلى  رورة الأ ج 
بالأسباب المؤدية إلى ما يىرجى مف الن ا ع والأهداؼ، وهجا ما فعمك جو القرنيف المؤيد مف 

نما دظه ر السرد د جا الدا ـ بالأسباب الأمر ا  بال مكيف والقوة  فمـ ي واكؿ لمى جلؾ، وا 
 َّمج لي لى لم لخ ٱُّٱالجا لققبك بابل راؼ ال اـ بنعـ ا  وف مك لميك في قولك: 

كجلؾ يكعؼ السرد لف  وا ر  طابقي   ر في قصة جا القرنيف ي جمى ، (29الكه : )
ا  فهجا الكممات ال لاث  م ؿ هي الأ ري  وا راا  طابقيًّ  ،َّجم جح ثمُّٱ :في قولك  عالى

ايث  كررت مل كؿ مكاف جديد وصؿ إليك جو القرنيف، فلصبات بم ابة ال و  الجا 
يهدا الم مقي ويهي ك بس قباؿ مكاف رامة جديدة مف رالات جا القرنيف ال ي طاؼ فيها 

 اوؿ الأرض.
جػ ػ ال وا ر ال كرارا: وردت بعض المقاطل السردية في قصص سورة الكهؼ  روي 

رة واادة، و  جمى  قنية ال وا ر ال كرارا في قصة دصااب الكهؼ مرات لديدة ما وقل م

 مم مخُّٱٱٱوقولك:، (19 الكه :)َّكم كل كا قىقيُّٱ في قولك  عالى:

ففعؿ الإيوا  إلى الكهؼ ادث مرة واادة، إب دفق السرد هنا  ،(19 الكه :) َّمى
، جكرا مر يف بلسموبيف م  مفيف إاداهما بصيغة الغا ب، والأ ري بصيغة الم اطب

 بج ئه ئم ئخ ئح ئج ٱُّٱ :وكجلؾ   جمى  قنية ال وا ر ال كرارا في قولى

 ئخئم ئح  ئج ييٱُّٱع وله:  ،(19الكه : ) َّبه بم بخ بح
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 خج حم حج جم ثمجح ته تم تخ  تح تج بمبه بخ بح بج ئه 
 ضخ  ضح ضج صم صخ صح سم سخ سح  سج خم
 ،(٩١: الكه ) َّ فح فج غم  غج عم عج ظم طح ضم

ي السرد مر يف، فادث بعث ا  جؿ جلالك لأصااب الكهؼ كاف مرة واادة، وقد  كرر ف
مرة ليبيف د ر بعث دصااب الكهؼ لمى الازبيف المجيف كانا ي جادبف في علنهـ، فكاف 
بعث ا  لهـ ليعمـ دا الفريقيف ددؽ في إاصا  مدة رقادهـ، ومرة د ري ليبيف د را لمى 

 دصااب الكهؼ دنفسهـ الجيف لـ يعرفوا كـ لب وا منج دف ددركهـ النعاس.
طي: فهناؾ بعض الأاداث وقعت مرات لديدة، إب دفق الممفوظ د ػ ال وا ر النم

  عالى: السردا لـ يرويها سوي مرة واادة، وي جمى جلؾ في قصة دصااب الكهؼ في قولك
ففعؿ ال رب ، (11الكه : ) َّيي يى ين يم يز ير ىٰ نيٱُّٱ

ر سنيف طويمة كعؼ لنها السرد باقاا  نما  كرق ا وااداا، وا  في لمى  جانهـ لـ يادث يوما
  َّسج  خم خج حم حج جم جح ثم ته ٱُّٱ قولك  عالى:

واس  داـ هجا ال قنية هنا د فت لمى النص رؤية فنية ودبلية لميقة، ، (9٢الكه : )
وهي دفق فعؿ ال رب لمى  جانهـ لما  كرًر بالكيفية نفسها في كؿ هجا السنيف الطواؿ 

وكلنهـ لـ يى رب دوف فصؿ بينها بيقظة لأصااب الكهؼ ولو لماظة واادة، بدا الأمر 
لمى  جنهـ ولـ يل جهـ النعاس إب ليوـ وااده دو بعض يوـ، كما ال قدوا هـ دنفسهـ، 

 ئه ئخئم ئح  ئج ييٱُّٱ ودظهرا السرد فيما بعد في قولك  عالى:
لجا روا هجا الادث الجا وقل ، َّٱثم ته تم تخ  تح تج بمبه بخ بح بج

كجلؾ   جمى  قنية مرات لديدة، مرة واادة  لأنك وقل في صورة ما ادث مرة واادة، 
  ىٰ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يحيجُّٱ ال وا ر النمطي في قولك  عالى:

 بمبن بز بر ئي ئنئى  ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ
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 فى  ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي  تى تمتن تز تر بي بى
 مم ما لي لملى كي كى كم كل قيكا قى  في
 َّينيى يم يز ير ىٰ ني نى نن نم نرنز

ادة ما فهجا المقطل السردا يامؿ  وا راا نمطيًّا  ايث يروا مرة وا      ،(19، 1٨الكه : ) 
ر طيمة  لا ما ة و سل سنيف، وقد سالدت الأفعاؿ الم ارلة ) ري،  زاور،  قر هـ،   كرق
 اسبهـ، نقمبهـ( بما  اممك مف ال جدد والادوث في اس ا ار الصورة، و مؽ نوع مف 

 .المعاركة الفعالة بيف الم مقي وداداث القصة

والجا اـ بك لنصر الزماف، بالنظرة الم لنية فيما سبؽ ي بيف الأ ر الفعاؿ الجا ق
ظهر  لاؿ ال قنيات الزمنية ال ي كعفت لنها قصص سورة الكهؼ  ايث لـ  ع مد لمى 
نما ال مدت لمى  منهع  ابت في اس  داـ ال قنيات الزمنية بعكؿ قد يادث الممؿ، وا 
دساليب م نولة دسهمت في صنالة الأاداث والع صيات، وكجلؾ إاداث ال فالؿ بيف 

 اداث القصة.الم مقي ود
ولـ يق صر هجا الدور الفعاؿ لمى لنصر الزماف وادا، إنما صاابك لنصر   ر 
ب يقؿ دهمية لنك، وهو لنصر المكاف الجا  فالؿ مل داداث القصة، وكاف لك دببته 

مما جعمك يصب  لميقة دسهمت في رسـ العلاقة بيف الع صيات والأماكف الم  مفة 
ب مل الأاداث والأع اص في معظـ القصص كما وكلنك بطؿ يقؼ جنباا إلى جن

 سي    في المباث القادـ بيجف ا   عالى.
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 المبحث الثاىي  

 فـورة الكوـصص سـي قـة فـة المكانيـالبني 
يىعكؿ المكاف لنصراا دصيلاا مف لناصر القصة، وهو لنصر مؤ ر لك دورا البارز 

 لوا   لمى الع صيات.والفعاؿ في داداث القصة، كما دفق لك د را ا

 مستويات المكان:
لىني الباا وف بالمكاف لناية كبيرة  لما يعكآمك مل الزماف مف كونهما ظرفي 
الادث، إج ب ي صور وقوع ادث مجرداا مف الإطار المكاني والزماني، لجا و ل 

منهما الباا وف لممكاف مس ويات لدقة، منها الأمكنة المف واة والأمكنة المنغمقة، ولكؿ 
 دورا المؤ ر في داداث القصة.

ا، دو ايًزاا  دػ الأمكنة المف واة: والمكاف المف وح قد يم مؾ ايًزاا مكانيًّا ف فا ا
صغيرا، فػةالاديث لف الأمكنة المف واة هو اديث لف دماكف جات مسااات ها مة  واي 

ماكف جات بالمجهوؿ كالبار والنهر دو  واي بالسمبية كالمدينة، دو هو اديث لف د
مسااات م وسطة كالاي، ايث  واي بالألفة والمابة دو هو اديث لف دماكف جات 

، فميس (َ)مسااات صغيرة كالسفينة والبا رة، كمكاف صغير، ي موج فوؽ دمواج البارة
عرطاا في المكاف المف وح دف يعكؿ ف ا ا راباا، فقد يكوف جا ادوده م سعة ومف واة، وقد 

 .يعكآؿ مسااة مادودة

ب ػ الأمكنػػة المغمقػػة: وهػػي الأمكنػػة جات المسػػااات الماػػددة، و طمػػؽ لمػػى ةمكػػاف 
العػػيش والسػػكف الػػجا يػػؤوا الإنسػػاف ويبقػػى فيػػك ف ػػرات طويمػػة مػػف الػػزمف سػػوا  بيراد ػػك دـ 

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .ْٖـ ػ ص ٍََُػ  َجماليات المكاف في  لا ية انا مينك ػ مهدا لبيدا ػ وزارة ال قافة ػ دمعؽ ػ ط ((َ



 

 

 

299 

 " سـزورة الكوـزف نمـزوذجا القـزصص القرآىـزي "  البييـزة الءمكاىيـزة فـزي

، والاػديث لػف (َ)بيرادة ار ريف  لجا فهو المكاف المؤطر بالادود الهندسية والجغرافيػةة
ث لف المكاف الجا ادًدت مسػاا ك ومكونا ػك كغػرؼ البيػوت، الأمكنة المغمقة ةهو ادي

المكػاف  ج ماليػة، دو كلسػيجة السػجوف، فهػووالقصور، فهو الملوي اب  يارا وال رورة اب
الإجبػػارا المؤقػػت، فقػػد  كعػػؼ الأمكنػػة المغمقػػة لػػف الألفػػة والأمػػاف، دو قػػد  كػػوف مصػػدرا 

م ػػػية الوقػػػت وال ػػػروي  لػػػف الػػػنفس لم ػػػوؼ، دو الأمػػػاكف العػػػعبية ال ػػػي يقصػػػدها النػػػاس ل 
كالمقػػػػػػاهي، دو هػػػػػػي  مػػػػػػؾ الأمػػػػػػاكف ال ػػػػػػي   ػػػػػػردد لميهػػػػػػا الطبقػػػػػػة ال ريػػػػػػة ل عػػػػػػبل نزوا هػػػػػػا 

 ، فهجا الأمكنة   نوع و   مؼ لبر الزمف، كما   نوع العلاقة ال ي  ربطنا بها.(ُ)كالملاهية
 تجميات المكان في قصص سورة الكهف:

كػاف لهػا ا ػورها الم ميػز ايػث دسػهمت   مقنت قصص سػورة الكهػؼ دمكنػة لػدقة 
في بنا  و طور داداث القصة بما  اممك  مفها مف دببته ومعػافه م  مفػة، وهػجا الأمػاكف 

 منها ما هو مغمؽ، ومنها ما هو مف وح.
: الأماكن المغمقة:   أولاا

لػػـ  ػػػرد الأمكنػػػة المغمقػػػة فػػي قصػػػص سػػػورة الكهػػػؼ سػػوي مػػػرة وااػػػدة فقػػػط، فقػػػد ورد 
لػػػك ا ػػػورا الم ميػػػز  ايػػػث م قػػػؿ الإطػػػار الػػػجا ياػػػوا معظػػػـ داػػػػداث  مكػػػاف مغمػػػؽ كػػػاف

القصة، فعكقؿ ماطػة مهمػة فػي مسػار ايػاة الع صػيات الر يسػة فػي القصػة، وي م ػؿ جلػؾ 
فػػي قصػػػة دصػػااب الكهػػػؼ ال ػػي صػػػرقات بلاػػد الأمػػػاكف المغمقػػة ال ػػػي جػػرت فيهػػػا معظػػػـ 

 داداث القصة، وهو: 
هػػػو مػػػف الأمػػػاكف المغمقػػػة، وقػػػد ورد جكػػػرا فػػػي ، و (ِ)الكهػػؼ: دا ةالمغػػػارة فػػػي الجبػػػؿة

 قصػػة دصػػااب الكهػػؼ فػػي بعػػض المقػػاطل السػػردية، وقػػد كعػػفت لنػػك القصػػة القر نيػػة فػػي
 لى لم كي كى كم كل كا قي قىُّٱٱلػػػػػدة مقػػػػػاطل، منهػػػػػا قولػػػػػك  عػػػػػالى:

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .ّّػ ص جماليات المكاف في  لا ية انا مينك  ((َ
 .ِّص  المرجل السابؽ ((ُ
 .َٓٔػ )مادة كهؼ( ػ ص َُلساف العرب ػ جػ  ((ِ
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ل السػػػػػػػردا طػػػػػػػفهػػػػػػػجا المق ،(19الكهـــــــ : ) َّنى نن نم نز نر مم  ما لي 
بػؿ ب اث القصػة وهػو )الكهػؼ(، يفص  لف داد الأماكف ال ي كاف لها دور مػؤ ر فػي داػد

  وكلنك بطؿ يقؼ جنباا إلى جنب مل الأاػداث والأعػ اص نبالغ إجا قمنا إف المكاف هنا صار
س طاع دف يرسػـ دبعػاد الع صػيات رسػماا دقيقاػا، فهػجا المكػاف المػواش المظمػـ الػجا ا ايث

ها يكعػػؼ لػػف دوي إليػػك الف يػػة المؤمنػػوف با  يػػارهـ، بعػػد دف  ػػاقت بهػػـ المدينػػة لمػػى سػػع 
دببته لميقػػػػة  ايػػػػث يظهػػػػر الأبعػػػػاد النفسػػػػية ال ػػػػي كػػػػاف يعيعػػػػها الف يػػػػة المؤمنػػػػوف مػػػػف 
 ،اب ػطهاد وال هديػػد فػػي ظػؿ الأبعػػاد ابج ماليػػة والسياسػية ال ػػي كػػانوا يعيعػوف فػػي كنفهػػا

مما جعمهـ ي  جوف هجا المكػاف المػواش ممجػل لمهػروب مػف الواقػل الػجا كػاف يعيعػك هػؤب  
منػوف فػي ظػؿ اكػـ سػمطاف ظػالـ، إب دفق قػوة إيمػانهـ و قػ هـ بػا   عػالى داػػد ت الف يػة المؤ 

ا  ن عر فيػك الرامػة والسػكينة،  مفارقة لظيمة لهجا المكاف  فقد جعمت منك مكاناا راباا فسياا
 لى  لم  لخ ٱُّٱوقػد  جمػػت قػػوة إيمػػاف الف يػػة و قػػ هـ بػػا  لػػز وجػػؿ فػػي قولػػك  عػػالى:

 هم  هج  ني  نى نم نخ  نح  نج  مي   مى مم  مخ  مح  مج  لي
فهػػجا المقطػػل السػػردا يعكػػس  قػػ هـ ال امػػة بػػا   عػػالى واسػػف ،  (19 الكهــ :) َّ هي  هى

ظػػنهـ بػػك سػػباانك  ايػػث دعػػار الفعػػؿ )فػػلووا( المسػػبوؽ بالفػػا  ال ػػي  فيػػد السػػرلة إلػػى بيػػاف 
مػػدي اػػػرص الف يػػة لمػػػى ال ػػزاؿ المدينػػػة والإيػػوا  إلػػػى الكهػػؼ،  ػػػـ مجػػي  الفعػػػؿ )ينعػػػر( 

لهػػـ و جػدًدها واسػػ مرارها معهػػـ   ػػارلة يػواي ب قػػ هـ ال امػة فػػي ملازمػػة الرامػةبصػيغة الم
يو ػػ  دفق هػػجا الكهػػؼ كػػاف معهػػوداا  َّٱمى مم مخُّ طيمػػة مكػػ هـ فػػي الكهػػؼ، وقولػػك

معػروؼ لػديهـ، والم لمػؿ فػي قولػك  لدي الف ية المؤمنيف، فلؿ هنا لمعهػد الػجهني، فهػو كهػؼ
كيػػػؼ صػػار هػػػجا  يػػري َّهي  هى هم هج ني نى نم نخ نح نج ميُّٱ  عػػالى:

ا، ػبرامػػة ا   عػػالى وبقػػوة إيمػػاف الف يػػة المػػؤمنيف ػػػ ػالمكػػاف المغمػػؽ ػػػ فقػػد  ف ػػا ا راباػػا فسػػياا
اس طاع هجا المقطل السردا دف ينقؿ الم مقي دا ؿ الكهػؼ ليس عػعر  جميػات الرامػة ال ػي 

، رضيػربط بػيف السػما  والأ ان عرت في هجا المكاف ال يؽ فجعمت منك ف ا  راباا واسػعاا
 وهكجا دصب  )الكهؼ( هجا المكاف المغمؽ اياة جديدة لمف ية المؤمنيف.
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 ثانياا: الأماكن المفتوحة:
جرت معظـ داداث قصص سورة الكهؼ في إطار مكاني مف وح، فكاف لنصراا 
مؤ راا لك فعالي ك الكبيرة في داداث القصة، كما كاف لك د را الم ميز في البعد النفسي 

الجيف كانت  ربطهـ بهجا الأماكف للاقات م عددة بيف ال وؼ والأماف، لهؤب  الأع اص 
 واليلس والرجا .

دوب: قصة دصااب الكهؼ: كعفت قصة دصااب الكهؼ لف داد الأماكف 
 المف واة ال ي جرت فيها بعض دادا ها، وهو: 

ورد  د، وهي مف الأمػاكف المف واػة، وقػ(َ)المدينة: وهيةالقرية الكبيرة ارهمة بالسكافة
 سم سخ سح  سج ٱُّٱٱٱ جكرهػػا فػػي قصػػة دصػػااب الكهػػؼ فػػي قولػػك  عػػالى:

  غج عم عج ظم طح ضم ضخ  ضح ضج صم صخ صح
فهػػػػجا المقطػػػػل السػػػػردا يكعػػػػؼ لػػػػف مكػػػػاف مف ػػػػوح هػػػػو ، (12الكهــــ : ) َّفح فج غم

)المدينػػة( ال ػػي ال زلهػػا الف يػػة المؤمنػػوف، وهػػجا المقطػػل السػػردا يؤكػػد المفارقػػة بػػيف المدينػػة 
وبػيف الكهػؼ القفػر ال ػالي مػف جميػل مظػػاهر  ة والعػيش الرغيػد،م ػاع الايػاومػا  اويػك مػف 

الايػػاة، وا ػػى يسػػ طيل الف يػػة المؤمنػػوف ابسػػ مرار فػػي العػػيش كػػاف ببػػد مػػف جهػػاب داػػدهـ 
م  فآياا إلى المدينة ا ى يجمب لهـ منها بعض الرزؽ، وقد دعػارت القصػة إلػى هػجا المكػاف 

 مح مج لي لى لم لخ ُّٱ منيًّا في مقطل سابؽ ي م ػؿ فػي قولػك  عػالى:
 َّهي هى هم هج ني نى نم نخ نح نج مي  مى مم مخ

فهػػػجا المقطػػػل يػػػروا اػػػدث ال ػػػزاؿ الف يػػػة المػػػؤمنيف لممدينػػػة لنػػػدما  ػػػاؽ  ،(19الكهـــ : )
صػدرهـ بلهػػؿ هػػجا المدينػػة، وابل ػػزاؿ لػػيس عػػرطاا دف يكػػوف مفارقػػة جسػػدية، فيبػػدو لػػي دنػػك 

اػػدث جلػػؾ وهػػـ مػػا زالػػوا دا ػػؿ  كػػاف ال ػػزاب نفسػػيا دو لقػػديًّا دا دنهػػـ ال زلػػوا ديػػان هـ، وقػػد
المدينػػة لػػػـ يفارقوهػػػا، بػػػدليؿ وجػػػود الفػػػا  ال ػػػي  فيػػد ال ر يػػػب وال عقيػػػب فػػػي قولػػػك )فػػػلووا إلػػػى 
الكهػػػؼ(  ػػػػـ اػػػدث ابن قػػػػاؿ بعػػػد جلػػػػؾ إلػػػى الكهػػػػؼ  ايػػػث كػػػػاف ن يجػػػة هػػػػجا ابل ػػػػزاؿ دف 

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .ُْٔـ ػ صَُٖٖػ  ٔمعجـ الرا د ػ جبراف مسعود ػ دار العمـ لمملاييف ػ بيروت ػ لبناف ػ ط ((َ
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ػػموا الك  هػػؼ لميهػػا دصػػبات المدينػػة لمػػى سػػع ها ورااب هػػا كهفاػػا منغمقاػػا لمػػيهـ، بػػؿ إنهػػـ ف ق
فلسػػرلوا إليػػك م  ػػجيف منػػك ممجػػل لإيػػوا هـ، وهنػػا   جمػػى قيمػػة المكػػاف الػػجا بػػدا وكلنػػك بطػػؿ 
لمقصػػػة  ايػػػث دصػػػب  الماػػػرؾ الأسػػػاس لمع صػػػيات والأاػػػداث، وهكػػػجا اسػػػ طاع المكػػػاف 

  وظيؼ الأبعاد النفسية وابج مالية والعقدية والسياسية لممدينة.
 ثانيا: قصة صاحب الجنتين: 

هجا القصة في داد الأماكف المف واة، وهو مف الأماكف ال ي  نعرح  جرت داداث
 لها الصدور، و نبهر بها العيوف، و نججب لها القموب، وهو: 

، وهو المكاف الجا  دور اولك (َ)الجن اف: والجنة ةالاديقة جات العجر والن ؿة
لف ها يف  داداث هجا القصة، فجميل الأاداث ال ي جكرت في هجا القصة لـ  كد   رج

الجن يف، فقد بددت القصة بوصؼ الجن يف وما كان ا لميك مف الاسف والجماؿ، وان هت 
دك ر مف مو ل في  بما اؿ بهما مف ال دمير والبوار، وقد جكر هجا المكاف صرااة في

 صم صخ صح سم سحسخٱُّ: قصة صااب الجن يف الظالـ لنفسك، ومنك قولك  عالى
 فخ فح فج غم غج عم عج ظم طح ضم ضخ ضح ضج
فهجا المقطل  ،(33 – 39الكه : ) َّ لح لج كم كل كحكخ كج قم  قح فم

مما  السردا الجا بددت بك القصة ينـ لف صفات الاىسف ال ي اع ممت لميها الجن اف،
، وينسى المنعـ لز وجؿ دماـ ما  راا ليناا  جعؿ صاابهما يغ ر بما دو ي مف لزه وم اعه

 له لم لخُّٱ قولك  عالى:مف اىسف ف قاف وجماؿ دً اج، كما سيكعؼ السرد باقاا في 

 لى لم لخ  هم هج نه نم نخ نح نج مم مخ مح  مج

 هى هم هج ني نى نم نخ نح  نج مي مى مم مخ مح مج لي

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .َِٖص ػ )مادة جنف( ػ ُلساف العرب ػ جػ ( (َ
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وهجا المقطل السردا ، (39 – 39الكه : ) َّ يي يى يم يخ يح  يج هي
ين قؿ إلى الاديث لف صااب الجن يف، بعدما دطنب في المقطل السابؽ لميك في جكر 

 فخُّٱ ة بيف ااؿ الجن يف الم يفدوصاؼ الجن يف، وقد دظهر هجاف المقطعاف المفارق
 لي لى لمُّ د ؿ وبيف ااؿ صاابهما الجا َّٱكح كج قم قح فم
وهنا  نجمي العلاقة بيف ها يف الجن يف وصاابهما، فهي للاقة كبر وغرور  ،َّمج

بما يممؾ، وهكجا يظهر د ر المكاف لمى الأاداث، فقد كاف لك دور دساس في داداث 
الجن يف مما جعؿ الكبر والغرور ي ممكانك، القصة  ايث دلقى بظلاؿ قا مة لمى صااب 

 فالؿ المكاف مل داداث القصة، ايث وقؼ بجانب ويسيطراف لميك، وهكجا نري كيؼ 
الع صيات وكلنك بطؿ مف دبطاؿ القصة، وكاف لك دببته لميقة دسهمت في رسـ 

 العلاقة بينك وبيف الع صيات.

 ثالثا: قصة موسى عميه السلام والعبد الصالح:
داداث هجا القصة و ارقكت ع صيا ها في لدقة دماكف م  مفة وجميعها مف  جرت

 الأماكف المف واة، وهجا الأماكف هي:
ػ مجمل الباريف: وهو ةالمكاف الجا ولد فيك موسى لقا  ال  ر لميهما السلاـ، َ

، وهو مف الأماكف المف واة ال ي (َ)وهو مم قى بارا فارس والروـ مما يمي المعرؽة
 فح فج غم غج عم عج ٱُّٱ ت بها القصة القر نية، وجلؾ في قولك  عالى:صرًا

ا بيف  ،(99الكه : ) َّكل كخ كح كج قم قح فم فخ ونجد  ناسباا وا اا
هجا المكاف وبيف ع صيات القصة، ايث يىعد  هجا المكاف الجا هو مم قى باريف مظهراا 

عالى هجا المكاف مف مظاهر  يات ا   عالى ودليلاا لمى بديل قدر ك، وقد ا  ار ا   

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .ُّٓـ ػ صٍٍُٖهػ ػ ٍَِّػ  ِ فسير الكعاؼ ػ الزم عرا ػ دار المعرفة ػ بيروت ػ لبناف ػ ط ((َ
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ا  ية مف  يات ا   عالى   لموسى لميك السلاـ ليقابؿ فيك العبد الصال  الجا يعد  هو دي ا
 ثزثم ثر تي تى تن تم تز تر بي ٱُّٱ: في  مقك قاؿ  عالى

فهجا المقطل السردا يصرآح بف ؿ ا   عالى لمى العبد  ،(9٢الكه : ) َّثنثىثي
مجمل البارييف مل الع صي يف الصال  وا  صاصك لك بنعـ لظيمة، ف ناسب مكاف 

والعبد الصال  لميهما السلاـ(، فاج مل لهجا المكاف مف  ،الم يف ال ق ا فيك )نبى ا  موسى
اريات والعظمة والعرؼ ما ب ي فى، وهكجا      العلاقة ال كاممية بيف المكاف 

 والع صيات.
، وهي المكاف الجا (َ)ػ السفينة: وهي ةالفمؾ لأنها  سٌفيف وجك الما ، دا  قعًراةُ

 سمٱُّٱ دقمقهـ في البار لينقمهـ إلى البر، وقد جىكر هجا المكاف صرااة في قولك  عالى:

 فح فج غم غج عم عج  ظم طح ضخضم ضح ضج صم صخ صح

فالسفينة هي سبيؿ  و بدو هنا للاقة إيجابية بيف المكاف والع صيات، ،(٨1:الكه ) َّفخ
الغرؽ، فمما  رقها العبد الصال   العبور ارمف مف البر إلى البر ار ر، والنجاة مف

دصبات مصدراا للا طراب والقمؽ و عر ض دهمها لمغرؽ، مما دزلع موسى لميك السلاـ، 
 ودنساا العرط الجا اع رطك لميك العبد الصال .

ػ الطريؽ وهو ةالسبيؿ الجا يطرؽ بالأرجؿ دا ي رب، وكؿ ما يطرقك طارؽ ِ
بعد  ػػ السلاـ مالميهػػ والعبد الصال  ، موسى ، وهو طريؽ سير(ُ)مع ادا كاف دو غيراة

نما جكر  ،نزولهما مف السفينة وقبؿ وصولهما إلى القرية، ولـ يجكر هجا المكاف صرااة وا 

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .ُٕٓػ )مادة سفف( ػ ص ٓلساف العرب ػ جػ  ((َ
ػ  َال وقيػؼ لمػى مهمػات ال عػاريؼ ػ لبػد الػرؤؼ بػف المنػاوا ػ ت/ لبػد الاميػد صػال  امػداف ػ ط ((ُ

 .ُُٓالقاهرة ػ صـ ػ لالـ الك ب ػ ٍَٖٖهػ ػ ٍََّ
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 يه يم يخ يح  يج هٰ هم هج نه نم ٱُّٱ في قولك  عالى:  منياا

فالفعؿ )انطمقا( هنا يعير إلى ، (٨9الكه : ) َّتهثم تم به بم ئه ئم
لهما مف البار إلى البر، ود نا  السير لقيا غلاماا ةكاف سيرهما في بعض الطرؽ بعد نزو 

مف بينهـ، وكاف داسنهـ  اف في قرية مف القري، فعمد إليك العبد الصال يمعب مل الغمم
العرط الجا اع رطك ، فنسي موسى لميك السلاـ لممرة ال انية (َ)ودجممهـ ودو لهـ، فق مكة

يك السلاـ ما فعمك العبد الصال  مف ق مك فلنكر لم، لميك العبد الصال  مف هوؿ ما ر ا
لمغلاـ بغير جنب، وهنا  نجمي للاقة موسى لميك السلاـ بهجا المكاف، فهي للاقة  و  ر 

 وقمؽ جرقا  ما داد ك العبد الصال  فيك مف ق مك لمغلاـ.

، وهي المكاف الجا ان هى إليك (ُ)ػ القرية: ةوهي مف المساكف والأبنية وال ياعةّ
ميك السلاـ والعبد الصال  بعد  نقلا هما الطويمة، وبعد دف دنهكهما الجوع وال عب، موسى ل

وهو مف الأماكف المف واة ال ي صرقات بها قصة موسى لميك السلاـ والعبد الصال  في 
 ئز ئر  ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ ٱُّٱ قولك  عالى:

 َّتى تن تم تز تر بي بى  بمبن بز بر ئي ئى ئن ئم
ردا دفق لأهؿ هجا القرية صفات فريدة غير معهودة مف يبيآف المقطل الس، (٨٨الكه : )

نما كانوا  دهؿ القري  ايث لـ ي صفوا بالكرـ والعهامة كما هو معهود مف دهؿ القري، وا 
قوماا ب لا ، ب يطعموف جا عاا وب يكرموف  يفاا، مما جعؿ موسى لميك السلاـ يموـ 

ض دوف د ج مقابؿ، ويكعؼ لمى العبد الصال  بنا ا الجدار الموعؾ لمى ابنق ا
المقطل السردا السابؽ لف العلاقة السمبية بيف هجا المكاف )القرية( ودبطاؿ القصة 
)موسى والعبد الصال  لميهما السلاـ( ايث لـ  كف للاقة ودً، نظراا لما فعمك دهؿ هجا 

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .َِٕػ ص  ْجػ فسير ابف ك ير ػ  ((َ
 .َّٔػ )مادة قري( ػ ص ََلساف العرب ػ جػ  ((ُ
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لمدينة لمى المكاف معهما، ومما يس رلي ابن باا دفق القر ف الكريـ كاف يطمؽ اسـ القرية وا 
مسمى وااد، كما في هجا المو ل  ايث صرقح المقطل السردا السابؽ بمفظ القرية،  ـ 

ٱٱ:جكر السرد ػ في مو ل باؽ ػ لفظ المدينة لمى المكاف نفسك، وجلؾ في قولك  عالى
فسماها السرد هنا  ،(99الكه : ) َّسم سخ سح سج خم خج حمُّٱ

القرية المجكورة سابقاا، وفيك  دينة هنا ةهي)المدينة( بعد دف سماها سابقاا )القرية(، فالم
، وربما يكوف السرد قد صرًح بمفظ القرية دوب (َ)جواز إطلاؽ اسـ المدينة لمى القرية لغةة

زيادة في ال عنيل والإنكار لمى فعؿ دهؿ هجا القرية  ايث ي نافى ما فعموا مل الطبا ل 
كراـ ال  ، وا   يؼ.المعهودة لأهؿ القري مف الجود، والكرـ

 رابعا: قصة ذي القرنين:
جرت داداث قصة جا القرنيف في  لا ة دماكف م  مفة وجميعها مف الأماكف 

 المف واة، وهجا الأماكف هي: 
ػ مغرب العمس: وهو ةمكاف مغرب العمس مف ايث يموح الغروب مف جهات َ

إج  المعمور...وجلؾ ايث يموح دنك ب درض ورا ا بايث يبدو الأفؽ مف جهة مس بارة،
، وقد ا  مؼ في  اديد هجا المو ل، (ُ)ليس لمعمس مغرب اقيقي إب فيما يموح لم  يؿة

ةوالأعبك دف يكوف جو القرنيف قد بمغ بار ال زر وهو بايرة قزويف فينها غرب بلاد 
 ، وهو مف الأماكف المف واة ال ي صرقات بها قصة جا القرنيف في قولك(ِ)الصيفة
 ىٰ ذٰرٰ يي يى  يم يخ يح يج هي هى هم هج ني نى ُّٱ  عالى:

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

ػ  ّف   القدير ػ مامػد بػف لمػي العػوكاني ػ مراجعػة/ يوسػؼ الغػوش ػ دار المعرفػة ػ بيػروت ػ لبنػاف ػ ط( (َ
 .َٕٔـ ػ  صٍٍُٔهػ ػ َُّٕ

 .ُْػ ص َٓجػ  ال ارير وال نوير ػ ((ُ
 .ُْػ ص َٓمصدر السابؽ ػ جػ ال ((ِ
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ويكعؼ هجا  ،(99الكه : ) َّ ئى ئن ئم  ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ
 المقطل السردا للاقة جا القرنيف بهجا المكاف  ايث  ربطك بك للاقة سمطة ولز
و مكيف، فا  سباانك و عالى قد جعؿ لك كامؿ ال صرؼ في دهؿ هجا المكاف يفعؿ بهـ ما 

 همك.يعا ، دبلة لمى بسط سمطانك لمى المكاف ود
ػ مطمل العمس: ةومطمل العمس: جهة المعرؽ مف سمطانك ومممك ك، بمغ جهة ُ

قاصية مف العرؽ ايث ي اؿ دف ب لمراف ورا ها، فالمطمل مكاف الطموع، والظاهر دنك 
الأماكف المف واة  ، وهو مف(َ)بمغ سااؿ بار الياباف في ادود منعوريا دو كوريا عرقاة

 ني نى نن نم نز نرُّٱ نيف في قولك  عالى:ال ي صرقات بها قصة جا القر 

يظهر هجا المقطل ، (29الكه : ) َّ ئخ ئح ئج  يي يى ين يم يز ير ىٰ

 ير ىٰ ُّٱ  عالى: السردا الطبا ل الغريبة لهؤب  القوـ الجيف لند معرؽ العمس، فقولك

يامؿ في طيا ك لدقة معاف، فيجوز دف يكوف  َّئخ ئح ئج  يي يى ين يم يز
ا  طمل لميهـ ال عمس ب يس رهـ مف ارها، دا ب جبؿ فيها المعنى دنك وجد ةقوما

يس ظموف بظمك وب عجر فيها، فهي درض مكعوفة لمعمس، ويجوز دف يكوف المعنى دنهـ 
ا لراة، فكانوا ي ققوف ععاع العمس في الكهوؼ دو في دسراب ي  جونها في  كانوا قوما

ا القرنيف وهجا المكاف ، و بدو العلاقة هنا بيف ج(ُ)ال راب، فالمراد بالس ر ما يس ر الجسدة
 للاقة  لمؿ و دبر في ا  لاؼ الطبا ل والعوا د بيف الأمـ الم  مفة.

، وا  مؼ في  اديد مو ل (ِ)ػ بيف السديف: والمراد بالسديف هنا ةالجبلافةِ
السديف، فقيؿ ةهو العماؿ الغربي لصارا  قوبى الفاصمة بيف الصيف وبلاد المغوؿ عماؿ 

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .ُٕػ ص َٓػ جػ ال ارير وال نوير  ((َ
 .ُٕػ ص َٓالمصدر السابؽ ػ جػ  ((ُ
 .َِػ ص َٓالمصدر السابؽ ػ جػ  ((ِ
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، وهو مف الأماكف المف واة ال ي صرقات بها قصة جا القرنيف (َ)الصيف وجنوب منغولياة 
 صخ صح سم سخ  سح سج خم خج حم حج جم جح ثمُّٱٱ: عالى في قولك

و نكعؼ للاقة جا القرنيف بهجا المكاف  لاؿ المقاطل السردية  ،(23الكه : ) َّصم

  ظم طح ضم ضخ ضح ضج ٱُّٱٱاللااقة لهجا المقطل  ايث يقوؿ ا  لز وجؿ:

 لح لج كم كل كخ  كح كج قم قح فم فخ فح فج غم غج عم عج

 يخ يح يج هٰ هجهم نه نم نخ نح نج  مم مخ مح مج له لم لخ

 لم كم كل شه  شم سه سم ثه ثم ته تم به بم ئمئه يه  يم

فهجا المقاطل السردية  فص  ، (2٨ – 29الكه : ) َّ ـُّ ـَّ يه يم نه نم
لف العلاقة الإيجابية بيف جا القرنيف وهجا المكاف، فقد اس طاع بقو ك وعجال ك ود جا 

اها دف يبدآؿ ااؿ هجا المكاف ودف يجعمك مكاناا  مناا لأهمك بالأسباب ال ي   اا ا   عالى إي
 هؤب  القوـ ال عاؼ قميمي الايمة.

ي    مما سبؽ الا ور الم ميز لممكاف في قصص سػورة الكهػؼ، فمػـ يكػف مجػرد 
 مفيػػػة  ػػػدور فيهػػػا الأاػػػداث القصصػػػية، بػػػؿ  فالػػػؿ مػػػل داػػػداث القصػػػة، وكػػػاف لػػػك دببته 

قػػػة بػػػيف الع صػػػيات والأمػػػاكف الم  مفػػػة، كمػػػا دسػػػهمت فػػػي لميقػػػة دسػػػهمت فػػػي رسػػػـ العلا
 صنالة الأاداث.

ػػا لااػػظ مػػف  لااػػـمػػا يى ومػػف الجػػدير بالػػجكر  ػػا  امًّ   لنصػػرا الزمػػاف والمكػػاف  لااما
، ممػػا نػػ ع لنػػك  كوينهمػػا معاػػا واػػدة دبليػػة لميقػػة، وهػػجا روابػػط قويػػة بينهمػػا ربطػػت ايػػث

ة الكهػؼ كمػا سي  ػ  فػي المباػث القػادـ اؿ لمزمكانيػة فػي قصػص سػور يؤكد الا ور الفعقػ
 بيجف ا   عالى.

ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  ــ

 .َِػ ص َٓال ارير وال نوير ػ جػ  ((َ
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 المبحث الثالث

 فـورة الكوـصص سـي قـة فـتجليات الزمكاني 
ػا فيهػا  إج   لاؿ ال معف في قصص سورة الكهؼ ي    دفق الزمكػاف يمعػب دوراا مهمًّ

ت إنػػك ب يمكػػف  صػػوًر وقػػوع الأاػػداث إب  ػػمف إطػػار مكػػاني، وهػػجا الأمػػاكف إنمػػا  ك سػػب
قيم ها مف ايث ار باطها بالزماف، ف ري بعض الأماكف قد ي غيػر إاسػاس دهمهػا بهػا ن يجػة 

 ل غير الزماف، مما يدؿ لمى  ل ير الزماف في المكاف، كما سي    جلؾ بال فصيؿ.

 ـ قصة أصحاب الكهف:9
دػػػػ المدينػػػة: وب ي فػػػى دنهػػػا مكػػػاف واسػػػل ي ػػػـ الأهػػػؿ والأابػػػاب ودنهػػػا زا ػػػرة بالزينػػػة 

ؼ وم اع الايػاة والعػيش الرغيػد، إب دفق ار بػاط هػجا المكػاف بزمػاف صػعب ػ ايػث كػاف وال ر 
ياكمهػػا ممػػؾ ظػػالـ يسػػمط لجابػػك لمػػى كػػؿ مػػف ال نػػؽ الإيمػػاف ػ جعػػؿ هػػجا المدينػػة لمػػى 
فسػػاا ها   ػػيؽ بالف يػػة المػػؤمنيف الػػجيف  الفػػت لقيػػد هـ لقيػػدة الممػػؾ الظػػالـ، ممػػا جعمهػػـ 

 ما ددي بهـ إلى ال زالها، و ف يؿ الكهؼ لميها.ياسوف فيها بالواعة وال وؼ 
ب ػ الكهؼ: مكاف  يؽ مظمـ مواش ي مو مف مظػاهر الايػاة والزينػة وال ػرؼ، إب 
دنػػك لنػػدما لجػػل إليػػك هػػؤب  الف يػػة المؤمنػػوف كػػاف لهػػـ كلنػػك مكػػاف فسػػي  راػػب  ن عػػر فيػػػك 

فمو لجل هػؤب  الف يػة إلػى الرامة والرااة النفسية، وهنا نععر بمدي ار باط المكاف بالزماف، 
هجا الكهؼ في زماف يععروف فيك بالأمف والر ا  في مدين هـ لما داس وا بالسػكينة والرامػة 

بػػؿ لمػػى العكػػس  مامػػا كػػانوا سيعػػعروف بػػالفزع وال ػػوؼ ولػػدـ فػػي هػػجا الكهػػؼ المػػواش، 
نمػػا ار باطػػك بهػػجا الزمػػاف هػػو مػػا جعػػؿ عػػعورهـ ناػػو هػػجا المكػػاف ي غيػػرالإطم نػػاف،  بهػػجا  وا 

نقة لهـ يقيهـ عر الممؾ الظالـ الجا ياكـ مدين هـ.  العكؿ  ايث كاف الكهؼ جى
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 ـ قصة صاحب الجنتين: 2 
الجن اف: رسمت لنا القصة القر نية  بد ؿ الععور والإاساس بالمكاف مل  بدؿ 
ا دقيقاا  ايث  غيقرت معالر صااب الجن يف ودااسيسك بؿ ومع قدا ب غير  الزماف رسما

ماف، فنراا قد د ؿ جن يك في البداية وهو في كامؿ زهوا وبطرا لندما كان ا جوا ي الز 
، ومظهره ف افه  ايث كان ا م مر يف مافوف يف بالن ؿ وي وسطهما الزرع  منظره بهيعه
، مما جعمك ينسى المنعـ ويف  ر بكفرا وعركك ويعمف جلؾ صرااة ر  لالهما نهرن  وي فجق

، (39: الكه ) َّهج ني نى نمُّٱ: قولك  عالىكما كعؼ السرد القصصي في 
 ـ هو يد ؿ المكاف نفسك لكف مل  غي ر الزماف فنجد المعالر والأااسيس والمع قدات قد 

جرقا  ما  بدقلت، فياساس الغرور والبطر قد انزوي واؿق مامك الإاساس بالاسرة والندـ 
لصبات الجن اف  اوي يف لمى داد ك الزماف بهما مف بواره لمزرع و دميره لم مر بلكممك، ف

، وبعد دف كاف معركاا با  معمناا جلؾ بكؿ  بجً  وجردة دصب  م بر ا مف عركك لروعهما
 تم تخُّٱ ي منى لو لـ يكف معركاا، كما دظهر السرد القصصي في قولك  عالى:

 صخ صح سم سخ سح سج خم خج حم حج جم جح ثم ته

لمكاف وهجا يدؿ دبلة وا اة لمى ار باط ا، (99: الكه )َّضخ ضح ضج صم
 اداث والع صيات.لزماف، و ل ير كؿ منهما في الأبا

 :ـ قصة موسى عميه السلام والعبد الصالح 9
مجمل الباريف: هجا المكاف المجهوؿ الجا ادًدا ا  جؿ جلالك لموسػى ايػث يم قػي 

سػي  في  فيك بالعبد الصال ، وقد ربط ا  معرفة هجا المكػاف بزمػاف معػيف وهػو الػزمف الػجا
  يج هي هى هم هج ني نى نم ُّٱ وت كمػػا ي  ػػ  مػػف قولػػك  عػػالى:فيػػك الاػػ
 ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ  ٍّ ٌّ رٰىٰ ذٰ يي يى يم يخ يح
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فهػػػػػػػجا المقطػػػػػػػل ، (99 – 93الكهـــــــ : ) َّ بى بن  بم بز بر ئىئي ئن
السردا يو   دفق وقت فقػداف الاػوت هػو العلامػة الدالػة لمػى مكػاف مجمػل الباػريف وهنػا 

فقػػد  غيػػرت يف الزمػػاف والمكػػاف،   جمػػى الزمكانيػػة بو ػػوح  ايػػث    ػػ  العلاقػػة الوطيػػدة بػػ
قيمة هجا المكاف ب غير الزماف  ايث مرق موسى لميك السلاـ هو وغلامك لمػى هػجا المكػاف 
في بداية الأمر و جاوزاا دوف دف يعمما بلنقك هو المكاف المراد الوصوؿ إليػك، فمػـ يكػف لػجلؾ 

لاـ بػلفق هػجا المكػاف هػو المكاف دا دهمية قبؿ لممهما بك، دما بعد دف لمـ موسى لميك الس
مجمل الباريف الجا يبغي الوصػوؿ إليػك  ايػث  اق ػؽ العلامػة وهػي فقػداف الاػوت، دصػب  
لممكاف دهمي ك لندا لميك السلاـ فهو المكاف الػجا يباػث لنػك ويصػمـ لمػى الوصػوؿ إليػك 
 ا ى لو اا اج الأمر دف يم ي ةاقباة وب ي فػى مػا ياممػك جلػؾ المفػظ مػف  عاقػب العػهور
والسػنيف ممػا جعمػك هػو وغلامػك ير ػداف سػريعاا لمػى   ارهمػا ػ رغػـ مػا كانػا لميػك مػف ال عػب 

 والنصب ػ ا ى وصلا إليك، إجاا ي    دفق قيمة المكاف قد   غير ب غير الزماف.

 ـ قصة ذي القرنين:4
 بيف السديف:   جمى الزمكانية في هجا المكاف  ايث  بدقؿ إاساس القوـ المقيميف فيك 

 بدؿ الزماف  ففي بداية الأمر قبؿ مجي  جا القرنيف إليػك كػاف هػجا المكػاف مصػدراا ب
لم وؼ والقمؽ لهؤب  القوـ ال عاؼ قميمي الايمػة الػجيف كػانوا يسػكنونك  ايػث كػاف لر ػة 
لمهجػػوـ والإغػػارة مػػف قيبوػػؿ يػػلجوج ومػػلجوج الػػجيف كػػانوا يعي ػػوف الفسػػاد فػػي هػػجا المكػػاف،  ػػـ 

ور الزماف، ومجي  جا القرنيف الػجا دغمػؽ مػا بػيف السػديف وسػاوي بػيف  بدقؿ الااؿ مل مر 
القم يف فال اـ الااجزاف وبال الي دغمؽ الطريؽ لمى يلجوج وملجوج الأمػر الػجا جعػؿ هػجا 
لا ػػة الفسػػاد مػػف  المكػػاف مكاناػػا  مناػػا يعػػيل فيػػك ابطم نػػاف  ايػػث لػػـ يعػػد لر ػػة لمهجػػوـ وا 

 .قيبوؿ يلجوج وملجوج كما كاف مف قبؿ
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 ال  كان في  ،ص سورة الكه : ت ليال  عل جوض  ع لا  

المصاعر  المقل  السردت م
 المسيلرة 

 ال  ان المكان

 لح كملج كل كخ كح كج  قم ٱُّ 1

 نج مم مخ مجمح له  لم لخ

1٢الكه :  َّهج نه نم نخ نح  

الو صت 
 عالخوا.

 بل  الم ج ت
الاعت ال  ل  
 الكه .

 مح مج لي لى لم لخ ُّٱ 9
 نخ نح نج مي  مى مم مخ
 َّ هي  هى هم هج ني نى نم

19الكه :   

السكي ت 
 عالر مت.

     الكه 
الاعت ال 
عالاجوا   ل  
 الكه .

 مخ مح مج لي لى لم لخ ُّٱ 3

 ني نى نم نخ نح  نج مي مى مم

 يم يخ يح  يج هي هى هم هج

39 – 3٢الكه :  َّ يي يى  

ال  و عالبلر 
ع ظهار 
 الصر .

ع ما في   ال  تان
كا ل 
 ه تهما 
 بل 
  وار ما.

 جح ثم ته تم تخ ُّٱ 9

 سخ سح  سج خم خج حم حج جم

 َّ ضخ ضح ضج صم صخ صح سم

99 الكه :  

الشسرة 
عال  م عالتبرؤ 
    الصر .

      وار ما. ال  تان
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 له لم لخ لح  لج كم ُّٱ ٢

 لم لخ  نح نج مم مخ مح مج
 مى مم مخ مح مج لي لى

99 - 91الكه :  َّ نخ نح نج  مي  

الت ا ل 
عع م 
الا تمام 
  المكان.

  م  
 البشرج 

 تشقج بل 
ال ي ت ع ي 
فق ان 
 الشوت.

 بم بز بر ئىئي ئن ئم ئز ئر ٱُّٱ 9

99 كه :ال َّ بى بن   

الرغبت في 
الرجوع  ل  
 المكان.

  م  
 البشرج 

    تشقج 
 ال ي ت.

  ظم طح ضم ضخ ضح ضج ُّٱ ٨

 فم فخ فح فج غم غج عم عج

29الكه :  َّ كل كخ  كح كج قم قح  

الخوا 
 عالقلج.

 ي  
 الس ج 

  بل رد ه.

 يه يم نه نم لم كم كل ٱُّٱ 9

2٨الكه :  َّـُّ ـَّ  

الأ   
 عالاطمئ ان.

 ي  
 الس ج 

     رد ه.

اـ ال ػػػاـ بػػػيف الزمػػػاف والمكػػػاف والػػػجا بػػػرز مػػػف  ػػػلاؿ وجػػػود ي  ػػػ  ممػػػا سػػػبؽ الػػػ لا
للاقػػة و يقػػة بينهمػػا، مػػا نػػ ع لنػػك  كوينهمػػا معاػػا واػػدة دبليػػة لميقػػة، وهػػجا يؤكػػد الا ػػور 

 الفعاؿ لمزمكانية في قصص سورة الكهؼ.
ولمػػى  ػػو  مػػا سػػبؽ ي  ػػ  دسػػبقية القػػر ف الكػػريـ لمػػا اه ػػدي إليػػك لممػػا  النقػػد فػػي 

 اصة لمما  الغػرب، وهػجا يػدؿ دبلػة وا ػاة لمػى ريػادة القػر ف الكػريـ العصر الاديث، و 
 لقوالد ودسس وجماليات القصة.
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 ةــالخاتم 
   ،لجػازا فػػي سػػبقك ل قنيا هػػا د بػت الباػػث ريػػادة القػػر ف الكػريـ لقوالػػد القصػػص الاػػديث، وا 

 وو ل دسسها.
   اصػػػة لممػػػا  معظػػػـ ال قنيػػػات ال ػػػي اه ػػػدي إليهػػػا لممػػػا  النقػػػد فػػػي العصػػػر الاػػػديث، و

 سك القر ف الكريـ.الغرب دم اؿ )جنيت جيرار( وغيرا، جا ت  ابعة لما دسق 
  ػػػا ظهػػػر  ػػلاؿ ال قنيػػػات الزمنيػػة ال ػػػي كعػػػفت لنهػػا قصػػػص سػػػورة  بػػوقد الزمػػػاف مكاناػػا مهمًّ

 الكهؼ.
  لػـ  ع مػد قصػص سػورة الكهػؼ لمػى مػنهع  ابػت فػي اسػ  داـ ال قنيػات الزمنيػة بعػكؿ قػد

نمػػػا  ال مػػػدت لمػػػى دسػػػاليب م نولػػػة دسػػػهمت فػػػي إاػػػداث ال فالػػػؿ بػػػيف ياػػػدث الممػػػؿ، وا 
 الم مقي وداداث القصة.

  نما جا ت لدواعه غايػة فػي الدقػة والأهميػة  ايػث وظفهػا لـ  لتي ال قنيات الزمنية جزافاا، وا 
، ف لاا لف ال وظيؼ الفني المؤ ر.  السرد  وظيفاا دبليًّا فعابا

 ورة الكهػػؼ بوصػػفك مظهػػر مػػف مظػػاهر السػػرد  ددي ابسػػ رجاع دوراا بػػارزاا فػػي قصػػص سػػ
ايػػث اسػػ طاع الم مقػػي دف يباػػر  لالػػك لبػػر الػػزمف فػػي مااولػػة لجمػػب بعػػض الأاػػداث 

 الغابرة، وبع ها مف رقد ها، و م  مها دماـ الأليف في صورة ايقة ناب ة.
  قاـ ابسػ باؽ بػدور فعػاؿ فػي السػرد القصصػي لسػورة الكهػؼ  ايػث اسػ طاع  ػرؽ اػدود

الكعؼ مسبقاا لف بعض الأاداث المس قبمية، ممػا كػاف لػك د ػرا الم ميػز فػي  مػؽ الزمف و 
 االة مف الإ ارة وال عويؽ لدي الم مقي.

  كاف ل قنية ال وا ر السػردا دورهػا الم ميػز  ايػث اسػ طاع السػرد القصصػي لسػورة الكهػؼ
دو  ػػلاؿ هػػجا ال قنيػػة دف ينفػػج إلػػػى جهػػف الم مقػػي ليكعػػؼ لػػػك لػػف قيمػػة بعػػض الأاػػػداث 

 بعض الع صيات لف طريؽ ال ركيز لميها و وا رها في السرد.
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  بطا ك دور مؤ ر في السرد القصصي لسػورة الكهػؼ  ايػث كاف ل نا ية  سريل السرد وا 
اسػػ طالت دف  ىكسػػب بعػػض الأاػػداث دهميػػة كبػػري، و سػػمب لػػف الػػبعض ار ػػر هػػجا 

 الأهمية بما ي وافؽ مل مرامي ودهداؼ القصة.
 ميػػػز فػػػي قصػػص سػػػورة الكهػػػؼ، فمػػـ يكػػػف مجػػػرد  مفيػػة  ػػػدور فيهػػػا كػػاف لممكػػػاف ا ػػور م 

الأاػػداث القصصػػية، بػػؿ  فالػػؿ مػػل داػػداث القصػػة، وكػػاف لػػك دببته لميقػػة دسػػهمت فػػي 
 رسـ العلاقة بيف الع صيات والأماكف الم  مفة.

  بػود المكػاف موقعاػا ايويًّػا فػي معظػـ القصػص ممػا جعمػك يصػب  وكلنػك بطػؿ يقػؼ جنباػا إلػػى 
الأاػػػداث والأعػػػػ اص فػػػي معظػػػػـ القصػػػص كمػػػػا فػػػي قصػػػػة دصػػػااب الكهػػػػؼ، جنػػػب مػػػػل 

 وصااب الجن يف.
  ف  نوقلػػت مسػػ ويات المكػػاف فػػي قصػػص سػػورة الكهػػؼ بػػيف دمػػاكف مف واػػة ود ػػري مغمقػػة، وا 

كػػػاف لتمػػػاكف المف واػػػة النصػػػيب الأوفػػػى ممػػػا يعػػػير إلػػػى الطػػػابل ابج مػػػالي الػػػجا  اممػػػك 
 معظـ قصص سورة الكهؼ.

  بعكؿ وا   في قصػص سػورة الكهػؼ، وقػد نػ ع لػف  لااػـ المكػاف بالزمػاف  جمًى الزمكاف
و ل ير كؿ منهما في صنالة الادث والع صيات، مما ن ع لنك  كوينهما معاػا واػدة دبليػة 

 لميقة.
ود يػػراا  وصػػي الباا ػػة بمزيػػد مػػف الدراسػػات الأدبيػػة الم عمقػػك اػػوؿ القػػر ف الكػػريـ بوجػػك لػػاـ،     

 ػػاص، لمكعػػؼ لػػف دسػػرارا ومػػواطف إلجػػازا، ودوجػػك بيانػػك،  لكيػػدا والقصػػص القر نػػي بوجػػك 
لجػػػازا فػػػي سػػػبقك ل قنيا هػػػا، وو ػػػل  لمػػػى ريػػػادة القػػػر ف الكػػػريـ لقوالػػػد القصػػػص الاػػػديث، وا 

 دسسها، ويمكف دف يكوف مف هجا الدراسات:
 ػ ال طاب السردا في القصة القر نية.

 ػ مس ويات البنا  النصي لمقصة القر نية.
 من وراء القصد وهو الهادي إلى سواء السبيل()هذا والله 
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 ادر:ـالمص 
 أولًا: القرآن الكريم )مصدر إلهي(

 ثانيًا: كتب التفشير:
  ـ.َّٕٕال ارير وال نوير ػ ابف لاعور ػ الدار ال ونسية لمنعر ػ د.ط ػ 

 بػاوة ػ  فسير الجلاليف الميسر ػ جلاؿ الديف المامي ، جلاؿ الديف السيوطي ػ  اقيؽ/ ف ػر الػديف ق
 ـٍٍُِػ  َمك بة لبناف ناعروف ػ بيروت ػ لبناف ػ ط

  فسػير القػر ف العظػيـ ػ ابػف ك يػر ػ ت/ سػامي بػف مامػد السػلامة ػ دار طيبػة لمنعػر وال وزيػل ػ 
 ـ.َٖٖٔهػ ػ ََّٕػ  َالسعودية ػ ط

 ـ.ٍٍُٖهػ ػ ٍَِّػ  ِ فسير الكعاؼ ػ الزم عرا ػ دار المعرفة ػ بيروت ػ لبناف ػ ط 

 ع:ـــالمراج
 أولًا: الكتب الأدبية:

  البنية السردية لنػد الطيػب صػال  )البنيػة الزمانيػة والمكانيػة فػي موسػـ الهجػرة إلػى العػماؿ( د.ط ػ
 ـ.ٍٍَُدار هومة ػ الجزا ر ػ 

 ػ  َالبنية السردية في ك اب الإم ػاع والمؤانسػة ػ ميسػا  سػميماف الإبػراهيـ ػ وزارة ال قافػة دمعػؽ ػ ط
 ـ.ٍََُ

  نػي فػي مفهومػك ومنطوقػك ػ لبػد الكػريـ ال طيػػب ػ دار المعرفػة لمطبالػة والنعػر ػ القصػص القر 
 ـ.َْٖٔهػ ػ َِْٖػ  ُبيروت ػ لبناف ػ ط

 هػػػ ػ ََّٖػ  َالنظريػة البنا يػة فػػي النقػد الأدبػػي ػ صػلاح ف ػػؿ ػ دار العػروؽ ػ القػاهرة ػ ط
 ـ. َٕٖٖ

  ػ المركػز ال قػافي العربػي ػ بيػروت بنيػة الػنص السػردا مػف منظػور النقػد الأدبػي ػ اميػد لاميػداني
 ـ.ََٖٖػ  َوالدار البي ا  ػ ط
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 " سـزورة الكوـزف نمـزوذجا القـزصص القرآىـزي "  البييـزة الءمكاىيـزة فـزي

 قنيات السرد الروا ي في  و  المنهع البنيوا ػ يمنى العيد ػ دار الفارابي ػ بيروت ػ لبنػاف ػ ط ُ 
 .َُٖـ ػ صَٖٖٖػ 

 ـ.ٍََُػ  َجماليات المكاف في  لا ية انا مينك ػ مهدا لبيدا ػ وزارة ال قافة ػ دمعؽ ػ ط 

 ػ  ُب الاكايػة، باػػث فػي المػنهع ػ جيػرار جنيػت ػ المجمػس الألمػػى لم قافػة ػ القػػاهرة ػ ط طػا
 ـ.َٖٖٔ

  ـ.ٍٍَٖفف القصة ػ مامد يوسؼ نجـ ػ دار بيروت لمطبالة والنعر ػ  بيروت ػ د.ط ػ 

  في نظرية الرواية ةباؽ في  قنيات السردة ػ لبػد الممػؾ مر ػاض ػ المجمػس الػوطني لم قافػة والفنػوف
 ـ.َٕٖٖاب  ػ الكويت ػ د.ط ػ وارد

  ـ.ٍَٖٖمعكمة البنية دو د وا  لمى البنيوية ػ د. زكريا إبراهيـ ػ مك بة مصر ػ  د.ط ػ 
  نظريػة المكػاف فػي فمسػفة ابػف سػينا ػ اسػف مجيػد العبيػدا ػ مراجعػة: لبػد الأميػر الألسػـ ػ دار

 ـ.َٕٖٔػ  َالع وف لم قافة العامة ػ بغداد ػ ط

 المعاجم:ثانيًا: القواميص و
 ػ  َال وقيؼ لمى مهمات ال عاريؼ ػ لبد الػرؤؼ بػف المنػاوا ػ ت/ لبػد الاميػد صػال  امػداف ػ ط

 .ُُٓـ ػ لالـ الك ب ػ القاهرة ػ صٍَٖٖهػ ػ ٍََّ
  هػػ ػ ٍَِّالصػااح ػ دبػو نصػر إسػماليؿ بػف امػاد الجػوهرا ػ دار الاػديث ػ القػاهرة ػ د.ط ػ

 .ـٍٍُٖ

 ـ .ٍٍُٕهػ ػ َُّٖفيروز  بادا ػ دار الاديث ػ القاهرة ػ د.ط ػ القاموس المايط ػ مجد الديف ال 

 َٕٖٖهػ ػ ََّٖػ  ُالكميات ػ دبو البقا  ديوب بف موسى الكفوا ػ مؤسسة الرسالة ػ ط. 
 ػ  َالمصػطم  السػردا ػ جيرالػد بػرانس ػ ت/ لابػد  زنػدار ػ المجمػس الألمػى لم قافػة ػ القػاهرة ػ ط

 ـ.ٍٍُِ

 ـ.ٍٍُّهػ ػ َُّْػ  ّلمغة ػ القاهرة ػ طالمعجـ الوسيط ػ مجمل ا 

 ـ.ٍٍُِػ  َقاموس السرديات ػ جيرالد برنس ػ ميريت لمنعر ػ القاهرة ػ ط 
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 مجلـزـزـزة كليـزـزة اللغـزـزة العربيـزـزة بأسيـزـزوط )العدد الواحد والأربعون(

 
  لسػاف العػرب ػ ابػف منظػور ػ دار إايػا  ال ػراث العربػي ػ مؤسسػة ال ػاري  العربػي ػ بيػروت ػ لبنػاف ػ

 ـ.َٖٖٖهػ ػ ََّٖػ  ِط

 مامػد صػديؽ المنعػاوا ػ دار الف ػيمة ػ القػاهرة ػ معجػـ ال عريفػات ػ مامػد السػيد الجرجػاني ػ ت /
 د.ط ػ د.ت.

 ـ.َُٖٖػ  ٔمعجـ الرا د ػ جبراف مسعود ػ دار العمـ لمملاييف ػ بيروت ػ لبناف ػ ط 

  ـ.َٕٖٓمعجـ المصطماات الأدبية ػ إبراهيـ ف اي ػ ال عا دية العمالية لمطبالة والنعر ػ د.ط ػ 

  ـ.ٍٍُُػ  َزي وف ػ دار النهار لمنعر ػ بيروت ػ لبناف ػ طمعجـ مصطماات نقد الرواية ػ لطيؼ 
  معجػـ مقػػاييس المغػػة ػ دامػػد بػف فػػارس ػ ت/ لبػػد السػػلاـ هػاروف ػ دار الفكػػر لمطبالػػة والنعػػر

 ـ.َٖٖٔػ بيروت ػ لبناف ػ  ُوال وزيل ػ ط

 ػػػ  َموسػػولة الفمسػػفة ػ لبػػد الػػرامف بػػدوا ػ المؤسسػػة العربيػػة لمدراسػػات والنعػػر ػ بيػػروت ػ ط
 ـ.َّٕٖ

  موسولة كعاؼ اصطلااات الفنوف والعموـ ػ مامد لمي ال هانوا ت/ لمي داروج ػ مك بة لبنػاف
 ـ.َٖٖٓػ  َناعروف ػ ط

 ثالجًا: الرسائل الجامعية:
  دسػموب السػرد القصصػي ػ مامػد طػوؿ ػ )رسػالة ماجسػ ير( ػ جامعػة دبػو بكػر بمقايػد ػ  ممسػاف ػ

 ـ.َٕٕٖ
 الكريـ ػ مامػد معػرؼ   ػر ػ )رسػالة دك ػوراا( جامعػة طنطػا ػ  بلاغة السرد القصصي في القر ف

 كمية ارداب ػ  د.ط ػ د.ت.

 رابعًا: الأبحاث والدوريات:
 مجمػة كميػة ارداب  ػ ػ  الػد اسػف   ػرر ي لبػد السػ ار ناصػالمكػاف فػي روايػة العػمالية لمروا ػ

 كمية ال ربية ابف رعد ػ جامعة بغداد. ٍَُالعدد 

 


