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اتجاهات فلسفة الموسيقى العربية

»الكندي - إخوان الصفا - الفارابي - ابن سينا«

د. كريم الصياد)*(

ملخص

نحيياول في هذه الورقة بلورة اتجاهات معينة في فلسييفة الموسيييقى عنييد العرب من خلال 

إخييوان الصفا، والفارابي، وابن سييينا. وتهدف الورقة إلى  أربعيية نميياذج هامة هي: الكندي، و

طييرح فروض، يمكن لها أن تُفسِّ ظواهر الموسيييقى العربية المميزة لها عن الموسيييقى الغربية 

ميين خلال فلسييفة الموسيييقى. وذلك في مقابل الاسييتبعاد السييهل لهذه الظواهيير باعتبارها من 

مظاهر التخلُّف. ويسييتعمل الباحث منهجية المقارنة، والتتبع التاريخي، والظاهرات. ويخلص 

في النهاية إلى اتجاهين أساسيييين في فلسفة الموسيقى العربية، هما: الاتجاه الميتافيزيقي، والاتجاه 

 اللغييوي - الرييياضي. يقوم الاتجيياه الميتافيزيقي على فرضية أن الموسيييقى تعييبِّ عن جانب من 

الييلا متناهييي، أو تطابُييق الظاهر والباطيين، بينما يعتمد التيييار اللغوي-الرييياضي على مبدأ أن 

الموسيقى في الأصل إسييقاط ديناميكي لنظام دلالي، أو رياضي، استاتيكي. ومن خلال اكتشاف 

أصييول كل تيييار يحاول الباحث في الختام تفسيير أهم خصائص الموسيييقى العربية، وأسييباب 

اختلافهييا عيين نظرتهييا الغربية، مثل أحادييية الصوت، وأهمييية الإيقاع، والارتباط بالشييعر، 

واستبعاد صيغ موسيقى الآلات. وبالتالي يمكن فهم خصائص الموسيقى العربية بناءً على مبادئ 

ميتافيزيقية معينة، تحكمت في الأشكال، والمقامات، والإيقاع.

Abstract

In this paper, I try to crystallize certain tendencies in Arab philosophy of music 

)*( مدرس بقسم الفلسفة، كلية الآداب، جامعة القاهرة، مصر.
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through four important models: al-Kindī, Ikhwān aṣ-Ṣafā’, al-Fārābī and Ibn-
Sīnā. The paper aims to put forward hypotheses, which can explain the phenomena 
of Arab music that distinguish it from Western music through the philosophy of 
music. This is in contrast to the easy exclusion of these phenomena as a manifestation 
of backwardness. The researcher uses the methodology of comparison, historical 
tracking, and phenomenology. Finally, the paper crystallizes two main tendencies in 
Arab philosophy of music: the metaphysical and the linguistic-mathematical. The 
metaphysical tendency is based on the assumption that music expresses an aspect of 
the infinite, or the congruence of the exoteric and the esoteric, while the linguistic-
mathematical relies on the principle that music is originally a dynamic projection 
of a semantic, or mathematical, static system. By discovering the origins of each 
tendency, the researcher finally tries to explain the most important characteristics 
of Arab music, and the reasons for its difference from its Western counterpart, such 
as monophony, the significance of rhythm, the connection with poetry, and the 
exclusion of the forms of instrumental music. Thus, the characteristics of Arabic 
music can be understood based on certain metaphysical principles, which governed 
forms, scales, and rhythm.

 Ontology of كلمات مفتاحية: أنطولوجيا الموسيييقى، موسيييقى عربية، الفلسفة العربية

.Music, Arab Music, Arab Philosophy

تقديم: الإشكال والحالة الجارية للمبحث

1. الإشكال وأهميته:

إن قداسة الصوت بشكل عام فكرة مشرقية-سامية، لها الانتشار الجغرافي، والتاريخي لعدد 

 Beck, 2009;( ميين الفلسييفات، والديانات الشرقية. هي فكييرة واضحة في الديانة الهندوسييية

p. 3 ,2019 ;2012(. وهي كذلك واردة في الديانات الإبراهيمية. لقد حضر صوت الله حضورًا 

مبيياشًرا بالنسييبة لموسى في العهد القديم، والقرآن. والمسيييح كلمة في العهييد الجديد، والقرآن: 

 

 ژ ٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ  ٿ ٿ ژ ]النسيياء: 171[. واللييه يخلييق بكلميية 
في القييرآن ژ ئا   ئا ئە    ئە ئو ئو ئۇ ئۇ ئۆ  ئۆژ ]يييس: 82[. هييذا بالإضافة إلى 

وجييهٍ من قضية الحروف المقطَّعة في مفتتح تسييع وعشرين من سييور القييرآن، هو وجه كونها 
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أصواتًا، لا كلماتٍ.(1) وقد رأى الزمخشري في تفسره أن الحروف المقطعة؛ لأنها ليست كلمات، 

إنما هي تغطية لكل مسييتويات مخارج الصوت في اللغة العربية.(2) وهو  فلا معنى لها لغويًا، و

فهْم أقرب لفكرة الصوت من فكرة الكلام؛ فالكلام لا يتم إلا بألفاظ وتراكيب. ولأن الموسيقى 

هييي الفن، الذي يتعامل مييع الصوت كمادة فنية، فقد كانت للموسيييقى علاقة وثيقة بكل من 

هذه الديانات، وغرها. وحتى اليوم نسييتمع إلى الترانيم المموسَييقة في هييذه الديانات، ولقراءة 

القرآن المنغمة في الإسييلام. وكان من الطبيعي أن يتوسييع الهندوس في مبحث فلسفة الموسيقى؛ 

لأن الموسيييقى جانب من العقيدة ذاتها لديهم. ومن الطبيعي كذلك أن نقول بحضور لفلسييفة 

الموسيييقى عند الإغريق، والفلسييفة الغربية في العصر الوسيط، وفي الفلسفة الغربية الحديثة، 

والمعاصرة. 

لكننا نتسيياءل بعد هذه الملاحظة عن فلسفة المسييلمين للصوت، وللموسيقى؛ إذا كانوا قد 

وقفوا على كتاب، هو القرآن، يشييمل فلسييفة الصوت فيما قبله من السييلك الإبراهيمي: صوت 

الله المسموع في حالة موسى، وكون المسيح كلمة من الله في حالة المسيح، إضافة إلى الحروف 

المقطعيية، والخلق بكلميية »كن«. ومن الإجحاف، بل بالأحرى من عييدم الدقة، حصر تصور 

المسييلمين عن الموسيييقى في الجانييب الفقهي. بالأحرى ربمييا كانت الناحييية الفارقة لديهم هي 

فلسفتهم للموسيييقى؛ ماهيتها، وتصورهم عن أثرها النفسي، والاجتماعي، وموقعها في تصنيف 

العلوم، وغر ذلك من مسائل فلسفة الموسيقى. فإذا وقفنا على ملامحَ نظريةٍ محددة في كل هذا، 

فإنييه قد يمكن القول حينئذٍ إن للعرب فلسييفةً فعلًا في الموسيييقى. وللأسييف فلييم نعرف كتابًا، 

 

أو بحثًا، أو مقالًا جامعًا لهذه الفلسييفة، فلسييفة المسلمين للموسيقى، فيما اطلعنا عليه بالعربية 

 

أو اللغييات الأوروبييية. وهو ما يثر التسيياؤل: لماذا لم يتم اسييتخلاص هييذه النظريات حتى 

الآن، إذا كان هذا بالإمكان فعلًا؟ ربما كان من الأسييباب أن أصحاب الشييأن، والأعلم باللغة، 

 

أيْ العرب، لم يهتمّوا بهذا الاسييتخلاص في العصر الحديث؛ فقد انتهى التنظر للعالَم، أي وضْع 

النظريييات في الوجييود والمعرفيية والقيمة، لصالح التنظيير للمجتمع: مواجهيية قضايا التخلف 

)1) الصياد، كريم: »اللا مفس القرآني- هل بالقرآن ما لا يمكن تفسره أصلًا؟« مجلة تأويليات، العدد الرابع، 
صيف 2020، ص 157-128.

)2) الزمخشري، أبو القاسم محمود بن عمر بن محمد بن عمر الخوارزمي: الكشاف عن غوامض حقائق التنزيل 
وعيييون الأقاويل في وجييوه التأويل، مكتبة العبيييكان، المملكة العربية السييعودية، ط1، 1998: 128/1-

.141
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والاستعمار والاستبداد عن طريق الفكر. ولهذا لم يهتم المفكرون العرب المعاصرون باستبيان 

نظريييات، ولا بوضييع نظريات، بل بنقد مييا يحتاجون لنقده من الفكر الإسييلامي التراثي. وما 

تطلب نقده لديهم هو ما له أثر قوي ممتد في الحاضر، بالذات من الناحيتين الدينية والسياسية. 

ولهييذا لم تحظَ نظرية الموسيييقى عند العرب القدماء بدراسيية معاصرة وافية. هناك دراسييات 

عربية وغربية سيينتعرض لهييا في متن المقالة، وهوامشييها، ولكنها دراسييات جزئية، ولا تحاول 

اسييتجلاء اتجاهات نظرية ممتدة عب أعمال فلاسييفة الإسييلام. هذا رغم قوة أثر عامل الإبداع 

الفني في أي حضارة.

وفي الفترة المعاصرة لدى المختصين بالفلسييفة، الذين لديهم دراية بنظرية الموسيييقى، وفن 

الموسيييقى الكلاسيكية خاصةً، فإن فلسفة المسييلمين في الموسيقى لم تُطرَح كمنظور تفسري 

لفن الموسيييقى العربية نفسه. ذلك رغم أهمية هذا الطرح من الناحية الفلسفية لسببين عامين: 

الأول: هو أهمية هذا الجانب بشييكل عام من الفلسفة العربية-الإسلامية، فحتى لو اعتبناها، 

كييما يعتبها البعضُ، مجرد شرح، وتلخيص للفلسييفة الإغريقية، فقد كان هذا الجانب نفسييه 

هامًا عند الفلاسييفة الإغريق. والسييبب الثاني هو أن هذه الفلسييفة قادرة على تفسيير ظواهر 

مهمة في الموسيييقى العربية، تتميز بها هذه الموسيقى، كالارتباط بين الكلمة، والنغمة، وبروز 

عنييصر الإيقيياع، وتضيياؤل دور البوليفونية )تعدد الأصييوات(، وتضاؤل دور صيغ الموسيييقى 
الخالصة بشكل عام.(1)

2. الدراسات العربية السابقة:

مييا نبغييي تقديمه ليييس مجرد العنييوان البّاق، الييذي وضعييه ميخائيل خليييل ميخائيل الله 

وِيييرْدِي: »فلسييفة الموسيييقى الشرقييية- في أسرار الفيين العييربي«(2)، والذي لم يتجيياوز معناه 

موضع العنوان في الكتاب؛ فهو كتاب في نظرية الموسيييقى، والنقد الموسيييقيّ، وليس في فلسفة 

الموسيييقى كما يتضح ميين متنه. هذا الكتيياب لوِيرْدي، المولييود عام 1904 بدمشييق، والمتوفىَّ 

)1) الموسيقى الخالصة Pure Music هي غر المرتبطة بالشعر، أو الدراما، كما نجد في أغلب إنتاج السيمفونية، 
والرباعي الوتري، والصوناتا، والكونشرتو مثلًا.

)2) وِيرْدِي، ميخائيل خليل الله: فلسييفة الموسيييقى الشرقية- في أسرار الفن العربي، دار ابن زيدون، دمشييق، 
.1949
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عام 1978 بالمدينة نفسييها، دراسيية ثرية لنظرية الموسيييقى بين الشرق والغرب(1). تهدف تلك 

الدراسيية إلى توحيد المصطلح بين الموسيييقى العربية، والغربية، وبيان أوجه الاختلاف بينهما، 

 وسييمات التمايز القومية، التي تتعلق بالطابع، والمقام، واللحن، وخلافه من المباحث الفرعية. 

وهي في الأصل استجابة لي »مؤتمر الموسيقى«-1932، الذي أحدث في وقته أثرًا مهمًا، انعكس 

حتى على انحيازات المؤلفيَن الأيديولوجية، في سييياق الكفاح ضد الاسييتعمار، والسييعي إلى 

الاستقلال الثقافي، وبالتالي انطبع على أساليبهم نفسها. يناقش ويردي أهم نتائج هذا المؤتمر، 

إمكانية حل الأزمات، التي كشييف عنها، والتي تجلييت في الخلاف في وجهات النظر، بين  و

نظرة قومية للموسيييقى العربية، ونظييرة عالمية عابرة للتاريخ trans-historical للموسيييقى 

عمومًا(2). 

ومن أشييهر ما وُضييع في موضوعه كتاب فؤاد زكريا )ت 2010(: »التعبر الموسيييقيّ«(3). 

جيياء هذا المقال الطويل، الذي قدر له أن يصدر في كتيب مسييتقل، من أهم ما أنُجِز في الفكر 

الموسيييقي المعاصر عربيًا، وبقلم مفكّر مُلِمّ بأسس نظرية الموسيقى، وبأهم خصائص التأليف 

الكلاسيكي الغربي. وهو في الأصل استجابة للجدل الدائر بين معسكرَي »الفن للفن«، و»الفن 

للمجتمع«، الشييهر في سييياق انتشييار مذهب الواقعية عربيًا في الفن بعمومه. ويحاول زكريا 

هًا(4).  توفيييق الوجهتييين؛ باعتبار أن الخلييق التلقائي لا يتعارض مع كونه محدد الهييدف، أو موجَّ

وهي ليسييت محاولة نظرية بحتة، بل تتغيا أصلًا الدفاع عن المدرسيية الرومانسية، التي دان بها 

أسييتاذُ المؤلفِ عبد الرحمن بدوي )ت 2002( كذلك، وصدَّ الانتقييادات، التي وجهتها الواقعيةُ 

الاشتراكية في وقته، للمبادئ الرومانسية، التي صارت لها السيادة بعد تقعيدها على أيدي عباس 

إبراهيم المازني أساسًا منذ العشرينات بعد صدور »الديوان في الأدب والنقد«-1921  العقاد، و

وحتييى مقتبَل الخمسييينات تقريبًييا في العالم العربي(5). وهييذا الموقف المنحاز إلى الرومانسييية 

 واضييح كذلييك في اتاذه أمثلتييه من أعمدة الموسيييقى الرومانسييية المبكييرة، والمتأخرة، أكثر 

)1) السابق، ص 14.

)2) السابق، ص 15.
)3) زكريا، فؤاد: التعبر الموسيقي، مكتبة مصر، القاهرة، 2009.

)4) السابق، ص 5-3.
إبراهيم عبد القادر المازني: الديوان في الأدب والنقد، دار الشعب للصحافة والنشر  )5) العقاد، عباس محمود، و

والتوزيع، ط4، 1997.
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من غرهم، كبيتهوفن، وفاجر(1)، أو أعمدة ما بعد الرومانسية، التي ظلت متأثرة بالرومانسية: 

 سيييبيليوس، وريتشييارد شييتراوس، ورحمانينوف.(2) تتضمن الدراسيية محاولة المؤلييف الدقيقة 

إعييادة صياغة نموذج الجدل  في تمحيص الإشييكال، وتوجيه انتقادات عميقة للمدرسييتين معًا، و

نفسه، مع محاولة تشخيص أسباب أزمة الموسيقى العربية. 

وهذا المصنف ليس في فلسفة الموسيقى بالمعنى الدقيق، بالمعنى الذي يُناقِش ماهية الموسيقى 

نفسها، حتى لو تبدت لنا في ظواهر غر فنية، وغر قصدية )انظر قسم المفاهيم فيما يلي(. يبدأ 

زكريييا فعلًا بطييرح قضية »طبيعة الموسيييقى«، ولكنه لا يخرج عن الاعتبار الفني للموسيييقى، 

 

ولا يناقش أهم إشكالات فلسفة الموسيقى كمجال مستقل(3). وحتى حين يطرح بعض العناوين 

الرئيسة في فلسفة الموسيقى، مثل العلاقة بين الموسيقى واللغة، فهو يعني في الأصل أهم أساسيات 

نظرية الموسيييقى من الإيقاع، واللحن، والهارموني.. إلخ؛ باعتبارها »لغة الموسيييقَى«(4). وربما 

كان الفصل الخاصّ بي »المعنى في الموسيقى«، الذي يناقش إمكانية وجود موسيقى »لا موضوعية« 

بحتة، هو الذي ينتظم فعلًا في سييياق إشكالات فلسفة الموسيييقى(5). لهذا يتعلق المصنف أغلبه 

بالفلسييفة الجمالية للموسيقى، ونظرية الموسيييقى، والنقد الفني، أكثر بقدر معتبَ مما قد يَطرح 

إشييكالات فلسييفة الموسيييقى. وفي النصييف الثاني ميين المقال يعليين المؤلف موقفييه الخاص من 

الموسيييقى الشرقية بعامة، يقييول: »ليس لدينا في الشرق فن موسيييقيّ بالمعنى الصحيح«(6)؛ ذلك 

أن الفن الموسيقي الصحيح من وجهة نظره هو الذي يستطيع الوقوف على قدميه دون اتّكاء على 

فن آخَر كالشييعر، أو الرقص، وأغلب إنتاج الموسيييقى الشرقية مصحوب بالغناء، أو الحركة(7). 

وكان أجدر بالمؤلف أن يتسيياءل عن سبب هذه الظواهر في الموسيقى العربية رجوعًا إلى فلسفة 

العرب في الموسيييقى. بعبارة أخرى كان حريًّا به أن يحاول تفسرها بدلًا من استبعادها البسيط 

من الموسيقى بالمعنى الدقيق. وهذا البحث الحالي ينطلق من هذه الأسئلة المتجاهَلَة.

)1) زكريا، فؤاد: التعبر الموسيقي، سبق ذكره، ص 34، 43، 75.
)2) السابق، ص 59.

)3) السابق، ص 19-8.
)4) السابق، ص 30-20.
)5) السابق، ص 45-31.

)6) السابق، ص 66.
)7) السابق، ص 67-66.
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وقد أصدرت آيات ريّان »فلسييفة الموسيييقَى وعلاقتها بالفنييون الجميلة«، وهو في الأصل 

رسييالتها للدكتوراه تحت إشراف د. أمرة مطر، ود. فؤاد زكريا.(1) وهو -كما توضح د. ريان 

بنفسها- ينحصر في الفلسفة الجمالية للموسيقى في أوروبا في القرن التاسع عشر.(2) وينقسم إلى 

بابين: »الفلسفة الجمالية للموسيييقى في القرن التاسع عشر«، و»المشكلات الجمالية للموسيقى 

في القرن التاسييع عشر«. وبينِّ بذاته أن موضوع هذا المصنف لا يندرج بشكل دقيق في فلسفة 

الموسيييقى، بييل في فلسييفتها الجمالية، ويعييبّ مباشرةً عن انحياز أيديولوجي في السييياق سييابق 

الذكيير لفؤاد زكريا. ترى المؤلفة في التقديم أن أهمية هييذا البحث نابعة من الحاجة إلى »نشر 

الوعي الموسيييقي الجييادّ ]...[ هذا الوعي الكفيل بمحاربة كل مظاهر التخلف الموسيييقي«.(3) 

 

وهو انسييلاك في جبهة أسييتاذها زكريييا، الذي نفى من الأصييل أن يكون للموسيييقى العربية 

وجييود بالمعيينى الدقيق. يقدم المصنييف قائمةً مهمة بالمصييادر والمراجع الأجنبييية، وبالنصوص 

ى في فلسفة الموسيقى، كما يقدم تحليلًا نقديًا لعدد من أهم المذاهب في الفلسفة  الفلسييفية الهُمَّ

الجمالية للموسيقى في الحقبة الرومانسية في أوروبا. ومع ذلك فهو لم يناقش مظاهر »التخلف 

الموسيقي«، الذي أشارت له الباحثة في الموسيقى العربية. وحين نصنف هذه الظواهر في سياق 

تاريخي-حتمي، فسييوف نراها تلفًا حتمًا، ولكننا إذا طرحنا أسييئلتنا في سييياق تاريخي مقارن، 

وظاهراتي، كما سنفعل في هذا البحث، فقد نتوصل إلى تفسر تلك الظواهر، أو سبب استمرارها 

إلى اليييوم على الأقل، حتى لو فرضنا كونهييا تلفًا. كذلك اعتمد هذا البحث بدرجة كبرة على 

 The Philosopher 1955-»كتاب جوليوس بورتنوي »الفيلسييوف والموسيقى: مخطط تاريخي

Portnoy, 2012( ،And Music: A Historical Outline( الذي ترجمه فؤاد زكريا تحت عنوان 

»الفيلسييوف وفن الموسيقى«، (4) والمعتمِد بدوره على كتاب أوليفر ستَرنكْ »قراءات في مصادر 

.)Strunk, 1950( Source Readings in Music History 1950 -»تاريخ الموسيقَى

أمييا المصنييف الرابع في هذا التقديم فهو »فلسييفة الموسيييقى- التجربة الحسييية والجمالية 

)1) ريان، آيات: فلسييفة الموسيييقَى وعلاقتها بالفنون الجميلة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ط1، 
.2010

)2) السابق، ص 17.

)3) السابق، ص 20.
)4) بورتنييوي، جوليييوس: الفيلسييوف وفيين الموسيييقى، ترجميية فييؤاد زكريييا، دار الوفيياء للطباعيية والنشر، 

الإسكندرية، مصر، ط1، 2004.
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للصييوت«.(1) وهو المصنييف الأحدث صدورًا في هييذه القائمة المرتبة زمنيًا للباحثة الموسيييقية 

الجزائرية عائشة خلاف. والكتاب ينقسم إلى جزأين متصلين في الواقع، كما يمكن لنا تحليلُه: 

فهو أولا يبحث الظاهرة الموسيقية من جهة نظرية الموسيقى، ومن جهة علاقتها بالرياضيات، 

واللغيية، وثانيًا يدرس الأصول الثقافية للمفاهيم الأساسييية في نظرية الموسيييقى؛ محاولًا ربطها 

بالثقافة، وخلافَ ما عُهِد عليه مِن إطلاقها، كأنها نظرية عالمية واحدة، كنظريات الفيزياء أو 

الرياضيات. وهو ما يتضح من موضوعات الكتاب الرئيسة: مفهوم التراث الموسيقي في المقدمة، 

ثييم منابع الصوت، في الفصل الأول، ثم الرقم، والهندسيية، واللغة في الفصييول الثاني، والثالث، 

والرابع، على الترتيب، ثم النغمة، والسلم، في الفصلين الخامس، والسادس، على الترتيب، وأخرًا 

البناء التوافقي لآلة العود، والإيقاع، في الفصلين السييابع، والثامن، على الترتيب. ورغم أن هذا 

المصنف يتقاطع مع بعض إشييكالات فلسييفة الموسيييقى، فهييو يطرح جميع هذه الإشييكالات 

تقريبًا من زاوية موسيييقية بحتة. ومع ذلك فله أهميته في الجوانب المتعلقة في الدراسة بنظرية 

الموسيقى، وأصولها الثقافية. لكن بحث الأصول الثقافية للموسيقى بطبيعته أمر شائك، ولا بد 

من أن يزجّ بالمؤلف في قلب تلك المسائل الخلافية المتعلقة بالتاريخ، وبالأنثروبولوجيا؛ بسبب 

الاسييتدعاء التلقائي المتبادَل بين »ثقافة الموسيقى«، أي تأثر الموسيقى على الثقافة، و»موسيقى 

الثقافة«، أي التأثر العكسي من الثقافة إلى الموسيييقى. وبرغم أن المصنف هو الأقرب في هذه 

القائمة القصرة لفلسييفة الموسيييقى بالمعنى الدقيق، فهو لا يحاول تفسر الأصول الميتافيزيقية، 

التي أسسييت للموسيييقى العربية، والتي قد تفس سبب اختلافها عن الموسيقى الغربية عمومًا، 

أو الكلاسيييكية خاصةً. هنا يجب تحديد عدة مفاهيم لتكوين منظور تفسييري قادر على فهم 

تلك الأصول.

3. المفاهيم الأساسية:

يتضمن عنوان البحث مفهومين أساسيييين: »فلسييفة الموسيقى«، و»الموسيييقى العربية«. 

أول المفهومين هو »فلسفة الموسيقى«، وهو مفهوم يرتبط بمفهومين إشكاليين، هما »الفلسفة«، 

و»الموسيقى«. سيتبع الباحثُ أعمّ تعريفات الفلسفة، والتي سطرها العرب، أي كون الفلسفة 

)1) خلاف، عائشيية: فلسييفة الموسيييقى- التجربة الحسييية والجمالية للصوت، دار الوراق للنشر، لندن، ط1، 
.2013
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هييي المعرفيية بالعلل الأولى للأشييياء. أما عن مصطلح الموسيييقى فسييوف يعتمييد الباحث على 

»ظاهرة« الموسيييقى على المسييتوى الظاهراتي؛ أي ما يبدو لنا بالحدس المباشر موسيييقى. وهو 

تعريييف يتجيياوز القصدييية الإبداعية كما نييرى؛ فليس ميين الضروري فيييه أن يكون شرطُ 

الموسيقى القصدَ، وليس من الضروري فيه كذلك أن يكون مَصدر هذه الموسيقى إنسانيًا. حين 

نستمع إلى محاضرة مثلًا، ونجد فيها »إيقاعًا«، و»تناغُمًا«، فإننا نجد فيها موسيقى، برغم كونها 

إيقاعًا في صوت الأمواج، أو الرياح، أو أصوات  ليست عملًا فنيًا من المبدأ. وحين نجد تناغمًا، و

الطيور، فإن هذه كلها ليسييت ظواهر إنسانية من الأصل. وهنا نصل إلى فهم مصطلح »فلسفة 

الموسيقى«؛ فهي المعرفة بالعلل الأولى للموسيقى كما تبدو الموسيقى لنا بالحدس المباشر. 

 أما عن المفهوم الثاني فهو »الموسيييقى العربية«. وسيينعتمد في صياغته على ما هو مشييتركَ 

في الأغلب بين الموسيييقيين العرب، أي في أغلب إنتاج الموسيقى العربية إلى اليوم. وهذا المفهوم 

الثاني هو ما يتضمن ما اعتباه فؤاد زكريا، وآيات ريان، مِن مظاهر »التخلف« في الموسيييقى 

العربية. إن ما يميز الموسيييقى العربية عن الموسيييقى الغربية بشييكل عام، وعن الكلاسيييكية 

بشكل أخص، عدة خواص: 

أولها أحادية الصوت، أو المونوفونية، وهي نقيض تعدد الأصوات، أو البوليفونية. 

وثانيها: الإيقاع؛ فالموسيييقى العربية تعتمييد على التفاعيل الإيقاعية في جل إنتاجها، وتبز 

فيها الإيقاعيات بشكل خاص. 

وثالثهييا: التلحييين؛ الموسيييقى العربية في أغلييب إنتاجهييا تلحين، لا تأليييف، بمعنى كونها 

موضوعة أصلًا للغناء، وليس لها أشييكال خالصة. هناك أشييكال للغناء، ولكنها ليسييت صيغًا 

لموسيييقى خالصيية.(1) وكل ذلك بخلاف أغلييب الإنتاج الغربي المعروف في الموسيييقى، والذي 

تطور بين القرنين الخامس عشر، والسييابع عشر. وحتى القرن السييابع عشر فقط، أي مع نهاية 

 عصر النهضة الأوروبي، يمكن القول بحضور تأثر عربي على الموسيييقى الغربية. (2) سنحاول 

في هييذا البحث تفسيير ذلك الاسييتقلال الحديث للموسيييقى الغربية عن المؤثيير العربي كونه 

انفصالًا ميتافيزيقيًا قبل أن يكون فنيًا. 

)1) نصار، زين: »الصيغ الغنائية في الموسيقي العربية«، مجلة الفنون، عدد 64، 1997، ص 51-48.
)2) هونكييه، زجريد: شييمس العرب تسييطع على الغييرب »أثر الحضييارة العربية في أوروبيية«، ترجمة فاروق 

بيضون، وكمال الدسوقي، دار الآفاق الجديدة، بروت، ط8، 1993، ص 494-493.
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4. المنهجية والإجرائية:

نلاحظ أن فلسييفة الموسيقى عند العرب، برغم وجود أسيياس مشتركَ هي قداسة الصوت، 

قد اختلفت جوهريًا عنها لدى الهندوس. عند الهندوس الموسيقى جانب أصيل من الديانة، أما 

عند العرب فهي ليسييت كذلك. ولذلك يبدو من الهام أن ندقق في هذه الفلسفة، وأن نستخرج 

أهييم مفاهيمهييا، وأن نحيياول نظمها في شييكل اتجاهييات نظرييية، وأن نحاول تفسيير آثارها 

التطبيقييية. لقد تفرعت اتجاهات فلسييفة الموسيييقى العربية بحيث يمكن لنييا تصنيف النماذج 

الأربعة للدراسة في اتجاهين عامين: الأول: هو الاتجاه الميتافيزيقي، وهو الذي يعتب الموسيقى 

تجليًا بشكل أو بآخر لكيان ذي أبعاد أكب من أبعاد الطبيعة، ولا يقتصر في فهمها على اعتبارها 

إخوان الصفا. أما الاتجاه الثاني: فهو الاتجاه اللغوي- صنعة إنسانية قصدية، ويضم الكندي، و

الرياضي، الذي يعتمد في فهم ظاهرة الموسيقى على إحالتها إلى نظام order استاتيكي في الأصل، 

بحيييث تكون الموسيييقى تجليًا ديناميكيًييا له، كنظام اللغيية، أو الرياضيييات، ويضم كلًا من 

الفارابي، وابن سييينا. ويمكن أن نستبصر عند هذا الحد الفرق الجوهري بين الاتجاهين؛ فالاتجاه 

الأول الميتافيزيقي أقرب إلى ميتافيزيقا الموسيييقى Musik als Metaphysik، بالمعنى الموصوف 

لدى شييوبنهور مثلًا )Asmuth, 1999, 111-125(. وهو يتجه إلى القول بوجود »كيان« فوق-

طبيعي تعب عنه الموسيييقى، لذلك فهو اتجاه »كياني«entitative، أو مطلَق absolute، بمعنى ما 

هو غر علاقييي non-relational. ويتضح هذا الفرق حين نقارنه بالاتجاه الثاني، الذي يرى أن 

الموسيييقى لا تعب عن كيان ما، بل عن علاقة، كما تظهر لنا في نظمُ اللغة، والرياضيات. وهو 

لذلك أقرب إلى المدخل اللساني، والرياضي في التعامل مع الموسيقى بما هي لغة، أو علم رياضي. 

وهييو -الاتجاه الثاني- بطبيعيية الحال اتجاه علاقي relational. وقد ترنييا هذه النماذج الأربعة؛ 

لأنهم الأبرز في دراستهم للموسيقى في سياق فلاسفة الإسلام أولًا، ولضيق المقام ثانيًا.

ينقسييم البحث تبعًا لذلك إلى قسييمين أساسيييين: الاتجيياه الميتافيزيقي، والاتجيياه اللغوي-

الرياضي. وسيينتبع منهجية التحليل الدلالي للنصوص، كما سنطبق الظاهرات في فهم تصورات 

الفلاسييفة المختلفة، كما سيينلتزم بالترتيب التاريخي لبيان طبيعة تطور الأطروحات المسييتمرة 

عب مراحل تاريخية مختلفة في سياق مقارن. وفي الختام ستلي أهم النتائج.
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أول

الاتجاه الميتافيزيقي: الكندي وإخوان الصفا

1. الكندي )185 - 256هـ(

أ . الكلمة والنغمة:

ميين المعروف أن العرب قد أخذوا عن الإغريييق نظرية العناصر الأربعة: الماء، والهواء، 

والنييار، والتراب، وأنهم اعتقييدوا في عنصر خامس، هو الأثر، الذي منييه تتكون الموجودات 

الإلهييية )ما فوق فلك القمر( كالأفلاك. ولكنْ ليس من المشييهور أن أحدًا من فلاسييفة العرب 

 

في العييصر الوسيييط قد افييترض عنصًرا سادسًييا، وهنا يأتي دورُ أبي يوسييف يعقوب بن إسييحق 

الكندي )185 هي/ 805 م- 256هي/ 873 م(.

إن الكنييدي هييو أولَ من أدخل لفظة »موسيييقَى« إلى العربية تعريبًييا للفظة الإغريقية 

μουσική، التي تشيير إلى »فن الموُسات« Saoud, 2004, 3( art of the Muses(. والموسات 
 .)Jameson, 2003, 1-3( التِّسْييع عند الإغريييق inspiration هن ربّات الإلهام الفني Muses

هييذا عيين مصييدر اللفظة، فييماذا عيين معناها الاصطلاحييي؟ كان معيينى لفظة »موسيييقى« 

في الحضييارة الإسييلامية في العصور الوسييطى مختلفًا عيين معناها اليوم؛ فهي تعييني اليوم صنفًا 

ميين الفن، ينييدرج تحت ما يطلَق عليه »الفيين الموزون«، أي الذي يتعلق بالزمن، كالشييعر، 

وفنييون الحركة كعنصر أول، ويتعلق بالصوت كعنصر ثانٍ.(1) باختصار هي الفن المبني على 

الاسييتفادة من الأصوات الموقَّعة زمنيًا. لكن اللفظ كان يعني عند العرب في العصر الوسيييط 

عِلم الموسيييقى musicology، لا فنها. أما ما كان يعني معنى الموسيييقى كفيين، ما نعرفه اليوم 

عنهييا بما هي فن، فييكان لفظ »الغِناء«. ولهذا علّة؛ فإن الكلميية لم تنفصل عن النغمة إلا مع 

تأسيس الأشكال الموسيقية الكلاسيكية في أوروبا بدءًا من القرن الخامس عشر، ثم نضجها 

في القرن السييابع عشر. ومن المعلوم كذلك أن الموسيييقى، بمعنى علم الموسيييقى، كانت أحد 

العلييوم الرياضييية الأربعة في العصور الوسييطى فيما عييرف في اللاتينية بالحكميية الرباعية 

Quadrivium: الأرثماطيقى )الحساب(، والجيومطريقا )الهندسة(، والموسيقى )علم التأليف(، 

)1) قارن: الحلو، سليم: الموسيقى النظرية، دار مكتبة الحياة، بروت، ط2، 1972، ص 13-12.
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وأخرًا الأسطرونوميا أو الفلك )علم الهيئة(. وهذا التقسيم مأخوذ على أي حال عن الإغريق 

.)Stahl, 1971, 41-54(

وقييد وصل الأميير في العلاقة بييين الكلمة والنغمة في الموسيييقى العربييية إلى قول الكندي 

بوجود علاقة أكيدة بين ترتيب النغمات السبع للسلم، وبين تركيب الحلق البشري تشريحيًا(1). 

يعني الكندي أنَّ الاقتصار على تلك النغمات السييبع باعتبارها النغمات الأساسييية للسلم يرجع 

 

إلى قييدرات إصييدار الصوت عند الإنسييان، لا إمكانيات السييمع. وهي مسييألة خلافية؛ فبينما 

ذهبت مدرسة فيثاغورس )آل فيثاغورس بتعبر الفلاسفة المسلمين( إلى استنباط أبعاد المقام من 

النسب الرياضية، وذهبت المدرسة المنافسة لها، مدرسة أرسطوكْسينوس )ولد عام 375 ق. م(، 

 Martinelli,( إلى الاعتماد المباشر على الاسييتقراء لاختبار قدرة الأذن على التمييز بين النغمات

20(، فإننييا نجييد الكندي يعتمد عييلى معيار قدرة الحلييق البشري على إصدار هييذه الأصوات. 

ويمكيين تلخيص ذلييك بأنه بينما اعتمييد آلُ فيثاغورس على العقل، اعتمد أرسطوكسييينوس على 

السمع، واعتمد الكندي على النطق.

ب. مُشاكَلاتُ الكندي:

وربمييا لا يمكيين فهم تلك العلاقة التي رسييمها الكندي بين السييلم الموسيييقي، وبين الحلق 

البشري، فهمًا شيياملًا إلا في سييياق أعمّ، هو سييياق »المشُيياكَلات«، وهي ترجميية قديمة، لكنها 

دقيقة، لمصطلح »مُشابَهة« Analogy. وتعني المشاكلة، أو المشابهة، استنباط علاقة بين متشابَهين 

 

أو أكثر اعتمادًا على هذا التشابه. وقد أسرف الكندي في تلك المشاكلات إلى حد لافت للنظر. 

ومما يدل على ذلك ما قاله عن أهم آلة موسيقية لدى العرب، أي العود، والتي لعبت دور البيانو 

تقريبًييا في أوروبا بدءًا من منتصف القرن الثامن عشر من حيث مدى الأهمية. يقول الكندي: 

إما  إما عددية، و »إن هييذه الآلة ]العود[ ليس فيها شيء إلا وفيه علة فلسييفية: إما هندسييية، و

نجومية ]فلكية[«.(2) لقد وجد الكندي بسييهولة نسييبية مشيياكلةً بين السييلم الموسيقي، وبين 

الأفلاك؛ فقد كانت الأفلاك السيارة المعروفة في عصره سبعة كنغمات السلم: زحل، والمشتري، 

 )1) الكنييدي: رسييالة الكنييدي في اللحييون والنغييم، تحقيييق زكريا يوسييف، مطبعة شييفيق، بغييداد، 1965، 
ص 23-22.

)2) الكندي: رسالة في اللحون والنغم، سبق ذكره، ص 13.



55 اتجاهات فلسفة الموسيقى العربية »الكندي - إخوان الصفا - الفارابي - ابن سينا«

والمريخ، والشمس، والزهرة، وعطارد، والقمر، بهذا الترتيب(1). وكأن كل نغمة تعبِّ عن مدار 

معييين. فإذا فرضنا أن هذه المشيياكلة حقيقية؛ بمعنى أن هناك ارتباطاً ما بين الموسيييقى والفلك، 

فإن هذا برهان على أن عدد نغمات السلم سبع بلا زيادة ولا نقصان، وهذا من أسباب عقد هذه 

المشيياكلة بالذات؛ فقد كان عدد نغمات السييلم مسييألة خلافية قديمة. وقييد أكد الكندي على 

حصر النغمات الرئيسيية في سييبع على التحديد. وقد قدم الباهين الموسيييقية البحتة كذلك على 

عدد النغمات في رسييالته الكبى في التأليف بشكل أساسي(2)، كما عاود هذا الطرح في رسالته 

في خب صناعة التأليف(3). 

عييلى أن الكنييدي ينتقل ميين المشيياكلة النجومية السييابقة إلى عييدد كبيير في الحقيقة من 

المشاكلات. مثلًا يرى الكندي أن لكل نغمة لونًا من الألوان(4). بل قد عقد علاقة بين التآلفات 

اللونييية، وبين التآلييف النغمي، بمعنى إمكانييية التوصل إلى نظرية في الهارمونية الموسيييقية بناء 

عييلى هارمونية الألييوان، والعكس(5). وهناك علاقيية عصبية فعلًا بين اللييون والنغمة كمعطى 

 .Chromesthesia »حييسي لدى بعض المصابين بعرض عصبي نادر هو »التَراسُييل الحسي اللوني

 

ومن أشهر الموسيقيين الذين »تمتعوا« بهذا المرض فرانز ليست، وسكريابين، وقد تصصا فعلًا 

في آلة هارمونية، هي البيانو، لكنه استثناء بالتأكيد، لا قاعدة. 

ولم يكتفِ الكندي بالمشيياكلة بين حاستي السييمع والبصر، بل أفاد أيضًا مشاكلة الأنغام 

للروائييح؛ فييكل نغمة تمثل رائحيية معينة، وكل تآلف بييين نغمتين أو أكثر يقابلييه مزيج معين 

 بييين رائحتييين أو أكثر(6). ويخصييص الكندي فقييرات طويلة مفصلة للمشيياكلات التشريحية 

)1) السييابق، ص 26. انظيير كذلييك للكنييدي كلًا ميين: »رسييالة في أجزاء خبييية في الموسيييقى«، في: تاريخ 
الموسيقى الشرقية، تحقيق سليم الحلو، منشورات دار مكتبة الحياة، بروت، 1961، ص 262. كذلك: كتاب 
»المصوتات الوترية من ذات الوتر الواحد إلى ذات العشرة الأوتار« في: مؤلفات الكندي الموسيييقية، تحقيق 
وتقديم: زكريا يوسف، منشورات الجمل، بروت، 2009، ص 103، كذلك: »الرسالة الكبى في التأليف«، 

في: مؤلفات الكندي الموسيقية، سبق ذكره، ص 158.
)2) الكندي: »الرسالة الكبى في التأليف«، سبق ذكره، ص 153-150.

)3) الكندي: »رسالة في خب صناعة التأليف«، في: مؤلفات الكندي الموسيقية، سبق ذكره، ص 69.
)4) الكنييدي: »رسييالة في أجييزاء خبييية في الموسيييقى«، في: تاريخ الموسيييقى الشرقية، تحقيق سييليم الحلو، 

منشورات دار مكتبة الحياة، بروت، 1961، ص 266.
)5) السابق، ص 266.

)6) السابق، ص 267-266.
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في الإنسييان والحيوان والنبات؛ حيث يرى تشابًها بين تركيب الآلات الموسيقية، وأهمها العود، 

ميين جهة، وتركيب الكائنييات الحية في كتاب المصوتييات الوترية(1). كما يعقييد مقارنات بين 

ترتيييب أوتار العود، وطبقات الحنجرة البشرية في رسييالته الكييبى في التأليف(2). كما أنه عقد 

التشييابه بييين جنس الحيوان وبييين النغمات؛ فبعض النغييمات مؤنَّثَة لما فيها ميين رطوبة، وليونة 

ورَخامة، وبعضها خشن جزل مذكَّر(3).

وكانييت أكثر مشيياكلات الكنييدي واقعية تلييك التي تتعلييق بثقافة الشييعوب، وتاريخها. 

لقييد اعتقد الكندي في نوع من التأثر المتبادل بين الثقافة وبين آلات الموسيييقى عند الشييعوب 

المختلفيية. يرى الكندي أن الهنييدوس، لما كانوا يعتقدون في أصل واحييد للعالم، هو الباهما، 

فقييد ركّبوا آلاتهم الوترية من وتر واحد، أما الفييرس فقد اعتقدوا في الثنائيات كما في العقيدة 

وا وترينِ للآلة، بينما اعتقد الروم في الثالييوث في كل شيء، وأحياناً في الرابوع  المانوييية، فشييدُّ

)الصليييب(، لذلييك ركبوا آلاتهم من ثلاثة أوتييار أو أربعة. أما داوود النبي في إنشيياده لمزامره 

 -لسييبب لا يذكييره الكنييدي- فقد عزف عييلى ثمانية أوتييار، وأزاد العدد فيما بعييد إلى عشرة(4). 

كييما عقييد العلاقة بين مذاهب العييزف على الآلات المختلفيية وبين أمزجة الشييعوب المتباينة: 

كالروم، والفرس، والعرب، والحبش، والخزر... إلخ.(5) ومن الطبيعي أن تتأثر الموسيييقى لدى 

شعب معين بمعتقداته، وثقافته بشكل عام على مستوى الفرضية؛ فهي فرضية مقبولة بدءًا.

جـ. العنصر السادس:

ربما كانت أقصى مشاكلات الكندي، وأكثرها أهمية كذلك في مقام ماهية الموسيقى، تلك 

التي تتعلق بالعناصر الأساسييية التي منها مادة الكون؛ يعتقد الكندي بهذا الصدد أن الموسيقى 

وسيييط للتأليف بين النفس وبين العناصر الخمسيية: الماء، والهواء، والتراب، والنار والأثر(6). 

 ونقول: »أقصى مشيياكلاته«؛ لأنها ترتفع بشييأن الموسيييقى إلى مرحلة الموسيييقى بما هي كيان، 

)1) الكندي: كتاب المصوتات الوترية، سبق ذكره، ص 87.
)2) الكندي: الرسالة الكبى في التأليف، سبق ذكره، ص 146.

)3) الكندي: رسالة الكندي في اللحون والنغم، سبق ذكره، ص 18.
)4) الكندي: كتاب المصوتات الوترية، سبق ذكره، ص 94.

)5) الكندي: رسالة الكندي في اللحون والنغم، سبق ذكره، ص 26.
)6) الكندي: كتاب المصوتات الوترية، سبق ذكره، ص 85.
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لا مجييرد النظام الرييياضي، ولا مجرد الفن، وهما الزاويتان الأساسيييتان -الرياضيييات والفن- اللتين 

تنحصر فيهما مناقشة طبيعة الموسيقى عادة في العصور القديمة والوسطى. يقوم اعتقاد الكندي هنا 

على اعتبار الموسيقى »شبه مادة« quasi-matter، تؤلف النفسَ الإنسانية مع عناصر العالَم، وهو ما 

يتجاوز مجال التعبر الفني، ويترفع إلى مستوى أُنطولوجيا الموسيقى. وهو معنى العنصر السادس.

وكما عقييد الإغريق العلاقة بين الموسيييقى والأخلاق، عقد كذلييك الكندي علاقة قوية 

بينهما إلى الحد الذي دعا كلًا من الفارابي وابن سييينا إلى نقده كما سيييلي. ويقسييم الكندي من 

جهيية أثرها النفسي إلى ثلاثة: الطييربي، وهو الذي يدعو إلى الفييرح والرقص، والجريء، وهو 

الذي يدعو إلى البأس والإقدام، وأخرًا الشجيّ، وهو الذي يحدث أثر الحزن، والبكاء(1). وقد 

قسم الكندي كذلك أصناف الألحان من حيث أثرها النفسي ومن حيث الآلة العازفة: فالألحان 

بحسييب أوتار العود كما تقدم: طربي، وجريء، وشييجيّ، أما بحسييب الحنجرة البشرية فهي: 

ييس عند  طربي، وتسييبيحي، وحزين(2). هذا الربط بين الألحان، وبين الحالات الانفعالية، مؤسَّ

الكندي على مبدأين: الأول اسييتقرائي، وهو ملاحظة أثر اللحن في المستمِع، والثاني استنباطي، 

وهو المشيياكلة، التي عقدها الكندي من قبْل بين الآلة الموسيقية، والجسم العضوي؛ فكل تغر 

في الأولى، يحييدث أثييرًا في الثاني(3). وهو ما يعني أنَّ العلاقة بين الموسيييقى من جهة، والأخلاق 

والانفعالات من جهة أخرى، ترجع عند الكندي في الأصل إلى المشُاكلات سابقة الذكر. وهي 

علاقة يمكن عكسها: من النفس إلى الآلة؛ فكما ذكرنا يعتقد الكندي أن طبيعة اللحن، وأسلوب 

العييزف، بل وتركيييب الآلات، وخاصة الوترية منها، يتوافق مع أمزجة الشييعوب المختلفة(4). 

وهو أثر يمكن تطبيقه على الإيقاع بطبيعة الحال. يرى الكندي أن سرعة الإيقاع، ذات أثر على 

الحالة النفسية؛ فالسيع أقرب إلى الفرحة، والبطيء أقرب إلى الحزن، أو التدبُّر(5). وفي كتاب 

المصوتات الوترية يطرح الكندي قضية ارتباط النغمة المفردة، لا اللحن، ولا التآلف، بالوحدة 

الشعورية البسيطة غر المنقسمة، فكل نغمة تُحدِث أثرًا شعوريًا ما(6).

)1) يوسف، زكريا: موسيقى الكندي، سبق ذكره، ص 28.
)2) الكندي: كتاب المصوتات الوترية، سبق ذكره، ص 100.

)3) السابق، ص 28-27.
)4) الكندي: رسالة الكندي في اللحون والنغم، سبق ذكره، ص 26.

)5) الكندي: رسالة في خب صناعة التأليف، سبق ذكره، ص 79.
)6) الكندي: كتاب المصوتات الوترية، سبق ذكره، ص 106.
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يرى الكندي كما رأينا أن الموسيقى هي الوسيط المناسب للتوفيق بين النفس وبين المادة، 

وكأنها حالة متوسطة بين ما هو روحاني، كالنفس، وبين ما هو مادي، كالعناصر. لذلك فالكندي 

هو الأقرب في ثالوث فلاسييفة المشرق )الكندي، الفارابي، ابن سييينا( إلى أنطولوجيا الموسيييقى 

بحييقّ؛ فبغم مييا في تريجاته من عدم معقولييية، ومبالغة أحيانًا، وميلًا مفرِطاً إلى الاسييتنباط، 

فإنييه قد صعييد بالنقاش حييول الموسيييقى؛ من النقيياش النقدي-الفييني، والرييياضي، والنفسي، 

إلى مسييتوى النقاش الأنطولوجي؛ لأنه جعل للموسيييقى فئةً مسييتقلة خاصيية بين الموجودات، 

 

هييي ما بين المييادي، واللا مادي. وما دفع الكندي إلى هذا الرأي كون الموسيييقى فنًا غر مرئي، 

يجري في الزمان، ولا يمكن حين ندعوها أن تسييتجيب لنا بشيءٍ إلا كباسط كفّيه إلى الماء ليبلغ 

فاه، وما هو ببالغه. وفي الختام سنستعيد هذه النقطة بقدر أكب من التفصيل، والنقد.

2. إخوان الصفا )القرن الثالث الهجري(

انقسمت النزعات الباطنية في الإسلام بشكل رئيس إلى فرق الشيعة، والاتجاهات الصوفية. 

وربما يكون إخوان الصفا نموذجًا جيدًا على فلسفة الموسيقى في ضوء هذه النزعات؛ فقد كانوا 

شيعة ومتصوفة. وفي »الرسالة الخامسة من القسم الرياضي« من »مجموع رسائل إخوان الصفا« 

يمكن لنا الوقوف على ملامح عامة، وتفصيلية أحيانًا، فيما يتعلق بماهية الموسيييقى، وأثرها على 

النفس، وأهميتها في السياق الباطني-الرمزي. 

نقرأ في هذه الرسالة تعريف إخوان الصفا للموسيقى: »ماهية الموسيقى ]...[ ألحانٌ مؤتلِفة، 

ونغمات متّزنة، لا تَحدُث إلا مِن حركات متواترة بينها سكنات متتالية«(1). وهو تعريف علمي، 

لا يفييي إلا قليلًا بماهية الموسيييقى، رغم أنه يبدأ بهذا التركيب. لكننا سيينجدهم مع ذلك أقرب 

في ماهية الموسيييقى إلى الكندي بشكل عام؛ في كون الموسيقى ذات طبيعة أنطولوجية خاصة: 

»كل المصنوعات الهيولى الموضوعة فيها أجسييام طبيعية جسييمانية إلا الموسيييقى؛ فإن الهيولى 

فيهييا كلها جواهر روحانية، وهي نفوس المسييتمعيَن، وتأثراتها فيها«(2). وتعنى »المصنوعات« 

في اصطلاح الفلسفة الإسلامية ما هو حادث، أي مخلوق، لا خالق، وبالتالي يتحدث النص هنا 

)1) إخوان الصفاء وخلان الوفاء: الرسييالة الخامسة )في الموسيييقى( من القسم الرياضي، رسائل إخوان الصفاء 
ن الوفاء، ج1، مؤسسة هنداوي سي آي سي، دون بيانات أخرى، ص 168. وخِلاَّ

)2) السابق، ص 161.
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عن كل المخلوقات؛ فإنها جميعًا تتكون من مادة محسوسيية إلا الموسيقى؛ فهي المخلوق الوحيد، 

الذي هو روحاني-باطني في مظهره، وقوامه نفوس المسييتمعين ذاتها. إذن فالموسيقى عند إخوان 

الصفا كائن، يسييتمدّ وجوده من قوَى النفسِ أولا، ويُحقق تطابقَ الظاهر والباطن -في السييياق 

الرمزي- ثانيًا. الموسيقى عند إخوان الصفا هي الكائن الوحيد في عالمنا المنظور، الذي ليس له 

باطن؛ لأن ظاهره اتحدَ مع باطنه.

ويتطرق إخوان الصفا إلى نقطة أبعد للبهنة على هذا الرأي من خلال الطبيعيات. إن البصر 

لا يَرى إلا في خطوط مستقيمة، أما السمع فيدركِ في محيط دائرة، وبالتالي للسمع الأولوية على 

البصر عند الإنسييان. ومحسوسييات البصر لا بد من أن تكون جسييمانية، أما محسوسات السمع 

فكلها روحانية(1). وبطبيعة الحال نعرف حاليًا أن محسوسييات السييمع كذلك جسييمانية، هي 

تضاغطات الهواء، وتلخلاته، التي تؤثر على تركيب الأذن. لكن الحقيقة العلمية هنا ليسييت 

الهدف، بل الهدف هو اسييتنباط رؤيتهم لماهية الموسيييقى، كونها كيانًييا روحيًا خالصًا؛ لأنه 

مسموع، وكل مسموع -في نظرهم- روحاني بحت.

ويؤمن إخوان الصفا بأثر الموسيييقى على النفس، وعلى الأخلاق، والأفعال، وذلك بناء على 

ما سبق أيضًا من وصفهم لماهيتها. يعقد المؤلفون مشابهة بين الجسم والنفس فيما يتعلق بالأثَر؛ 

فكييما يؤثِّر الصانعُ على المادة، أي الجسييم، بفعل مادي، فإن الموسيييقار يؤثيير على الروح بفعل 

روحاني: »لصناعة الموسيييقى تأثرات في نفوس المستمعين مختلفة كاختلاف تأثرات صناعات 

 الصنيياع في الهيوليييات الموضوعة في صناعاتهم«(2). وهذا هو ما أهل الموسيييقى في رأيهم لتصر 

في أحايين كثرة وسيلة للتواصل مع الله في الإسلام والمسيحية؛ فاللحن الحزين يناسب الدعاء، 

واللحن الفرح يناسييب الشييكر(3). الفكرة هنا أن التواصل مع اللييه طبقًا لمذهبهم هو تواصل 

روحاني؛ لأنه بين روحين، والموسيقى هي لغة الأرواح في هذا المذهب. والنفوس لديهم أسرع 

اسييتجابة للنغمات من الكلمات، رغم أن النغمات أبسييط، وليس لها حروف، أو معجم؛ وذلك 

أن النفوس -بتعبرهم- جواهر روحانية بسيييطة. والمقصود بالبساطة هنا في اصطلاح الفلسفة 

الإسييلامية هو ما لا يقبل الانقسييام إلى ما هو أبسييط منه، وبالتالي هو غر مركَّب، ولأنه غر 

)1) السابق، ص 199.
)2) السابق، ص 163. كذلك ص 170.

)3) السابق، ص 163.
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مركّب فهو خالد في الحقيقة؛ لأن ما يتحلل لا بد من أن يكون مركّبًا من أجزاء أبسط، يمكن لها 

أن تنحلّ. وعلى أية حال لا يدرك كل الناس الخاصية الروحانية في الموسيقى، ومعانيها الرمزية، 

إنما يدركها فقط الزهّاد أصحاب النفوس الصافية والبيئة من الشوائب البهيمية(1). 

إيقاع  ويعتقد إخوان الصفا أن أصل الإيقاع في الكون واحد: حركة الأفلاك الدورية، و

إيقاع الموسيقى.(2) وبالتالي نكتشف أن حلقة الصلة لديهم بين الموسيقى  العَروض في الشعر، و

وبين الفلك هي الإيقاع. ولكنهم لا يركزون القول على خاصية الإيقاع في الموسيييقى العربية، 

رغم ما لها من أهمية. والعلة في ذلك ربما أنهم حاولوا عن طريق الإيقاع عقد الصلة بين الموسيقى 

 والطبيعيية. الخلاصيية أن هدف إخييوان الصفا في هييذا الموضع لم يكن بحييث الإيقاع كغاية، 

بل استعماله كوسيلة للدلالة على الطبيعة الرمزية للموسيقى.

)1) السابق، ص 199.
)2) السابق، ص 171، 177.
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ا ثانيًا

الاتجاه اللغوي - الرياضي

1. الفارابي )260 - 339هـ(

أ. الموسيقى بما هي علم منضبط:

بشكل عام، وبخلاف الكندي، الذي تعرضنا له سابقًا، لم يعتب الفارابي وابن سينا الموسيقى 

إنما نظرا إليها كعلم من العلييوم الرياضية في إطار »الحكمة  كائنًييا ذا ماهية مميَّزة في العييالم، و

الرباعية« Quadrivium. وبرغم أن الفارابي وابن سينا لم يعتبا الموسيقى كائنًا ذا ماهية مميَّزة، 

بل بسييبب هييذا في الحقيقة، تحدد البحث في الموسيييقى بعييد الكندي عند العييرب بما هو علم، 

إن ظل على اتصال بنظرية  وانفصل عن كل من الأخلاق، والفلك، والميتافيزيقا، كما سرى، و

 النفييس. ولهذا يمكن القول إن أهمية الفلسييفة العربية في العصر الوسيييط في الموسيييقى تكمن 

 في تحقيييق ذلك التمييز بييين العلوم المختلفة، بعييد تراكم طويل، وثريّ، في نظرية الموسيييقى، 

عند الموسيقيين، والفلاسييفة، على السواء. ومن هنا استقل علم الموسيقى، وصارت هذه مرحلة 

لا يمكن تجاوزها في التأريخ لكل من علم الموسيقى، وفلسفة الموسيقى.

يعييرّف الفييارابي الموسيييقى في المقالة الأولى من »كتاب الموسيييقى الكبيير« قائلًا: »لفظ 

الموسيييقى معناه الألحان. واسييم اللحن قد يقع على جماعة نغم مختلفة رتبت ترتيبًا محدودًا، وقد 

يقييع أيضًا على جماعة نغييم أُلفت تأليفًا محدودًا وقرنت بها الحييروفُ«(1). وفي »إحصاء العلوم« 

يعرف علمَ الموسيييقى قائلًا: »علم الموسيييقى: يشييتمل بالجملة على أن يعرف أصنافَ الألحان، 

وعييلى ما منه يؤلَّف، كيف يؤلَّف، وبأي حال يجب أن تكون حتى يصر فعلُها أنفذَ وأبلغَ«(2). 

إن التعريييف الأول يختييص بالمصطلح، أمييا الثاني فبالعِلييم. ونجد في التعريييف الأول بالذات 

بدرجيية عالييية من الوضوح أن جوهر الموسيييقى عند العييرب كان اللحيين، وتأليف اللحن مع 

اللحن، وذلك باستبعاد شبه كامل للبوليفونية، واتصال شبه دائم بالشعر. صحيح أن التعريفين 

)1) الفارابي، أبو نصر: كتاب الموسيييقى الكبيير، دار الكاتب العربي للطباعة والنييشر، القاهرة، دون بيانات 
أخرى، ص 47، 49.

)2) الفارابي، أبو نصر: إحصاء العلوم، مركز الإنماء القومي، بروت، ط1، 1991، ص 29.
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لا يتعلقان بالإيقاع، ولكن الفارابي لم يسييتبعد أهمية الإيقاع بطبيعة الحال كما سييرى لاحقًا. 

وهييي خصائص للموسيييقى العربية لم تزل مسييتمرة إلى اليوم: أيْ مركزييية اللحن، فلا يمكن 

 

إلى اليوم تصور موسيقى عربية بلا جمل لحنية متبلورة واضحة، كما نجد مثلًا في أعمال ديمتري 

شوسييتاكوفيتش أو سترافنسكي الكلاسيكية اللا لحنية، وأعمال عددٍ من الموسيقيين السوفييت 

عمومًييا في القرن الميياضي(1). كما نجد كذلك خصيصة ارتباط الموسيييقى بالشييعر عند العرب 

 

في شكل الغناء المستمرة إلى يومنا هذا. 

لكننييا نجييد كذلك وظيفيية محددة هاميية لعلم الموسيييقى، وللموسيييقى نفسييها، في هذين 

التعريفين للفارابي: هي وظيفة التأليف، أو الموسيقى بما هي فن تأليف الألحان مع الألحان، وعلم 

الموسيييقى بما هو علم التأليف البحت. ومن المعروف أن العرب كانوا يطلقون على الموسيييقى 

في سييياق الحكميية الرباعية »علم التأليف«؛ فالموسيييقى في نظر فلاسييفة العييرب كانت مجالًا 

لدراسيية التأليف بما هو تأليف؛ أي التناسييبات، والتوافقات، والعلاقات الداخلية، والخارجية، 

عييلى نحو صييوري مجرَّد. ومن هنا كذلك جيياءت الصلة بين الموسيييقى والطبيعيات؛ وذلك من 

خييلال أثر الفلك على الطبيعية. هذه الصلة قطعها الفارابي بحسييم: »وما يعتقده آلُ فيثاغورسَ 

 

في الأفلاك والكواكب أنها تُحدِث بحركتها نغمًا تأليفيةً فذلك باطل، وقد لُخِّصَ في العلم الطبيعي 

أن الذي قالوه غر ممكن، وأن السييموات والأفلاك والكواكب لا يمكن أن تَحدُثَ لها بحركتها 

ه واضح نحو »الموسيقى كعلم«. ويتضح ذلك أكثر حين نبحث مسألة  أصواتٌ«(2). وهو توجُّ

الإيقاع. 

ب. الإيقاع بما هو اصطلاح:

 لا يعتقييد الفييارابي أن الإيقاع جوهييري في الوجييود، ولا يعب عن حركة النفييس الكلية، 

 أو ديناميييكا الصدور عن الواحد، رغييم اعتقاده بالفيض(3). يعتقد الفييارابي أن الإيقاع ما هو 

إلا مجرد اصطلاح بشري كعروض الشعر، وهو متضايف مع الحركة بما هي حركة: »ولما كانت 

)1) الخولي، سمحة: القومية في موسيقى القرن العشرين، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون 
والآداب، الكويت، 1992، ص 119.

)2) الفارابي، أبو نصر: كتاب الموسيقى الكبر، سبق ذكره، ص 89.
)3) انظر: الفارابي، أبو نصر: كتاب السياسيية المدنييية الملقب بمبادئ الموجودات، تحقيق: فوزي ميتري نجار، 

المطبعة الكاثوليكية، بروت، ط1، 1964، ص 48-31.
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كل نقلة ففي زمانٍ، لزم أن تكون الانتقالاتُ على النغم في أزمنة ]...[ والانتقال الذي هو بهذه 

الصفة يسييمى الإيقاع، فإن الإيقاع هو النقلة على النغم في أزمنة محدودة المقادير والنسَب«(1). 

الإيقاع إذن لازم للحركة بما هي حركة، وهو محدود المقادير والنسييب بمعيار بشري وفيزيقي؛ 

فلا يمكن حمل الكلام على معيار ميتافيزيقي. وهي خطوة نحو تحقيق اسييتقلال علم الموسيقى 

المنضبط. يقول بهذا الشييأن في موضع آخر: »ثم سييائر الأشياء التي بين النغم وبين الألحان غر 

بيِّنَة ها هنا، وكل واحدة من هذه الأشياء توجَد موضوعةً في هذه الصناعة، ويُنظرَ في لواحقها 

ثيُيم يُتخطَّييى منهييا إلى ما هو منهييا في المرتبة الثانية، ويُنظيَير في لواحقها إلى أن يُييؤتَ عليها، ثم 

يُنظيَير بعد ذلك أخييرًا في الألحان ولواحقها كييما يفعَل في صناعة وزن الشييعر«(2). هذا النصُّ 

يصييف باختصييار عملية التأليييف: فالبداية من النغييمات المنفردة، ثم اجتماعهييا في اللحن، ثم 

تأليف الألحان مع الألحان، وأخرًا إضفاء الإيقاع، الذي هو كوزن الشييعر. ووزن الشييعر أمر 

اصطلاحي، ويختلف من لغة إلى أخرى، ومن عصر إلى عصر، وقد نستغني عنه كليةً في قصيدة 

النثر، وليس نظامًا فيزيقيًا أو ميتافيزيقيًا بما هو نظام. 

جـ. اللحن بما هو لغة:

وحييين ندرس ماهييية اللحن، بما هو عييلى هذه الدرجة ميين الأهمية عند فلاسييفة العرب، 

والموسيييقيين العييرب، نجد الفييارابي يعتقييد أن اللحن فطرة بشرييية(3). إن الموسيييقى إذن عند 

إنما هي صنعة بشرييية، هذا من جهة. أما ميين جهة أخرى  الفييارابي ليسييت »مخلوقًا« إلهيًييا، و

فالموسيييقى بناء على هذا الاعتقاد جزء من فطرة الإنسييان بما هو إنسييان، وهو اعتقاد مسييتمر 

 .)Hodges & Sebald, 2011, 13-19, 53( الموسيييقى  نفييس  علييم  في  المعيياصرة  الفييترة   إلى 

ولكيين ربما كانت إضافة الفارابي الهُمّى، والأشييد لفتًا للنظر، هي قوله صراحةً »الألحان بمنزلة 

القصيدة والشييعر«(4). ولكنْ كي نفهم مدى خطورة هذا الاعتقاد في مجال أنطولوجيا الموسيقى، 

علينييا أولًا الرجوع إلى التفاصيل فيما يتعلييق بطبيعة اللحن عند الكندي، ثم الفارابي، الذي بنى 

رأيه في هذه المسألة على نقده للكندي.

)1) الفارابي، أبو نصر: كتاب الموسيقى الكبر، سبق ذكره، ص 436-435.
)2) السابق، ص 86.
)3) السابق، ص 70.

)4) الفارابي، أبو نصر: كتاب الموسيقى الكبر، سبق ذكره، ص 85.
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إن تقسيييم الألحييان من جهة الأثر النفسي عنييد الفارابي أكثر تعقيييدًا. يذهب الفارابي إلى 

قسييمة ثلاثية أيضًا، لكنها على أسيياس مختلف، وأشييمل؛ فهو يرى أن كل ما أورده الكندي من 

تصنيف للألحان يقع في قسم واحد هو »الألحان الانفعالية«، أي التي يُقصَد بها إحداث انفعال 

ة، أي تحدث  إلى جوار هذا القسييم افترض الفارابي قسييمين آخرَين: ألحانًا مُلِذَّ ما في السييامع. و

في النفييس لذة عاميية، وراحة، لكنها لا تؤثر بعمق، ولا تييؤدي إلى تييل، وهي أقرب في تعبرنا 

المعاصر إلى الموسيييقى المصاحِبة، كالتي يديرها المرء مثلًا وهو ينشغل بعمل ما. هذا بالإضافة 

إلى القسييم الثالث وهو الألحييان المخَُيِّلَة، أي التي تحدِث فينا تصييورات، وعلاقات، وخيالات. 

يقييول الفارابي: »صنف يكسِييب النفسَ لذاذةً وأنقَ مسييموعٍ ]...[ من غيير أن يكون له صنعٌ 

 

في النفس أكثر من ذلك، وصنف يُفيد النفسَ مع ذلك تيلاتٍ، ويوقع فيها تصوراتِ أشياء«(1). 

وفي هذه العبارة يلخص الفارابي القسييمة الرئيسيية للألحان: الأول لذيذ سييطحي، والثاني تييلي 

عميق. 

وما يلفت الانتباه هنا أمران: الأول كون هذا التصنيف أكثر عمقًا من نظره لدى الكندي 

في التفرقة بين لحن سطحي مصاحِب، ولحن انفعالي عميق، والثاني كونه أكثر طمُوحًا في التفرقة 

بييين كل هييذا وبين اللحن التخييلي. الفكرة في هذا القسييم التخييلي هو أنه يفتح الباب لفرضية 

»معنَى الموسيييقى« وهي قضية خلافية كبرة في فلسفة الموسيييقى عمومًا، وترتبط ارتباطاً وثيقًا 

بمبحث »الموسيقى كلغة«. لو فرضنا أن هناك نوعًا من الألحان يخلق في الذهن تصوراتٍ نظريةً 

معينة، فمعنى هذا أن اللحن لا يختلف جوهريًا عن الكلام، وأن الموسيقى لا تتلف عن الفلسفة 

والشييعر في قدرتها على نقل الأفكار. لذلك فهو افتراض خطيير. إنه افتراض يقوم على التفرقة 

أساسًييا بين نوعين من الألحان: نوع عاطفي »يؤثّر« فينييا، ونوع ذهني »يَعنِي« إلينا. ونحن نفهم 

كيف يمكن أن نبني تصورات )مع( سييماعنا للموسيييقى، أنْ نخلق قصيية لتكون الحركة الثالثة 

 

في السيمفونية السادسة لتشايكوفْسكي مثلًا موسيقى تصويريةً لها(2)، ولكن كيف يمكن لمجرد 

الموسيقى، مجرد تلك الحركة الثالثة، أن تنقل لنا قصة معينة، أو تصورًا نظريًا كمبدأ أو مفهوم؟ 

إن البيت الشعري يعني معنى محددًا، وقد يحمل قصةً، أو تصورًا نظريًا، ولهذا فإذا قلنا إن اللحن 

كالقصيد على وجه الدقة، فهو يعني قولنا إن اللحن لغة حقيقية بلا مجاز. 

)1) السابق، ص 62-62.
.Pathétique »2) مقام سي الصغر مصنف رقم 74، المعروفة باسم »المؤثِّرَة(
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عييلى كل حال يرى الفييارابي أن الألحان لا تتراصّ في بنية أفقية، بل يعلو بعضُها على بعضٍ؛ 

يقول إن مقصود اللحن هو »اسييترداد ما ينبعث به الإنسييان نحو أفعال الِجدّ«(1)، أي أن اللحن 

المثالي هو الذي ينقل المستمِع من حالة اللعب الحر إلى حال التأمل، والتفكر الجادّ. وبالتالي هو 

يقصد إلى نوع من الموسيييقى العقلية musica intellectualis، كالتي يمكن التعرض إليها بصدد 

أنطولوجيا الموسيقى عند أفلوطين )Michalewski, 2020, 175(. وفي حدود اطلاعنا على تاريخ 

الموسيقى، فإن الموسيقى لم تصل إلى درجة التعبر عن فكرة موضوعية إلا بدءًا من »إيرويكا« 

بيتهوفيين )اكتملييتْ عام 1804(.(2) وهو الييرأي ذاته، الذي رآه الناقد الموسيييقيُّ أدولف برنارد 

 Marx, 1997,( )1866+( الناقييد الموسيييقى الألميياني المهييم ،Adolf Bernhard Marx ماركييس

Burnham, 1989, 247-( الذي إليه ينسَب تنظر صيغة الصوناتا ،)207-204 ,1901 ;175-174

248(. وليييس ميين قبيل المصادفة أن يصل كل من الفارابي وأدولف ماركس إلى الفكرة نفسييها: 

»الموسيييقى المثالية«، حتى لو اختلفَ التعبر؛ وذلك بسييبب أن كلًا منهما قد اعتقد في فرضية 

»معنَى الموسيييقى«، أو قدرة الموسيييقى على نقييل الأفكار، ولو على نحوٍ عييامّ. وبينما لم تتوافر 

 

في زمن الفارابي أعمال موسيقية خالصة دالةّ على رأيه، أو كتطبيق لاعتقاده، فقد توافر مثل هذه 

الأعييمال في زمن أدولف ماركس، في القرن التاسييع عشر الميييلادي، بعد تراكم تاريخي طويل. 

وقد أطلق أدولف ماركس بالفعل على »إيرويكا« اسييم »السيييمفونية المثالييية« إحالةً إلى مُثُل 

أفلاطييون تحديدًا؛ وذلك لاعتقاده في قدرة هذا العمييل على نقل فكرة موضوعية هي »البطولة« 

 .)Marx, 1901, 206-207(

إذن لم يختلييف الفارابي جوهريًا عن أفلاطون، وأرسييطو، وأفلوطين، والكندي، في وجود 

أثر نفسي للموسيييقى على الإنسييان، لكنه اختلف معهم جميعًا -كما نرى- في قَصر هذه العلاقة 

عييلى الأخلاق، أو الحالة النفسييية mode؛ فقد توسييع أبعييدَ من ذلك، وأعقييدَ، إلى التصورات، 

والخيالات. وبينما اقتصر هؤلاء الفلاسييفة، قبل الفارابي، على مجرد محاكاة اللحن لحركة الإرادة 

الفردييية عند أفلاطييون وأرسييطو )Schoen-Nazzaro, 1978, 261-273(، ومحاكاة الموسيييقى 

بشتى عناصرها لهندسة الكون الديناميكية كما نجد عند أفلوطين )Wegge, 1999, 15(، فقد 

إذا كانييت الطبيعة الديناميكية  رٍ. و اتجييه الفارابي إلى القول بمحيياكاة اللحن لمعنًى ما، أو تَصَوُّ

)1) السابق، ص 1185-1184.
)2) السيمفونية الثالثة »البطولية«، مقام مي بيمول الكبر، مصنف رقم 55.
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متوافييرة في »اللحيين كحركة للإرادة الفردية«، فإنها لا تتوافيير في »اللحن كفكرة«؛ فالأفكار 

لا حركيية فيها، بالنسييبة لكل فكرةٍ على حييدة. يمكن إذن اعتبار الموسيييقى جزئيًا عند الفارابي 

نظامًا للدلالة، أو نظامًا لغويًا، يختفي فيه عنصر الديناميكا، ويستحضِر فينا أفكارًا مجردة من 

الزمان.

2. ابن سينا )370 - 427 هـ(

سييبق أن ذكرنا أن الموسيقى في سييياق الحكمة الرباعية هي علم التأليف. وهو اعتقاد عام 

سرى عييلى الكنييدي، والفييارابي، ويسي على ابن سييينا بدرجة أكب. وهو كييما أوضحنا أيضًا 

اعتقاد متأصل في تصنيف الإغريق، والعصر الوسيييط، للموسيييقى كعلم رياضي مع الحساب، 

والهندسيية، والفلييك. ومع ذلك لم ينظِّيير الكندي أو الفارابي الموسيييقى بما هي نظييام للتأليف 

الخالص؛ فقد اعتقد الكندي أن الموسيقى »كيان« مستقل، واعتقد الفارابي أنها نظام دلالي. 

في الواقع إن الفيلسييوف العربي، الذي أقام فلسييفته في الموسيقى على أساس خاصية النظام 

بشييكل جذري، هو ابن سينا فيما اطلعنا عليه. يفتتح ابن سينا »جوامع علم الموسيقى« ببحث 

الأثيير النفييسي عمومًا للأصوات، فييرى أن الصوت في حد ذاته ليس له أثيير معين على النفس: 

إن كان في جنسييه  »ليس في جنس الصوت ما تلتذه الحاسييةُ أو تَكرهه من حيث هو صوت، و

ما يُكرَه بسييبب الإفييراط«(1). وهو ما يعني أن النفس، حين تكره صوتًييا ما، لا تكرهه لذاته، 

بل بسييبب الإفراط فيه، كالصوت الحاد جدًا، أو المرتفع جدًا، مثلًا. ويوضح ابن سييينا: »لكن 

الصييوت يلييذ للنفييس أو يؤذيها من جهيية أخرى، وذلك إمييا من حيث الحكاييية، أو من حيث 

التأليييف«(2). وهييو ما يدلنا عييلى أن ما يثر النفسَ ميين الأصوات هو النظييام المعين فيها »من 

حيث التأليف«. ثم يحسم ابن سينا في نهاية هذا التمهيد رأيه: »التأليف الصوتي لذيذ جدًا لهذه 

الأسييباب، أعني: لما يوجد فيه من النظام المتأدي إلى القييوة المميِّزة ]أي العقل[، ]...[ ولما يوجد 

فيه من محاكاة الشمائل ]أي الخصائص[«(3).

)1) ابن سينا، أبو عَلي الُحسَيْن: جوامع علم الموسيقى )الفن الثالث من الرياضيات من موسوعة الشفاء(، تحقيق 
زكريا يوسف، المطبعة الأمرية بالقاهرة، 1956.، ص 5.

)2) نفسه.
)3) السابق، ص 8.
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إذن فالنظييام، الذي يضفيه الموسيييقار على الأصوات، على مادته الفنية الخام، هو السييبب 

الجوهري عند ابن سينا في الأثر النفسي للموسيقى، الذي يتراوح بين اللذة والألم. وبشكل أشمل 

يرى ابن سييينا أن النفس البشرية توّاقة بغريزتها إلى اسييتبصار النظييام؛ لأنها ترتاح إليه، حين 

تعثر عليه: »بهجة الرجوع إلى هيئة حبيبةٍ على النفس، أعني النظام، أجمل الملذات النفسية«(1). 

ومييا يمكن اسييتنباطه هنا أن الموسيييقى تحمييل للنفس -في رأي ابن سييينا- أقصى المتُع النفسييية؛ 

عُ ابن سييينا بعييد هذا التمهيد النظامَ في الموسيييقى  لأنهييا تحمل إليهييا النظام بما هو نظام. ويفرِّ

إلى فرعييين: »وقد دل حدُّ الموسيييقى على أنه يشييتمل عييلى بحثين: أحدهما البحييث عن أحوال 

النغم أنفسييها، وهذا القسييم يختص باسييم التأليف، والثاني البحث عن أحوال الأزمنة المتخللة 

 بينها، وهذا البحث يختص باسييم علييم الإيقاع«(2). وهو مربط الفرس هنييا؛ لأنه أصل النظام 

في الموسيقى، أي التأليف والإيقاع. من الممكن أن نؤلف موسيقى غر موقَّعة، كما قدم الموسيقار 

الأرميني-السييوفييتي خاتشيياتوريان )+1978( مثلًا، ولكن موسيييقاه لا تلو ميين التأليف؛ أي 

اشتقاق الألحان بخطة معينة، وتفاعلها على نحو محدود. يقول ابن سينا: »إن التأليف إنما يجري 

فيييما بين الأشييياء التي تتلف اختلافًا ما ]...[ فإنييه إن لم يكن للغرية تأثر، لم يكن للتأليف 

 جييدوى«(3). وهو يعني أن التأليف يقوم أساسًييا على اجتماع النقائييض في علاقة ما توفق بينها، 

فييلا معنى لتأليف شيء مع نفسييه. ويعرف الإيقيياع بقوله: »الإيقاع من حيييث هو إيقاع هو: 

تقديرٌ ما لزمان النقرات«.(4) والنقرات المقصودة هي النقرات على الآلة الإيقاعية. 

وميين أهييم خطوات تأسيييس علم الموسيييقى كمجال مسييتقل نَقْضُ ابن سييينا العلاقةَ بين 

الموسيييقى والأخييلاق صراحةً؛ حيييث يقطع الصلة بين علمي الموسيييقى والأخييلاق، ولا يرى 

للنغمة المفردة تأثرًا، اللهم إلا تأثرها الفيزيولوجي، حين نسييمع صوتًا حادًا للغاية، أو مرتفعًا 

جدًا، فيؤلم الأذنَ والذهن، وهو تأثر فيزيقي بحت، يسييتوي فيه الإنسييان والحيوان(5). وهي 

الملاحظة، التي سييتتوقف عندها سييوزان لانجر فيما بعد: أن الأثر النفسي للموسيييقى هو أثر 

الصوت، لا الموسيييقى )Langer, 1954, 171-172(. وبالفعل فإن ابن سييينا لا يتوسع في العلاقة 

)1) السابق، ص 9.
)2) نفسه.

)3) السابق، ص 14.

)4) السابق، ص 81.
)5) السابق، ص 5.
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بين مبحثَي الألحان والأخلاق، لكنه في المقابل يركز الأثر النفسي للموسيقى على خاصية أخرى 

مختلفة تمامًا، هي النظام. 

يرى ابن سينا -كما ورد في اقتباسات سابقة منه- أن الأثر النفسي الجوهري للموسيقى على 

الإنسييان هو النظام. وهو ما يعني أن النفس الإنسييانية توّاقة بطبعها إلى إيجاد نظام في الفوضى. 

والعلة في ذلك أن النفس لا ترتاح إلى ما لا تفهمه، أو ما لا يمكن فهمه بالعقل، ملَكتها الأساسية. 

أما النظام، مجرد النظام، فهو يشييعرها بأنها في وسييط قابل للتحليل، والاسييتقصاء، وذي ترتيب 

منطقي ما، وبالتالي يمكن التحكم فيه، أو على الأقل اتقاء مخاطره. 
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ختام

الأصول الميتافيزيقية لفلسفة الموسيقى العربية

1. الأساس المقامي والميتافيزيقي للأشكال الموسيقية

رأينييا فيما سييبق كيف أن عقيدة الخلق بالكلمات مشييتركة بين عديد ميين الأمم الشرقية. 

وبرغييم أن المسيييحية اليوم منتييشرة إلى حد أكب بكثر في الغرب، فهي ديانة شرقية في المنشييأ، 

واسييتمرت في المشرق لقييرون طويلة، وحتى بعدما انحس وجودهييا في الشرق، فقد حل محلها 

دين شرقي آخَر هو الإسييلام. وربما كان السييبب في أن الموسيقى الشرقية عمومًا تمتعت بعلاقة 

 قوية بالشييعر في شييكل الغناء هييو بنية مسييبقة pre-structure مشييتركة بين الأمييم الشرقية، 

هي عقيدة العلاقة بين الكلمة والكينونة. لقد شييعرت كل هذه الحضارات في وجدانها الجمعي 

بأهمييية الكلميية، واللغيية، في تكوين تصور عن العييالم، وفي التعبر عما هييو لا نهائي، ومطلَق 

في الوجييود. ولأن الهييدف من الموسيييقى الشرقييية كان التعبر عن معنى، وليييس مجرد التلاعب 

بالأشييكال المجييردة الرياضية، فقد دققت في تقسيييم النغييمات على نحو يخالييف فيثاغورس؛ 

وذلك بهدف إكسيياب النغم حساسية أكب في التعبر. إن المقامات الفيثاغورية، سواء صحت 

نسييبتها إليه أم لم تصح )Anderson, 1983(، أقدر عييلى تحقيق نوع من التوحيد بين المقامات، 

وتقليييل عددهييا، فهي تناظرييية )سيييمترية( إلى درجة أكب مقارنيية بالمقامييات العربية مثلًا، 

 

وهييو ما قلل عند الموسيييقيين الغربيين المسيياحةَ الممكنة للتلاعب اللحييني، والمقامي، فلم يبقَ 

لهييم إلا الانطلاق في مسيياحة بديلة هي الأشييكال الموسيييقية الخالصة في الغييرب كالصوناتا، 

والسيمفونية.. إلخ. أما عند العرب )ربع التون(، والهنود )ثمن التون( فقد وقع العكس. ومن هنا 

يمكن أن نضع أيدينا على أساس مقامي، وميتافيزيقي للأشكال الموسيقية الغربية، والشرقية.

2. أنطولوجيا الغناء

قييد يرى البعض أن الشرقيين اهتموا بالشييعر، بالأدب عمومًا، بدرجة أكب من الموسيييقى 

مقارنييةً بالغربيين. ولكيين تتبع حال الأدب الغربي يكشييف عن العكس؛ فقييد اهتم الوجدان 

الغييربي كذلييك في كل عصوره المعروفة بالشييعر وبالدراما، بما لا يكشييف عيين تفاوت كمّي 

 

في الاهتييمام. لكيين الفارق كان في نييوع الاهتمام؛ فبينييما اهتم الغرب بالشييعر مثلًا من حيث 
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الصياغيية، والمضمييون، فإن الشرقيين اعتقدوا أن له طاقة سييحرية مييا، غامضة، لا يصرح بها 

البعييض أحيانيًيا، ولكنها قارّة في النفييس الجمعية قرارًا مكينًا، له تأسيسييه في الديانات الشرقية. 

فييإذا كان الله يخلق بالكلمة، فمن الممكن التواصل معه من جهة، ومع الخلق من جهة أخرى، 

بالكلميية. وكانت هذه قاعدةَ أنطولوجيييا الغناءِ، والتنغيمِ بصفة عاميية؛ فالغناء ليس مجرد فن، 

وليس مجرد تلاعب بالعواطف، بل هو وسيييلة أحيانًا للتواصل مع المتعالي المفارق. وهو سييبب 

محتمَل من أسباب اقتصار الموسيقى العربية تقريبًا على الغناء.

ولكيينْ ميين الصحيح أن الغييرب كذلك في أغلبييه مسيييحي، وبالتالي يؤميين بعقيدة الخلق 

بالكلمات، فكيف أنتجَ لنا الموسيييقى الكلاسيكية، التي لا تحمل معنًى محددًا في ذاتها، وتنفصل 

عن الغناء؟ السبب هو أن الغرب لم يقدم ذلك الإنتاج ذلك إلا بعد انتصار العلمانية بعد عصر 

النهضة، وبالتالي تحررت الموسيييقى من الكنيسيية، شييأنها في ذلك شييأن شييتى الفنون، في مطلع 

القرن السابع عشر، وهو بالضبط نقطة بدء الموسيقى الكلاسيكية كما نعرفها اليوم تاريخيًا.

ر المسييلمون لاهوتًا موسيييقيًا على نحييو ما فعل الهنييدوس؟ في رأي الباحث  ولميياذا لم يطوِّ

 قد يكون السييبب في قدرة الهندوس على التوصل إلى اللاهوت الموسيييقي هو أنه مؤسييس بعمق 

في الديانة نفسييها، وأنها ديانة وليسييت مجرد نظرية فلسييفية كفلسييفة أفلاطون، أو أفلوطين. 

وبالتالي كان لها من قوة التأثر، واتسيياع مسيياحة الانتشييار الجغرافي، والامتداد التاريخي، ما 

أهّلها سطحًا وعمقًا لأن تؤسس لهذه الوضعية الخاصة جدًا للموسيقى الدينية بين كل الديانات 

الحية. ولماذا لم تتوصل المسيحية، أو يتوصل الإسلام، إلى مثل هذا اللاهوت الموسيقيّ؟ الإجابة: 

لأن الديانات السييامية أكدت على جوهرية الكلمة، لا الموسيييقى. وقد أوقييعَ هذا ارتباطاً بين 

الكلمة والنغمة في موسيييقى اليهودية، والمسيييحية، والإسييلام، لكنه لم يرفع النغمة إلى درجة 

الكلمة. 

3. بين الكيان والعلاقة

رأينا مع الفارابي، وابن سييينا كيف تحقق للموسيقى استقلالُها بعلم يتمايز عن بقية العلوم. 

ر الموسيقى كنظام من العلاقات، ولكن على مستويين مختلِفَين:  وقد عرفنا أن كلًا منهما قد تصوَّ

فقد تصورها الفارابي كنظام دلالي، وتصورها ابن سييينا كنظام رياضي. وقد نتفق، أو نختلف، 

مييع أحييد التصورين، أو كليهما، ولكننا سيينتفق غالبًييا أن تصور الموسيييقى عمومًا كنظام من 
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العلاقييات أصلح لوضعها تحت منظار العِلم. وسييتختلف الحال كثييرًا حين نحاول تطبيق ذلك 

إخوان الصفا، للموسيييقى على أساس كونها  إخوان الصفا. لم ينظرُ الكندي، و على الكندي، و

نظامًا ما من العلاقات، بل على أساس كونها هي نفسها »مادّة« مختلفة، ليست من عالمنا المادي 

ماتنا إذا أردنا دراسيية ظاهرة الموسيقى  إن جاز التعبر. وهو تصور غر علمي، ولا يناسييب مقدِّ

إخوان الصفا أكييثر عمقًا من  علميًييا، أو ميين منطلييق محايد. وبرغم ذلييك فتصور الكنييدي، و

الناحية الفلسفية، لأنه طرح سؤال الماهية بوضوح. على أية حال يمكن بلورة هذين الاتجاهين 

في فلسييفة الموسيييقى العربية: الاتجاه الميتافيزيقي الكياني، والاتجيياه اللغوي-المنطقي العَلاقي 

على أساس التمييزات السابقة.

4. ظاهرة الُمشاكَلة

اطلعنا في الاستعراض السابق لفلسفة الكندي في الموسيقى على عدد كبر من المشُاكَلات بين 

الموسيقى من جهة، وبين بنَى تشريحية، أو فلكية، أو جغرافية، أو ثقافية. ويمكن رصد المشاكلة 

الأساسييية عند إخوان الصفا في قسييمتهم الثنائييية للعالم: الروح، والمييادة، والظاهر، والباطن، 

وعييدم قدرتنييا على تصنيف الموسيييقى ككيان في عالم المييادة، فلم يبقَ إلا عييالم الروح، وعدم 

قدرتنا على اسييتكناه باطنٍ لها، يرمييز الظاهرُ لهُ، فلم يبق إلا اتحاد الظاهيير بالباطن(1). وهكذا 

م بنفوس المسييتمعين،  اعتبوا الموسيييقى كياناً متفردًا بطبيعة أنطولوجية خاصة، هي كونه يتقوَّ

أي الأرواح، وما يحدث فيها من حركة، أي الآثار النفسية، ويطابقِ ظاهرُه باطنَه. ولكن أوضح 

إيقاع الأفلاك(2).  مُشاكَلاتهم هي مشاكلة الإيقاع في الموسيقى لكل من إيقاع الشعر، و

إخوان الصفا،  وهي ظاهرة تسييترعي الاهتمام من زاويتين: الأولى: هي حرص الكندي، و

الواضييح على عقد تلك المشيياكلات، والثانية: هي تكرار هذه الظاهرة عند الفلاسييفة، الذين 

اعتقدوا في ماهية خاصة للموسيقى، تفرقها عن عالمنا المادي. ويزداد هذا السياق تفصيلًا حين 

إخوان الصفييا، ثلاثة نماذج أخرى على المذهب الميتافيزيقي- نذكيير، بالإضافة إلى الكندي، و

الكياني نفسه، هم فيلون السكندري )ت بين 45-50 م(، وآرتور شوبنهور )+1860(، وفردرش 

نيتشييه )+1900(. عقد فيلون السييكندري، الذي كان يؤمن بأن الموسيييقى هي أول المخلوقات 

)1) إخوان الصفاء وخلان الوفاء: الرسالة الخامسة )في الموسيقى( من القسم الرياضي، سبق ذكره، ص 161.
)2) السابق، ص 171، 177.
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الإلهية، عددًا كبرًا بدوره من المشاكلات: مثلًا يتحدث فيلون عن التشابه بين قداسة رقم سبعة 

في التوراة، حيث اسييتراح الرب في اليوم السييابع: يوم السييبت، وبين النغمات السبع الأساسية 

للسييلم الموسيييقي )Levarie, 1991, 125(. السماء أوركسييترا من الآلات والعازفين والمايسترو 

الإلهييي )Feldman, 1993, 513(، والحلييق البشري مخلوق على هيئة المزمار، بينما تُشْييبه الأذنُ 

في دوائرهييا المتداخلة بنيةَ المسييارح المدَُرَّجة )Levarie, 1991, 127(. أما شييوبنهور فقد عقد 

مشييابهات عديدة، خاصة حييين يتحدث عن العلاقة بييين طبقات الصوت، وممالييك الكائنات 

الحييية، وغر الحية )Schopenhauer, 1859, 304-205(، وحين يعقد العلاقة كذلك بين حركة 

النغييمات على السييلم في اللحن بين القييرار، والجواب، من جهيية، وحركيية الإرادة بين الرغبة، 

 والإشييباع، من جهيية أخرى(1). المشيياكلة الأخرة مهمة؛ لأننييا بدونها لن نجد مثييالًا واضحًا 

في الموسيييقى على فلسفة شوبنهور فيها. وتُناظِر هذه المشاكلةَ مشاكلةُ نيتشه للموسيقى ككل 

من جهة مع العنصر الديونيسي في الفن من جهة أخرى. اعتقد نيتشييه أن أبوللو يتجلى بأوضح 

صوره في الفن التشييكيلي، الذي يقوم على هندسيية التناظر، بينما يظهر ديونيس بوضوح مقابِل 

 

 في حركة الموسيييقى )Nietzsche, 1907, 110(. وهي مشيياكلة تقوم على التشابه بين »الحركة« 

في الموسيقى، وفي ديونيس، و»الثبات« في الفن التشكيلي، وفي أبوللو.

يمكن القول إن هناك علاقة ارتباط بين الاعتقاد في ماهية ميتافيزيقية للموسيقى من جهة، 

وبين منهجية المشيياكلة من جهة أخرى. والسييببَ في هذه الظاهرة هو أنه لما كانت الموسيييقى 

مقارَنييةً بمختلييف الفنون فنًا شييكليًا إلى حد كبر، حتى وصل الأمر بالبعييض إلى القول بأنها فن 

الشييكل بلا مضمون، وتساءل بعضهم كسوزان لانجر عن الهدف من كل هذا التعقيد الشكلي 

)Langer, 1954, 175(، وتسيياءل الشييكلانيون؛ بييدءًا من إدوارد هانسييلك، ومييرورًا بإدموند 

جييورني، وسييوزان لانجر، وانتهاءً ببيتر كيفي، وليونارد ماير عن دلالة الشييكل بما هو شييكل، 

فقد بحث لها بعض الفلاسييفة عن مضمون للشكل نفسه. ووقع اختيار البعض منهم على إحالة 

محدودة للشييكل إلى العالم الخارجي، كالشييكلانيون على اختلاف نظرياتهم، أما البعض الآخَر 

فقييد بحث عن الأثر النفسي، الواعي، أو اللا واعييي، كأثر الإيقاع على النفس عند النشء عند 

أفلاطييون وأرسييطو، أو أثر الموسيييقى عمومًا على النفس الإنسييانية عند أفلوطييين. لكن بعض 

الفلاسفة لاحظَ علاقة التشابه بين الموسيقى، أو بين بعض عناصرها، مع بِنَى تشريحية، أو فلكية، 

 

)1) توفيق، سعيد: ميتافيزيقا الفن عند شوبنهور، دار التنوير، بروت، ط1، 1983، ص 242.
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أو ميتافيزيقية، وأقاموا نظرياتهم في أنطولوجيا الموسيقى على أساس تلك التشابهات، التي سمح 

بها طابع التجريد أساسًييا في الموسيقى. لو كانت الموسيييقى »تقول شيئًا« كالشعر، أو الرواية، 

رغييم كون الشييعر، والرواية، كذلك ميين الفنييون الديناميكية، والتي تعتمد كالموسيييقى على 

الذاكرة قصرة المدى، لما استطاع أحدهم عقد مشاكلة من هذا النوع في الموسيقى؛ لأن المضمون 

دًا في هذه الحاليية، ويفرض معنًى معينًا، قييد يتناقض مع أوجه التشييابه الملحوظة،  سيييكون محدَّ

 

إيقيياع الفلك مثلًا  أو يسييتبعدها كليييةً. قييد يمكن عقد مشيياكلة بين إيقاع الشييعر من جهة، و

 

ميين جهة أخرى، ولكننا في هذه الحالة لا نصف ماهية الشييعر، بل جانبًا فحسييب من جوانبه، 

 

هو إيقاعه؛ فلا يمكن لنا تجريد الشعر من مضمونه، أما الموسيقى الخالصة فهي مجردة بطبيعتها.

وقد نرى للوهلة الأولى تناقضًا بين مقدمات »المشاكلة« من جهة، و»أنطولوجيا الغناء« من 

جهة أخرى. تقوم المشيياكلة على طبيعة الموسيييقى التجريدية، بينما تقوم أنطولوجيا الغناء على 

طبيعيية الغناء التعيينية. ولكنه مجرد تناقض ظاهر؛ فإن ما أدّى بتلك الديانات، والفلسييفات، إلى 

أنطولوجيا الغناء، التي يتم فيها تعيين المعنَى بالشييعر، هو إدراكها للتجريد الموسيييقيّ نفسه من 

جهة أولى. ومن جهة ثانية فلم يكن الغناء لديهم مرتبطاً بمعنى معين، بل باللغة نفسييها، بالكلمة 

بالمعنى الميتافيزيقي، وذلك بسبب أصولهم العقدية، التي تفترض أنطولوجيا معينة للغة.

وبينما ردَّ الاتجاه اللغوي-الرياضي الموسيييقى إلى نظام اسييتاتيكي كاللغة، أو الرياضيات، 

فلييم يكن الاتجاه الميتافيزيقي ردًا للموسيييقى إلى نظام اسييتاتيكي، ولا إلى نمط ديناميكي، بل إلى 

بنية سابقة على المكان، والزمان، أو متعالية عليهما، أو -كما يمكن أن نطلق عليها- »بنية عابرة 

للزمييكان« trans-spaciotemporal structure. هذه البنية هي التي كانت مشييتركة بين طرفي 

كل مشيياكلة من المشاكلات السييابقة في التيار الميتافيزيقي، وتجلت مرةً في الموسيقى، ومراتٍ 

 

في التشريح، والفلك، والمجتمع، والتاريخ، من وجهة نظرهم. وهذه البنية العابرة للزمكان هي 

 ،E. Hanslick )1904+( التي أهّلت المنحازين إلى الموسيقى الخالصة -في رأي الباحث- كهانسلك

 trans-historical وشييوبنهور، إلى تقديم الموسيييقى الخالصة كفكرة حداثييية عابرة للتاريييخ 

في خضييم تداعيييات الثييورة الفرنسييية. ومن الأدليية القوية على ذلييك أن مصطلح »الموسيييقى 

الخالصة« pure music نفسه لم يظهر إلا بعد هذه الثورة على أيدي الرومانسيين(1).

)1( Chua, Daniel K. L., Absolute Music And the Construction of Meaning, Cambridge University 
Press, 2004, p. 9.
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لة من المشييتغلين  في الختييام يمكن القول إن فلسييفة الموسيييقى العربية تسييتحق وقفة مطوَّ

بفلسييفة الموسيييقى، وبتاريخ نظرية الموسيييقى؛ فقد حققت تقدمًا نحو علم الموسيييقى كعلم 

منضبييط من جهيية في الاتجاه اللغوي-الرياضي، كييما حققت تقدمًا نحو أنطولوجيا الموسيييقى 

 

في الاتجيياه الميتافيزيقييي. كما يمكيين كذلك رسييم خطوط متّصلة بين فلسييفة الموسيييقى عند 

العييرب من جهة، وفن الموسيييقى لديهييم من جهة أخرى. وقد حاولنييا في متن البحث، وفي هذا 

الختام، تفسيير أهم ظواهر الموسيقى العربية: لقد تأسسييت أحادية الصوت لدى العرب، ونبْذُ 

البوليفونية، على أساس أنطولوجيا الغناء، التي رأت في الكلمة علاقة ميتافيزيقية معينة، تطلبت 

صلةً بين النغمة، والكلمة، هي الغناء. والغناء، الذي هو مستهدَف لمعنى كلماته، لا يناسبه فنيًا 

تعدد الأصوات. أما المقام فقد تم تقسيمه إلى أقل من نصف النغمة، كي يناسِب مساحات أكب 

 

، وأما الإيقاع، الذي بلغ أهمية كبى في الموسيقى العربية  في التعبر، واستنزاف إمكانيات المغنيِّ

إلى اليوم، فهو من أصول النظام في الموسيييقى، الذي وجد فيه ابن سييينا غاية العقل الأساسييية، 

وأمييا اللحن فهو مناسييب للغناء من جهة، وهو »لغة« للتواصل ميين جهة أخرى عند الفارابي. 

وهييذه الفروض حاولنا البهنة عليها سييابقًا في مواضعها، وحتى إن لم يكن البهان كافيًا، فإن 

الباحث يعتقد أنها فروض قادرة على الأقل على التفسيير عوضًا عن محاولة الاسييتبعاد السييهلة، 

 

أو وصف ظواهر الاختلاف باعتبارها ظواهر تلُّف.
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