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 أثر آليات بناء القصة الشعرية للأطفال على التوجيه الدلالي للنص
 دراسة في تحولات الرؤية

The Influence of the Structure of Children’s Poetic-
story on the Text’s significance: A Study on Vision’s 

Transformation 
ــمـــد ــمـــود عــســـران مــحـ ــور/ محـ ــ  دكــتـ
 أستاذ الأدب العربي الدساعد بقسم العلوم الأساسية

 جامعة دمنهور -كلية التربية للطفولة الدبكرة 
 ملخص البحث

لأن الأدب مكون أساسي من مكونات حياة الإنسان اب٤عاصر فلقد أوجب علينا البَكيز على 
و نصف أبٮيتو ، وعلى أثر آليات تكوينو في تشكيل فكر ذلك الإنسان، ولأن طفل اليوم ى

حاضرنا، وىو مستقبلنا كلو ، لذا وجب علينا البَكيز على كل ما من شأنو الارتقاء بو وبفكره 
وتوجهو ومن ىنا كان الاب٘اه لدراسة ملمح السرد القصصي ، ولأن للشعر أثرا توقيعيا فاعلب في 

وذلك ب٤ا ذوات نشئنا كان الاب٘اه الأكبر لدرس ذلك اب٤لمح السردي في شعر الأطفال بٙديداً ،
للملمحبْ معاً الشعر والقص من فاعلية توجيهية ثرة في نفس طفلنا اب٤عاصر، ومن ىنا كان بٛهيدنا 
اب٤ببْ عن أدب الطفل وأثره، ثم نشأة القصة الشعرية في أدبنا العربي وتطورىا الفبِ عبر أعصره ، 

اً ، ثم تناول ما تفعم بو ثم الولوج إلذ ظهورىا في أدب الطفل وأىم روادىا في شعر الأطفال بٙديد
من ب٠ات فنية خاصة كالاتكاء على اب٣رافة أو النهل من البَاث أو الاستعمال شديد اب٣صوصية 
للغة اب٤ستعملة للطفل، وكذلك التمسك الواجب بالقيم التوجيهية، وتعمد الاستمالة باستخدام 

فبِ للقصص الشعرية للؤطفال من الأوزان اب٣فيفة والصور القريبة، ثم كان التعرض لآساس البناء ال
حكي إلذ شخوص فسرد متنوع الببُ متعدد الأطر، ثم حوار فاعل في النص عبر ما يكتنزه من 
ب٧اور ب٥ا أثرتوجيهي لاينكر، وناءٍ عن التأكيد ما للقص من قدرة على استلبب الذوات وما 

كالقصة الشعرية من كببّ للشعر كذلك من قدرة على الإمتاع وما لاجتماعهما معاً كذلك في لون  
 أثر في استمالة طفل اليوم إلذ ذلك اب١نس الأدبي اب٤ؤثر.
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Research Summary 
As literature is a part and parcel of the life the 
contemporary man, it is necessary to shed light on its 
significance in terms of the influence of its structure on 
human thinking. Today's children represent the half of our 
present and the whole future. Thus, it is necessary to focus on 
all the factors that develop his thinking and interests. Here, 
there is a strong need for studying narrative storytelling. 
Poetry has a great significance for children. Consequently, 
both poetry and narrative storytelling represent influential 
aspects in contemporary children’s perception. Starting from 
this point, the presents study aims at paving the way for the 
importance of children’s literature. After that, it elaborates the 
emergence of poetic story in Arabic literature through tracing 
its development and its pioneers, especially in Arabic 
literature. After that, the study deals discusses the main 
elements of poetic story, namely myth, heritage, the subtle 
use of language, moralities, simple rhythm, and clear imagery. 
Afterward, the study tackles the structure of children’s 
poetic-story through elaborating narrative storytelling, 
characters, multiple narratives, and the guidance role of 
discourse. Here, it is worth mentioning that both story and 
poetry have the ability to attract and entertain the reader. 
Therefore, poetic-story, as a combination between poetry 

and story, can attract children to this literary genre. 
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 مشكلة البحث 
تمثل إشكالية ىذا البحث في عدم التعرض اب٤ستقل لباب السرد الشعري اب٤تخد أسلوبا حكائيا ت

معتمداً ب٦موعة أحداث متسلسلة في إطار من البناء المحكم وبٖاصة  فيما يتعلق بنسق السرد 
الشعرى للؤطفال، وكذلك عدم تتبع اب٣يط الدرامي في بنية ذلك النص اب٤قدم للطفل والتقصبّ 

يد في رصد أثر الببُ الفاعلة في تكوين النص من زمن نفسي، وآخر خارجي، وأطر حبكة الشد
فنية يقوم حسن نسجها على حسن الأداء ويتغيا إمتاع الطفل وإقناعو بٙقيقا لأثر توجيهي فاعل، 
ولعل التقصبّ في التبئبّعلى ىذه اب٤ناحي الضرورية ىو السبب الآكد في تقصبّ بعض الببُ النصية 

عرية اب٤فعمة بالسرد عن الوصول للطفل، وبالتالر عن التطور اللبزم ب٥ذا اب٤نحى الثري في أدب الش
الأطفال ، ومن ىنا كان واجبا علينا رصد أثر آليات بناء القصة الشعرية على التوجيو النصي 

 اب٤تغبٓ ترك بصمة في الطفل العربي اب٤عاصر .
 ماهية أدب الطفل

ب٤ستقبل كلو ، والعالد كلو بٰيا ىاجس الطفل ، وتشكيل الطفل نصف اب٢اضر ، وىو ا
مستقبل الطفل أصبح ب٧ركاً حقيقيا  للدراسات ذات التوجو الإنسالس ، ب٩ا حداىا إلذ أن تسعى  
لتببْ أبعاد الواقع الذى بٰياه الطفل اب٤عاصر ، إذ تعد صناعة حاضر جيد للطفل ، خطوة  أولذ 

ا ، ولأن الأدب مكون أساسى من مكونات  حياة الإنسان  لصناعة مستقبل  مشرق لأمة بأكمله
اب٤عاصر ، فلذلك وجب البَكيز على أبٮيتو ، وعلى أثر آليات تكوينة  فى تشكيل فكر ذلك 
الإنسان ، فعلى قدر رقى آداب الأمم يكون رقى شخوصها ، وعلى قدر اىتمام الأمم بتأديب 

مم ، ولأن أدب الأطفال مصطلح حديث بطبيعتو نشئها تنبع القدرة على التنبؤ بٗستقبل ىذه الأ
فى أدبنا العربى لذا وجب التنبيو على عدم اختلبفو عموماً عن الأدب بٗعناه الأشمل  إلا فى كونو 
موجها إلذ فئة الأطفال  تلك الفئة البٌ تتميز بٗستوى عقلى معبْ ، وبإمكانات وقدرات نفسية 

الطفولة وميزاتها  غبّ ب٧ددة وآفاقها التخييليو واسعة  ووجدانية بٚتلف عنا ب٫ن الكبار  فتجارب
رحبة لا بٙدىا حدود ، ولا بٙاصرىا ضوابط كضوابطنا ب٫ن الكبار ، ووسائلهم فى البحث 
والتفكبّ والتحليل والاستيعاب ليست كوسائلنا الناضجة البٌ إكتسبناىا باب٤ران والتجربة الطويلة 

 ٔوالثقافات اب٤تنوعة
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تثقيف الطفل وتأديبو ، أو فلنقل : بٜة فارق ببْ ثقافة الطفل وأدب  وبٜة فارق ببْ
الطفل ، فإذا كان تثقيف الطفل يعتمد أول ما يعتمد على بث عدد من اب٤علومات واب٤عارف فى 

ب٦الات خاصة تقدم أول مرة للطفل ، أو كتب تعد ب٥ذا الشأن  بتشكيل ما يعرف بثقافة الطفل  
مثل فيما يبُتكر للطفل من قصص وحكايات وأشعار  وأغان وأناشيد  فإن تأديب الطفل إب٭ا يت

لذا جاء أحد تعريفات أدب الطفل على أنو " الآثار الفنية  البٌ تصور أفكاراً وإحساسات وأخيلة 
تتفق ومدارك الأطفال وتتخذ أشكال القصة والشعر واب٤سرحية واب٤قالة والأغنيةوذاك يشكل ما 

 .ٕيعرف بأدب الطفل" 
ن أدب الطفل نتاج فبُ متقن مصنوع بآلية معينة وموجو إلذ فئة معينة بغية إحداث إذ

اب٤تعة الفنية اب٤بتغاه والتحليق بٖيال الطفل إلذ عوالد أخرى ىو منفتح عليها فى الأساس بٕكم بكارة 
خيالو  وقدرتو على تصور مالا يتصور حدوثو وبٖاصة أن طفل اليوم منفتح بالفعل بٕكم التطور 

لتكنولوجى على عوالد أكثر رحابة ب٩ا كان عليو طفل الأمس لذا لا يقبل تشكيك من يزعم بأنو ا
زول إلذ إلذ الن الاضطرار" لا يوجد أدب حقيقى للطفل أو من يقول بأن الكتابة للؤطفال تعبُ 

مستوى عدم النضج  البشرى بصورة غبّ طبيعية وإلذ مراعاة أصول البَبية اب٢ديثة ب٩ا قد يؤثر على 
حسب قوب٥م  –الإبداع الأدبى الذى يتطلب حرية أكثر فى الشكل واب٤ضمون وعلبوة على ذلك 

جد أدب فإن الصبية ليسوا فى درجة تؤىلهم لفهم عمل فبُ وتذوقو ومن ثم فمن العسبّ أن يو  –
 ٖالطفل فى وقت لا يوجد فيو اب١مهور القادر على الإفادة من ىذا النوع من الأدب

وانا أعزى عدم النضج اب٤شار إليو ىاىنا إلذ عدم نضج اب٤بدع نفسو  إذ على الأديب 
الذى يتعرض للكتابة للطفل أن يوظف خبراتو كلها فى إبٯاد نص أدبى يتواءم وسن ذلك الطفل 

لو والا فإننا نضع لاقونتبْ وشوقى وبٮا من بٮا موضع اب٤شكوك فى إبداعو فيما بل يتماىى وخيا
 يتعلق بٗا أنتجا للطفل 

ولأن أدب الأطفال أصبح فى العصر اب٢ديث بٰتل مكانة عظمى ببْ الآداب البشرية 
نتيجة لوعى المجتمعات اب٤تقدمة ومدى إسهام ىذا الأدب فى تربية الطفل وتثقيفو فكريا  –وذلك 

 ٗواجتماعيا ونفسيا وخلقيا من خلبل القراءات اب٢رة فى اختيار ما بٯذبو وبٰبو
لذا وجب التنبيو على أن بٜة فارقا ببْ مضمون العمل الأدبى اب٤قدم للطفل وآليات بنائو 
الفبُ فليس مطلوبا من الطفل على الإطلبق الوقوف على بنية العمل الفنيو بقدر ما يطلب منو 

about:blank
about:blank
about:blank


 
 العدد التاسع والثلاثون                                                              مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

04  

 
 

وأن بٰلق بٖيالو "وذوقو مع ما يرومو مبدع ذلك النص " ”متاع فى العمل أن يتلمس خيوط الإ
والذى يتوجب عليو أن يراعى حبْ يكتب اب٤راحل العمرية للؤطفال "وطبائعهم النفسية وبيئاتهم 
اب٤ختلفة بطبيعتها ومن ىنا جاءت دقة تعريف أدب الأطفال الذى يقطع بأنو "نوع أدبى متجدد 

جو ب٤رحلة عمرية متدرجو من عمر الإنسان يكتبو الكبار للصغار فى الفنون فى الأدب اب٢ديث يتو 
النثرية والشعرية اب٤تنوعة فى لغة تتناسب وبٝهور الأطفال ومداركهم وفقا ب٤عايبّ كتابة النص الأدبى 

للؤطفال وليس عنهم "ومن أىم روافد أدب الطفل فى أدب أى لغة اب٢كايات :الشفهية والشعبية  
  ٘نص الأدبى فى سائر قوالبو إلذ الوظائف الأخلبقية والبَبوية والفنية واب١مالية"ويهدف ال

إذن الطفولة مرحلة شديدة اب٢ساسية فى توجيو مستقبل الإنسان ، ومن ىنا بٯب على 
من يتصدى للكتابة فى أدب الطفل أن يكون مدركاً مدى أبٮية ىذه اب٤رحلة ، إذ الطفل فيها 

ميولو ، وتطلعاتو ، وأحاسيسو ، بٰتاج إلذ من يعلمة كيف بٰيا ، كيف إنسان قائم بذاتو لو 
يتصرف ، كيف يوجو سلوكو ، كيف يصُْنَعُ منو إنسانٌ على درجة من الرقى وحسن الفهم ، وأن 
يبَك لو فى أدبو ب٦الا ً لإعمال ذىنو وتثقيف موىبتو ، وصقل مزاجو العام ، وأن يقدم لو ما يريده 

كن فى شكل يستميل الطفل وبٯعلو ينخرط فى المجموع بشكل فيو انسجام فى تلك اب٤رحلة ل
 لنستطيع صنع أجيال بٚلو ب٩ا نرى من تشوىات .

والطفل " يتميز فى مراحل حياتو الأولذ باب٣يال اب٤طلق ، والتمركز حول الذات ومن 
دب ، اب٤مكن أن يساعد الطفل على أن يعيش طفولتو بكل ما فيها من خيال ، من خلبل الأ

على أن نفرق ببْ اب٣يال اب٤بتكر ، واب٣يال السلبى الاتكالذ، وأعبُ باب٣يال اب٤بتكر اب٣يال الذى 
يعمل فى ذىن الطفل ، ويبتكر حلولا للمشاكل البٌ تقابلو ، أما اب٣يال السلبى الاتكالذ ، فهو  

، وعلى ىذا  اب٣يال الذى بٯعل الطفل يعتمد على قوة خارقة ، لتحل لو مشاكلو بشكل مطلق
فإن إثراء خبرات الطفل من خلبل ب٭اذج فى الأدب ب٨تلفة ، تساعد الطفل على أن يعيش طفولتو 
بٗا فيها من خيال ، كما تساعده على النمو العقلى وبٙدى مشاكلو ، إذا ما كانت النماذج 

  ٙب٭وه الأدبية تقوم على اب٣يال اب١اد ، الذى يتحدى تفكبّ الطفل ، ولكن يتلبءم مع مستوى
نقول إن أدب الأطفال فن وطفولة ، وللفن ب٠اتو ، كما للطفولة خصائصها ، وأدب 
الأطفال ىو الوسيلة اب٤ثلى للوصول إلذ عقول الصغار ، بغية تنمية القدرات ، وصقل التفكبّ 
والتعببّ ، وبٙسبْ الأداء ، وتنمية ملكة الإبداع ، والإحساس باب١مال . والارتقاء باب٤شاعر 
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بيب اب٥وايات إلذ النفس البريئة اب٤نفتحة على اب٢ياة وب٤ا كان اب٤تعارف عليو ، أن عناصر الأدب وبٙ
 –فإننا فى أدب الأطفال كما فى الأدب عامة  –أربعة ىى : العاطفة ، اب٤عبُ ، اب٣يال ، اللغة 

ة اللحن نستلهم من ب٦موع ىذه العناصر بٝال الصورة ، وإبٰاء اللون ، وتعببّ الصوت ، وعذوب
واب٢ركة والإيقاع والإثارة ، وب٫اول أن ب٪عل الطفل بٰس ويشعر بأن اب٢ياة والطبيعة تتطيب 
وتتكحل وىذا ما اصطلح عليو )التجسيد الفبُ( الذى يعد عملية لازمة فى التوجيو للصغار ، لأنو 

ب٥م كأنها يهيئ ب٥م أن يسمعوا اب٤عنويات ، من دون الاستعانو بالعيون والآذان ، حبٌ تبدو 
  .ٚب٧سوسة

 نشأة القصة الشعرية وتطورها فى الأدب العربى
القصة الشعرية ىى " سرد شعرى يتخذ أسلوبًا حكائياً معتمداً على حدث واحد أو 
ب٦موعة أحداث ضمن إطار من البناء الشعرى ب٧دد للزمن اب٣ارجى أو النفسى   وبٙديد اب٤كان ، 

ية مثلًب أساسياً ب٧ركة للحدث ، ب٧ولةً إياه إلذ أمام ، معتمدة معبرةًعن فكرة تكون فيها الشخص
 ٛعلى تسلسل اب٢دث منذ بدايتو حبٌ نهايتو مرورا بالذروة أو العقدة فى شكل القصة التقليدية"

وىى بٚتلف عن القصة النثرية فى أنها تركز على حدث بعينو مبتعدة عن التفصيل 
ايتها تكون قريبة جداً ويعمل فيها اب٣يال خيوط نسجة والتحليل والتعمق فى الأحداث كما أن نه
 اب٤متد جذبًا للقارئ ، وبٙقيقا لإمتاعو. 

والسرد فى القصيدة ىو نسق نثرى مفعم بالأجواء الشعرية بٲكن التحدث من خلبلو 
بٕرية فى وصف الأخبار وقص اب٢كاية وإيراد الأحداث وتناول الشخصيات  ، وتبادل اب٢وار 

والكشف عن ب٢ظة التنوير وىذا الانسياق فى السرد لو أثره البالغ فى بناء القصيدة  ونسج اب٢بكة
بناءً يستفيد من نسج القصة وعناصر بنائها ولأنو السرد لابد لو من سارد ، فإن الشاعر يتولذ 

 ٜذلك فى قصيدتو
 بنية ذلك وب٫ن إذا تتبعنا أدبنا العربى القدلص فإننا ب٪د اب٣يط الدرامى مكونًا أساسياً فى

الأدب ، وب٪د من الشعراء من صب مواقف لو فى شكل قصصى متكامل الأطراف حبٌ وإن  
كانت تلك اب٤واقف تأتى عرضا فى ثنايا قصائده ، فالوقوف على الطلل ، وىو مستهل ثابت ، 
إب٭ا ىو فى حد ذاتو موقف درامى شديد الإيلبم ، بو لون من البَاجيديا عالية اب٤ستوى  ووصف 

حلة إلذ ديار المحبوبة بٰمل لونا من اب٢بكة الفنية الدرامية الرقيقة ، ووصف ب٦الس اب٣مر واللهو الر 
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والطرب ، فضلب عن توفر بعض قصائد الأدب اب١اىلى نفسو على درجات من اب٢وار الفبُ شديد 
 اب٢بكة ، بل إن الوصف ، وىو غرض رئيس فى القصيدة القدبٲة إب٭ا ينطوى على مشاىد درامية

 متحركة متنامية بشكل واضح.
نعم لا نستطيع  أن نطبق عليها آليات بناء القصة بٗعناىا اب٤تطور ، ونعم لد يدر بٖلد 
الشعراء وىم ينظمون قصائدىم أنهم يقصون ، وإب٭ا ىكذا خرج إبداعهم وىكذا صُبَّتْ بعض 

كان سعيا منهم ، ب٘اربهم فى قصائدىم الطوال فى شكل قصص درامى رفيع اب٤ستوى ، ولعل ذلك  
عن غبّ قصد ، إلذ توظيف القصة فى الشعر ، وعلى قول أستاذنا الدكتور عز الدين إب٠اعيل إذ 
جزم بأنو " لابد أن يكون ىذا النوع على قدر كببّ من الصعوبة ، ولابد أن يتطلب شاعراً لو 

 اب٤قدرتبْ فليس أكثر من مقدرة الشاعر ، وأكثر من مقدرة القاص ، ولا بد أن بٯمع ويوازن ببْ
  ٓٔيكفى أن بٰسن الشاعر  نظم الكلبم  فينظم عنو ، كان من اب٤مكن أن يسردىا نثراً "

واب٤لبحظ أن ىذه القصص كانت شديدة الإبٯاز فى الشعر وإب٭ا اكتملت خيوطها من   
معرفة القارئ بأحداث القصة فلقد أوجز امرؤ القيس قصتو مثلب  ، مع عنيزة  ابنة عمو وبنات 
اب٢ى فى سبعة أبيات من معلقتو بينما جاءتنا خيوط القصو كاملة من نزوب٥ن فى الغدير وخلعهن 
الثياب ، ومراودتو ب٥ن ومقايضتو على تسليمهن ثيابهن برؤيتهن عاريات وما كان بينو وببْ عنيزة 

جاء من ابنة عمو وركوبو معها فى اب٥ودج  بعد ب٫ره ناقتو ب٥ن جراء تضررىن ب٩ا فعل ، ذلك كلو 
أحاديث اب٤فسرين أو اب٤عاصرين ب٤ا حدث *، على حبْ جاءت قصة مغامرتو  مع إحدى النساء ، 
وفى القصيدة نفسها مكتملة التفاصيل وصفها  ، ووصفت تسللو ب٥ا وب٪احو فى ب٘اوز حراس اب٢ى 

لى ، وكيف أنو دابٮها فى مضجعها وىى قد ألقت ثيابها إلا لبسة النوم ، وكيف أنو أجبرىا ع
اب٣روج معو إلذ خارج اب٢ى وقد ارتدت ثوبا طويلًب ب٘ر ذيلو حبٌ بٱفى آثار أقدامها ، وكيف أنو 
اب٬رط فى وصف ما دار بينهما فى ناحية خارج اب٢ى ووصفها  وصفاً دقيقاً ، وصف مطالع عن  

 كثب ، ولقد صب ذلك كلو فى شكل قصصى مكتمل اب٣يوط
عْتُ من ب٥َوٍْ بها غبَّ مُعجَـلِ  ــــــاوَبَـيْضةِ خِدْرٍ لا يرُامُ خِباؤُىـ  بَٛتـَّ

 علّي حِراصاً لَوْ يسرُّونَ مقتَـلي ب٘اوَزتُ أحَْراساً إِلَيْها وَمَعْشـــراً 
ـــلِ  إِذا ما الثّـرَياَّ في السَّماءِ تَـعَرَّضَتْ   تَـعَرُّضَ أَثْناءِ الْوِشاحِ المُفَصَّ
وْمٍ ثيابَهــــــ ــــلِ  افجِئْتُ وقد نَضَّتْ لِنـَ فَضِّ  لدى السّبَِ إِلا لِبْسَةَ المُتـَ
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 وَما إِنْ أرَى عنكَ الغَوايةَ تَـنْجلي فقالتْ: بَٲبَْ اِلله مالكَ حِيلَــــــــةٌ 
ــــــلِ  خَرجَْتُ بها أَمْشي بَ٘رُِّ وَراءنـَـا  على أَثَـرَيْنا ذَيلَْ مِرْطٍ مُرحََّ

قَلِ ب فلمَّا أجََزْنا ساحَة اب٢يّ وَانْـتَحَــى  نا بطنُ خَبْتٍ ذي حِقافٍ عَقَنـْ
 علّي ىضِيمَ الْكَشْحِ رَياَّ الْمَخْلخَلِ  ىَصَرْتُ بِفَوْدَيْ رأْسِهاَ فَتمايَـلَـتْ 
 ترائبُها مَصْقولَةٌ كالسَّجَنْجَـــــــلِ  مُهَفْهَفَةٌ بَـيْضاءُ غبُّ مُفاضَــــــةٍ 
 بَ٭بُّ اب٤اءِ غيــــرُ المُحَلّلِ  غذاىا كَبَكْرِ المُقاناةِ البَياضَ بَصُفْــــرةٍَ 
 ٔٔبناظرةٍَ من وَحشِ وَجْرةََ مُطَفِلِ  تصُدّ وَتُـبْدي عن أَسيلٍ وَتَـتَّقــــي

 
ولقد وفر امرؤ القيس لقصتو شخوصها متمثلبْ فيو وفي ب٧ظيتو تلك ، فضلبعن 

اب٢دث الذي كان  الأحراس المحيطبْ باب٤كان ، واب٤عشر الذين تقيم الفتاة بينهم، وذكر زمن وقوع
بالليل البهيم وقت تعرض الثريا في السماء، وعرض الأحداثبشكل متسلسل موفرا ب٢كايتو حبكتها 
الفنية اللبزمة البٍ جعلت قارئو بٰبس أنفاسو معو خوفاً من افتضاح أمره، حبٌ لكأن قارئو كان 

حركة الشخصية،  بٰيا معو التجربة ، ولقد ب٭ا اب٢دث ىنا بشكل دقيق، وما اب٢دث ىنا سوى
وب٪ح السرد في تناول الشخصية واب٢دث معاَ متآزرين ، والسردإب٭ا ىو في حقيقتو إطار جامع 
للحدث والشخصية كليهما ، وجعل كذلك للحوار العلبِ موضاً في بيتو اب٣امس ، وللحوار اب٣في 

 ملب.مواضع تفهم من منطقية سبّ أحداث قصتو تلك شديدة البكارة في أدبنا العربي ب٦
وعلى الشاكلو ذاتها وجدنا ذلك عند كل من النابغة والأعشى وعنبَة وغبّىم ولقد 
اشتهرت رائية عمر بن أبى ربيعة فى العصر الأموى بأنها مثال حقيقى للقصة الشعرية مكتملة 
الأركان فى ذلك العصر اب٤بكر من تاريخ شعرنا العربى وىو يقص فيها مغامرتو أيضاً البٌ فرضها 

ب٤عشوقتو ، وكذلك يائية مالك بن الريب البٌ يسرد فيها رحلتو عائداً فيها من بلبد ما وراء  وصولا
 النهر ليدفن فى بلبد ب٪د  بعد أن طعن بسيف مسموم ، ويرثى فيها نفسو رثاءً مشجياً،،

ولقد استحدث خليل مطران فى شعرنا العربى اب٢ديث نظاماُ لصياغة القصة شعراً لكن 
م ٜٛٓٔر يتواءم واب٘اىو الرومانتيكى ، ولقد ضم ديوانو الأول الذى صدر عام بشكل فبُ متطو 

عدداً من القصائد القصصية رائعة اب٢بكة ، إذ كان يوفر لقصصو عناصر البناء السردى من زمان 
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ومكان وشخوص وأحداث  وحبكة وعقدة وحل ، بل كان يبَك النهايات مقتوحة أحيانًا مفيداً 
 بَبٝة عن اللغات الأجنبية .من عطاءات مرحلة ال

ولا مراء فى أن " حركة البَبٝة واحدة من العوامل البٌ ميزت نوعاً جديداً من مواقع الفن 
القصصى بشكل عام ، ثم جاءت مرحلة متممة لتلك الإب٪ازات إذ ظهرت قصائد انقطعت فيها 

ناضجاً داخل البنية اب٤سافة ببْ الشعر والقصة وىى تطمح إلذ تقدلص الفن القصصى متكاملًب و 
الشعرية بعد أن كانت المحاولات الشعرية الأولذ تفيد من بعض معطيات القصة القصبّة وتنتفع 
انتفاعاً جزئياً كتوظيف عنصر اب٢وار ، واب٢وار الداخلى والأصوات وتقدلص الصورة العامة للؤجواء 

ية حيث صار الشاعر يلتقط واب٤شاىد البٌ يدور فيها اب٤وضوع الشعرى ، فتطورت القصيدة الشعر 
  ٕٔالأحداث الشعرية القصبّة فى ب٧اولة أدائها قصصياً "

وليس مطران وحده من سلك ىذا النهج إب٭ا وجدنا إيليا أبو ماضى وإلياس أبوشبكة  
ومعروف الرصافى وحافظاً وشوقى وغبّىم يسلكون ىذا اب٤نهج ، وىذا اب٤نحى وإن جاء عرضا عند 

البٌ تعد ب٭وذجاً لفن القصة الشعرية متطوراً  ٖٔفى رائعة )رعاية الأطفال (حافظ عندما ظهر لديو 
بشكل لافت، إب٭ا ىو قد جاء جلياً فى قصص شوقى وحكاياتو على ألسنة اب٢يوان والطبّ، ولقد 
رفد ىذا الاب٘اه قصائدىم برافد من اب٢يوية الناطقة ب٩ا أضفى عليها لوناً من البنية التفاعلية القائمة 

عناصر شديدة اب٢بكة ، ب٩ا وفر ب٥ا وحدة عضوية ظاىرة تلك البٌ كانت فى ذلك الوقت على 
 ب٧ط رحال سعيهم اب٢ثيث فى التجديد .

أما الشعر اب٤عاصر فقد قفز بهذا اب٤نحى ، منحى القصة الشعرية  أعبُ ، قفز بو قفزاً فنيا  
وع ما ب٧اولًا نسجو قصصيَّاً ، مقصوداً  ، وطوره بشكل رائع وبعد أن كان الشاعر يعمد إلذ موض

ب٦اىداً بكل ما تسعفو بو إمكاناتو ووعيو الفبُ ب٣لق صورة البطل بطريقة مرضية ، وتقدلص اب٢دث 
بشكل أقرب إلذ الكمال والتماسك ، بعد ىذا كلو سنرى أن بعض الشعراء يتوجو إلذ نفسو 

لشاعر نفسو ، ولد يعد اب٢دث بديلًبعن الإنسان الآخر أى أن بطل ) القصيدة / القصة ( صار ا
يأتينا من اب٣ارج وإب٭ا صار يسمع من الداخل  فالشاعر ومشكلبتو وب٘اربو اب٣اصة وآراؤه وما مر 
بو وربٗا سنوات تكوينو أيضا ، غدت موضوعاً ينمو ويستطيل على شكل قصة حياة أو سبّة 

يو ، وسنعرف أيضا ذاتية ويكشف من خلبل علبقة الشاعر بالمجتمع وبٙولاتو وما بٰدث ف
  ٗٔتشخيصو الفكرى أو الفلسفى ب١ملة من قضايا لا تعنيو وحده وإب٭ا تعبُ الآخرين أيضا 
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ولقد تطور شكل القصة الشعرية جداً على يد نزار قبالس الذى يعد رائد ىذا اللون دون 
سو منازع فى شعرنا اب٤عاصر إذ كانت لديو قدرة عجيبة على تقمص دور الشخصيات  وإحلبل نف

مكان بطل القصة وبٖاصة إذا كانت أنثى  ، ولقد ابٚذ ىذا التكنيك الفبُ منطلقا للبنتصار 
للمرأة وإيصال صوتها لذلك المجتمع المحيط لكن بشكل قصصى مكتمل الأركان استطاع أن 
يوظف فيو معطيات الفن القصصى كلها ويصبها فى قالب سردى شديد الإحكام ، ولقد ب٪ح فى 

 ح فوجدناه  مثلب يقول على لسان إحدى بطلبتو .ذلك أبٲا ب٪ا 
 لا تدخُلي

 …وسددتَ في وجهي الطريق بٗرفقيكَ 
 …وزعمتَ لر 

 …أن الرفاق أتوا إليك 
 أىُمُ الرفاق أتوا إليك
 …أم أن سيدةً لديك 

 بٙتلُ بعدي ساعديك ؟
 وصرختُ ب٧تدماً : قفي !

 …بٛضغُ معطفي … والريحُ 
 …والذل يكسو موقفي 

 لا تعتذر يا نذلُ لا تتأسف
 …أنا لستُ آسفةً عليك 

 لكن على قلبي الوفي
 …قلبي الذي لد تعرِفِ 
 …ماذا لو انكَ يا دلش 

 أخبرتبِ
 …ألش انتهى أمري لديكَ 

 فجميعُ ما وشوشتبِ
 …أيامَ كنتَ بٙببَِ 
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 …من أنبِ 
 …بيتُ الفراشةِ مسكبِ 

 وغدي انفراطُ السوسنِ 
 …أنكرتبِ  أنكرتوُ أصلًب كما

 …لا تعتذر 
 …فالإثُم 

 بٰصدُ حاجبيكَ وخطوط أبٞرىا تصيحُ بوجنتيك
 يفضحُ … اب٤شدوه … ورباطكَُ 

 …ما لديكَ 
 ومن لديكَ 

 يا من وقفتُ دمي عليكَ 
 وذللتبَِ 

 ونفضتبِ
 كذبابةٍ عن عارضيك
 …………ودعوت سيدةً إليكَ 

 وأىنتبِ
 …من بعد ما كنتُ الضياء بناظريك 

 …راىا في جوار اب٤وقدِ إلش أ
 …أخذت ىُنالك مقعدي 

 …ذات اب٤قـعدِ … في الركن 
 …وأراك بٛنحها يداً 

 …مثلوجةً 
 …ذاتَ اليدِ 

 …سبَددُ القصص البٍ أب٠عتبِ 
 …ولسوف بٚبرىا بٗا أخبرتبِ 
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 …وسبَفع الكأس البٍ جرعتبِ 
 كأساً بها ب٠متبِ

 …حبٌ إذا عادت إليكُ 
 …بِ لبَوُد موعدىا اب٥

 …أخبرتها أن الرفاق أتوا إليك 
 …وأضعت رونقها كما ضيعتبِ 

 
الشاعر ىنا صب التجربة فى إطار قصصى وفر لو الشخوص متمثلبْ فى بطلة منكسرة 
، يعتصرىا الألد وقد بدا ب٥ا الوجو القبيح ب٤ن كانت تعشق ورأت صورتها معو تعاد فى شكل امرأة 

ان إغوائو ، ويضيع رونقها كما سلف أن فعل معها ىى ، أخرى بٲارس عليها ذلك الشخص سلط
ووفر الشاعر للقصة آليات بناء قصصى ب٧كم متمثلة فى ذلك الديالوج الدرامى رفيع اب٤ستوى 
وب٥ذا الديالوج " وظائف عامة أبٮها أنو يدل على طبائع الشخوص ودخائل النفوس ، ويسهم فى 

على معرفة الفعل الدرامى وبٰلل أسبابو ، ويدفعو تطوير الشخصية ، ويوضح اب٤واقف ، ويساعد 
  ٘ٔباب٘اه الذروة ، فالنهاية ، ويساعد على تلوين اب٤واقف باللون العام ، وعلى ب٭و الفعل واكتمالو "

واستهلبل القصيدة / القصة ىنا فى الديالوج الدرامى مباشرة إب٭ا ىو وسيلة لتقدلص 
هل ىذا التوتر يغوص بنا وراء اب٢قائق النفسية حدث درامى يببْ عن توتر مقصود منذ اب٤ست

للؤشخاص ، ويوقفها على طبيعة اب٢دث عبر فلسفة التعرية ، سواء أكانت تعرية الذات أو تعرية 
الآخر ،  وعلى اب٤سارين أبانت التجربة  حسا فنيا ب٧كماً يستطيع عن طريقو صب التجربة 

 قالب القصصى مطية ما يريد إيصالو لقارئو.  الشعرية فى صورة قصصية ناجحة مستغلبً عطاءات ال
ولقد ب٪ح نزار في وضعنا مباشرة في سياق قصتو اب٤شوقة البٍ استهلها بٕوار حاد ببْ 
معشوق خائن يرفض دخول معشوقتو عليو فالاستهلبل بالنهي " لاتدخلي" يوب١نا مباشرة إلذ 

وسددت في وجهي الطريق بٗرفقيك"  قلب حدث يبدوملتهباً منذ اب٤ستهل ، ثم اتباع النهي بفعل "
ثم اتباع ذلك بادعاء كاذب بأن رفاقا ما بالداخل ، وبعد ذلك تنفرد شخصية البطلة بإدارة 
اب٤شهد كاملب ب٧دثة تطوراً منطقياً متدرجا في أحداث القصة وناجحة في نقل الصراع النفسي 

ترابط الأحداث بشكل منطقي منذ المحتدم داخلها موفرة نوعاً من الوحدة العضوية البٍ ب٘لت في 
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مستهلها إلذ نهايتها فجاءت النتائج متوافقة مع البدايات دون تفكك يعيب البنية السردية المحكمة 
وجاءت قوالب القصة السردية مفعمة باب٢ركة والإيقاع اب٤تواتر الذي بٞلنا إلذ عالد نزار في اب٢كي ، 

ضي قصتها مع حبيبها وواقعهم  اب٤عيش الذي ولقد ب٪حت الشخصية البطلة في التناوح ببْ ما
ينبئ عن ضرورة نهاية تلك القصة بالفشل، وتركنا موقنبْ بأنها قصة ستظل متكررة مابقى ذلك 

 البطل .
ومع ظهور ما يسمى بٗدرسة الشعر اب٤نثور ، أو قصيدة النثر ، اندثر عامة بٝال الشعر 

خبا ضوء القصة الشعرية ، فلم يعد كسابق عهده ، وأغرق الشعراء فى الإغراب والرمزية اب١اب٫ة ، و 
ولكن بقيت ظاىرة القصة الشعرية البٌ تكتب للطفل ، وذلك لارتباطها الوثيق بذلك العالد شديد 

 اب٣صوصية .
  رواد كتابة القصة الشعرية

لقد عرف أدب الأطفال معظم الألوان الأدبية ، فلقد عرف الشعر الغنائى واب٤سرح 
ثرى ، واب٢كايات بأنواعها أحدوثة كانت أم قصة أم سبّة أم تربٝة ، وكذلك عرف الغنائى والن

الأناشيد بأنواعها ، وىو بذلك يلتقى مع ما يكتب للكبار من أدب ، ولكن تبقى لو خصوصية 
 الصياغة وعبقرية التناول .

ولقد ظهر أدب الأطفال أول ما ظهر فى القرن السابع عشر على يد الشاعر الفرنسى 
م( ولقد كتب ما كتب بٙت اسم  ٖٓٚٔ-ٕٛٙٔ( )  Charles Perraultتشارلزببّو (  ))

مستعار فى البداية فلما ب٤س ب٪اح ب٘ربتو أسفر عن نفسو ، ثم تلبه فى القرن الثامن عشر ) جان 
م ( وكان ٛٚٚٔ -ٕٔٚٔ(   ) Jean-Jacques Rousseauجاك روسو(            )

أن بٰيا حياتو ويتعمق فى التعببّ عنو ، ثم كانت القفزة العظمى قد عول على سبرغور الطفل ، و 
مع تربٝة )ألف ليلة وليلو ( للآداب الأوربية ، وألف ليلة وليلة خليط من أمشاج القصص العربى 
اب٤صرى الفارسى اب٥ندى اليونالس الرومالس القدلص إذ لد يعرف ب٥ا بلد منشأ ولقد أمد كتاب ألف 

م من العربية ) أمد الأدباء بعالد وافر من الشخصيات واب٢وادث واب٤ناظر ، وب٤ا  ليلة وليلة الذى ترج
كانت قصصو شعبية ، وب٤ا كان أدب الأطفال ما يزال ناشئاً وليداً فى الأمم الغربية ، فقد استعان  
كثبّ من مؤلفى قصص الأطفال بٗا فى ىذا الكتاب من أدب قريب اب٤نال متجهبْ إلذ السذاجة 

البٌ ىى من أخص ب٩يزات قرائهم الأطفال أكثر من اب٘اىو إلذ ب٩يزات العقل والعواطف  والبساطة
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اب٤ركبة ، واستعان أشهر كتاب قصص الأطفال  بألف ليلة وليلة ، فهذا ) ىانزكريستيان أندرسن 
(، الذى تربٝت قصصو للؤطفال إلذ كل  Hans Christian Andersenالدب٭اركى ( )

ؤرخون عنو إن أدبو نبع ب٩ا كان يقصو عليو أبوه صانع الدمى اب٣شبية من لغات أوروبا يقول اب٤
  ٙٔقصص دب٭ركية شعبية ، وب٩ا قرأ فى ألف ليلة وليلة (

وجاء القرن العشرون ليشهد قفزة عظمى فى الاىتمام بأدب الأطفال على اب٤ستوى 
ئبٌ ألف كتاب فى العام العاب٤ى فلقد وصل عدد ما طبع من كتب الأطفال فى بريطانيا مثلب إلذ ما

م ، وتأثراً بالأدب الغربى بدأ ظهور أدب الطفل فى عاب٤نا العربى عن طريق البَبٝة ٕٓٓٓاب٤يلبدى 
م ( عن الأدب الغربى الكتاب الذى كان ٖٚٛٔ- ٔٓٛٔفكان أن ترجم رفاعة الطهطاوى )

أول من اىتم بهذا  يدرس فى اب٤رحلة الابتدائية )حكايات الأطفال وعقلة الإصبع ( فبذلك يكون
اب١انب ، حبٌ وإن كان عن طريق البَبٝة أو التمصبّ ولكنو على الأقل ، قد وضع حجر الأساس 
ثم جاء من بعده رائد حقيقى فى ىذا المجال ولقد أشيح عن ريادتو عمداً  ولكن الزمن كفيل 

ىو شاعر م( و ٜٛٛٔ-ٖٛٛٔبإنصاف أى مظلوم ، ألا وىو الأديب المحبَم محمد عثمان جلبل )
مصرى صعيدى الأصل ربى يتيماً ، حفظ القرآن الكرلص ، والتحق بٗدرسة قصر العيبُ ، ثم اختاره 
الطهطاوى ب٤درسة الألسن فدرس الفرنسية واشتغل بالبَبٝة وكان ب٩ا ترجم أعمال لاقونتبْ البٌ 

كرلص واب٢ديث مصرىا شعراً مزدوج القافية وأضفى عليها الطابع الإسلبمى بالتناص من القرآن ال
النبوى الشريف ولقد ضمن كتابو الذى سيحكى ىو عنو مائبٌ قصة كان يدور معظمها على 
ألسنة اب٢يوان ولقد بٙدث قائلًب : )....فأخذت أترجم فى الأوقات اب٣الية كتاب العلبمة الفرنسى 

ان ، على الكببّ لافونتبْ ، وىو من أعظم من كتب الآداب الفرنسية اب٤نظومة على لسان اب٢يو 
نسق كتاب الصادح والباغم ، وفاكهة اب٣لفاء وب٠يتها " العيون اليواقظ فى الأمثال واب٤واعظ " 
وحيث بً طبعها وعرضها على العزيز عباس باشا الأول ، وكان واسطبٌ إليو اب٤غفور لو مصطفى 

ة ما أملك فاضل باشا ، فرمى الكتاب فى وجو حاملو فعاد إلذ بٖفى حنبْ ، فبعت بٞارى ، وبقي
  ٚٔ، وقد ركببُ اب٥م والغم (

وب٩ا يستشف من الكلبم استهزاء الناس بهذا اللون من الأدب حبٌ إن اب٣ديوى عباس 
نفسو قد أنكر ىذا اللون  على أنو يذكر ب٥ذا الرجل أن وضع لبنة ىذا اللون وأنو اقتحم ىذا 

 لون خطوتو اب٤صرية الأولذ .الباب، وأبدع فيو،، وأنو قد نوع من مصادره ، وأنو خطا بهذا ال
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م ( وىو أول من ألف ٕٖٜٔ-ٜٙٛٔثم تلبه أمبّ الشعراء ) أبٞد بك شوقى  
للؤطفال فى أدبنا العربى ، فإن كان سابقاه قد تربٝا أو مَصَّرَا فإن شوقى قد ألف شعراً للؤطفال ، 

لأن الشعر كان حبٌ وإن أخذت عليو فيو مآخذ ، إلا أن ذلك لا ينفى ريادتو على الإطلبق ، و 
اب٢س الأدبى الأكثر شيوعاً ببْ الناس آنذاك فقد كان طريق شوقى اب٤مهدة لإشاعة ىذا اللون ببْ 
الأوساط الأدبية ، ولد يسلم شوقى فى ىذا الباب اب٤ستحدث من انتقادات ب٦ايليو من النقاد 

لا يتعب نفسو ولا والشعراء فنقدوه بأنو " يكتفى فى اب١ديد بأقرب الأشياء وأسهلها منالًا و 
يشغلها فى سبيل اب١اد من الفنون والآداب العربية اب١ديدة بل كتب قصصاً للناشئة خفيفة لا 

  ٛٔفلسفة فيها ولا عمق فى أفكارىا " 
إلا أن شوقى لد يلق بالا ب٤ا قيل عنو فى حينو ، ومضى قدماً فى معاب١ة ىذا الباب ، 

 وإن فبَ منو نشاطو .
وفيق كان ب٩ن شجعوا شوقى على التجديد ، وأن يأتى من بعثتو والعجيب أن اب٣ديوى ت

فى باريس بباب لد يسبق إليو إذا ذكر شوقى " أن اب٣ديوى توفيق أرسل إليو يشجعو على أن يأتى 
من مدينة النور  بباريس بقبس تستضئ بو الآداب العربية ، ويقول إن ىذه النصيحة صادفت 

سماة بالبحبّة من نظم لامرتبْ وأرسلتها إلذ حسبْ رشدى ىوى فى فؤادى ، فبَبٝت القصيدة اب٤
  ٜٔباشا لبّفعها إلذ اب٣ديوى وجربت نظم اب٢كايات على طريقة لافونتبْ

ولعل اب١زء الأخبّ من كلبمو ىو ما يهمنا ىنا ولقد كان قصد شوقى متمثلب فى ب٨اطبة 
قى رائد القصة الشعرية لا النشء الصغبّ بأشياء يتعلمون منها اب٢كمة والأدب ، ولقد كان شو 

مراء فى ذلك ولقد كان يعرض قصصو الشعرية على الأطفال فى حينو فكانوا يأنسون إليها ، 
 ويألفون لغتو ولعل ذلك راجع لطبيعة ثقافة ذلك العصر أو لطبيعة بيئات ىؤلاء الأطفال .

ك بٕكايات  والواضح من شعر شوقى أنو لد يتأثر بإبداع لافونتبْ فقط ، إب٭ا تأثر كذل
كليلة ودمنة حبٌ وإن لد يصرح بذلك ، وعلى كل فقد كانت غايتو غاية توجيهية بٕتو ولعل 
لكتابة شوقى ، وىو من ىو ، فى ىذا الباب أثراً فى توجيو الكتاب والشعراء من بعده ب٥ذا اب٤نحى 

 ب٢ديث .دون استشعار اب٢رج من الكتابة  للطفل ، أو معاب١ة ىذا الأمر فى أدبنا العربى ا
ولعل دعوة شوقى إلذ الاب٘اه إلذ أدب الطفل ىى ما شجعت إبراىيم العرب الذى توفى 

م ، إلذ إبداع تسع وتسعبْ قصة  شعرية  وتضمينها ديوانو " آداب العرب " الذى ٜٚ٘ٔعام  
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م ، وىى فبَة مبكرة عاصر فيها شوقى ، وقد ضمن ديوانو قصائد كانت على ٕٕٜٔأصدره عام 
ص سلسة ، سهلة التناول قريبة اب٤عبُ ب٘رى ب٦رى اب٢كمة ولا تسبب إملبلًا لقارئها ، ىيئة أقاصي

بل إن الأطفال كانوا يستزيدون منها على الرغم من خلوىا من روح الفكاىة وغلبة النزعة الوعظية 
 الإرشادية عليها ، لكن ب٘ربة الرجل على أية حال لد بٚل من رقة قصد إليها قصداً.

م ، فى ٜٓٗٔالنحاس ىذا الآخر ب٘ربة فى الشعر القصصى أصدرىا عام  وكان ب١بران
ديوان بٞل اسم " تطريب العندليب " وضمنو سبعاً وتسعبْ قصيدة شعرية ، وتأثر فيو بلبفونتبْ  

 تأثراً عظيماً وذكر ذلك فى شعره وكذلك اتضحت آثار قراءتو قصص كليلة ودمنة فى معظم كتاباتو
الشعرية إلذ الرائد اب٢قيقى لأدب الأطفال فى عصرنا اب٢ديث ووصل ركب تطور القصة 

وىو محمد اب٥راوى الذى لقب بشاعر الأطفال ، والذى بٙدى بتخصصيو فى الكتابة للطفل كل من 
رماه بقصور اب٤وىبة والعجز عن معاب١ة شعر الكبار ، إلا أن الرجل لد يلتفت ب٥ذا كلو ، ومضى فى 

ذا اللون ب٤ن جاء بعده ، وضع لنفسو الأستاذية والريادة اللبئقبْ بو ، طريق فنو وأنار درب إبداع ى
م عام وفاتو ،ونشأ فى أسرة تهتم ٜٖٜٔم سنة مولده و ٘ٛٛٔولقد عاش اب٥راوى ما ببْ عامى 

بالعلم وبالأدب  فقد كان سليل أسرة ب٥ا باع فى العلوم والآداب على السواء ، وتعلم الإب٪ليزية  
م فى ثلبثة ٕٕٜٔادتاه إفادات عظيمة ، كتب اب٥راوى ب٠بّ الأطفال للبنبْ عام والفرنسية وقد أف

م حبٌ ٕٜٗٔم  ، وأصدر أغالس الأطفال من سنة ٖٕٜٔأجزاء ، وب٠بّ الأطفال للبنات  ايضاً 
م فى أربعة اجزاء ، وكان يستقى ب٘اربو من اختلبطو بأبنائو اب٣مسة ، وغلب الشعر ٕٜٛٔسنة 

اربو ، ولد يبرز فى جانب الشعر القصصى إلا أن شعره عامة كان سلساً الغنائى على معظم ب٘
سهلًب بٝيلب خفيف الإيقاع ب٩تعأ للطفل ولقد قسم الرجل الطفولة إلذ مراحل وقدم لكل مرحلة ما 
يلبئمها ويتناسب وطبيعتها ، ويعد ذلك سبقاً بٰسب ب٥ذا الرجل الذى سجل شهادة للتاريخ قال 

أطفال مصر ب٧رومون من كل ما يتمتعون بو من كتب القراءة واب٤طالعة والدرس ) اب٢ق أن  -فيها :
والتعليم  .. وقل من اب٤ؤلفبْ من يعبُ عناية خاصة بكتب الأطفال . وحبٌ رجال " البيداجوجيا " 

ىؤلاء أيضاً قلما يصنعون مؤلفاتهم الصغبّة فى مستوى  –أى رجال التعليم ، فى كتبهم اب٤درسية 
كأنهم فهموا أن ليس ب٥ؤلاء الأطفال عقول غبّ عقول الذين صعدوا فى درجات   –طفال مدارك الأ

  ٕٓالعلم والتعليم مدى بعيداً 
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م( وىو أحد رواد ىذا الباب فى ٜٜ٘ٔ -مٜٚٛٔثم ظهر بعد ذلك كامل كيلبلس )
طفل أدبنا اب٢ديث أيضا ، وقد كان رجلب شديد الغبّة على اللغة العربية كتب القصة النثرية لل

بشكلها اب٤تطور ، وكذلك القصة الشعرية وكان ىدفو الأب٠ى إجراء لغة الضاد على ألسنة النشء 
الصغبّوبٖاصة مع غلبة موجة العامية ، وإجتياح تيار التكلم بالفرنسية والإب٪ليزية أوساط الأسر 

لتدريس ، ثم اب٤صرية ، ولعل كامل كيلبلس ىو الأبرز فى عالد الكتابة للطفل ، والرجل قد عمل با
 اشتغل فى وزارة الأوقاف ، واىتم ببَبٝة الآداب العاب٤ية للؤطفال ، وتبسيط اب٢كايات .

) حاول الكيلبلس أن يكتب شعراً مبسطاً للؤطفال يضعو فى ثنايا قصصو فى صور 
  ٕٔومقدمات أو نهايات يقصد منها تربية الطفل وغرس القيم الاجتماعية والدينية (

ثر مثل سابقيو بٕكايات كليلة ودمنة وما ترجم من شعر لافونتبْ إلا أن وكامل كيلبلس تأ
الرجل أدار ب٘اربو فى سياق يتواءم وحياة الطفل اب٤صرى آنذاك ولقد برع فى وصف حالو وسلوكو 

 ومن ىنا جاءت ريادتو ب٥ذا الباب .
لمحلة م ( ولد فى اٜٜٚٔ -مٜ٘ٗٔثم ظهر فى ب٦ال كتابة القصة الشعرية أبٞد اب٢وتى )

الكبرى وانتقل إلذ القاىرة وكتب للؤطفال القصة الشعرية والقصة النثرية واب٤سرح ومن دواوينة 
للؤطفال ) حكاية الساحر والفيضان ( و ) الفارس اب٤غرور ( و ) الزىرة البٌ حاولت تبديل لونها ( 

ر ورسم اب٤شاىد ولو مسرحية )لعبة الساحر( كذلك للؤطفال ، وكان مولعاً بآليات السرد واب٢وا
الدرامية مع الاعتماد على الآخر ، واب١ميل فى إبداع ىذا الرجل أنو كان إبداعاً مبسطاً إذ كان 
بٰيا مع الأطفال طفولتهم ، ويرحل إلذ عاب٤هم ويتقمص شخوصهم فينطق بلسان طفل صغبّ ، 

لنبات  واب٢يوانات وكان يأنس إلذ كل ما حولو من طبيعة ثابتو أوطبيعة متحركة فيخاطب اب١ماد وا
، وبٯرى على ألسنتها حوارات عدة  وبٯعلها تشارك فى إنتاج ما يروم  من دلالات  ولقد برع فى  

العمودى والتفعيلة، ونغم فى اب٤سارين فأمتع الأطفال  –كتابة الشعر بنوعيو الشائعبْ آنذاك 
 وصب ب٥م ب٘ارب شديدة الروعة. 

م وىو من مواليد ب٧افظة اب٤نوفية ولو ٜٜٗٔرزور ثم ظهر فى ىذا المجال الشاعر ) أبٞد ز 
ب٦موعة شعرية للؤطفال بعنوان "ويضحك القمر" ولقد أحب الكتابة للؤطفال ، واستخدمها عن 
اقتناع تام بأبٮيتها ، وكانت لغتو سلسة رائعة ، وللشاعر باع فى كتابة القصة الشعرية إذ كان 

 ويعبر عما بٯول بٖاطره فى شكل قصص مثبّة .يتمتع بقدرة فائقة على أن بٰيا حياة الطفل 
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م ( وىو الوجو اب٤شرف فى أدبنا اب٤صرى اب٤عاصر فى ب٦ال ٕٜٗٔثم ظهر أبٞد سويلم )
الكتابة للطفل ، ولقد اىتم بعالد الكتابة للطفل ، وأرخ لو واىتم بٔمع كل صغبّة وكببّة عن رواد 

شعرية واب٤سرحية والقصة النثرية ببراعة بٙسب لو ىذا المجال فى أدبنا العربى اب٤عاصر وكتب القصة ال
وبٝع فى شعره للؤطفال ببْ السرد القصصى واب٢وار والغناء ، ودارت معظم قصصو على ألسنة 
اب٢يوان ، ولقد استوحى من البَاث ما بٱدم بو ىدفو وىو من الداعبْ اب٢قيقيبْ لطرق ىذا المجال 

 مواىبهم فى ب٦ال الإبداع للطفل .، ومن مشجعى الأدباء الكبار على استغلبل 
محمد  –رفعت اب٤رصفى  -أبٞد فضل شبلول   –وظهر كذلك فى ىذا المجال من الشعراء 

مصطفى  –سليمان العيسى  –أبٞد شلبى  ومن غبّ اب٤صريبْ إمام ىذا الباب  –الشهاوى 
 –رحل طو حسن ال –محمد يسرى العولس  –بٝال علوش  –بيان صفدى  –موفق نادر  –عكرمة 

 علبل الفاسى . –على الصقلى  –معشوق بٞزة  –خبّى عبد ربو  –صالح جعوارى 
ولعل سليمان العيسى ىو الأبرز من ببْ ىؤلاء بٝيعاً ، فهو صاحب مدرسة فى الكتابة 

م اب٘و ىذا الرجل إلذ ٜٚٙٔم ، وبعد ىزبٲة ٕٜٔٔللطفل ، ولقد ولد سليمان العيسى  عام 
هم مالد بٯده فى الكبار وقاصداً أن يؤسس لصنع جيل جديد يكون الكتابة للؤطفال مؤملب من

أكثر وعيا من جيل النكسة ،وفى ذلك ما يؤكد بعد نظر الرجل ومدى إحساسو بأبٮية الطفولة فى 
 تشكيل جيل اب٤ستقبل إذ الطفل ىو دائماً اللبنو الأولذ فى بناء مستقبل أي أمة عظيمة .

ببْ النشيد والقصة الشعرية واب٤سرحية الشعرية إلذ  وقد تنوع إنتاج الرجل للؤطفال ما
اب٤سلسل الشعرى الذى يتألف من حلقات متتابعة ولعل مرجع التطور اللغوى والتمكن من أسرار 
العربية الكائنبْ لدى سوريي اليوم رجالًا ونساءً إب٭ا مرجعو  إلذ نشأتهم صغاراً على أشعار ذلك 

ىجهم وتقدم فى براب٦هم ويتغبُ بها صباح مساء وقد بث فيها الرجل  البٌ كانت تدرس ب٥م فى منا
الرجل زمرة من القيم الدينية والقومية ، والقيم القائمة على علبقة الطفل بٗجتمعو وحياتو وسلوكياتو 
وأسرتو ، واستطاع الرجل ببراعة أن يضع أدب الأطفال فى مرحلتو الواقعية إذ انعتق من عالد اب٣رافة 

وكره  –واب٤ساواه  –واب٢ب  –قع وأصبحت قضايا كالوحدة العربية  ، والعدل إلذ عالد الوا
الاحتلبل ىى أىم ما يشغلو ولقد بثها فى شعره للؤطفال ، ومنذ أن بدأ فى الكتابة للؤطفال بدأ 
فى جعل أدبو كلو مقصوراً على ىذه الفئو العمرية فقط ، ولقد دافع الرجل عن موقفو حبْ رماه 

) وربٗا تعمدت الرمز ، والصعوبة فى الألفاظ والغرابة فى  -لذ على عالد الطفولة يقول :النقاد بالتعإ
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بعض الصور ، وربٗا كانت بعض العبارات فوق سن الطفل ، كل ذلك أتعمده وأقصده فى كثبّ 
من الأناشيد لإبٲالس بقدرة الطفولة على الالتقاط والإدراك ، وبالنظر فإن صغارنا يفهمون 

 ب٤تحضر الصافى أكثر ب٩ا يفهم الكبار أحيانًا بعقوب٥م الصلبة اب٤رىفة ( .بإحساسهم ا
وفى رألض فإن سليمان العيسى يعد أمبّ شعر الطفولة بلب منازع من ناحيبٌ الكم 
والكيف على السواء فالرجل قد أوقف إبداعو كاملب على ىذه اب٤رحلة اب٣طبّة ، والبٌ أدرك ىو 

ة إلذ مرحلة الواقعية البٌ يستطيع بٗقتضاىا أن يوجو سلوك الطفل خطورتها ، وانتقل بشعرالطفول
 العربى فى مساره الصحيح ، وأن يربط الطفل بواقع ب٦تمعو .

 السمات الفنية للشعر القصصى
 أولًا : الاتكاء على عنصر الخرافة  -

وأدب اب٣رافة ىو ) فن قصصى ، بٰقق للطفل قدرات فنية قصصية ، وذلك ب٤ا بٰتويو 
من مواد وعناصر قابلة للتقليد والمحاكاة ، وإعادة الصياغة اللغوية وقدرة الربط بينهما ، وىو فى 

 ٕٕالوقت نفسو ، يثرى الأطفال لغويا وأسلوبيا وخياليا ، وبٲنحهم القدرة على حسن التصرف ( " 
" 

 والطفل ميال بطبعو ب١و اب٣رافة ، والسبح بو فى عالد من اب٣يال حيث بٰلق بٖيالو
اب٣صب مع الراوى ، ويهيم فى جو اب٤روى ، وتأسره تلك  الأقاصيص وتنشط لديو ملكات خاصو 
تثرى خبراتو فى اب٢ياة بل إنها قد توجو سلوكو فيما بعد ، وإذا استغل علماء البَبية ىذا اب١انب 

قبلو وبثوا فيو من القيم واب٤ثل واب٤بادئ ماشاءوا لكونوا لدى طفل اليوم مدارك بٚدمو فى مست
 وتفتحو على عالد رحب من التصور 

وبٲكن اعتبار أدب اب٣رافة من قبيل الأدب الإرشادى الوعظى التوجيهى ، والناصح 
الأمبْ كما بٲكن التعامل مع اب٢كايات الأدبية اب١ميلة بلغتها القوية الرصينة ، والبٌ ب٘رى على 

ا القبيل كتاب )كليلة ودمنة ( وما ألسنة اب٢يوانات ، على أنها نوع من اب٣رافة ، ويكون من ىذ
بٰويو من قصص خرافى بٯرى على ألسنة اب٢يوانات ، متضمناً الكثبّ من النصائح والوعظ 
والإرشاد ، ومنتهيا بٗثل خلبصة التجربة والرؤية الفلسفية ب٤ا بً سرده على لسان بطل اب٣رافة ، 

تستهدف غايو أخلبقية وقيمة اب٣رافة ، وىو اب٢يوان فاب٣رافة ب٥ذا ىى ) عبارة عن حكاية حيوانات 
أنها تصدر عن حيوان فتمنح السامع إحساسبْ : إحساساً بالأفق اب٣يإلذ الذى تتحرك فى إطاره 
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الأحداث ، وإحساساً بالقيمة اب٤عنوية والفكرية البٌ تتضمنها اب٣رافة  ىذا فضلب عن أن جريانها 
عظ والتعببّ ... وبٲكن للؤطفال أن بٯدوا فى على لسان اب٢يوان يعطى ب٤بدعها حرية النقد والو 

ىذا الأدب اب٣رافى عناصر إبٯابية فى بناء شخصيتهم ، وعقليتهم  ، ووجدانهم ، وعواطفهم ، 
وأخيلتهم ...حيث ىذا اللون بٰقق اب٤تعو والثراء اللغوى والفكرى والقدرة على التعرف وإثراء 

بهذه الألوان اب٣رافية أن تقدم للؤطفال فى شكل  اب٣برات والتجارب ، وينبغى ب٤زيد من الانتفاع
حكايات قصبّة ، وتتضمن عناصر قليلة وتنطوى على معان قريبة وتوجهات تربوية تشى بها 

  ٖٕالدلالات القريبة البٌ توفرىا العبارات واب٤واقف والأمثال...
وكذلك ما جاء من قصص خرافية فى كتاب ألف ليلة وليلة الذى تعد قصصو أساس 

ناء خيال الطفل الأروبى إذ تعتمد مناىج ىذه اب٤رحلة اعتماداً كليا على تدريس ىذه القصص ب
لتوسيع مدارك الطفل وإثراء خيالو وبٖاصة أن معظم اب٢يوانات البٌ وردت فى قصص ىذا الكتاب 
اب٤وسوعى غبّ مألوفو وبٙدث خوارق لا يتخيلها عقل إذ تشارك فى تغيبّ ب٦رى الأحداث دائماً 

ك أن تتأمل بٝال اب٣رافة فى رائعة شوقى "الأسد ووزيره اب٢مار " البٌ يهدف من ورائها  إلذ ول
 الإبٲاء عن الاختيار اب٤غلوط وضرره ..

 وما تضمُّ الصِّحـــــاري اللَّيــــثُ مَلْـــكُ القِفـــــارِ 
 يوماً بكلِّ انكســــــــــــار سَعـــت إليـــو الرعايــــا

 يا داميَ الَأظفـــــــــــــار عـــيشُ وتبقــىقالــت : ت
ـــواري؟ ماتَ الوزيــــرُ فمـــنْ ذا  يَسوسُ أَمرَ الضَّ
 قضى بهذا اختيــــــــاري قــال : اب٢مارُوزيــــري

 «ماذا رأَى في اب٢مِارِ؟» فاستضحكت ، ثم قالت :
 ربٗضحكِ الأخبـــــــــــــا وخلَّفتـــوُ ، وطـــــــارت

هْـــرُ ولَّـــــى  كليْلة ٍ أَو نَهـــــــــــــــــار حبٌ إذا الشَّ
 ومُلكُوُ في دَمـــــــــــــــار لد يَشعـُـــــرِ اللَّيــــثُ إلا
 والكلبُ عند اليســـــــــار القــردُ عنـــدَ اليمـيــــــن
 ر !يلهو بعظمة ِ فـــــــــا والقِــــطُّ بيــــــن يديــــو

 ! مثلي عدلُص الوقـــــار ؟  فقــال : مـن في جدودي
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 وىَيْببٍ واعتبـــــــاري؟! أينَ اقتداري وبطشـــــي
 وقال بعدَ اعتـــــــــــذار: فجاءَهُ القردُ ســـــــــــرّاً 
 كن عالَر الأنظــــــــــــار يا عالَر اب١ـــاه فينــــــا
 من رأيكم في اب٢مـــــار! ــمرأَيُ الرعِيَّــــة ِ فيكــ

 
وىنا ارتدى القرد ثوب الواعظ اب٤رشد الأمبْ ، وارتدى الليث ملك الغابة ثوب الساذج 
غبّ اب٤تألس ، غبّ اب٢كيم فى اختياره ، وارتدى اب٢مار الذى غاب عن اب٤شهد بٛاما فلم يتفاعل ، 

، واب٢كاية كلها  جاءت على  ولد يظهر ، ولد ينطق ، ثوب اب٤سئول الذى يوضع فى غبّ موضعو
سبيل الرمز ، فالليث رمز لأى ملك أو رئيس أو مسئول كببّ ، واب٢مار  رمز ب٤عظم من يتقلدون 

مناصب وىم غبّ أكفياء ب٥ا ، واب٢يوانات الواردة رمز للرعية ، والقصيدة ترفع من قدر اب٢يوانات  
 بهذه القيم  وعدم استصعاب بٙقيقها.وتسند إليها اب٤ثل واب٢كمة توجيها لوجوب بٛسك الإنسان 

 ثانيا : الاعتمادعلى استدعاء التراث  -
ويتجلى ىذا الأمر فى استيحاء معظم شعراء ىذا الاب٘اه أشعارىم وقصصهم من البَاث 
القدلص سواءً أكان ذلك البَاث تراثا دينياً أو أدبياً أو تاربٱياً أو اجتماعيا وفى تراثنا مواد " تصلح 

يستقى منو ما يؤدب بو الطفل ، وما يقدم لو فى صورة فنية تصلو ببَاثو العربى العظيم معيناً لأن 
فتقدم لو فى صورة حكاية أو قصة أو نص مسرحى ، يبرز التوجيهات الاجتماعية ، أو نص 
شعرى ، وذلك حسبما يبَاءى ب٤ؤدب الطفل ومربيو ، وكيفما يتناسب مع إدراكو ، وقدراتو 

اب٤ادة ب٘د التاريخ ، والأدب ، والسياسة ، وخبرات اب٢ياة وكل قيمة بٝيلة ينبغى العقلية ، وفى تلك 
أن تغرسها فى نفس الطفل من حب الأوطان ، وحب الغبّ ، وصبر على الأذى وحلم ينبغى أن 
يغلب وقت الغضب ، واتصاف بالأمانو والصدق ورأفة بالناس إلذ آخر القيم السامية البٌ بٲكن 

ؤدب أو اب٤ربى من اب٤ادة البَاثية البٌ يصبها للطفل فى القالب الفبُ اب٤عبْ ، وفى أن يستخلصها اب٤
اب٤قابل فإننا ب٪د تلك اب٤ادة يعمل عرضها على طفلنا العربى على سلب كل ما ىو سبٓء وردىء 

 ٕٗوب٩قوت من الطباع والأخلبق" 
الأمثال ومواردىا وتراثنا العربى مبَع باب٤واد البٌ من اب٤مكن أن تقدم للطفل فمنها 

ومضاربها ، فكثبّاً مايهتم الناس باب٤ضرب متناسبْ اب٤ورد الذى ىو أصل قصة اب٤ثل ، فلكل مثل 
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قصة ولكل قصة أبعاد فنية وىناك كتب تراثية عظيمة أوردت موارد الأمثال ومضاربها كمجمع 
العرب كانوا  قصص اب١ن ، وكيف أن –أى من موارد البَاث  –الأمثال للميدالس ومنها كذلك 

مولعبْ بعالد اب١ن ، ولقد ذكر القرآن اب١ن وعاب٤و ، واحتفى بهم الشعراء لدرجة أن نسبوا النابغبْ 
من بينهم لوادى عبقر ، وىو واد تسكنو اب١ن ، وقصص اب١ن ، و أفعاب٥م اب٣ارقة تفتح باب 

ىى أساس الإبداع  التخيل على مصراعيو ، وتعد مادة تراثية لصناعة الأساطبّ واب٣رافات البٌ
للطفل ، وكذلك ىناك باب أيام العرب وذكر مآثرىم وحروبهم وعاداتهم وتقاليدىم فضلًب عن 
القصص القرآلس وقصص الأنبياء وحكايات الصحابة والتابعبْ والأدباء والشعراء والظرفاء والعباقرة 

 سلوك أمة بأكملها . وكلها ذخائر تراثية تعطى مادة ىائلة يستطيع اب٤بدع من خلبب٥ا أن يوجو
 

ولك أن تتأمل كيف استنهض سليمان العيسى أطفال العرب عن طريق استدعاء 
شخصية صاحبة بطولة فى تاربٱنا العربى وىى شخصية الشاعر أبى فراس اب٢مدالس الذى جاء على 

 لسانو :
 أيها القادمــــــون مرحبا مرحبـــــــا        

 قادمونبالضحى   موكبا موكبـــــــــا 
 منذ يوم ىنـــــــــا  يا صغارى أنــــــا 

 جئت ألقى السلبم جئت من ألف عام 
 يصنعون النهـــار  لرفاقى الصغـــــار 
 منذ يوم ىنـــــــــا  يا صغارى أنــــــا

 للسيف يا أطفــــال
 كانت تقاليــــــــــــد
 يزىو بها الرجــال
 بٙلو الأناشيــــــــد

 لآنأنتم جنودى ا
 يا أيها الشجعــان
 فليهدر البركـــان
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 ٕ٘ولتسمـع البيـدُ 
حارب الروم حروبا  –شاعر وفارس وأمبّ عربي ذائع الصيت  –أبو فراس اب٢مدالش 

ضارية يذكرىا لو التاريخ، وكان يتمتع ببنية قوية وقامة طويلة ، وتلك شيم فروسية يعتد بها أي 
عارك، على الرغم من قلة عدد جنوده ، وفضل الأسر عربي ، ولقد ثبت أمام الروم في إحدى اب٤

على الفرار ، وفي ىذه القصيدة لسليمان العيسى استنهاض تراثي مقصود لفارس نبيل استدُعي 
من ألف عام ليلقن صغار العرب درساً في تاريخ الفروسية ، ولقد نوع اب٤تحدث " أبو فراس" في 

نتقل من تفعيلة الرمل صاحبو الطبع الإنشادي في قصتو تلك اب٢وارية في درجات الإيقاع إذا ا
اب٤قطع الأول من القصيدة القصة إلذ تفعيلبٍ المجتث اب٥ادرتبْ اب٤ناسبتبْ للجو اب٢ماسي اب٤تماىي 
واب٣طوة العسكرية، وكأنو بهذا بٰبٓ بٮمهم ، ويزكي لديهم روح الفروسية اب٤فتقدة ، ومن ىنا كانت 

ب٥ا تاربٱها النضالر دافعاً لصب ىذه القصيدة بتلك الطريقة ضرورة استدعاء شخصية تراثية، 
 الرائعة.

ولا شك أن " البَاث عالد خصب ، لا يزال بكراً ، ينتظر أقلبم اب٤بدعبْ ، ومن اليُسر 
تقدبٲو للؤطفال شعريًا من خلبل عاب٤هم الغض، وبٗفهوماتهم العقلية والنفسية ، وحسب قدراتهم 

سيقا، وليس شاقا علينا أن نبعث فيو مايثبّ الدىشة والإعجاب والتشويق الإدراكية لغة وصوراً ومو 
 ، وب٫قق ما نبتغيو من التحفيز، وبٛثل القيم وربط اب٤اضي باب٢اضر.

وتتجلى مهمة الشاعر في استلهام البَاث على ب٫و إنسالش بٰقق وجودنا كأمة ب٥ا 
ي وحضاري ، ومن ثم السعي اب٢ثيث مكانتها اللبئقة في التاريخ، ويؤكد على كل ماىوسامٍ وعصر 

أن  -لفك اب٢صار الثقافي ، ووقف الاخبَاقات اب٣طبّة البٍ تهددنا داخل بيوتنا، والبٍ بٙاول 
من خلبل اب٤سلسلبت الغربية والأمريكية، أن  –في برامج الأطفال التلفازية بصورة خاصة  –تثبت 

 ربي ومسلم كما تصور اب٥نود اب٢مر...العربي ، منقطع اب١ذور عن البَاث والتاريخ وتصوره كع
إن من شأن البَاث أن يبعد السموم عن الطفل العربي وبٲده بذخبّة عربية وروحية لا 
تنفد ، وتقدم إليو زاداً لا ينتهي،  بٛثل فيو بٝيع القيم اب٤رجوه، إضافةإلذ أنو مصدر غبِ من 

 تتفوق على اب٤وضوعات اب٤عاصرة مصادر ثقافة الطفل العربي ، لا تقل موضوعاتو أبٮية ، إن لد
بشخصياتها وأحداثها ، فالشخصيات البَاثية شخصيات خارقة إلذ حد ما ، تتمثل فيها العصامية 
واب٤ثالية والنبل الإنسالش " ما عرف التاريخ فابٙاً أرحم من العرب " وبٲكن أن تتفوق على 
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تقنية اب٢ديثة والبٍ تبدو على الشخصيات اب٤عاصرة البٍ يصوغها اب٢اسوب وغبّه من وسائل ال
جانب من اب١فاف واب١فاء والبعد عن الروح ، ونظراً ب٤ا يقدمو البَاث من غذاء فكري وروحي ، 

 . ٕٙيعمل على تشكيل وجدان الطفل العربي تشكيلًب فريداً من نوعو 
 

 ثالثاً: التمسك بسلاسة اللغة  -
ا تتجلى فى قدرتو على تبسيط إن العبقرية اب٢قيقية للشاعر الذى يكتب للؤطفال إب٭

اللغة ب٥م وبٙرى استعمال غبّ الغريب وغبّ اب٢وشى من الكلبم وقدبٲا كان شعراؤنا يتحرجون من 
استعمال اب٤عجم اب٤بسط ، والصياغة بكلمات رشيقة تتناسب وسن الطفل ، ظنا منهم أن فى ذلك 

 عيبا ، ولشد ما كانوا ب٨طئبْ 
ق شعراً ام نثراً ليس لمجرد اب٤لبعبة واب٤داعبة والتهدئة ، إب٭ا " والتكلم إلذ الطفل سواء أسي 

ىو دفع لأصوات  تتخلق بالأخيلو  والآداب  واب٤عالس  واب٤ثل واب٤عتقدات البٌ تنطبع فى ذىنو سواءً 
أوعاىا أم لد يعها وبعد قليل من مداومة ترديدىا عليو يبدو أثرىا فى وجدانو وإنعكاسها  فى 

ىا تتكرر على لسانو وبنفس مستويات أدائها ب٧ملة بشحنتها الدلالية البٌ سجلها سلوكياتو إذ ب٪د
ٕٚ . 

وإلذ يوم الناس ىذا ، على حد علمى ، لد تتوفر دراسة خاصة تقوم على تناول ما 
يشيع فى دنيا الأطفال من ألفاظ ومفردات خاصة ينظر فيها إلذ سن الطفل ، ومستواه 

، ومستوى تلك البيئة الثقافى ، إلا أن اب٤لبحظ بالفعل أن تطور  الاجتماعى ، وبيئتو المحيطة بو
أدب الأطفال وبٖاصة الشعر يقود إلذ التأكيد على أن  تطوراً ما قد ب٢ق ىذا اب١انب ، فالشعراء 
اليوم يستعملون اللغة السهلة البسيطة اللبئقة بسن الطفل ، وأصبح التمسك بٔزالة اللغة وصعوبة 

 تهجناً وبٖاصة مع الانفتاح على ثقافات أخرى مسموعة ومقروءة ومرئية .اب٤فردات أمراً مس
واب٤قارن ببْ ما يقدم للطفل الأجنبى من مفردات وما يقدم للطفل العربى يروعو الفارق 
الكببّ ، إذ بٲيل الشاعر الأجنبى إلذ استعمال أكثر الألفاظ رشاقة وأعلبىا جاذبية وأمتعها إيقاعاً 

، وذلك ب١ذب الطفل إلذ أدبو ، أما فى شعرنا العربى فإن الالتفات إلذ ىذا الأمر ، وألينها صوتاً 
بعيد بعض الشئ عن بعض الشعراء ولكن صنع معجم خاص بالطفل ورصد كم الكلمات البٌ 
من اب٤فبَض عليو أن يلم بها وأن يعيها وإن كان أمرا ليس سهلب إلا أنو أصبح أمرا ب٧تَماً علينا 
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للواذ من ذلك . ولنا أن نتأمل بساطة اللغة وسهولتها  فى تلك القصيدة البٌ  صنعو ولا ب٦ال 
 ساقها اب٢وتى عن اب٤صباح لندرك مدى أبٮية ذلك فى أدب الأطفال : 

 لنا صاحب ...
 ينبّ الليل فى الشارع ...

 ويسهر بٙتو الأطفال كل مساء
 ىو اب٤صباح

 واب٤صباح حبْ ننام يرعانا
 وبٲلؤ نومنا أفراح

 بُ وجدت صديقنا الليلةولك
 حزيناً 

 كان مكسوراً 
 ولد يسهر مع الأطفال

 وحبْ ننام  لن بٰكى لنا  الأحلبم
 حزين ىذه الليلة –حزنت لأن صاحبنا 
 سألت أبى  فأخبرلس

 بأن صديقا ب٩دوح رمى الفانوس بالأحجار والطوب
 فكسره

 ولن بٰكى لنا الأحلبم
 وقال أبى : سنصلحو

 لكى بٰكى لنا الأحلبم
 قال أبى : ىو اب٤صباح فى الشارعو 

 صديق الليل والأطفال
 فلب تكسره ياولدى

 فحبْ ننام يرعانا .... وبٲلؤ نومنا أفراح
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اب١ميل فى ىذه القصيده أنها بٚلو من أى لفظ معقد ، فلغتها سهلة بسيطة ومفرداتها 
 متداولة لا غرابة فيها ، وىذا ما نرومو ب٩ا يقدم للطفل من أدب .

في أن " الأدب في إطاره القصصي مصدر للنمو اللغوي السليم عند الأطفال ولا مراء 
والتلبميذ ، وبرغم مافي أطوار ب٭و الأطفال من اختلبف وتباين حيث الاستعدادات للتنمية اللغوية 
ب٨تلفة.... فإن الأدب يساعد كل الأطفال ، ابتداء من مرحلة اب٢ضانة حبٌ عتبات الشباب على 

وتنميتو ، ويتزايد المحصول اللغوي وتثري دلالاتو وتتنوع استخداماتو ، وذلك بأثر  التحصيل اللغوي
من تزايد عمليات النضج الداخلي لدى الطفل ، واب٣برات البٍ تزوده بها البيئة والتجارب البٍ 
بٲارسها بٕكم تقبلو وتلقيو للئبداعات وفي مقدمتها القصص واب٤سرحيات ... ثم ألوان الأدب 

ة من أناشيد وأشعار بٝيلة ، وأغان ذات إيقاع بٝاعي لكن بشرط أن تكون ىذه " اب٤ختلف
  ٕٛالآداب" متلبقية مع حاجة من حاجات الطفل " 

 
 رابعاً : الاهتمام بترسيخ القيم  -

القيم "معايبّ اجتماعية ذات صبغة انفعالية قوية ،وعامة ،تتصل من قريب باب٤ستويات 
بٲتصها الفرد من بيئتو الاجتماعية اب٣ارجية ،ويقيم منها موازين يبرر اب٣لقية البٌ تقدمها اب١ماعة و 

بها أفعالو ، ويتخذىا ىاديا ومرشدا ، وتنتشر ىذه القيم فى حياة الأفراد ، فتحدد لكل منهم 
 . ٜٕخلبنو وأصحابو وأعداءه 

وللقيم وسائط تنتقل عن طريقها منها الأسرة واب٤سجد والكنيسة واب٤درسة  ووسائل 
علبم والشارع ،وىناك قيم روحية ،وأخرى خلقيو وثالثة علمية معرفية ورابعة وجدانية ،وخامسة الإ

مادية ثم قيم بٝالية ، وعلى كل فإن توفر ب٦موعة القيم فى حياة أى  فرد منا إب٭ا بٙتاج إلذ وسيط 
ى الدين أمبْ ،" وكل كتابة أدبية بٙمل مضامبْ أخلبقية وتربوية من شأنها أن تنشئ الطفل  عل

واب٣لق القولص توافق أدب الطفل بصرف النظر عن اب٤سميات ، ولكن بٯب التأكيد على القيم البٌ 
 ٖٓبٙفظ على الطفل دينو وخلقو وتؤكد انتماءه الديبُ وبٙفظ ىويتو " 

ولأنو لاشئ أفعل فى نفس الطفل من الأدب ، ولا شئ أحب إليو من القص ، فأصبح 
مر إذ عن طريق الأدب اب٤قدم للطفل تستطيع أن تشكل وعى أجيال واجباً الالتفات إلذ ىذا الأ

بأكملها ، وتستطيع أن تغرس فيهم ما شئت من قيم ، وأن تنشئهم على حب اب٣بّ واب١مال 
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واب٢ب والعدل والإيثار ، وقدبٲاً قيل التعيلم فى الصغر كالنقش على اب٢جر وىذا دليل على ثبات 
، وقبوعو فى ب٨يلتو واحتلبلو اب٤ساحة الأوفى فى الذاكرة ، ولعل ىذا ما يقدم للطفل صغبّاً فى نفسو 

ما تركز عليو الأمم الناىضة ، أو البٌ تسعى لأن بٚرج أجيالًا ذات انتماء وىذا أيضا ما تتبناه 
بعض الفرق الدينية واب١ماعات الراديكالية فى ب٦تمعنا العربى ، وليس عليك سوى أن تطالع 

 باب٤عاىد الرياض اب٣اصة بتلك اب١ماعات لتجد كيف أنهم يسقون الطفل معاىد الأطفال وأعبُ
صغبّاً مبادئهم ويغرسون فيو قيمهم ، ويفهمونو الدين بفهمهم ىم اب٣اص ، ومع غياب الرقابة 
ورخاوة يد الأنظمة السياسية أو فى بٞيا انهماكها فى مشاكلها السياسية بٛدد ىذا السرطان فى 

سلبمى وكذلك ببْ أبناء المجتمع اب٤سيحى  الذى سيطر اليمبْ على معظمو ، ب٦تمعنا العربى والإ
، وأصبح فهم الدين عندىم راجع فى أساسو لفهم اب١ماعات ،  فأصبح لدينا أجيال مشوىة فكريا ً
ولقد ركز ىؤلاء على النشء تركيزاً شديداً ، واستغلوا براءة الأطفال فى البَويج لأنفسهم عبر تلميع 

منهم عبر اب٤يديا أو القنوات اب٣اصة أو ما شابو،  لدرجة أن صار استخدام أصوات النابهبْ 
الأطفال فى البَويج لآدابهم أمراً عاديا ً بل مألوفا ، وليس عليك أن تعجب إذا ب٠عت يوماً 

 أنشودة صليل الصوارم بصوت أطفال دون السادسة .
إب٭ا ىو متوقف على نوع ما ومن ىنا تنبع خطورة ما يقدم للطفل ، لأن تشكيل وعيو 

يقدم إليو ، وببْ اب٢رية اب٤كفولة لفكر الفرق الإسلبمية واب٤سيحية وثقافة مدارس اللغات أو 
اب٤دارس الدولية ، ضاعت ىوية أجيال بأكملها وظبُ أن البَكيز على نوعية ما بٯب أن يقدم 

 .للؤجيال القادمة إب٭ا ىو مفتاح العودة وباب اب٣لوص ب٩ا ب٫ن فيو 
ولعل ما ب٫ن فيو يستدعى قصة " بكاء اب٢مار" للشاعر ب٪اح سرور وىي قصة شعرية تدعو لقيمة 

 الرفق باب٢يوان ووجوب الربٞة بو وتقول أبياتها:
 

 ىات بٞارك يا فــــــراج  عربة صاج عربة صاج 
 لا تضربو بالكربــــــاج !  ضعو أمام العربة ىيـــــا

 ن يا ولدي معو رفيقــــاً ك  كن يا ولدي معو رفيقــاً 
 واجعل منو اليوم صديقــاً   اذىب ىات لنا القثــــــاء 

 ب٤ا وصل بعيداً ضربــــو  قفز الولد يقود العربــــة
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 ما قصر في شيئ طلبــــو           واب٢يوان سريعٌ جــــــداً 
 بالكرباج وينفث ضيقــــو           يلسعو في كل دقيقــــــة

 ـول طريقـو !يفعل ذلك ط  ضرب سب قسوة نفس 
 من قسوة ىــذا السجـــــان            ابٞرت فخذ اب٢يـــوان
 تاجــــر قثـــــــاءٍ إنســــان            ب٤ا وصل الســـوق رآه

 إن بٞارك يبكي عنفــك !  قال شديدٌ حقاً ظلمــــك
 بالكرباج وغلظة كفــــك !  قاسٍ أنت على حيــوان
 ـك داءفالقسوة في طبعـــــــ           ارجع لن تأخذ قثــــــاء
 لا تعرف طبع الربٞـــاء !  أنت غلبمٌ قاسٍ جـــــداً 
 قد ىزتبِ شــــدة لومـــي !  قال ندمت كثبّاً عمـي
 لن أضربــــو بعـــد اليـــوم  ىذا عهدٌ مبِ فأقبـــــل 
 رفقاً رقفــــــــاً باب٢يــــوان  قال اب٠عبِ يا إنســان 
 ٖٔك الربٞن وأرحم يربٞ             قد سخره الله فرفقـــــاً 

الشاعر بٰث فيها الطفل، وبأسلوب قصصي ب٩تع ، على الربٞة ، ويزرع فيو قيمة الرفق باب٢يوان 
وحسن التعامل معو، ولقد استهلها بنصيحة أب لطفلو، واختتمها بنصيحة التاجر للطفل نفسو 

م غلظة وقد قسا جداً على ذلك اب٢مار اب٤سكبْ الذي لد يكن بٲلك وسيلة للدفاع عن نفسو أما
قلب الطفل وقسوتو عليو، ولقد أدار الشاعرأحداث القصة بشكل متسلسل تطورت فيو اب٤شاىد 
على نسق منطقي وقادت الطفل إلذ معرفة مغبة سوء تصرفو، تعلمو درساً لن ينساه وغرس قيمة 

 الربٞة في نفوس النشء مهمة كل شاعر يعي ما يكتب ب٥ذه اب٤رحلة . 
 القريبة والأوزان الخفيفة خامساً : استخدام الصور  -

أدب الأطفال مزيج من الإبداع والبَبية على السواء ، وتربية خيال الطفل مسئولية 
عظيمة اب٣طر ، ولكى يظل الطفل واحداً فى المجموع الكببّ فلب مفر من ربطو بواقعو المحيط مهما 

عمل دون وعى على بٙريض بلغت درجة التحليق بٖيالو فى عالد من التصورات ، والتخييل اب٤قروء ي
الطفل وتنشيطو ولا مراء فى ضرورة " إبٯاد علبقة ببْ تصور الكاتب وتصور الطفل اب٤تلقى   خيال

، لأن الأديب بٲتلك ب٨يلة تفعل فعلها فى أثناء الإبداع ، فبّسم الصور بالكلمات وبٯمعها فى 
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اتى ، سياق ماتع ،مقنع مؤثر ثم يأتى دور الطفل الذى يقرأ ويتأثر ، ويببُ انطلبقاً من تصوره الذ
حيث بٙلق ب٨يلة الصغبّ بٕرية ، وىذا ما   ،وىذا يؤكد جدوى العلبقة ببْ الأديب والطفل 

 ٕٖ تتطلبو البَبية والأدب معا "
ومن الصور الرمزية اب١ميلة البٌ تقدم للؤطفال نسوق ب٭وذجاً للشاعر السورى محمد قرانيا 

 حيث يقول فى قصيدتو ) الطبّ الفلسطيبُ (
 بلدى حب
 بلدى نور
 وأنا طبّ

 بٱشى أن يزوى اب٤نثور
 بٱشى من عتم قادم
 بٱشى من نار الظالد
 بٱشى .........!!

 ويطبّ .. يطبّ العصفور ...
 والأرض بساط من نور

 بلدى حب
 بلدى نور

 من يفتك بالطبّ الآمن
 غبّ الصياد اب٤وتور

 بلدى حب
 بلدى نور

ائراً ولكنو طائر يطبّ الشاعر يصور بلبده باب٢ب مرة وبالنور أخرى ويصور نفسو ط
بٕذر خشية وقوعو فريسة للصياد اب٤بَبص بو ، وما الطائر سوى الفلسطيبُ اب٤سكبْ ، وما  

 الصياد سوى العدو اب٤بَبص بو وقد ب٘رد من معالس الربٞة كلها.
لا مراء أن بالتجربة تلك روحاً سارية ، جسدىا الشاعر فى ىيئة رموز تصويرية أخاذة 

طة شديدة ليفتح آفاق الطفل على الواقع اب٤رير للشعب الفلسطيبُ ، لكن عبر ونقلها لنا ببسا
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التحليق بٖيالو من خلبل ىذه الصور الفنية اب١ميلة ، وليست اللغة ب٦رد زمرة من الألفاظ 
والبَاكيب بقدر ما ىى كيان كامل يتضمن حسّاًوجدانياً رابطا ، وخيطاً فنياً بٝيلب وبٰمل من 

 ز والإيقاع ما بٰقق بو الشاعر بغيتو . الإبٰاءات والرمو 
" وتبرز اب٢اجة الكبرى للبلتزام بالوزن ، ومراعاة وحدتى البيت والقصيدة معاً ومراعاة 
القافية السهلة النطق ، القوية التأثبّ ، العذبة الإيقاع ، والأوزان القصبّة المجزوءة واب٤شطورة ،البٌ 

فاعلبت تتيح لو أن بٲتلك نفسو ، ويلتقط أنفاسو من دون بٙقق للطفل حرية التعببّ اب٤تمثلة فى ت
إرىاق وبٙقق بإيقاعها اب٤تعة والفرح ، وتغذى فى نفسو حاجتو إلذ الانطلبق واب٤رح واللهو والغناء 

"ٖٖ   
وشعرنا العربى قائم بطبيعتو ، منذ وجد ، وَدُوُّن على اب٢داء والتغبُ والنفس العربية ب٦بولة 

توقيع ولعل سرَّاً ما يكمن فى أصوات ىذه اللغة يدفع بنا دفعاإًلذ تنغيمها ، بطبيعتها على حب ال
وليس من سبيل لذلك التنغيم أيسر من موسيقى الشعر ، والالتزام بالإيقاع الشعرى اب٤نضبط 
وذلك الإيقاع اب٤نضبط  يثبّ انفعالات الطفل وبٯعلو يصحبو بتوقيع حركى مواز إذ يستعمل إيقاعاً 

يا متسقاً مع توقعات النص لإبٛام الاتساق والشاعر المجيد ىو من يستعمل ، فى شعر حركيا تعببّ 
الأطفال ، الأوزان المجزوءة أو الأبٕر ضيقة الصدر ، وذلك ضبطاً للجملة الشعرية لكى لا تتسع 
منو ولا أنسى ما حييت أن الشعر اب٤غبُ الذى كنا ننشده صغاراً فى الكتاتيب واب٤دارس الأولية  

ن صاحب الدور الأوفى فى تعليمنا روح التنظيم اب٢ركى وإكسابنا نوعاً من حب النظام  كا
وتدريب حناجرنا ، وترويض ب٦ارى أصواتنا وضبط اب٤خارج لدى معظمنا ، ناىيك عن تفريغ 
الطاقة السلبية لدى الأطفال ولذلك " كان الشعراب٤وزون اب٤قفى أب٪ح وسيلة لإيصال الصورة ، 

، ونقلها من نطاق الألفاظ اب٢سية المجردة إلذ الفن الشعرى بنغماتو الإيقاعية ،  وبٙويل اللغة
وإيقاعاتها  اب٣الدة فى النفس ، ولذلك بٲكن القول : إن القصيدة البٌ نقدمها إلذ الطفل بٕس 

 ٖٗموسيقى مهذب بٲكن أن تكون أكثر وسائل التعليم قدرة على التهذيب " 
  الشهاوى عن ىرتو الأليفو إذ يقولولك أن تتأمل حديث الشاعر محمد

 القافية أ عــنـدنا فــى البيت ىَـــرَّهْ 
 أ ىــى عـــنـــوان الـمســرَّهْ 

 أ وىى  عندى  أغلى   دُرَّهْ 
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 ب مـنـذأن جـئـت  الـوجــودا
 الوزن  فاعلبتن    -فاعلبتن      
   

 القافية أ حلوة الـشـكـل ألــيـفَـوْ 
 أ اب لــطــيـفَـوْ ذات ألـعـ

 أ لا تـُرى إلا نــــظـيـفَـوْ 
 ب خـلــفها أمــشى سـعيدا

 الوزن  فاعلبتن    -فاعلبتن      
 
 
 
 
 
 

  

 القافية أ قد سَبَتْ قلبى وعيبُ 
 أ ولـهــا دومـاً أغــنـى

 أ وىــى بٛشى فى تأنِّ 
 ب مشـيها اب٢ـلْوَ الوئيدا

 الوزن  علبتنفا    -فاعلبتن      
   

 القافية أ ىى ليسـت أَىَّ ىِـرَّهْ 
 أ إنــمـا فــنُّ وخــبـرهَ 
 أ سَـقـط الـفأربـنـظـرهَْ 

 ب أقـسمـت ألا تـحـيـدا 
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 ٖ٘الوزن   فاعلبتن    -فاعلبتن      

فاعلبتن " والرمل بٕر يتمتع  –استخدم الشاعر ىنا وزن الرمل المجزوء " فاعلبتن 
بية شديدة ، وطواعية وليونة تنبع من توافق تفاعيلو بدءاً ، ثم من سعة صدر التفعيلة بانسيا

السباعية ، ب٩ا يفسح ب٦الًا للبَلز فضلًب عن أن الشاعر استخدم ب٦زوء الوزن لكى لا يدع ب٦الًا 
للئملبل ، وكذلك نوع فى التقفية فوضع ثلبث قواف متوافقة الروى فى كل مقطوعة فى مقابل 

ة ب٨تلفة فى عجز كل مقطوعة وتلك القافية جعلها متوافقة فى مقاطعو الأربعة ، واستخدم ب٥ا قافي
الدال اب٤شبعة والدال صوت أسنالس ب٦هور يببْ فى النطق وىو من الأصوات عالية التواتر  روياَّ فى 

 شعرنا العربى .
 

ئن يألفو والقصيدة برمتها سهلة فى اب٢داء للؤطفال ويتحدث فيها الشاعر عن كا
الأطفال وىو اب٥رة ، ويصفها ويصف أفعاب٥ا فى سياق ترب٭ى جاذب للطفل ، ولك أن تتأمل عطاء 

 -الإيقاع اب٤وسيقى وتلبحقو اب١ميل فى حوارية "موفق نادر " البٌ يقول فيها :
 

 ىيا نلعب بالكلمات
 من يعجزْ يسق الغنمات

 فلنبدأْ حالًا فلنبدأْ 
 ميمٌ : مطرٌ  -
 لامٌ : لامعْ  -
  : سيفٌ سبٌْ  -
 قافٌ : قاطعْ  -
 ٖٙرائعْ   -صاحت ماما : رائعْ  -

 تأمل التلبحق 
 ميمٌ  مطرٌ : فعلن فعْلن -
 لامٌ  لامعْ : فعلن فعْلن -
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 سبٌْ  سيفٌ : فعلن فعْلن -
 قافٌ  قاطعْ : فعلن فعْلن -
 صاحت ماما : فعلن فعْلن -
 رائع : فعلن فعْلن -رائعْ  -

ق ولقد استخدم الشاعرصوتا ب٦هوراً ، بٕرٌ بو ليونة وجلجلة إيقاعية وتلبح –اب٤تدارك 
وابٚذ العبْ الساكنة روياَّ ، وللعبْ جلبء صوتى ظاىر نابع من كونو صوتًا حلقيا ب٦هوراً بٱرج من 
أقصى اب٢لق ، وترديده لدى الأطفال تدريب بٝيل ب٥ذا اب٤خرج الصعب والذى تتجلى صعوبة 

لو صغاراً ب٣لو لغتهم من ىذا الصوت نطقو لدى الأجانب الذين لد يسبق ب٥م التدريب على مث
فنجدىم بٲيلونو إلذ اب٥مزة فينطقونو " أين " بدلا من عبْ ومن ىنا كانت أبٮية تدريب أبنائنا على 

 مثل ذلك اللون من الأدب  .
 البناء الفنى للقصة الشعرية

ع اب٢كم ليس شرطاً فى القصة الشعرية أن تلتزم بٖيوط كتابة القصة النثرية كلها، إب٭ا يرج
بتماسها مع فن القصة ، وبٖاصة القصة القصبّة ، أو الأقصوصة ، إلذ توفر عدة عناصر لا تتوفر 
إلا فى تلك الأخبّة وبٖاصة عناصر اب٢كى والسرد وقالب النص ، أو اب٣طاب ، فإذا توافر فى 

علقة القصيدة عنصر اب٢كى ، الذى ىو ب٦موعة من الأحداث البٌ تدور فى إطار زمبُ معبْ مت
بشخوص واقعية كانت أم خيالية ، وتدور فى فلك بٚييلى معبْ فإنو بٰكم  ب٥ا بدورانها فى القصة 
، وكذلك السرد اب٤ستند على عنصرى اب٣طاب القصصى واب٤لفوط القصصى أى اللفظ واب٢كاية ، 

ىو أو اب٢كاية اب٤نقولة عبر زمرة من الألفاظ ،وثالث العناصر ىو اب٣طاب أو قالب النص ، و 
العناصر اللغوية البٌ يستخدمها السارد متضمنة صلب اب٢كاية ، إذا توفر ذلك كلو بالقصيدة 

 استطُيع اب٢كم عليها بأنها قصة شعرية ،
نستطيع كذلك أن نقول "إن القصيدة العربية القدبٲة بٙتوى على كثبّ من العناصر 

مية(  وىى ب٢ظات لصيقة بالتوترات الدرامية الدالة على معايشة ما يعرف اليوم بـ)اللحظات الدرا
الناب٘ة عن مشاىدة أو عن معايشة خاصة يبَتب عليها بٙرك وجدالس ملىء بالصراع الداخلى  

 ٖٚوبتأجج الإنفعال اب٤بَتب أيضا على ىذا التحرك ، ولكن فى إطار غنائى درامى " 
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والأسطورة  وىناك مصادر لذلك البناء القصصى يستمد منها الشاعر مادتو منها التاريخ
والبَاث بشبٌ أشكالو ، ديبُ وأدبى  واجتماعى  وموروث شعبى فضلًب عن قضايا الواقع المحيط 

 بالشاعر .
والشاعر المجيد ىنا ىو من يوفر لقصتو  الشعرية عناصر التشويق والإثارةفيحكم حبكتو 

يستخدم لغة واضحة أقرب الفنية ، ويوفر من عناصر البيئة الزمانية واب٤كانية ما يؤازر بو رؤيتو ، و 
ما تكون للتصريح  " واللغة  فى الرواية أو القصة  ىى أىم ما ينهض عليو بناؤىا الفبُ ، لأن 

بها مثلها مثل اب٤كان أو اب٢يز  –ىى  –الشخصية تستعمل اللغة ، أو تصف  أو توصف بها
الأدبى الروائى  والزمان  واب٢دث فما كان ليكون وجود ب٥ذه العناصر أو اب٤شكلبت فى العمل

   ٖٛوالقصصى لولا اللغة "
واب٢كاية عامة تساعد على " تقوية اب٤لبحظة لدى الطفل ، وكذلك إثراء لغتو ، بل 
على التغلب على سطحية وضحالة تفكبّه وخبراتو ولا سيما إذا كان موضوعهما مرتبطاً بواقع 

اب٣يال أو بعيدا عن واقع  الطفل وب٘اربو وعلى العكس من ذلك إن كان مضمونهما قائماً على
الطفل فإنهما يفتحان بابًا على اب٣يال ، ولا شك أن مآثر وميزات اب٢كاية واب٤طالعة واضحة 
وسافرة لكل ذى عينبْ ، وخاصة من الناحية اللغوية ، فهما يثريان قاموس الطفل ، ويصححان 

ياق حى رشيق ، والأكثر نطقو ، ويعلمانو استخدام الألفاظ واب٤فردات ويقدمان لو ب٭اذج فى س
فى  –من ذلك يتيحان فرصاً للحوار والمحادثة وللتعببّ بالرسم وبأشكال التمثيل اب٤ختلفو كما أنهما 
  ٜٖنهاية الامر يعدان الطفل لتعلم القراءة الشخصية ، أى قراءتو بٗفرده معتمدا على ذاتو " 

 عناصر البناء الفنى
 اب٢كاية فى القصة الشعرية  -ٔ

كاية فن أدبى شعبى ينهض على السرد اب٤باشر غرضو التأثبّ فى نفوس اب٤تلقبْ  " اب٢
على  –عادة  -تفصيلبت حدث واقعى أو متخيل ، فيو سذاجة وبساطة لكنو ينطوى  –يروى 

 ٓٗحبكة ب٧كمة ويتخذ موضوعاتو من المجتمع الفطرى ، أو الضارب فى اب٢ضارة " 
كاية مرادفاً للفظة ) القصة ( فبّى أن اب٢كاية وىناك " من الدارسبْ من بٯعل لفظة اب٢

عبارة عن ىيكل وبنية مركبة معقدة بٲكن تفكيكها واستنباط العلبقات البٌ تربط ببْ وظائفها 
  ٔٗاب٤ختلفة ضمن مسار قصصى معبْ " 
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ولا مراء فى أن اب٢كاية تنقل الطفل من عالد شديد اب٣صوصية إلذ عوالد أخرى  إذ بٰلق 
كى ، بٖيال ذلك الطفل إلذ دنا خلف الدنا وىنا ليس ىنا ، فيعبر بو حدود السارد حال اب٢

الزمان واب٤كان ، وينقلو إلذ ماض سحيق لد يعش أحداثو ولد يعها ، أو إلذ مستقبل بٝيل متخيل 
، لد يصل بعد إليو ويسبح فى أماكن ىى أبعد ما تكون عن عاب٤و اب٢قيقى ، فينساق خلفو عبر 

سلم لو ذاتو وواعيتو ، وتنتعش لديو الذاكرة ليحملها السارد بٗا عنَّ لو ، ولا جاذبية القص ، وي
يعبُ الطفل فى ذلك كلو من أى مشارب الثقافات يقص القاص ، إب٭ا ىو منجذب دون وعى إلذ 

 ذلك العالد اب٤تخيل وإلذ تلك الأحداث غبّ الواقعية البٌ بٙكمها اب٣وارق فى غالب الأحيان .
فى أن آليات اب٢كى لائطة بنفس الطفل ، قريبة جداً إلذ وجدانو ، إنو  ولا مراء كذلك

لبّحل مع زمانها اب٤متد ، وبٯول فى مكانها غبّ المحدود وينجذب إلذ أحداثها اب٪ذاب النحلة الذ 
 موضع الرحيق ، ولا يرضيو منها سوى بٛامها . وذلك ، لامراء ، اب٪ذاب فطرى .

 بْ أساسيبً : واب٢كى إب٭ا " يقوم على دعامت
 أوب٥ما : أن بٰتوى على قصة ما ، تضم أحداثًا معينو .

 ٕٗثانيهما : أن يعبْ الطريقة البٌ بٙكى بها تلك القصو وتسمى ىذه الطريقة سردا " 
ولا تقتصر وظيفة اب٢كاية على إقناع الطفل وتسليتو فقط ، إب٭ا ىى قد تستغل فى 

اضلة فى نفس الطفل ، فمن اب٤مكن أن بٙببهم عبر ترسيخ القيم واب٤ثل واب٤بادئ والأخلبق الف
اب٢كى فى الأخلبق اب٢ميدة والقيم النبيلة أو أن تنفره من الأخلبق الذميمة والسلوكيات الشائنة ، 

 ولك أن تتأمل آلية اب٢كى فى رائعة كامل الكيلبلس ) عنقود العنب ( البٌ يقول فيها
 

 عنقود العنب             
 من العجـــــب عجيبة قصة عنقود العنـــــب 
 وبٙفة من التحــــــف  وطرفة من الطــــرف 

 شائقة لطيفــــــــــــــة  نادرة ظريفـــــــــــــة 
 ىم بفعل شائــــــــــن  تردع كل خائــــــــــن 
 لعاقل إذا اعتبـــــــــر  وكل مافيها عبــــــــر 

 ــــــــمىدية إليكــــــــ أقصها عليكـــــــــــــم     
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 بٰفظو الأطفـــــــــال  فإنهــــــــا مثـــــــــال 
 وابٝة حسيــــــــــرة  قد أقبلــــت ب٠يـــــرة 
 ثم اعتلت كرسيـــــــا  وفكــــرت مليــــــــــا 

 ما استأذنت فيو أبـــــا  وىي تروم العنبـــــــــا 
 من غبّ إذن أمهــــــا واندفعت في جرمهــــا 
 واضطربت، فأحجمت وصممت فأقدمــــــــت 
 مذعورة حزينـــــــــة  وصارت اب٤سكينــــــة 

 مرعشة اليديــــــــــن  حائرة العينيـــــــــــــن 
 بٝراً تلظى ب٥بـــــــو  ترمقو فتحسبـــــــــــــو  
 ولا تطيق ب٤ســــــــو  فهي بٚاف مســــــــــو 

 للببغاء ناظـــــــــــره  ــرة ثم تعود حائــــــــــ
 لتأمن الفضيحـــــــــة  تسأب٥ا النصيحــــــــــة 
 " أسأت يا بٞقــاء! "  فقالت الببغــــــــــــاء :
 وصيحت مروعــــــة  وىتفت مفزعــــــــــــة 
 الناصح الأميــــــــــن  في ب٥جة اب٢زيــــــــن 

 بك السبيـــــــلضلت  واستأنفت تقـــــــــول : 
 إن قيل عنك : لصة !  ياسوءىا من قصـــــــة 

 سارقة العنقـــــــــــود  خائنـــــة العهــــــــــود 
 تذاع يا "ب٠يــــــرة "  ياقبحها من سيــــــــرة 
 وتزعج الأصحابـــــا  تكدر الأترابــــــــــــــا  

 ـــــلكويلعنون فعــــــ  فيحقـــــــرون أصـــلك 
 تائبة من جرمــــــــك  فسارعي لأمــــــــــــك 

 والتمسي الغفرانــــــا  وراقبي الديانـــــــــــــا 
 حبات ىذا العنـــــــب وحاذري أن تقربـــــي 

 تشبْ كل حــــــــــره  فإنها معــــــــــــــــــره 
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 رةفعلتها الكبيـــــــــــ  فأدركت ب٠يـــــــــــرة 
 مقرة بٔرمهــــــــــــا  وأسرعت لأمهــــــــــا 

 واستغفرت أباىـــــــا  والتمست رضاىـــــــا 
 فقبلت يديهمـــــــــــا   وأقبلت عليهمــــــــــــا 

 ولد تعد ب٤ثلهـــــــــــا  واعتذرت لأىلهـــــــــا 
 

فاً وعظياً إرشادياً ب٩تعاً ، رصف ب٥ا الشاعر ترصي –ىذه أقدم قصة شعرية لكامل كيلبلس 
اب٥دف منو جذب نظر الطفل ب٤ا سوف بٰكى فيما بعد ، ولعل ىذا التمهيد الظريف جاء نائبأ 
عن آلية السرد اب٤عهودة فى القصة النثرية المحكية ، أو مستهلبت اب٢كايات الشعرية ) كان ياما  

عليو الصلبة والسلبم ( ثم استخدام  كان ، يا سادة ياكرام ، ولا بٰلو الكلبم ، إلا بذكر النبى 
كان بدلالتها اب٤اضوية وصيغتها اب٢كائية اب٤متعة ، الشاعر ىنا وصف قصتو بأنها عجيبة من 
العجب ، وأنها طرفة من الطرف ، وأنها بٙفة من التحف ، وبأنها نادرة ظريفة وشائقة لطيفة ، 

كل خائن ، ىم بفعل شائن وأنها   وىذه كلها أوصاف جذب وبٙبيب وترغيب ثم وصفها بأنها تردع
 عبرة ب٤ن يعتبر وىذه الأوصاف تنفبّ من مغبة الوقوع فى الفعل ، ثم قرر  بأنها مثال للحفظ .

وبٝال التمهيد ىنا أنو يضع الطفل اب٤تلقى فى الأحداث ، وبٯذب انتباىو ويستنفر 
طفال وىذا الشئ الأبرز أحاسيسو ويستفز ب٨يلتو ، لأن عنقود العنب بطبيعتو شئ مألوف لدى الأ

 فى التمهيد ب٤سرح الأحداث .
ثم يلج بنا فى اب٤قطع الثالس إلذ اب٢ديث عن ب٠بّة تلك الطفلة البريئة البٌ يريد من 
خلبب٥ا تقدلص نصيحتو ، وإرساء قيمة فى أنفس ب٦ايليها من الأطفال فسمبّة ىنا رمز كل طفلة فى 

الشعرية تلك أو فى زماننا ب٫ن ، فالقيم لا تتبدل تلك السن الغضة سواء فى زمن كتابة القصة 
فالشاعر يريد أن يؤصل لأدب الاستئذان وأن ينفر من أدب أخذ حاجة الغبّ بدون إذن ، أو 
 التعدى على ماليس لك بٕق ، وكذلك يريد أن ينفر من مغبة اب٤خاطرة غبّ ب٧سوبة العواقب .

 نفس تلك الطفلة فهى منذ والشاعر ىنا برع فى وصف الصراع النفسى الدائر فى
مستهل الأحداث تعالس صراعاً نفسيا داخليا عنيفاً ، فهى وابٝة أى صامتة وحسبّة أى حزينة 
لأمر ما ، وىى تفكر بعمق فى أمر ىى موقنة بٖطئها فيو ، لأنها لد تستأذن فيو أمها وىنا إبٲاء 
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الأم ودليل خطأ ما تفعل أنو مقصود إلذ وجوب تعويد الطفل على أدب الاستئذان واحبَام غيبة 
 وصفو باب١رم ثم وصف الصراع الداخلى بدقة شديدة .

 وصممت ...فأقدمت  * واضطربت فأحجمت
فهى تعيش صراعاً يوازى كونها طفلة ، ويعادل عاب٤ها اب٤وضوعى ، ويصور مدى براءتها 

بت فأحجمت ، فهى واقعة لامراء ببْ أمرين أحلببٮا مر فهى صممت... فأقدمت ....ثم اضطر 
، وفى فاءى الفعلبْ الأخبّين دلالة على سرعة تضارب مشاعرىا ، وتلبطم أحاسيسها لذا وصفها 

 باب٤سكينة ثم وصف مدى انعكاس عاب٤ها الداخلى على عاب٤ها اب٣ارجى .
 مذعورة حزينــو  وصارت اب٤سكينو 

 مـرعـشـة الـيـديـن          حـائـرة العـيـنـيـــن 
تيجة ىذا الصراع الداخلى ، فإن عنقود العنب الذى كان وتبدل كل شئ فى عينها ن

مشتهى لديها ، وكان بغيتها ، أصبح بٝراً تلظى ب٥بو وأصبحت ىى بٚاف مسو ، ولا تطيق ب٤سو 
. 

 بٝراً تلظى ب٥بوُ                  ترمقو فتحسبــــو      
 ولا تطيق ب٤سَـوْ           فهى بٚاف مَسِّو        

غاراً ، فالنار عقاب كل مذنب ، وىذا اب٤شهد يستدعى النار البٌ ب٬يف منها أطفالنا ص
والنار جزاء كل عاص ب٨الف أمر دينو ، وىنا ينتقل بنا الشاعر إلذ عالد آخر يصبح بطلو من عالد 
الطيور ، فإذا كان العنقود قد استأثر ببطولة اب٤قطع الأول من القصيدة ، واستأثرت ب٠بّة ببطولة 

يستأثر باب٤قطع الثالث إذ يتولذ دور الناصح الأمبْ اب٤قطع الثالس ، فإن الببغاء ، وىو طائر أليف ، 
أو دور اب٤علم ، ويدور اب٢ديث على لسانو والنصيحة ىنا أمر توقن البنت بأنو فاضح ب٥ا إن ىى 
فعلتو ، والببغاء ىنا تبدى مشاعرىا  ب٘اه  ذلك الفعل بٔلبء ، إذ تهتف مفزعة وتصيح مروعة ، 

، وتلقى نصيحتها تلك وىى غبّ سعيدة بٗجرد تفكبّ  وتسب البنت اب٤سكينة وتصفها باب٢مق
 البنت فى أخذ شئ ليس ب٥ا دون استئذان أمها .

 أسأت يا حـمـقاء  فـقـالـت الببغـــــاء 
 وصيحت مروعو  وىـتفـت مفزعـــو 
 الناصـح الأمـيـن  فى ب٥ـجة اب٢زين 
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وتصفو بأنو خيانة ثم أخذت تقبح الفعل لسمبّة ، وتربط الفعل بٗسمى فاعلو " لصو " 
للعهد  ، وبأنها سبّة غبّ بٞيدة باب٤رة ، ثم تضعها فى تصور مواجهة لداتها ، أى زملبئها ، والطفل 
فى تلك السن بٱاف جدّاً أن يشتهر ببْ زملبئو بفعل شائن ، أو ب٠عة سيئة ثم توجهها ب٤ا بٯب 

 أن تفعلو خوف الوقوع فى اب٤عرة .
 ـت بـك الـسـبيـلضل   وأسـتـأنـفـت تـقـول      
 إن قيل عنك لِصَّو    يا سوءىا من قصو     

 سـارقـة الـعـنـقــود       خــائــنــة الـعـهـود     
 ياقبحها من سـيـره         تـذاع يـا سـمـيـره

 وتزعج الأصـحابا     تـــكــدر الأتــرابا      
 فـيحـقـرون أصلك         ويـلـعـنـون فـعـلـك

لرابع وفيو يأخذ الشاعر دور الراوى وتنعقد لو البطولة  فى ذلك اب٤شهد ثم يأتى اب٤شهد ا
فيضع فيو القيمة البَبوية اب٤نشودة من القصة بأكملها إذ تسرع البنت اب٤سكينة إلذ أمها تلتمس 
رضاىا وتقر بٖطئها ، وىنا يظهر الأب أيضا فيتلقى استغفار ابنتو عن بٮها بفعل شئ  ليس 

دور الأسرة اب٤تكاملة فى التوجيو ، وفى كون الأبوين اب٢ارس الأمبْ على تقولص حسناً ، وىنا يبرز 
 اب٤عوج ، وضبط سلوك الأطفال صغاراً.

والشاعر ب١أ إلذ القافية اب٤زدوجة القائمة على توافق خواتيم شطرى البيت فى صوت 
تو الشديدة للحداء ، الروى ب٩ا أعطى ب٦الاً للبَلز الداخلى ، فضلًب عن عطاء ب٦زوء الرجز وصلبحي

وىذا الأمر بٰتاج إلذ براعة معلمة الروضة فى إلقاء القصة الشعرية مغناة ، وعلى طريقة اب٢ادى 
وذلك جذبًا لسمع الطفل ، وبٙقيقاً لإمتاعو فنياً وىذا ما توفر بالقصيدة بالفعل . فالقول ، ونعبُ 

رسالة اب٤رجوة من العمل ، وكلما كان بالقول ىنا الصياغة ، إب٭ا يشارك بشكل فاعل فى إيصال  ال
 الأديب بارعاً فى صياغتو استطعنا أن ب٫كم  لو بالتمكن ، ولعملو باب١ودة .

وعلى كل فإن اب٢كاية إب٭ا ىى عنصر من عناصر بناء القصة وىى اب٤تحكم الأول فى زمام  
 اب٢بكة البٌ ىى العمود الفقرى لأية قصة ناجحة .
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      الشخصية فى القصة الشعرية -2
لا يقوم بناء قصصى قياماً تامّاً أو شبو تام إلا بتوافر ىذا العنصر ، فالشخصيات ىى 
المحرك اب٢قيقى للؤحداث وىى صاحبة التحكم فى خيوط أى عمل وىى مناط تتبع الذىن ، 
ولذلك " تعد علبقة الشخصية بباقى عناصر القصة  من أىم أنواع العلبئق اب٥ادفة إلذ إقامة البناء 

قصصى وبٙديد وجهتو وإبٛام الفعل فيو ، حبٌ لقد قيل : إن الشخصية ليست سوى بٙديد ال
 ٖٗللحادثة ، وأن اب٢ادثة ما ىى إلا توضيح للشخصية " 

ولقد أعطى النقد الشخصية فى العمل القصصى اىتمامو الأدبى فأومأ إلذ أبٮيتها لأنها 
ستقطب انتباىو ، وإذا ما أحسن دون شك " تشد اىتمام القارئ وتستحوذ على مشاعره ، وت

اب٤بدع خلق شخصياتو ، ورسم الأدوار ب٥ا ، ومنحها قدرا من اب٢رية فى اب٢ركة والتصرف فإن نهجو 
ىذا سيؤدى فى النهاية إلذ إخراج عمل قصصى يشد إليو القارئ متوغلب فى نفسيتو ، ومثبّاً 

قصائد الشعرية ذات الأداء تعاطفو  أو نفوره . ولعل الشخصية تبدو وبٔلبء ووضوح فى ال
القصصى ولكن من غبّ أن يتوسع الشاعر فيما يتوسع فيو القاص فى تصوير بعض التفاصيل 
اب٤تعلقة بشخصيات قصصو ولا سيما الاىتمام بتفصيل اب٤لبمح اب٣ارجية ب٥ا كالاسم والعمر واب٤هنة 

  ٗٗوالعلبقات الاجتماعية وغبّ ذلك " 
راء فى تشكيل أشخاص القصص الشعرية إب٭ا يكون على ولكن البَكيز الأوفى لدى الشع

الفعل  أو اب٢دث أو سلوك الشخصية وطبيعة تعاملها  مع الآخر وتصرفها ب٘اه الأحداث الطارئة 
، " والتشخيص السليم علبمة من علبمات القصة اب١يدة ولا بد أن يتعرف الطفل على 

بٌ يتعاطف معها وجدانياً والقصة دائماً الشخصيات بدقة ، ويتفهم دورىا ، وبٰدد مواقفها ، ح
معرض لأشخاص جدد يلبقيهم الطفل لأول مرة ، فيحاول أن يتعرف عليهم من خلبل الصورة 
البٌ يرب٠ها ب٥م الأديب ، اب٤هم أن تبدو الشخصية أمام الطفل ، متميزة بسمات خاصة حبْ 

إلذ بذل جهد كببّ فى رسم  تتحرك وتتكلم وتنفعل بالأشياء ، ولذلك يعهد كتاب قصص الأطفال
الشخصية ، كى بٯدىا الأطفال غبّ باىتة ولا متناقضة فى أقواب٥ا وأفعاب٥ا ، بٰرصون على عدم 
الاستطراد فى وصفها ليتهيأ المجال للطفل لاكتشاف طبيعتها بنفسو، لذلك لا بد أن تكون 

كون فى تصرفات الشخصيات طبيعية ، تدل أقواب٥ا وأفعاب٥ا  على حقيقتها تلك ، وألا ي
 -إلا إذا قصد الكاتب ذلك لأسباب خاصة  –الشخصية الواحدة ما يتناقض مع حقيقتها تلك 
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...... والشخصية قد تكون إنسانًا نعرفو ، أو شخصاً من بلد بعيد عنا ، وقد تكون حيوانًا أو 
حقيقية أو غبّ وفى ىذه اب٢الة تكون الشخصيات غبّ  –نباتاً أو بٝاداً، وقد تكون القصة خرافية 

طبيعية فى سلوكها ، وقد تكون خيالية مستمدة من الواقع ....إلخ  ، اب٤هم أن تكون الشخصية 
ب٩ثلة للحياة الطبيعية وأن تكون معقولة ومنطقية مع ما تقوم بو بٕيث ب٘عل القارئ أو السامع 

  ٘ٗيعيش أو بٰيا معها ، أى يتفاعل ويتوحد معها ويشاركها مواقفها" 
الكاتب أن يراعى أنو عندما يرسم أبعاد الشخصية ، إب٭ا يتعامل مع شخص وعلى   

اندماجى وىو الطفل إذ يندمج مع طبيعة الشخصية لدرجة من اب٤مكن أن تصل إلذ درجة التوحد 
التام ، أو التقمص الكلى ، وىذا الاندماج قد يدفع بالأطفال " إلذ القلق أو إطلبق صيحات 

تتعرض شخصية بطل القصة ب٤وقف ب٧زن أو ب٧رج ويطلقون ضحكات  الاستغاثة أو البكاء حبْ
  ٙٗصاخبة ويصفقون عاليا حبْ يتسبُ للشخصية البٌ بٰبون أن تنتصر" 

والشخصيات فى معظم الأعمال القصصية نوعان : ثابتة ونامية ، ولكل منهما 
ال عدة منطلقاتو حسب سياق القصة ومسار الأحداث ، وينبغى أن يراعى كاتب قصص الأطف

 أمور منها :
 إيضاح ملبمح الشخصية حبٌ تبدو واقعيتها للطفل . -
مراعاة إبراز اب٤لبمح النفسية للشخصية حبٌ يسهل الاقتداء بها إن كانت خبّة أو النفور  -

 منها إن كان على عكس ذلك  
بٰسن أن يركز على آلية ثبات الشخصية فى مواقفها وقيمها وتعاملها وسلوكها وانفعاب٥ا  -

 لا يقع غموض لدى الطفل فى فهمها . حبٌ
من اب٤فضل أن يكون ىناك تنوع ما فى الشخصيات ، وتعدد يسمح بألا تقوم معظم  -

 الأحداث على البطل اب٤ركزى للقصة .
أن تنساق الشخصيات مع الواقع حبٌ لا بٯد الأطفال اختلبفاً ببْ واقعهم وما بٰدث  -

 للشخصيات من أحداث .
خصية اب٤ختارة متساوقة مع ما بٲكن أن يقع فى الواقع من بٯب أن تكون أفعال الش -

 أحداث 
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بٯب أن تكون الشخصيات ،غبّ الواقعية ، أو تلك البٌ تتخذ من اب٢يوانات  -
أو الطيور، من النوع الذى من اب٤مكن تصوره ، إن لد يكن معروفاً من الأصل لدى 

 الطفل .
لنطالع براعة )خبّ الدين عبيد( فى وإذا أردنا أن ب٭س مدى واقعية الشخصية فى القصة ف

رسم أبعاد شخوص قصتو الشعرية تلك وكيف أنو جعل شخوص أبطاب٥ا بأب٠ائهم 
 وأفعاب٥م ب٩ا بٲكن أن يسمى بو الطفل أو يقع منو 

 خرجنا أمس كى نلعب
 مازنٌ وأنا –فراسٌ 

 ورافقنا أخى مصعب
....... 

 وصلنا ساحة اب٢ى
 وكالعادهْ 

 ىنا برميل أوساخ
 يارة اب١ارىنا س

 وآخ إن رأى كرتى
 سبّكض كى بٲزقها
 ويهجم مثل إعصار

 قصدنا الشارع اب٣لفى
 بٚيلنا

 بأن العشب كالأسفلت
 وشرطى اب٤رور حكم
 ففى شفتيو صفاره
 وبٲسك دفبَاً وقلم

 وأن الناس فى الشرفات
 بٝهورٌ يشجعنا
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 وأن غسيل جارتنا
 كرايات ترف لنا

 لعبنا بعض ركلبت
 ب٠عنا زعق سياره

 مزقت كرتى –اخ وط
 كَأنْ عصرت بعصَّاره

 تقطع قلبنا رعباً 
 تبعثرنا

 وكل راح فى جهتو
 عدوت لبيتنا شرقاً 

 وأصحابى عدوْا غرباً 
......... 

 خرجنا أمس كى نلعب
 يسابق بعضنا بعضاً 

 ىنالك فى اب٤دى الأرحب
 ونضحك ملء أفواه

 نطرب–يغبُ مازن 
 وىا عدنا ويا أسفى

 بلب كرةٍ  –بلب فرح 
 ٚٗلد ب٪د ملعب لأنا 

لقد وفر الشاعر لقصيدتو شخوصاً من واقعنا ذوى ب٠ات نألفها ونعرفها  ويعرفها الطفل 
وفراس ومازن من مفردات   –فالسارد أو الراوى شخص يقص ما وقع لو ورفقاءه من أحداث  –

أطفالا وزعهم ببْ علبئق  –اللوحة وكذلك أخوه مصعب إذن وفر الشاعر من شخوص الواقع 
 قة والأخوة واب١بّة والذكورة والأنوثة واب٤هنالصدا
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فهو ومصعب أخوان ، وىو ومازن وفراس أصدقاء ، وب٥م جارٌ خفى ، لد يظهر إلا أن 
لو سيارة بٛنعهم من اللعب وتعوق حركتهم ، وىناك شرطى يشبو اب٢كم  فى إمساكو بصفارة التنبيو  

رفرفة فى اب٤لعب ، وىناك أفراد كثبّون ، وىناك جارة تثبت غسيلها على الشرفة فيبدو رايات م
يقفون فى الشرفات  ويطلون منها  كأنهم بٝهور يشجعهم وىم بٝيعا بٲارسون نشاطهم اليومى فى 

 تلك الساحة الضيقة البٌ بٚنق طفولتهم بضيقها وعدم اتساعها للهوىم اليومى .
مع بٙركات أبطال  وتلك لقطة بارعة التقطها الشاعر من مفردات حياتنا اليومية وحركها

قصتو وأوبٮنا بأن ذلك واقع حقيقى ، وأن ىؤلاء أشخاص حقيقيون بٰيون حياتنا ، ويتحركون 
 بٙركاتنا ويفعلون أفعالنا .

ولقد شاعت ظاىرة فى شعر الأطفال تتعلق بٗوضوع الشخصيات  ألا وىى ظاىرة 
لى الأشياء اب٤ادية أو التشخيص ، ونعبُ بو " خلع صفات ما ىو إنسالس فى الأغلب اب٤عتاد ع

   ٛٗالتصورات العقلية المجردة "
وبالتشخيص استطاع كُتَّاب القصة الشعرية أن يبثوا اب٢ياة فى اب١مادات وبٯروا على 
ألَسنتها اب٤تخيلة وألسن اب٢يوانات كذلك حواراً ، وبٯعلوا ب٥ا إحساساً وفكراً ولك أن تتأمل نطق 

 الوقت اب١مادات والطيور والرمال فى قصيدة 
 واستبد البرد واشتد الصقيـــع  قالت  الطبّ: لقد حل الشتــــــاء
 سوف ألقاك إذا جاء الربيــــع فوداعاً: ايها  الغصن وداعــــــاً 
 أيها الغصن فقد حل الشتـــــاء  قالت الأوراق للغصن وداعـــــاً 

 فى الربيع الطلق تشدو بالغناء سوف ألقاك إذا ما الطبّ عادت
 إنبُ أنفس شئ فى الوجـــــود ثم قال الوقت للناس وداعــــــــاً 
 وأنا من حيث أمضى لا أعود  ترجع الأوراق والطبّ بٝيعـــاً 

 
فكل يودع ما حولو ، ويستشعر الفقد وفى النهاية يلقنهم الوقت درساً قاسيا إذ ىو 

أثناء مروره بالعديد من اب٣برات الشئ الوحيد من بينهم الذى إذا ذىب لا تكتب لو عودة  ، وىو 
في الأدب ، وتقمصو للعديد من الشخصيات يكتسب الأب٘اىات والعادات والقيم البٌ تسود 

 ٜٗب٦تمعو"
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" وطاب٤ا كانت القصة معرضاً لأشخاص جدد يلبقيهم الطفل لأول مرة ، فيحاول 
 ٓ٘التعرف عليهم من خلبل الصورة البٍ يرب٠ها ب٥م الأديب "

 
 السرد -جـ 

ىو " نقل الأحداث واب٤واقف من صورتها الواقعية إلذ صورة لغوية بٛثلها لدى القارئ و 
 ٔ٘بطريقة ب٘علو يتخيلها وكأنو يراىا رأى العبْ " 

والسارد اب٤تمكن من أدوات فنو ، وبٖاصة مع الطفل ، ىو من يستطيع أن بٯعل الطفل 
أبطاب٥ا فى إدارة الأمور ، فيتحول  بٰيا أحداث القصة اب٤روية ، ويندمج مع منعطفاتها ، ويشارك

من متلق إلذ منتج ، بل إن خيالو ليسبق سرد الراوى أحيانًا فيتوقع ما بٲكن حدوثو ، ويرسم 
 سيناريوىات متعددة من بنات خيالو ب٤واجهة العقد الكائنة فى العمل القصصى .

 وللسرد فى الأعمال القصصية الشعرية عدة أنواع نذكر منها :
 : ببُ على اب٢دثالسرد اب٤ -ٔ
أى اللبحق لو وىو الأكثر شيوعاً لأنو بٰكى حدثًا كان واستبانت خيوطو فهذه رائعة  

أبٞد زرزور " الولد الذى صار طيباً " ومن العنوان ندرك أنو لد يكن طيباً وأنو قد وقعت منو 
وىنا لابد أن  أحداث سابقة ، ووقع فى مأزق حول حياتو فصبّه طيباً بعد أن كان شقياً أو شريراً 

 فيقول فيها :  –تعرض القصة فى صيغة ما كان منو 
 ب٠عت ذات ليلة

 من جدتى اب٢نون
 حكاية غريبة عن ولد شقى

 تعود الكذب ..
 تعود اب٣داع والدىاء

 وكان يومو بٲر فى تدببّ ألف مقلبٍ ومقلب ..
 مستهزئا من طيبة الصحاب

 وذات يوم يا أحببٌ .... تقول جدتى
 لد الشقى يستحموكان ىذا الو 
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 واب٤وج عند الشاطئ البديع
 ىادئ رقيق

 وساكن وديع
 فصاح يا أصحاب  أسرعوا

 فإنبُ أضيع
 أنقذوا أخاكم الذى بٰيطو اب٣طر

كان يومو بٲر فى   –تعود اب٣داع  –فنلمح ب٩ا سبق  أن الولد الشقى " تعود الكذب 
بالفعل إلذ أن أصبح فى مأزق  كان يستحم " كلها صيغ لأفعال ماضية وقعت لو  –تدببّ اب٤قالب 

حقيقى فاستغاث بأصحابو كعادتو فظنوه يصنع ب٥م مقلبا جديداً فلم يلتفت إليو أحد إلذ أن كاد 
 يغرق بالفعل  لولا عناية القدر بو.

 ولولا اقبَاب زورق بٲر صدفة
 فأسرع البحار ...ينقذ الصبى من براثن الأخطار

 يعود للكذب ثانية وبذلك صار ولداً طيباً .وىو قد تعلم درساً وعاىد من حولو ألا 
  :السرد اب٤تقدم على اب٢دث -ٕ

أى السابق لو ، وىو يعتمد على الصيغة التنبؤية البٌ تستشرف اب٤ستقبل ، وفى الغالب 
ىذا اللون بٰمل لونًا من ألوان اب٢لم ، أو توقع ما سوف يكون ، وىو لون يبَك للطفل ب٦الًا رحباً 

ويسبح فى عالد من التصورات، وبو استباق عجيب للؤحداث ، يقوم على لأن يعُمل ب٨يلتو 
استطلبع الأمور ، وىذا اللون ليس شائعاً فى أدبنا العربى لكنو موجود ، ومن أفضل البارعبْ فى 
استخدامو الشاعر )رفعت اب٤رصفى(  الذى كتب رائعة " شروق و القمر " وصبها فى ىيئة حلم 

 مبُ .،، ووضعها فى صيغة ما يت
 لو ألس اصبح يوماً قمراً 

 لأضأت عقولا .. وتلبلا
 ونثرت الضوء

 بٲيناً وشمالا
 وجعلت الدنيا تتغبُ
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 تيهاً ودلالا
 لو ألس أصبح يوماً قمرا

 ب١علت الكون بٲوج بٝالا
 ما أروع أن بٛحو
 فى الكون ظلبما

 أو تفتح للنور ب٦الا
 ما أروع أن تفعل خبّا

 أو تنفق فى البراب٤الا
  أصبح يوماً قمراً لو ألس

 ب١علت الإظلبم ب٧الا
 ٕ٘ب١علت الإظلبم ب٧الا

الشاعر ىنا صب رؤيتو من لون من التمبُ ، فشروق تتمبُ أن تصبح قمراً وعليو فقد 
انفتحت رؤيتها ، وىى الطفلة ، لتصنع سيناريوىات حال بٙقيق بٛنيها فهى بٙلم بأن تضئ 

وأن تشيع البهجة فى كل زاوية من الأرض ، وأن   العقول والتلبل  وأن تنثر الضوء فى كل مكان
 بٙيل الكون كلو شيئا بٝيلب منبّا ، وأن تنشر البر ببْ الناس ، وأن تزيل ظلبم ىذا الكون .

 
 : أو السرد الآلس السرد اب٤تزامن مع اب٢دث -ٖ

 
وىو الذى يأتى معاصراً لزمن اب٢كاية ، ومتماشياً مع أحداثها  وتغلب عليو صيغ 

فيو يتطابق كلبم الراوى مع وقوع اب٢دث ، وىو يشبو التقرير أو سرد الأحداث اليومية اب٢ضور و 
 شأن قول الشاعر  ) ثائر سليطبْ( فى قصيدتو " ثورة الاتصال "

 بٰملبُ شوقى بٗودَّهْ 
هْ   بٰملبُ للقاء اب١دَّ

 بٰملبُ .....
 لأقص عليها
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 و أرى الدىشة فى عينيها
 صارت تعرفنا الأجواء

 ...تألفنا  .
 سبل الأرجاء

 نسمع ...نبصر
 نطوى البعد

 فى بٮسات ... وإذاعات
 فى شاشات ....فى شبكات

 ب٘عل عاب٤نا يصغر
 والوعد بآتينا يكبر

 لكن لو سألتبُ اب١ده
 عن صنعى
 عن العرب

 عن لغبٌ
 عن موقع نسبى

 وأنا ..... ظلُّ فيما بٯرى ....
 سأقيد أشواقى الآن ...

 وأداوى ...
 حال الإعجاز

 بٰملبُ الإب٪ار حبٌ
 معتزا ...

 ٖ٘للقاء اب١ده.....
الشاعر ىنا بٰكى حدثا حيَّاً يدور فى فلك زمبُ ب٧دود ، ويستخدم لو زمرة من أفعال 

فعلب ( ومعظمها بٰمل رؤى بٚيلية شديدة الروعة " بٰملبُ البٌ تكررت أربع مرات  ٛٔاب٢ضور )
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 –يكبر  –يصغر  –ب٪عل  –وى نط -نبصر   –نسمع  –تألفنا  –تعرفنا  –أرى  –أقص  –
 أداوى " –أقيد  –أملك  –بٯرى 

والطفل الراوى فى ىذه القصيده بٰكى واقعاً مرّاً ، تنقلب فيو الأدوار ، فبعد أن كانت 
اب١دة ىى البٌ بٙكى ، كما ىو معهود لدينا بٝيعاً ، أصبح الطفل ىنا ىو الذى بٰكى ، بل إنو 

ليقص عليها ما يدىشها ، فهو من جيل معاصر ، يتحمل مسوقا بشوق شديد للقاء جدتو 
مطلع على تقنيات شديدة اب٢داثة وشديدة الغرابة على تلك اب١دة التقليدية ، فالطفل فى عصر 
العوب٤ة الذى أصبح فيو العالد كلو فى متناول يده ، فهو يستطيع بالضغط على مفتاح حاسوبو أن 

ائب للجدة ، لكن ىذا الطفل ، وىو يدرى يستحضر العالد كلو  أمامو  ويقص ما بو من غر 
ذلك جيداً ، مسلح بثقافة ىشة ومتعود أخذ كل ما يريد عبر ما يعرف بثقافة ) التيك أواى ( 
فما تلك الأشياء اب٤دىشة سوى معلبات معدة سلفا ، لذا ىو بٰبَز لذاتو ويدرك أن سؤالا ما 

تطاع أن بٯيب عنو ، ولو سئل عن دوره عن أصلو ونسبو وتاربٱو لو وجُِو إليو من اب١دة ب٤ا اس
بصفتو عربياً عما قدم للبشرية أوعما أب٪ز ب٤ا استطاع الرد . ويوقن أنو لن يستطيع إلا إذا حقق 

 إب٪ازا يتبَس بو للقاء جدتو .
 : السرد اب٤تداخل -ٗ

ة وىو لون من السرد اب٢كائى الذى تتداخل فيو اب٤قاطع السردية اب٤نتمية إلذ أزمنة متباين
، والشاعر يدور فيو فى فلك اب٤اضى قاصاً ما كان ، واب٢اضر ناقلًب ما ىو كائن بالفعل ، 
واب٤ستقبل متطلعاً إلذ ما بٲكن حدوثو ، ولعل ىذا اللون ىو اب١امع لسمات ثلبثة  الألوان السابقة 

 من / وميزتو أنو تيناوح بٖيال الطفل  ، وينقلو عبر مساحة من الزمن فيدخل فى ذلك العالد
الأحداث مبَاوحة  فى لون من البَاسل ، وىو لون صعب على الطفل لا مراء فى ذلك ، لذلك 

 ب٪ده نادراً فى القصص الشعرى للطفل ومن ب٭اذجو قول الشاعر 
 قد أخذت مـــــــن الثرى بٔانـــبِ  بٰكون أن أمة الأرانـــــــــــبِ 

 ـــل العيـــــال واب٢رلصوموئــــــــ وابتهجت بالوطن الكريـــــــــم 
 ب٩زقــــا أصحابنـــــــا بٛزيقــــــا  فاختاره الفيل لو طريقـــــــــــا
 أذىـــب جلَّ صوفـــــو التجرّيــبُ  وكان فيهم أرنب لبيـــــــــــــبُ 

 مــــن عالـــــم وشاعــــــر وكاتب  نادى بهم يا معشر الأرانــــــب 
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 فالابٙــــاد قــــــوة الضعـــــــــاف ب١افـــــــــى ابٙدوا ضد العدو ا
 وعقــــدوا للبجتمـــــــاع رايــــــــو فأقبلوا مستصوببْ رايـَــــــــــو

 لا ىرمــــا راعــــوا ولا حداثــــــو وانتخبوا من بينهم ثلبثـــــــــــة
 ســـن الفضـل  واعتبـــروا فى ذاك بل نظروا إلذ كمال العقــــــــل 
 فقـــــال إن الــــرأى ذا الصــــواب فنهض الأول للخطـــــــــــــــاب 

 كى نسبَيح مـــــن أذى الغشـــــوم أن نبَكَْ الأرضُ لذى اب٣رطوم 
 ىذا أضــــر من أبـــــى الأىــــوال فصاحت الأرانب الغوالــــــــــى 

 أعهـــــــد فى الثعلـــب شيخ الفــــن ـى ووثب الثالس فقال إنــــــــــــــ
 ويأخـــــــذ اثنبْ جــزاء خدمتــــــو فلندعو بٲدنا بٕكمتــــــــــــــــــو

 لا يدُْفَــــــعُ العـــــــدوُّ بالعـــــــــــدُوِّ  فقيل لا يا صاحب السمـــــــــــو 
 يامعاشــــــــر الأقـــــــــــوام  فقـــال  وانتدب الثالث للكـــــــــــــــــلبم 
 ثم احفرو على الطريق ىـــــــــــــوَّه اجتمعوا فالاجتماع قـــــــــــــوه

 فنسبَح الدىر من شـــــــــــــــروره يهوى إليها الفيل فى مـــــروره 
 ـلقد أكل الأرنب عقل الفيـــــــــــــــ ثم يقول اب١يلُ بعد اب١يــــــــــل 

 وعملوا من فورىم فأحسنـــــــــــــوا  فاستصوبوا مقالو واستحسنــــوا 
 فأمســــــت الأمـــــــة فى أمـــــــــان  وىلك الفيل رفيع الشـــــــــــــان 
 ساعيـــــــــةً بالتـــــاج والسريــــــــر  وأقبلت لصاحب التدبيـــــــــــــر 

 إن ب٧لـــــــــى لَلْمَحَــــــلُّ الثـــــــالس طــــــــــان فقال مهلًب ياببُ الأو 
 ٗ٘من قد دعا : " يا معشر الأرانب "  فصاحب الصوت القوى الغالب 

الشاعر ىنا يقص حكاية أمة الأرانب البٌ ابٚذت لنفسها ب٩لكة مستقرة فى مكان ما    
بضخامتو اب٤عهودة طريقاً لو من قلب  آمن ، ولكن دوام اب٢ال من المحال ، فكان أن ابٚذ الفيل

تلك اب٤ملكة فكان كلما مر يهدم جحورىم ، ويعكر صفو اجتماعهم اب٤يمون ، وألفتهم اب٢ميمة ، 
وكان لا بد من تصرف ليضمنوا ب٤ستقبلهم وضعا آمناً فنادى من بينهم أرنب حكيم ب٦رب أنْ 

 لد .يامعشر الأرانب اجتمعوا لبَوا أمراً فى واقعكم ىذا اب٤ؤ 
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وكان أن اجتمعوا واختاروا من بينهم ثلبثة يتمتعون باب٢كمة لبّوا فى امرىم أمراً منقذاً ، 
فقضى أوب٥م ببَك الأرض ، وقال ثانيهم باستدعاء الثعلب اب٤كار ليفكر ب٥م فى حيلة مقابل اثنبْ 

حيلة ذكية منهم يطعمهم ، وقد رفض الأرانب العرضبْ كليهما ثم كان  ثالث العروض متمثلًب فى 
يشبَك فيها اب١ميع بٕفر حفرة عميقة فى مستهل الطريق ، وىم مهرة فى ذلك ، فيسقط بها الفيل 
ثم لا بٯد منها لنفسو فكاكاً ، فيسبَبٰون الدىر كلو من شره ، وكان أن فعلوا ذلك وبٙقق ما 

الذى آثر  صبوا إليو وىلك الفيل وأمست أمة الأرانب فى أمان وتوجهوا بشكرىم لصاحب اب٢يلة
صاحب صيحة التجمع الأولذ على نفسو ، ونسب الفضل إليو ، فى إشارة من شوقى إلذ ضرورة 

 أن ينسب الفضل لأىلو ، وتوضع الأمور فى نصابها الصحيح 
والقصيدة / القصة على طوب٥ا تبدو مناسبة لسن الطفل من ناحية اب٤غزى وقد برع 

الأزمنة ببْ واقع مأزوم ، وماض مظلم ،ومستقبل شوقى فى إدارتها سرديا فى شكل تداخلت فيو 
 ضمنوا لو أمانا من خطر كان بٰوطهم ، بفضل ابٙادىم ، وعملهم بٗشورة العباقرة من بينهم .

  الحوار :ء
إن للحوار فى قصة الطفل الشعرية شروطاً ب٪ملها بدءًا قبل تناول أبٮيتو فيما يلى من 

 نقاط :
 فلب فضول فيو ولا نقصان . لابد أن يكون شديد الإحكام أولاً  -
 أن يكون ذا لغة سهلة طيعة منتقاة بعناية فائقة  تتناسب وسن الطفل.  -
لا بد أن يكون قائماً قدر اب٤ستطاع على آلية البَاشق اب٢وارى بٕيث لا يتباعد رد  -

 اب٤تحاورينْ عن بعضهما أو ب٦موعهم إن كانوا غبّ واحد .
ناء القصصي الأخرى ، وأن يكون متناسقاً مع أن يكون اب٢وار منسجماً وعناصر  الب -

 طبيعة الشخصيات والأحداث البٌ تدور القصة فى فلكها . 
ألا يتخذ مطية للتوجيو والوعظ وىذا الأمر بٰتاج من الكاتب براعة خاصة إذ عليو أن  -

 يأخذالطفل ب٥دفو دون تصريح أو مباشرة .
 بلو الذوق ويتماشى وعقل الطفل .ألا يكون اب٢وار متناقضاً مع بعضو البعض بٕيث يتق -
أن يكون اب٢وار سبباً مباشراً من أسباب تطور الأحداث والربط ببْ عناصر القصة  -

 الشعرية .
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 أن يكون كاشفاً عن مشاعر المحاور ، وب٩يطاً اللثام عن إحساسات شخوص القصة . -
العمل  أن يكون دافعا الإملبل عن الطفل ، وب٧ققاً لونا من اب٢يوية الناطقة على -

 القصصى .
أن يكون مراعياً مدى البَكيز لدى الأطفال ، لأن الأطفال بطبيعتهم لا يستطيعون  -

 تركيز انتباىهم لفبَات ب٩تده .
فاب٢وار ، لا مراء ، "من اب٤قومات اب٤همة للبناء القصصى ، فهو يضفى على القصة 

د القصصى ، فبّيح القارئ ب٤سة حية ، لأنو بٱفف من بعض الرتابة البٌ تفرض نفسها على السر 
من اب٤تابعة ، ويبعد عنو الشعور باب٤لل ، وبٯعل القصة تبدو فى نظر الطفل أكثر واقعية ، كما يعبْ 
على إبراز فكرة القصة ، وب٘سيد وقائعها ، والتعببّ عما بٯيش فى نفوس الشخصيات من 

 ٘٘إحساسات وانفعالات " 
زى الفصحى ، اللغة الأم ، ولست مع من  وأنا ميال جدا إلذ أن يكون اب٢وار متزيياً 

ينادى بأن يكون السرد بالفصحى ، واب٢وار بالعامية أو بلغة اب٢ياة اليومية وبٖاصة فى القصة ، 
والالتجاء إلذ ىذه الأساليب عجز ببْ من اب٤بدع أو من العارض على السواء ، وما جدوى أن 

ا نريد التعببّ عنو من مشاعر لدرجة ب٘علنا نعلم أطفالنا لغة الشارع ؟!!  وىل ضاقت الفصحى بٗ
 نلجأ الذ العامية أو اللغة الوسيطة ؟ 

وعلى رأى أستاذنا عبد اب٤لك مرتاض حيث رأى " أن الذين سارعوا إلذ تببُ الازدواجية 
استهواىم ىذا الشر لأنو يسر عليهم أمرىم وذلك  –الناشزه ، السرد بالفصحى واب٢وار بالعامية 

رفون اللغة لأنهم لا بٰبونها ، فنهضوا خفافاً غبّ ثقال  إلذ ىذه الكتابة اب٤رقعة اب٤بتذلة " لأنهم لا يع
٘ٙ  

وخصوصاً فى اب٤راحل الأولذ  –وما علينا ىنا سوى أن " ب٫اول استعمال العربية السهلة 
 وأن نكشف مافى العربية السليمة من ألفاظ مستعملة فى العامية ، وأن ب٫بٓ ىذه الألفاظ فى –

لغة الكتابة ولنتذكر دائما أن فخامة الألفاظ وضخامتها ليست دليل مقدرة ، وأن السهل اب٤متنع 
ىو قمة البلبغة البٌ ىى مطابقة الكلبم ب٤قتضى اب٢ال : وأن لكل مقام مقالا ، والبراعة ىنا أن 

يلة ب٩كنة  نقدم للؤطفال  ما يستطيعون فهموُ فى سهولة ويسر ، وأن نقرب إليهم العربية بكل وس
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، وألا نصر على استعمال ألفاظ عربية مادمنا ب٪د فى اللغة ألفاظا  تؤدى نفس اب٤عبُ ، وتكون 
 ٚ٘أقرب إلذ ما يستعملو الأطفال فى كلبمهم العامى "

" واب٢وار من أىم الوسائل البٌ يعتمد عليها الكاتب فى رسم الشخصيات فهو يساعد 
لا تبدو واضحة إلا إذا بدت من خلبل القصة ، وىى على التصوير الواضح ب٥ا ، فالشخصيات 

تتناقش وتتحدث وفوق ذلك  كلو فإن اب٢وار بٯعل القصة أكثر تشويقاً حبْ بٯد الطفل 
شخصيات قصتو تتخاطب وتتصارع ، كما بٰدث بٛاماً فى مواقف اب٢ياة والطفل يستمع إلذ ردود 

 ٛ٘أفعاب٥ا فى كل موقف" 
اً عن موقف الشخصية اب٤تحدثة من أمور اب٢ياة المحيطة بها شأن قول وغالباً ما يأتى اب٢وار  مبين

 ٜ٘أبٞد سويلم فى قصيدتو الطيور والشقاء 
 أنادى الآن يا عصفورُ 

 أين تكون ؟؟
 فيخرج رأسو من فتحة العش

 بٰدثبُ
 أنا العصفور يا أصحاب
 أذكركم بأبٝل ذكريات

 اب٤وسم اب٤اضى
 كثبّاً ما نقرت لكم نوافذكم

 ...أقول لكم ،لأوقظكم .
 صباح اب٣بّ -

 فتبتسمون للنور
 وتنطلقون فى جد بلب كسل

 تعال الآن ياعصفور
 وخذ ما شئت من قمحى

 فأنت صديقنا  الأبٝل
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ب٫ن أمام شخصيتبْ ، ب٧ُاورٍِ ب٦هول ، وب٧اوَرٍ معلوم وىو العصفور ، والعصفور طائر 
و منادٍ وبٯيبو العصفور ويذكره بأنو يألفو الأطفال ، وىو قابع من شدة البرد فى عشو ، فينادى علي

من كان ينقر للؤطفال نوافذىم ليوقظهم للنور ويبعث فيهم اب٢مية والنشاط وتكون مكافأتو بأن 
يهاديو صديقو المحاور بٕفنة من القمح ، وعلى تلك الشاكلة من اب٢وار  تدور القصيدة كلها مع 

ر النقار ، وثالثة مع أبى قردان ثم الكروان معظم الطيور الأليفة ، فمرة مع الديك وأخرى مع طائ
أخبّاً ، وكل يعدد سجاياه وما يفعلو لينال اب٤كافأة ذاتها ، حفنة القمح ، اعبَافاً بٔميل ىذه 

 الطيور فى الصيف .
" وىنا نؤكد على أبٮية اختيار الألفاظ اب٤ناسبة لسن الطفل الذى نكتب لو ، فاللغة ذات الألفاظ 

ة البٌ لا يفهمها الطفل تعوق عملية التلقى  والفهم  والعيش فى قلب اب٢دث ،  الصعبة أو الغريب
كما تعطل انسيابية التمثيل والتخيل ، كذلك فإن الألفاظ ذات الدلالات اب٤عنوية  أو التجريدية 
تربك الطفل ، وتورثة اب٢بّة ، وتوقعو فى الغموض . وب٥ذا فإن الكلمات ذات الدلالات المجسدة، 

رمز إلذ أشياء يعرفها الطفل فى بيئتو اب٣اصة أو العامة ىى البٌ تناسبو ولا يستطيع الطفل أن والبٌ ت
يتفهم ) التجريدات ( إلا فى سن متأخرة ، بعد أن تنمو مداركو ، وتتكثف خبراتو ، وتربو ثقافتو "  

ٙٓ 
ذلك والشاعر المجيد فى كتابة قصص الأطفال الشعرية ىو من يركز على تعددية اب٢وار و 

لأن " تعدد الأصوات ضرورى فى العمل الدرامى وليس من الضرورى أن يقوم اب٢وار ببْ شخصبْ 
، فقد يقوم ببْ إرادتبْ وموقفبْ داخل الذات الواحدة ، ويعبُ تعدد الأصوات مناخاً ملبئماً 
للصراع فتنقسم الذات على نفسها ، فنرى من خلبل ذلك رغبتها وصفاتها ، كما نرى الوجو 

 خر الذى يقف أمام بٙقيق ىذه الرغبات "الآ
 

 -وتعددية الأصوات فى شعر الأطفال تقوم على غير محور ونذكر منها :
 تلبقح الفكر فى اب٢وار  -ٔ

وىذه ب٠ة بٞيدة فى الشعر اب١يد ، لأنها بٙمل لونًا من ألوان التكثيف الدرامى ، كما 
اعر بعد أن سرد موقف اب٤صريبْ القدماء  أنها بٙفز انتباه اب٤تلقى الطفل بشكل دائم شأن قول الش
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من الساحر الذى كان يستغل سذاجتهم وصفاء دواخلهم ويستلب أقواتهم ، فكان أن انتبهوا ، 
 وقد عمهم القحط ، إلذ ذلك الأمر فقرروا إرجاع حقهم اب٤ستلب عن طريق ذلك اب٢وار اب٤تطور .

 قال واحد :
 نذىب الآن إلذ القصر بٝيعاً 

 بعضاً من دقيق وعسلنسأل الساحر 
 قال آخر :

 نتسول ؟؟!!
 إنبُ لا أرتضى ىذا

 ب٧ال
 يارجال

 ىذه ليست طريقة !!
 قال ثالث :
 فى اب٢قيقو

 ب٫ن أعطيناه طول العمر من كل الغلبل
 والسؤال

 ليس عيباً 
 إنو من خبّنا

 فلماذا ب٫رم اب٣بّ الذى كان لنا ؟؟!!
 قال رابع:

 حقنا
 نسأل الساحر

 ناوالواجب أن يعطى ل
 قال خامس :
 كيف ىذا ؟؟

 لا تكونوا أغبياء
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 إب٭ا الساحر لا بٲلك خبزا للجميع
 إب٭ا بٲلك  بعض ما يكفى عيالو

 قال سادس :
 وعيالذ ؟؟

 ىل بٲوتوا ؟؟
 أعيال الساحر أبقى من عيالذ ؟!

 كيف ىذا ؟
 وب٤اذا لا نروح

 كلها روحٌ وليست
 بعد تلك الروح روح

 سأروح
 قال سابع :

 يا بٝاعة
 لنجاعةفى ا

 لقمة تكفى اب١ميع
 وإذا كانت لدى الساحر لقمةٌ 

 ٔٙنقتسمها  
ىنا حوار مفتوح ببْ ب٦موعة من الشخوص ب٨تلفى النوازع يتبادلون الفكر ، ويتشاورون 
فيما بينهم مستخدمبْ آلية البَاشق اب٢وارى وصولًا إلذ حل لتلك اب٤أساة البٌ يعيشون فيها ، 

يك مواقف الشخوص من اب٢دث مكثفة وب٨تزلة فما ببْ واب١ميل فى ذلك اب٢وار أنو يعط
مستجيب مشجع للؤمر ، وآخر أخذتو عزة نفسو ، وثالث مفكر  ورابع متحفز وآخر خائف 
متحسب ، لكن المجمل حوار تُـتَبادل فيو الفكر ُ فيما ببْ الشخوص ، وينقل بو الشاعر حساسية 

 اب٤وقف الدائر فيما بينهم ببراعة بٙسب لو .
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 الشخصيات تعدد  -ٕ
    والتعدد ىنا ركيزة مثلى لإدارة الدراما اب٤تكاملة فى العمل ، إذ بٰمِّلَ الشاعر نفسو عبء 
  توفبّ شخوص عدة يقوم بينها حوار ىادف مبَتب بعضو على بعض  فى زمان بعينو ، ومكان 

 بعينو سعياً  منو إلذ ىدف بعينو يرومو ، ويسعى إليو شأن قولو فى القصيدة ذاتها :
 واحد : بالتساوىقال 

 قال آخر : ب٫ن أعطيناه فى وقت الرخاء
 فلماذا ىو لا يعطى من الفائض فى وقت الشقاء ؟!

 قال طفل : إنو فعلًب بٖيل
 قال آخر : ىل ب٪وع ؟

 قال ثالث : ىل ب٭وت ؟
 وىو بٰيا مثل بغل !؟

 قال رابع : مستحيل ..
 قالت اب٤رأة فى صوت ب٫يل : يا بٝاعة

 ما العمل ؟
 خ أشيب الشعر طويل :قال شي

 إب٭ا الساحر مكار بٖيل
 لو تطيعولس
 أقول الرأى

 والرأى مشورة
 قال كل الناس : قل ..

 ب٫ن نسمع
 قال طفل : كلنا ياناس يسمع

 سكت الناس بٝيعا
 جاء صوت الشيخ فى عمق وقور :

 إب٭ا الرأى مشوره
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 بالضروره
 نأخذ الأصوات

 من منكم يوافق ؟؟
 قال بٟسون نوافق

 ه : لا نوافققال عشر 
 وبذاك صار صوت الأغلبية

 يلزم الناس بٝيعاً 
 فرح الناس بٝيعاً 

 صفقت كل العيال
 ٕٙثم قال الشيخ : ىيا يارجال 

ىنا حوار متكامل قائم ببْ شخوص عدة وسائر بطريقة سردية رائعة بٕيث إن كل بٝلة   
صصى فى اب٘اه من كل شخص إب٭ا ىى درجة من درجات تطور الأحداث ، وارتقاء بالسرد الق

تكملة اب٤ببُ  العام للعمل ، وخطوة متطورة فى سبيل حل عقدة العمل ، وىذا شئ بٰمد للشاعر 
 بعيداً عن بعض اب٥فوات اللغوية القائمة فى العمل .

  اب١وقة -جـ 
واب١وقة وسيلة فنية قدبٲة استخدمتها الدراما اب٢كائية  وبٖاصة فى الشعر كثبّاً ، وللجوقة   

 ائية فى أى عمل تتجلى ىذه الوظيفة فيما بٲكن أن تضفيو على العمل من حيوية ناطقة وظيفة أد
 الديك يصيح : يا عَوْ عَوْ عَوْ : لن ننساك

 لن ننساك    الكل يردد:
 كاكـ كاكـ : قرن البقرة يتحداك

 يتحداك   الكل يردد:
 كاكـ كاكـ : نَـهَقَ بٞارٌ ، حبْ رآكـ

 حبْ رآكـ  الكل يردد:
 اكـ : نَطَّ الكلبُ ، عَضَّ قفاككاكـ ك

 عَضَّ قفاك  الكل يردد:
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 كاكـ كاكـ : لَطَفَ اُلله كفَّ أذاك
 كفَّ أذاك الكل يردد:

 كاكـ كاكـ :أبداً لن ترجع ، إياك
 كاكـ كاكـ : ب٫ن بٝيعا لا ب٬شاك

 لا ب٬شاك الكل يردد:
آلية البَديد بٕيث يقتطع مثل ىذه الأعمال بٙتاج إلذ أداء سيمفولش بٝاعي يعتمد على   

الأطفال العجز من اب٢ادي ويرددونو بشكل بٝاعي، وفي اب١ماعيو تقولص للسان ،وتعويد على 
ء  العمل بروح الفريق وإذكاء للحس اب٤وسيقي لدي الطفل لأن الطفل بطبيعتو ميال للحداء،والأدا

على اب٣جل والبَدد فضلًب اب١معي سينئى الطفل عن الشعور بالانعزال والاغبَاب ، وسيقضي لديو 
عن بٙسبْ ب٨ارج الأصوات ، ولا مراء في أن ىذا اللون من الأداء إذا أحسن اختيار الأعمال 
سيؤدي إلذ أن " تشبع تلك الأعمال اب١مالية القائمة على اللغة، واب٤وسيقا أساسا، حاجات 

ج بٗناسبات تهم الأطفال، وتتجاوب مع خصوصياتهم ، ومراحل ب٭وىم، وأن تتصل تلك النماذ 
الأطفال، فتسعدىم اب٤شاركة فيها، وأن ترضى حاجة من حاجات الطفل، حبٌ تدفعو لأن يرددىا 
بينو وببْ نفسو، أو في أماكنو اب٣اصة، أو أن ينشدىا الأطفال في رحلبتهم وحفلبتهم وفي 

  ٖٙاب٤ناسبات العامة "
 عي .ولعل ذلك اب٥دف من مزكيات الاب٘اه إلذ ىذا اللون الإبدا  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
              الجزء الخامس                       للأطفال على التوجيه الدلالى للنص   آليات بنااء القصة الشعريةأثر 

34  

 
 

 هوامش البحث:

                                                                 

 ٜٜٙٔ ٔلبنان  ط  –ببّوت  –ب٪يب كيلبلس : أدب الأطفال  فى ضوء الإسلبم ، مؤسسة الرسالة  -  ٔ 
 .ٔٔص

 .ٕٚم ، ص ٜٜٚٔ -ٔىادي اب٥يبٍ : أدب الأطفال ، فلسفتو ، فنونو ، وسائطو ه ع ك القاىرة ط - ٕ
---دار الفكر العربى –تربٝة  فوزى عيسى وعبد الفتاح  عبد الفتاح –البَبية اللغوية للطفل  –جو سبّ  - ٖ

 وردت فى الأصل  لفهم وتذوق عمل فبُ  وصحيحها كما ذكرنا.  ٖٛٔم صٜٜٔٔ  ٔالقاىرة  ط
 .ٕٕص  ٜٜٓٔ – ٖط  –الاردن  –عمان  –أدب الأطفال ومكتباتهم  –ىيفاء شرابٰة  - ٗ
 ٗٙص  –م ٕٓٓٓ ٔن ( ، القاىرة ، طط : معجم الطفولة ، مفاىيم لغوية مصطلحات ) د ابٞد زل - ٘
 ٖٔم صٜٕٓٓ ٔمكتبة الاب٪لو اب٤صرية ط –ىدى قناوى : الطفل وادب الأطفال  - ٙ
  ٜم صٖٕٓٓدمشق  –ابٙاد الكتاب  العرب  –محمد قرانيا : قصائد الأطفال فى سورية  - ٚ
  ٔٙبٕث منشور ص  –شعر امرئ القيس ، كلية البَبية جامعة اب٤وصل عمر الطالب : القصة فى  - ٛ
الندوة السنوية  الثالثة  –بٕث منشور  –البيئة القصصية فى القصيدة العراقية اب٢ديثة  –قيس كاظم اب١نابى  -ٜ

 ٚٚص ٜٜٓٔجامعة اب٤وصل 
 ٖٓص ٜٔٛٔ ٔدار العروة ببّوت ط –الشعر العربى اب٤عاصر  –عز الدين إب٠اعيل  - ٓٔ
 .ٙٔ: ٕٔأبو اب٢سن بن أبٞد الزوزلش ، اب٤علقات السبع ، اب٤كتبة التجارية الكبرى ، مصر ص  -ٔٔ
 ٖٕ،ٕٕم صـٜٙٛٔ -  ٕط  –بغداد  -دار الشئون الثقافيىة –دير اب٤لبك  –ب٧سن قطميش  -ٕٔ

 ٕ٘ٚ:ٜٕٚـ بٙقيق / أبٞد أمبْ  وإبراىيم الإبيارى وأبٞد الزين  ص –انظر ديوان حافظ إبراىيم  -ٖٔ
  ٜٛم صـٜٜٓٔبٕث منشور  –جامعة اب٤وصل  –البنية القصصية فى القصيدة العراقية اب٢ديثة  –قيس كاظم  -ٗٔ
مصر  –روجر بسنيلد منو الكاتب اب٤سرحى ،تربٝة : دريبُ خشبة ، مكتبة نهضة مصر مع مؤسسة فرانكلبْ  - ٘ٔ

 ٖٕٔ-ٖٕٓصـ  ٜٗٙٔ
 ٛ٘م صٜٜ٘ٔ – ٔط–القاىرة  –دار اب٤عارف فى مصر  –سهبّ القلماوى : الف ليلة وليلة  - ٙٔ 

 ٜم صٜٚٛٔىـ ع ك   ٖط–بٙقيق : عامر محمد بٕبّى  –محمد عثمان جلبل : العيون اليواقظ  -ٚٔ
  ٛٛ-ٚٛصـ  –القاىرة  –صر اب٢ديث شوقى شاعر الع –شوقى ضيف  -  ٛٔ 

 ٜصـ  ٔط –القاىرة  –نهضة مصر  –مقدمة ديوان شوقى  -أبٞد اب٢وفى  -ٜٔ
 ٕٔم صٕٚٓٓه ع ك  –شاعر الأطفال  –محمد اب٥راوى  –أبٞد سويلم  - - ٕٓ
 ٔٛٔصـ  ٕط  ٜٚٛٔدار اب٤عارف  –أطفالنا فى عيون الشعراء  –أبٞد سويلم  - ٕٔ

 ٕٛٚم : ص ٜٜٗٔدار اب٤عارف  ٔط –الطفل وعاب٤و الأدبى  –د/ عبد الرءوف ابو السعد  -  ٕٕ
 ٕٛٚ -ٕٚٚم : صٜٜٗٔدار اب٤عارف  ٔط –وعاب٤و الأدبى  الطفل –د/ عبد الرءوف ابو السعد  - ٖٕ
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 ٗٓٔ،ٖٓٔم ص ٜٜٗٔدار اب٤عارف  ٔط –الطفل وعاب٤و الأدبى  –عبد الرءوف ابو السعد  - ٕٗ
 
 ٖٙ٘- ٖ٘٘-ٕٖ٘ديوان سليمان العيسى صـ  - ٕ٘
 . ٜٗ،  ٖٜد / محمد قرانيا ، قصائد الأطفال في سوريا ، ص  - ٕٙ
 . ٕٛالضاد ، ص  د/ ب٧مود عسران ، رحيق - ٕٚ
 . ٓ٘د / عبد الرؤف أبو السعد ، الطفل وعاب٤و الأدبي ، ص  - ٕٛ
 ٜٕٗم ص  ٜٗ٘ٔدار الفكر العربى  –القاىرة –فؤاد البهى السيد :علم النفس الاجتماعى  - ٜٕ

 من حديثو فى حوار بٗجلس الأدب الأسلبمى ٗٗأبٞد أبو سويلم : فى ~أدب الطفل اب٤سلم صـ - ٖٓ
 . ٜٖ،  ٖٛور ، ديوان العصافبّ اب١ميلة ، ص ب٪اح سر  - ٖٔ
 ٗٚٔ-ٖٚٔص  –م ٖٕٓٓمحمد قرانيا : قصائد الأطفال فى سوريو ابٙاد الكتاب العرب  - ٕٖ
 ٖٕ٘محمد قرانيا ص  - ٖٖ
 ٖٕٙص  -محمد قرانيا - - ٖٗ
 ٖٗٓ،ٖٖٓص  ٗاب٥يئة العامة لقصور الثقافة ج –الأعمال الكاملة  –محمد الشهاوى  - ٖ٘
 .ٕٓالغيمة بٛرح ص  –نادر موفق  - ٖٙ
منشور كلية الآداب والعلوم  –حسن الطربيق : القصيدة العربية اب٢ديثة واب٤عاصرة ببْ الغنائية والدرامية  - ٖٚ

 .ٖ٘ٚص  ٕ٘ٓٓتطوان  –الإنسانية 
 ٕ٘ٗم ص ٜٜٛٔديسمبر  –الكويت  –عالد اب٤عرفة  –فى نظرية الرواية  –د/ عبد اب٤لك مرتاض  - ٖٛ
دار  –عبد الفتاح عبد الفتاح –تربٝة : فوزى عيسى  ٖٛٔص  –البَبية اللغوية للطفل  –سبيبُ سبّجو  -ٜٖ

 م ٜٜٔٔ ٔالقاىرة ط  –الفكر العربى 
 ٖٓٛابٙاد الكتاب العرب ص  –اطياف قصص الأطفال فى سوريا  –محمد قرانيا  - ٓٗ
 م  ٜٙٛٔبغداد   –عامة دار الشئون ال –مدخل الذ نظرية القصو  –بٝيل شاكر  –ب٠بّ مرزوق  -ٔٗ

 ٜٔص 
 ٕٔٔالببُ اب٢كائية ص  –موفق رياض بغدادى  - ٕٗ
تربٝة ب٧ى الدين صبحى ، المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب  ٕٔٛنظرية الأدب ص  –وارين وويليك  - ٖٗ
 مٕٜٚٔديسمبر   –

 ٕٛٛم ص ٕٗٔٓللنشر  السرد القصصى فى الشعر الأندلسى : دار غيداء –د/ انقاذ عطا الله ب٧سن  -  ٗٗ
 ٔٛٔ، ٓٛٔم ص ٜٕٓٓالطفل و أدب الأطفال  مكتبة الأب٪لو اب٤صرية  –د / ىدى قناوى  - ٘ٗ



 
              الجزء الخامس                       للأطفال على التوجيه الدلالى للنص   آليات بنااء القصة الشعريةأثر 

33  

 
 

                                                                                                                                                         
 ٔالعراق  ط –سلسة درسات وزارة الإعلبم  –أدب الأطفال  فلسفتة، فنونو ووسائطو –ىادى نعمان اب٥يبٌ  -ٙٗ

ٜٔٚٚ 
 ٖٚص  –طفل وسنونوة  –خبّ الدين عبيد  - ٚٗ
 ٕٚٛص  ٜٗٚٔدار الثقافة القاىرة  –: الصورة الفنية فى البَاث البلبغى  جابر عصفور  - ٛٗ
 .ٛٚم، القاىرة صٜٜٛٔ،ٕىدى قناوي، الطفل وأدب الأطفال ، مكتبة الأب٪لو اب٤صرية،ط - ٜٗ
 ٓٛٔاب٤رجع نفسو ص  -ٓ٘
 ٖٛٔ،  ٕٛٔالطفل وأدب الأطفال  ص –د/ ىدى قناوى  - ٔ٘
 ٚ،ٙلة كتاب ، صالون رفعت اب٤رصفى  ص سلس –رفعت اب٤رصفى : شروق والقمر  - ٕ٘
 ط دمشق ٜٖديوان مرح ص  –ثائر سليطبْ  - ٖ٘
 ٕٗٛ،  ٖٕٛص  ٕديوان شوقى  ج  –أبٞد شوقى  -ٗ٘
 ٗٛٔالطفل وأدب الأطفال ص  –ىدى قناوى د/  - ٘٘
 م ٜٜٛٔالكويت ديسمبر  –عالد اب٤عرفة  – ٖٔٔفى نظرية الرواية ص  –د/ عبد اب٤لك مرتاض   - ٙ٘
  ٗ٘،٘٘فن الكتابة  للؤطفال ص  –د ب٪يب أبٞ -ٚ٘ 

 ٗٛٔالطفل وأدب الأطفال ص  –د/ ىدى قناوى   - ٛ٘
 ٗٗ-ٖٚم ص ٕٓٔٓىـ ع كـ  –أحلبمى اب١ميلة  –أبٞد سويلم  - ٜ٘

 ٓٙص ٜٙٛٔ ٔببّوت ط –مؤسسة الرسالة  -أدب الأطفال  فى ضوء الإسلبم –ب٪يب الكيلبلس  - ٓٙ
  ٖٕ،ٕٕم ص ٜٜٜٔوالفيضان  ىـ ع كـ  حكايات الساحر –أبٞد اب٢وتى  - - ٔٙ
 ٖٕ:ٕٙم ص ٜٜٜٔحكايات الساحر والفيضان  ىـ ع كـ  –أبٞد اب٢وتى  -ٕٙ
 ٕٛ٘د/ عبد الرؤف أبو السعد ، الطفل وعاب٤و الأدبي، ص  - ٖٙ
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 الدصادر والدراجع
 

 . أبو اب٢سن بن أبٞد الزوزلش ، اب٤علقات السبع ، اب٤كتبة التجارية الكبرى ، مصر . .ٔ
 سويلم : فى أدب الطفل اب٤سلم من حديثو فى حوار بٗجلس الأدب الإسلبمى . أبٞد  .ٕ
 م .ٜٜٜٔ -حكايات الساحر والفيضان  ىـ ع كـ   –أبٞد اب٢وتى  .ٖ
 . ٔط –القاىرة  –نهضة مصر  –مقدمة ديوان شوقى  -أبٞد اب٢وفى  .ٗ
 ٔأبٞد زلط : معجم الطفولة ، مفاىيم لغوية مصطلحات ) د ت ( ، القاىرة ، ط .٘

 م .ٕٓٓٓ
 م .ٕٓٔٓىـ ع كـ  –أحلبمى اب١ميلة  –أبٞد سويلم  .ٙ
 م .ٕٚٓٓه ع ك  –شاعر الأطفال  –محمد اب٥راوى  –أبٞد سويلم  .ٚ
  ٕط  ٜٚٛٔدار اب٤عارف  –أطفالنا فى عيون الشعراء  –أبٞد سويلم .ٛ
 فن الكتابة  للؤطفال . –أبٞد ب٪يب  .ٜ

ى : دار غيداء للنشر السرد القصصى فى الشعر الأندلس –إنقاذ عطا الله ب٧سن   .ٓٔ
 م .ٕٗٔٓ

 ديوان مرح ،  دمشق.دت –ثائر سليطبْ  .ٔٔ
 .ٜٗٚٔدار الثقافة القاىرة  –جابر عصفور : الصورة الفنية فى البَاث البلبغى  .ٕٔ
 بٙقيق / أبٞد أمبْ  وإبراىيم الإبيارى وأبٞد الزين   –حافظ إبراىيم  .ٖٔ
منشور كلية  –غنائية والدرامية حسن الطربيق : القصيدة العربية اب٢ديثة واب٤عاصرة ببْ ال .ٗٔ

 . ٕ٘ٓٓتطوان  –الآداب والعلوم الإنسانية 
 طفل وسنونوة .دمشق دت. –خبّ الدين عبيد  .٘ٔ
 ٓديوان سليمان العيسي. دمشق دت .ٙٔ
 سلسلة كتاب ، صالون رفعت اب٤رصفى  . –رفعت اب٤رصفى : شروق والقمر  .ٚٔ
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مكتبة نهضة مصر مع روجر بسنيلد منو الكاتب اب٤سرحى ،تربٝة : دريبُ خشبة ،  .ٛٔ
 . ٜٗٙٔمصر  –مؤسسة فرانكلبْ 

بغداد   –دار الشئون العامة  –مدخل إلذ نظرية القصو  –بٝيل شاكر  –ب٠بّ مرزوق  .ٜٔ
 م  ٜٙٛٔ

م ٜٜ٘ٔ –ٔ ط–القاىرة  –دار اب٤عارف فى مصر  –سهبّ القلماوى : ألف ليلة وليلة  .ٕٓ
. 

دار –بد الفتاح  عبد الفتاح تربٝة  فوزى عيسى وع –البَبية اللغوية للطفل  –سبّجو  .ٕٔ
 ٜٔ -  ٔالقاىرة  ط---الفكر العربى 

 القاىرة . –شوقى شاعر العصر اب٢ديث  –شوقى ضيف  .ٕٕ
 م. ٜٜٗٔدار اب٤عارف   -ٔط –الطفل وعاب٤و الأدبى  –عبد الرءوف ابو السعد   .ٖٕ
 م .ٜٜٛٔديسمبر  –الكويت  –عالد اب٤عرفة  –فى نظرية الرواية  –عبد اب٤لك مرتاض   .ٕٗ
 . ٜٔٛٔ ٔدار العروة ببّوت ط –الشعر العربى اب٤عاصر  –ز الدين إب٠اعيل ع .ٕ٘
بٕث  –عمر الطالب : القصة فى شعر امرئ القيس ، كلية البَبية جامعة اب٤وصل  .ٕٙ

 منشور .
 م . ٜٗ٘ٔدار الفكر العربى  –القاىرة –فؤاد البهى السيد :علم النفس الاجتماعى  .ٕٚ
 –بٕث منشور  –فى القصيدة العراقية اب٢ديثة البيئة القصصية  –قيس كاظم اب١نابى  .ٕٛ

 م .ٜٜٓٔالندوة السنوية  الثالثة جامعة اب٤وصل 
 م .ٜٙٛٔ -  ٕط  –بغداد  -دار الشئون الثقافية –دير اب٤لبك  –ب٧سن قطميش  .ٜٕ
ىـ ع ك   ٖط–بٙقيق : عامر محمد بٕبّى  –محمد عثمان جلبل : العيون اليواقظ  .ٖٓ

 م .ٜٚٛٔ
  ٗج -اب٥يئة العامة لقصور الثقافة  –ال الكاملة الأعم –محمد الشهاوى  .ٖٔ
 ابٙاد الكتاب العرب  –أطياف قصص الأطفال فى سوريا  –محمد قرانيا  .ٕٖ
 مٖٕٓٓمحمد قرانيا : قصائد الأطفال فى سوريا ابٙاد الكتاب العرب  .ٖٖ
 محمد قرانيا ، قصائد الأطفال في سوريا . .ٖٗ
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 .مٕٙٔٓرحيق الضاد .بستان اب٤عرفة  -ب٧مود عسران  .ٖ٘
 الببُ اب٢كائية . –موفق رياض بغدادى  .ٖٙ
 الغيمة بٛرح . –موفق نادر  .ٖٚ
 ب٪اح سرور ، ديوان العصافبّ اب١ميلة . .ٖٛ
  ٔط  -ببّوت  –مؤسسة الرسالة  -أدب الأطفال  فى ضوء الإسلبم –ب٪يب الكيلبلس  .ٜٖ

ٜٔٛٙ . 
سلسة درسات وزارة  –أدب الأطفال  فلسفتة، فنونو ووسائطو  –ىادى نعمان اب٥يبٌ  .ٓٗ

 م.ٜٚٚٔ  ٔالعراق  ط –الإعلبم 
 م .ٜٕٓٓالطفل و أدب الأطفال  مكتبة الأب٪لو اب٤صرية  –ىدى قناوى   .ٔٗ
م، ٜٜٛٔ،  ٕىدى قناوي، الطفل وأدب الأطفال ، مكتبة الأب٪لو اب٤صرية،ط  .ٕٗ

 القاىرة.
 م .ٜٜٓٔ – ٖط  –الأردن  –عمان  –أدب الأطفال ومكتباتهم  –ىيفاء شرابٰة  .ٖٗ
تربٝة ب٧ى الدين صبحى ، المجلس الأعلى لرعاية   -ية الأدب نظر  –وارين وويليك  .ٗٗ

 مٕٜٚٔديسمبر   –الفنون والآداب 
 


