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 أحوال الدتلقي ومستويات التلقي
 في نقد عبد القاىر الجرجاني

Recipient conditions and reception levels 
In the criticism of Abdul Qaher al-Jurjani 

 د. علي أحمد أبوزيد محمد
 كلية العلوـ الإنسانية  جامعة ابؼلك خالد الأستاذ ابؼشارؾ في

 قسم اللغة العربية وآدابها
 وجامعة الأزىر  قسم الأدب والنقد     كلية اللغة العربية بأسيوط

 ابؼلخص
تزخر مدونة النقد العربي القديم بالعديد من الإرىاصات والإشارات ، التي بسس جوىر  

ابؼصطلحات وكثرة التفريعات ، والتوسع في  كثتَ من قضايا النقد ابغداثي ، إلا أف ابتكار
ومن  .ابؼعطيات والدلالات ، ىو ما أغرى الكثتَين ، ودعاىم إلى القوؿ بحداثة ىذا الطرح أو ذاؾ

بٍمَّ ، ىرعوا إلى نسبتو لبيئتو ابعديدة التي ذاع منها ، وربدا كاف  تباين طرؽ العرض و التناوؿ ، 
كلة الاصطلبحات ، ىو الدافع وراء تبنيهم رؤى النقد الغربي ، وابؼعابعة والعمق والاستقصاء ، وىي

والإقرار لو بحيازة قصب السبق ، وكأنهم تناسوا طبيعة الزماف ، وعوامل اختلبؼ البيئات ، وتطور 
 العلوـ والفنوف ، وتقدـ ابغضارات .

قضايا ويأبٌ ىذا البحث ليكشف عن جهود أحد أعمدة النقد العربي القديم في قضية من 
 النقد ابغديث ، شغلت مساحة كبتَة في الساحة النقدية العابؼية.

Abstract 
The code of ancient Arab criticism is full of many predictions 
and references that touch the essence of many issues of 

However, the invention of terminology  modern criticism,
the large number of branches, and the expansion of data and 

and connotations, which is what tempted many, and called 
them to say the novelty of this or that proposition. 
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Hence, they rushed to attribute it to his new environment 
s the divergence of Perhap from which he had spread,

methods of presentation and handling, treatment, depth and 
investigation, and the structuring of terminology is the 
motive behind their adoption of the visions of Western 

 criticism, and their recognition of its possession of the highest
priority, as if they forgot the nature of time, the factors of 
different environments, the development of sciences and arts, 
and the progress of civilizations. 
This research comes to reveal the efforts of one of the pillars 

issue of modern criticism,  of ancient Arab criticism in an
which occupied a large space in the global monetary arena. 

 النموذجي . –ابؼعاند  -ابؼقصود  –الإبهابي  –النص ابؼنفتح  – الاستقباؿكلمات مفتاحية : 
 -intended  -positive  -open text  -Keywords: reception 

exemplary. –stubborn  
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 ابؼقدمة
أف جعلنا من الناطقتُ باللساف العربي  -سبحانو  –ابغمد لله رب العابؼتُ ، بكمده     

ابؼبتُ ، ابؼشتغلتُ بلغة القرآف العظيم ، والصلبة والسلبـ على أشرؼ الرسل أبصعتُ ، 
 وصحبو أبصعتُ .سيدنا محمد أفصح ابؼتكلمتُ ، وعلى آلو 

 وبعد ،  
فالثابت أف التًاث النقدي العربي حافل بالعديد من الإرىاصات والإشارات ، التي      

بسس جوىر كثتَ من قضايا النقد ابغداثي ، إلا أف ابتكار ابؼصطلحات وكثرة التفريعات ، 
والتوسع في ابؼعطيات والدلالات ، ىو ما أغرى الكثتَين ، ودعاىم إلى القوؿ بحداثة ىذا 

، ومن بٍمَّ ، ىرعوا إلى نسبتو لبيئتو ابعديدة التي ذاع منها ، وربدا كاف  تباين الطرح أو ذاؾ 
طرؽ العرض و التناوؿ ، وابؼعابعة والعمق والاستقصاء ، وىيكلة الاصطلبحات ، ىو 
الدافع وراء تبنيهم رؤى النقد الغربي ، والإقرار لو بحيازة قصب السبق ، وكأنهم تناسوا 

 ل اختلبؼ البيئات ، وتطور العلوـ والفنوف ، وتقدـ ابغضارات .طبيعة الزماف ، وعوام
وإف كاف الإنصاؼ بودونا إلى ابعزـ بأف كثتَاً من القضايا وابؼسائل النقدية ، كاف     

لنقاد الغرب فضل السبق في وضع ابؼصطلحات ، وتقنتُ ابؼعطيات،وبرديد الأبعاد 
 والآليات.

اثية ، التي شغلت مساحة واسعة في الدراسات الأدبية ومن بتُ النظريات النقدية ابغد    
والنقدية ابغديثة ، نظرية التلقي وبذليات ابؼتلقي ، ودوره في التعامل والتفاعل مع النص 
ومنشئو ، وىذا ما لم يغفلو نقادنا القدامى ، وإف أتت رؤاىم مبثوثة في جنبات مؤلفاتهم ، 

، وإلا فإف احتفاء تراثنا النقدي بأركاف العملية وفي ثنايا تطبيقاتهم وبرليلبتهم النقدية 
الإبداعية بؾتمعة ، أمر من ابؼسلمات التي لا برتاج إلى برىاف ، ولاسيما ابؼتلقي الذي 
أنزلو العرب مذ عهدىم بالإبداع منزلة خاصة ، وأولوه اىتمامًا فائقًا ، بوصفو أحد أىم 

 مكونات الظاىرة الأدبية .
ومن بٍ ، فابغديث عن التلقي وابؼتلقي في تراث النقد العربي ليس ضربًا من التعصب      

، الدافع إلى ادعاء الفضل وحيازة السبق ، أو الرغبة ابعابؿة في اللحاؽ بدا تفرزه دراسات 
الغرب النقدية ، بل إف البحث عن ىذا وغتَه ، توثيق للصلة  وتعميق للثقة في مقدرة 
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ثنا ، ووعيهم وإبؼامهم بكافة جوانب التجربة الأدبية ، فالتلقي قرين كل نقادنا وترا
الأعماؿ الإبداعية ، وإلا فلمن ينشد الشاعر ؟ ، وبؼن يتحدث ابػطيب ؟ ، وبؼن يكتب 

 الأديب ؟.
ولا شك في أف طرؽ العرض والتناوؿ تتباين من ناقد إلى آخر ، ومن عصر إلى تاليو أو 

 العصر أو ذاؾ ، وثقافة كل أديب . سابقو ، وفق معطيات ىذا
ويعد عبد القاىر ابعرجاني من نقادنا الذين سبقوا النقد الأجنبي في ابغديث عن      

ابؼتلقي ودوره ، فحدد ىيئاتو وأحوالو ومقوماتو وأدواتو ، التي يسبر بها أغوار النصوص، 
نظور ابؼتلقي ، حتى إف الضوابط والأطر التي وضعها ابعرجاني حوؿ ظاىرة التلقي وم

مع ما وضعو رواد نظرية بصالية التلقي في الدراسات الأبؼانية  -في جلها  -تتعالق 
 ابؼعاصرة.

ويهدؼ ىذا البحث إلى رصد أحواؿ ابؼتلقي ، وابؼعايتَ التي حددىا عبد القاىر 
لتلقي النصوص ، والكشف عن أساسيات وإجراءات عملية التلقي ، فالبحث بؿاولة 

الظاىرة في نقد عبد القاىر ، وفق منظوره ابؼعرفي والثقافي والتاربىي ، بؾنبًا لرصد أبعاد 
نقد أسلبفنا مغبة ابؼوازنة بينو وبتُ ما توصلت إليو  نظرية التلقي ، بدفهومها الغربي 

 ابغديث .
 ىذا ، وقد تأسست الدراسة على مدخل وثلبثة مباحث ،أتى ابؼدخل بعنواف:

صر .. نشأة وتصور " ، نوىت فيو إلى أبعاد نشأة النظرية في " التلقي في النقد ابؼعا 
بيئتها الغربية ، ومدى اىتماـ النقد والدراسات ابؼعاصرة بابؼتلقي وآليات ومستويات 
التلقي ، وأتى ابؼبحث الأوؿ بعنواف : التلقي وتراث العرب النقدي ، أشرت فيو إشارات 

نقد العربي القديم ، بٍ كاف ابؼبحث الثاني سريعة لورود بعض مفاىيم التلقي في مدونة ال
بعنواف : بذليات ابؼتلقي عند عبد القاىر ، بردثت فيو عن حضور ابؼتلقي وأجوائو 
النفسية والعقلية ، وابؼؤثرات العامة وابػاصة في فكره وتوجهو ، وأوجو تعالقو بالنص 

سمى في نقدنا وبدنشئو ، وآليات برقق عنصري الفهم والتجاوب مع النص ، أو ما ي
التًاثي الإقناع والإمتاع ، بٍ كاف ابؼبحث الثالث بعنواف : مستويات التلقي في دلائل عبد 
القاىر وأسراره ، وقد ألمحت فيو إلى جهد الإماـ في التنظتَ والتأطتَ لكثتَ من مستويات 
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لي من التلقي و إجراءاتو ،  بٍ أتت ابػابسة ، وفيها سجلت بصلة من النتائج التي تبدت 
 ثنايا الدراسة ، وأختَاً ذيلت البحث بالفهارس الفنية.
 والله من وراء القصد ، وابؽادي إلى سواء السبيل !
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 مدخل
 التلقي في النقد ابؼعاصر .. نشأة وتصور

تعد قضية برليل ابػطاب الأدبي ، وبرديد آليات التحليل وأطره ، الأساس الذي قاـ عليو  
 امتداد تاربىو .  الدرس النقدي على

وقد ظلت ابؼذاىب النقدية ابغديثة إلى عهد قريب تهتم بابؼنشئ ، وبكل ما يتعلق بو "  
من حيث علبقتو بجنسو وعقلو ووطنو وعصره وأسرتو وثقافتو ، وبيئتو الأولى ، وأصحابو الأدنتُ ... 

 . (1)، وخصائص جسمو وعقلو ، وبخاصة نواحي ضعفو " 
اىب النقدية ابغديثة ، وتباين رواىا واىتماماتها، أثره البتُ في بروؿ وقد كاف لتعدد ابؼذ 

الاىتماـ من ابؼبدع إلى ابؼتلقي ، وقد انطوى اىتماـ ابؼذاىب النقدية ابغديثة وابؼعاصرة في برليل 
التاربىي ،  -ابػطاب على ثلبث مراحل : " بغظة ابؼؤلف ، وبسثلت في نقد القرف التاسع عشر 

، بٍ بغظة النص التي جسدىا النقد البنائي في الستينات من ) القرف  -جتماعي النفسي ، والا
ابؼاضي ( ، وأختَاً بغظة القارئ أو ابؼتلقي في ابذاىات ما بعد البنيوية ، ولا سيما نظرية التلقي في 

 .  (2)السبعينات منو " 
وبرديد آليات وبصاليات  وإف كانت الإشارة إلى ابؼتلقي ودوره في إبساـ العملية الإبداعية ، 

التلقي من ابؼفاىيم ابؼبثوثة في ثنايا قضايا النقد القديم عربيًّا كاف أـ يونانيًّا ، ففي النقد اليوناني كاف 
أرسطو " أوؿ من عتٍ بهذه القضية ، حتى نالت حظاً وافراً من فلسفتو النقدية في فن الشعر ، بٍ  

ذات إسهاـ واضح في   -على اختلبؼ الطاقات وابؼعايتَ  -كانت حركة النقد العربي بجهود روادىا 
إبهاد مفهوـ بوقق ابؼتعة الفنية وابعمالية مع النص ، وإف جاء ىذا ابؼفهوـ مبعثراً في النماذج التطبيقية 

 . ( 3)، ومراحلو الزمنية ، أو مبثوثًً في تضاعيف الأحكاـ النقدية"
ونظرية التلقي في النقد العاصر تعتٍ " بؾموعة من ابؼبادئ والأسس النظرية التي شاعت في  

أبؼانيا منذ منتصف السبعينات على يد مدرسة كونستانس تهدؼ إلى الثورة ضد البنيوية والوصفية ، 
مر مع وإعطاء الدور ابعوىري في العملية النقدية للقارئ باعتبار أف العمل الأدبي منشأ حوار مست

 .(4)القارئ " 
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وقد اعتمدت نظرية التلقي في الدراسات النقدية الأبؼانية ابؼعاصرة على أبعاد فلسفية ،  
عنيت في ابؼقاـ الأوؿ بدتقبل النص ، ومعطيات التأثتَ والتأثر بتُ ابػطاب ومستقبليو ، ودور ابؼتلقي 

 في استكماؿ جوانب العملية الإبداعية.
ي بفعل جهود رواد جامعة كونستانس بأبؼانيا الغربية في نهاية العقد السادس نشأت نظرية التلق      

من القرف ابؼاضي ، ويرى بعض الدارستُ : أف اىتماـ النقد ابغديث بابؼتلقي بزغ " في أمريكا وأبؼانيا 
 ، في أعماؿ نقاد مثل ستانلي فيش ، وإيزر ، وياوس ، وىولاند ، ومن ابؼرىصتُ ابؼهمتُ للنظرية آي

بؾموعة من القراءات ابػاطئة لبعض القصائد التي قاـ بها  1929ػ إيو ريتشاردز ، الذي حلل في 
، إلا أنو عاد يؤكد على أف " نظرية التلقي الأبؼانية عند كل  (5)بؾموعة من طلبب جامعة كمبردج " 

 (6) من ياوس وإيزر .... الأكثر شيوعًا في الدراسات والتطبيقات العربية ابؼعاصرة " .
ولم تقتصر النظرية في الفكر الأبؼاني ابؼعاصر على الاصطلبحات والتنظتَات ، بل "  

فسحت المجاؿ أماـ الذات ابؼتلقية للدخوؿ في فضاء التحليل ، وإعادة الاعتبار للقارئ ، أحد أبرز 
 .(7)عناصر الإرساؿ والتخاطب الأدبي "

لتلقي نشأت في النقد الأبؼاني ابؼعاصر ، وقد تبادر إلى ذىن كثتَ من الباحثتُ أف نظرية ا 
نتيجة لغياب ابؼتلقي في تنظتَات ابؼناىج النقدية ابغديثة ، لكن الواقع يشهد بأف بشة عوامل سياسية 

 وأخرى أدبية ، كانت وراء بروز ىذه الرؤية .
 ويكاد العامل السياسي ينحصر في الفكر ابؼاركسي الذي ساد أبؼانيا الشرقية ، وإذ كانت 

ابؼعسكرات ابؼاركسية ترى وجوب تبعية الفرد للمدرسة التي ينتمي إليها ، وحتمية بسثل رؤاىا وتبتٍ 
أفكارىا ، بينما يرى رواد نظرية التلقي ابعديدة ، ضرورة بررر الفرد من التبعية الفكرية ، ومن بٍمَّ ألقوا 

وفي ابكراؼ القارئ فكريًا في على الفكر ابؼاركسي تبعات " الأزمة التي حدثت في الأدب بعامة ، 
 (8)تعاملو مع النص بصفة خاصة " . 

ومن ىنا ، فلب يتأتى رصد بصاليات النص إلا بإنزاؿ القارئ منزلتو ، وبسكينو من بفارسة  
لسلطة  (9)دوره في إفراز بصاليات ابػطاب ، لذا لم " يعد القارئ بؾرد متلق سلبيًّا أو مستهلك خاضع

النص ، وبهذا تصبح القراءة عملية إنتاجية ، لا عملية تلق دوف فعل ... إف  النص ، إبما ىو خالق
 .(10)القراءة خلصت النص من أسطورة ابؼعتٌ الواحد التي كانت السلطة السياسية آنذاؾ تؤكدىا"
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وقد رأى ابؼعسكر ابؼاركسي الشرقي أف بؿاولة تنصل الغرب الأبؼاني من الفكر ابؼاركسي ،  
التلقي ، يدؿ دلالة أكيدة على إفلبس رواد تلك النظرية ، وعجزىم عن إبهاد باختًاعهم نظرية 

  (11)بدائل حقيقية للفكر والتوجو ابؼاركسي . 
ىكذا كاف للخلبفات السياسية والصراعات الفكرية والأدبية في الغرب الأوروبي دوره في  

بغوار من رواد الرمزية البنيوية ، إفراز نظرية التلقي ، فػ " ابػلبفات ابؼذىبية ابغادة بتُ أطراؼ ا
، وصراعاتهم الفكرية كاف من بشارىا نظرية التلقي ، التي  (12)وابعمالية ابؼاركسية والشكلية الروسية" 

 (13)تعد " بسردًا على تلك ابؼذاىب ابؼنتشرة في أبؼانيا آنذاؾ " . 
فالعناية بابؼتلقي في النقد الأبؼاني مثل ثورة على التسلطات الفكرية والتقاليد النقدية  

ابؼهيمنة على الساحة ، والتي كادت تلغي دور الذات ابؼتلقية أو تقزمو " في خانة صغتَة تندرج ضمن 
ضالية خصوصًا الفضاء الاجتماعي الذي يستمد معايتَه ابعمالية من الأطروحات ابغزبية والنقابية والن

مع سيادة فكر أف ابؼؤلف ىو وحده من بيتلك ابغقيقة الكاملة التي سيمليها لاحقًا على ابؼتلقي 
 (14)باعتبار ىذا الأختَ ذاتًا سلبية / متأثرة بسلؤ بدا يراه صابغاً ومفيدًا" . 

سعى ومن بٍ ، أتت نظرية التلقي لتستكمل ابغلقة ابؼفقودة في العملية الإبداعية ، فهي ت 
إلى تأطتَ " العملية الأدبية في دائرة التواصل الإنساني بالنظر إلى طبيعتها ، وبنقل مركز الثقل من 

 (15)استًاتيجية التحليل من جانب ابؼؤلف ػ النص إلى جانب النص ػ القارئ " . 
ويعد " ىانز روبرت ياوس " أبرز من أسسوا لنظرية التلقي في الفكر الأبؼاني ابؼعاصر ،  
في جامعة كونستانس بعنواف :  1967نت أولى تنظتَاتو بؽذه الرؤية بؿاضرتو التي ألقاىا في عاـ وكا

بؼاذا تتم دراسة تاريخ الأدب؟ ، قرر فيها أف " الأدب ينبغي أف يدرس بوصفو عملية جدلية بتُ 
الأعماؿ الإنتاج والتلقي ، فالأدب والفن لا يصبح بؽما خاصية السياؽ ، إلا عندما يتحقق تعاقب 

، لا من خلبؿ الذات ابؼنتجة بل من خلبؿ الذات ابؼستهلكة كذلك ، أي من خلبؿ التفاعل بتُ 
ابؼؤلف وابعمهور " ، وقيل : إف الانطلبقة الأولى بعمالية التلقي عند " ياوس " كانت من مقالو " 

خ ابؼناىج الأدبية والنقدية ، التغيتَ في بموذج الثقافة الأدبية " فقد ألمَّ فيو " بابػطوط الأساسية لتاري
وانتهى إلى أف ىناؾ بدايات لثورة فعلية في الدراسات الأدبية ابؼعاصرة ، اعتمادًا على فكربٌ النموذج 
والثورة العلمية اللتتُ استمدبنا من كتاب توماس كوف .... ، فهو يؤكد على أف دراسة الأدب 
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واىد التي يقررىا كل جيل من الأجياؿ ليست عملية تنطوي على تراكم تدربهي للحقائق والش
 (16)ابؼتعاقبة للمعرفة " . 

ونظرية التلقي لم تكن أوؿ انطلبقة للبىتماـ بالتلقي وابؼتلقي في الدراسات الغربية ابؼعاصرة  
، بل سبقتها دراسات بؽا الاىتماـ ذاتو ، كالدراسات ابؼبكرة لفرجينيا وولف عن القارئ العادي ، 

ية برت ما يسمى " نقد استجابة القارئ " ، وكذلك دراسات بعض نقاد الابذاه والدارسات ابؼنضو 
البنيوي في اىتمامهم بالقارئ ، كما عند تودوروؼ ورولاف بارت ، وأيضًا دراسات عمالقة 

 (17)السيمولوجيا كإمبرتو إيكو وغتَه . 
التلقي الأبؼانية كما أف بشة عوامل فكرية سابقة ، كاف بؽا أثرىا في توجهات رواد بصالية  

،بسثلت في " الشكلبنية الروسية ، بنيوية براج ، ظواىرية روماف ابقاردف ، ىتَمينوطيقا جادامر ، 
 (18)سوسيولوجيا الأدب " 

فهذه التوجهات الفكرية ، كاف بؽا دور بارز في تكوين رؤى وتصورات رواد بصالية التلقي  
ا أعادت النظر في الكثتَ من ابؼواضعات وابؼسلمات ، وإف كانت النظرية بسثل طرحًا جديدًا ؛ لأنه

 الأدبية والفكرية . 
والتلقي في رأي " ياوس " يعتٍ : الاستقباؿ والتبادؿ والتملك ، ويقصد بجمالية التلقي ،  

طرائق فهم وتذوؽ الفن بالدراسة التاربىية للممارسة ابعمالية ، التي تتأسس ضمن ثلبثية         ) 
 (19)لقي ػ التواصل ( ، والتي تتكشف بفن ثنايا بصيع بصاليات الفن وبذلياتو . الإنتاج ػ الت

وقد قرر " ياوس " أف الدلالة الضمنية للنص تتمثل في مستقبل النص / القارئ والاعتداد  
بو وبرؤيتو ، في كل زماف وجد فيو ابػطاب ومتلقيو ، فابؼتلقي بيثل بؤرة نظرية التلقي عند ياوس ، لذا 

عى إلى تأسيس نظرية جديدة لتاريخ الأدب يرتكز في برديد بصالياتها ، على تتبع ورصد ردود فقد س
 أفعاؿ ابؼتلقتُ عبر العصور .

ومن بٍَّ ، فإف " أوؿ استقباؿ من القارئ لعمل ما يشتمل على اختبار لقيمتو ابعمالية ، مقارنًا  
ة بؽذا ، ىي أف فهم القارئ الأوؿ سيؤخذ بو بالأعماؿ التي قرئت من قبل ، والدلالة التاربىية الواضح

، وسينمي في سلسلة عمليات التلقي من جيل إلى جيل ، وبهذه الطريقة سوؼ تتقرر القيمة التاربىية 
 (20)للعمل ، ويتم إيضاح قيمتو ابعمالية " . 
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معتٌ ذلك ، أف بصالية التلقي تؤطر للعلبقات بتُ ابؼؤلف والنص وابؼتلقي ، فبقاء النص  
 لأدبي واستمراريتو ، لا تتأتى من دوف ابؼشاركة الفاعلة بتُ عناصر العملية الإبداعية . ا

فللمتلقي أثره في بقاء التجربة الإبداعية حية عبر الأزماف ، من خلبؿ تقليب أوجو دلالات النص ، 
اـ علبقة تن –وإف اختلف زمن التعاطي  –والبحث عن بصالياتو ، فالعلبقة بتُ النص ومتقبلو 

واستيحاء ، لذا فإف نظرية التلقي بسثل تأطتَاً جديدًا لتاريخ تعاطي النصوص ، من خلبؿ رصد 
 التعالق ابؼستمر والبناء بتُ ابػطاب ومتلقيو . 

وإف كاف ما يرنو إليو  "ياوس"  ىو إعادة ىيكلة التاريخ الأدبي ليؤدي دوراً واعياً يصل  
إمعاف النظر والتفكتَ في ابؼوروث ، في ضوء تأثره  ابؼاضي بابغاضر ، بحيث يكوف دور ابؼؤرخ

، إلا أف ابؼعوؿ عليو ىو تاريخ تلقي النص وليس تاريخ إبداعو ، وىذا  (21) بالظروؼ والأحداث .
ما دعاىم إلى السعي إلى برديد كينونة ابؼتلقي ، حتى بعأ كل من ياوس و جادامر إلى " فرضية 

ية النصوص الأدبية ذاتها لرصد استًاتيجيات ابؼرسل الذي القارئ الضمتٍ ، وبسثل في دراسة أبن
يتخذىا كي يلفت انتباه ابؼرسل إليو ، ما بهعلو يتًؾ في النص فراغات كافية تسمح بتنشيط عملية 
القراءة ... ويلعب أفق التوقعات دوراً أساسيًّا في نظرية التلقي ، فبناؤه يعتبر منطلقًا لتصور النظم 

 .(22)الأدبية"
ومن التنظتَات التي أولتها نظرية التلقي عناية خاصة فكرة التماىي ، أو الابلراط وابؼعايشة  

 للخطاب ، وقد حدد بؽا  ياوس  " بطسة مستويات ىي : 
أولاً : التداعي ، ويعتمد على علبقة اللعب والصراع ، ويشبع بشكل إبهابي متعة الوجود ابغر ، وإف  

 اط . كاف يقع سلبيًا في جانب الإفر 
ثًنيًا : الإعجاب ، ويقوـ على علبقة البطل الشامل ... ويشبع إبهابياً متعة ابؼنافسة ، وسلبيًا التقليد 

 ورغبة ابؽروب . 
ثًلثاً : ابعاذبية ، وىي خاصية البطل الناقص ، وتثتَ الاىتماـ الأخلبقي والتضامن ، لكنها تقع 

 سلبياً في العاطفية ، والرغبة في العذاب . 
عًا : التظهتَ ، بودث مع البطل ابؼضطهد أو ابؼعذب ، ويثتَ الاىتماـ والأحكاـ الأخلبقية ، لكنو راب

 يؤدي سلبيًّا إلى الفضوؿ . 
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خامسًا : السخرية ، وبردث مع البطل ابؼضاد ، وتشبع حس الإبداع وتنمية الإدراؾ ابغسي والتأمل 
 (23)النقدي " . 

حدود التجربة ابعمالية للنصوص ، وترصد أىم تلك ابؼستويات ابػمس للتماىي بسثل  
ردات فعل ابؼتلقتُ ، وقد بذتمع تلك ابؼستويات في نص واحد ، في كل عصوره التي مر بها ، وىي 
بسثل ابؼعايشة الكاملة من قبل ابؼتلقي بؼا دمؽَّ وجملَّ من جزئيات التجربة ، وكأف روحو قد تلبقت 

 لثنائية ابعدلية ، ابؼبدع / ابؼتلقي .وبساىت في ذات ابؼبدع ، فابمحت تلك ا
ومع ذلك فإف نظرية التلقي لم تقتصر على معابعة أثر التلقي ، ورصد انفعالات ابؼتلقي  

وردات فعلو ، لكنها " فتحت أفقًا جديدًا في بؾاؿ التأويل ، ولم تعد غاية دراسة الأدب ىي ابؼعرفة 
، من خلبؿ تعدد توقعات ابؼتلقتُ ،  (24)كناتها "فحسب ، بل معرفة طرائق ابؼعرفة وإمكانياتها وبف

 وتباين زوايا رؤيتهم للنص ، أو ما أطلقوا عليو أفق التوقعات . 
ونظرية التلقي وإف انصب اىتمامها بابؼتلقي ، ولم توؿ ابؼبدع مزيد عناية إلا أنها لم تغفل  

في ليست أمراً مهمًا بيكن أف دوره ، وغدت دراسة أجوائو النفسية وأبعاد تكوينو الاجتماعي والثقا
يعوؿ عليو في التعامل مع النص ، ومرد ذلك أف نظرية التلقي مثلت " حركة تصحيح لزوايا ابكراؼ 
الفكر النقدي لتعود بو إلى قيمة النص ، وأبنية القارئ ، بعد أف تهدمت ابعسور ابؼمتدة بينهما بفعل 

ـ الاستقباؿ لدى أصحاب ىذه النظرية قائم على الرمزية ابؼاركسية ، ومن بٍ كاف التًكيز في مفهو 
بؿورين فقط ، بنا على التًتيب : القارئ والنص ، فابؼتلقي عندىم ىو المحور الأىم وابؼقدـ في عملية 

 (25)التلقي".
وأختَاً ، أود أف أشتَ إلى أف ىناؾ انفصاـ تاـ ، بتُ نظرية الاستقباؿ ونظرية التلقي ، إف في ابؼنشأ 

وإف اجتمعا في زمن واحد ، فنظرية الاستقباؿ أو ما يسمى  نقد استجابة القارئ ،نشأت  أو التبتٍ ،
في أمريكا نتيجة للتطورات الاجتماعية والثقافية والفكرية والأدبية،ولم تكن فكراً بصاعياً لإفراز نظرية 

لك ، فإف كثتَاً ،ومع ذ (26)بؽا حدودىا وأطرىا ابؼعرفية ،" بل كانت تتجلى في أعماؿ فردية بـتلفة "
 من دراسات ابؼعاصرين لم تراع ىذا الفصل ، بل تدمج بتُ رؤى النظريتتُ في التنظتَ والتطبيق . 

ولا غرو في أف ذيوع نظرية التلقي في الدراسات العاصرة ، وإفرادىا ابؼتلقي بدزيد من العناية  
إثبات حضور مفهوـ التلقي ،  والاىتماـ ، والتفصيل في أحوالو ومقوماتو وأدواتو ، لن بويدنا عن

 ومنظور ابؼتلقي في تراث العرب النقدي.
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 ابؼبحث الأوؿ
 التلقي وتراث العرب النقدي

روج بعض الدارستُ فكرة إبناؿ ابؼتلقي في النقد القديم ، وغياب قضية التلقي ، ولا شك  
سواء أكاف عربيًّا أـ في أف ىذا رأي حاد عن ابعادة وجانف الصواب ، إذ الثابت أف التًاث النقدي 

يونانيًّا لم يغفل جانب ابؼتلقي ، ولم يهمل إجراءات التلقي ، فقد سبقت الإشارة إلى أف النقد اليوناني 
لم يهمػػل جانػب ابؼتلقػػي ، بػل ناؿ ابؼتلقػي قسػػطاً وافػراً مػػن فلسػفتو النقديػػة في   -بفػثلًب في أرسػطو  -

تم بداىية الإبداع ووظائفو ، " وأثرىا في القارئ أو كتابو فن الشعر ، فالفكر النقدي عند اليوناف اى
ابؼتلقي من خلبؿ نظرية المحاكاة عند أفلبطوف وأرسطو ، وأثرىا من الناحية الأخلبقية في التهذيب أو 
التعليم أو والتطهتَ ، بيد أف ىذا الاىتماـ لم يتعد ذلك إلى مشاركة القارئ في قراءة النص أو شرحو 

 (27) أو تفستَه " .
 -وكاف الشأف في مدونػة النقػد العػربي القػديم علػى خػلبؼ ذلػك ؛ إذ أسػهم نقػاد العػرب  

في الإبؼاـ بكثتَ من الضوابط والآليات الػتي بزػص ابؼتلقػي   -على اختلبؼ رؤاىم ومعايتَىم النقدية
في  وإجػراءات التلقػي ، بغيػة برقيػق القػدر الكػػافي مػن الإمتػاع الفػتٍ وابعمػالي ، إلا أف جهػود نقػػادنا
 دائرة التلقي جاء متناثراً في ثنايا نقدىم التطبيقي ، أو متخللبً معابعاتهم لبعض قضايا النقد . 

ولعػػل السػػر في الػػتًويج لفكػػرة إبنػػاؿ ابؼتلقػػي في النقػػد القػػديم ، زعمهػػم أف دراسػػة ابؼتلقػػي  
النقدية ابؼتعاقبة قد وقضاياه ابؼتعددة إبما ىو مناط الفكر النقدي ابؼعاصر ، كذا إدعاؤىم أف الأجياؿ 

اىتمت كثتَاً بالنص ومنشئو على حساب متقبل النص ، لكن حديثهم ىذا وإف انطبق ، فإنو ينطبق 
علػى مػػدارس النقػد الغػػربي ، إذ الفكػػر النقػدي " في المجتمػػع الغػربي لػػيس فكػػراً خالصًػا لػػلؤدب ، بػػل 

ة بصورة معقدة يصعب معها أف نتعامل تتداخل في مفاىيمو ابعوانب الأدبية وابؼنازع  الفكرية وابؼذىبي
، التي بيكن أف يضاؼ إليهػا  (28)مع النظرية النقدية بدنظور أدبي بؾرد عن بواعثو ونزعاتو الفكرية " 

البنية ابؽدميػة للمػدارس الغربيػة النقديػة ، إذ العلبقػة بػتُ ىػذه ابؼػدارس وتوجهاتهػا ليسػت قائمػة علػى 
 ى بؿو كافة توجهات سابقتها ، وىدـ أسسها وثوابتها . التبادلية أو البنائية ، بل قائمة عل

بدا  –ومن بٍَّ ، فإف ىذا الرأي لا بيكن قبوؿ تعميمو على كل الآداب ، إذ التقصي يثبت  
أف التلقي أحد أىم المحاور التي عتٍ بها النقد العػربي القػديم ، حػتى إنػو أوكػل  –لا يدع بؾالًا للشك 

 ة ، ىي بسييز ابعيد من الردئ ، وإصدار الأحكاـ .لصنف من ابؼتلقتُ مهمة بـصوص



 
 لتاسع والثلاثوناالعدد                                                 الإنسانيةلرلة كلية الآداب والعلوم 

 

12  

 

 

وقد برددت وبرققت ملبمح مفهوـ أفق التوقع في مدونة النقد العربي القديم ، من خلبؿ نظاـ      
وىيكل الشعر العمودي ، ابؼرتكز على وحدة ابعرس والقافية ، حتى إف بعض مؤلفات مدونة العرب 

فػق ابؼتلقػي ، كمػا في الوسػاطة بػتُ ابؼتنػبي وخصػومو للقاضػي النقدية ، قد تأسست بناء علػى بؿػور أ
 ابعرجاني ، وابؼوازنة للآمدي . 

ولا بيكن وصف العلبقة ابؼنعقدة بتُ التلقي وابػطاب الأدبي في التًاث بأنها " قائمة على  
ظيفة الصدفة أو ىوى مبدع وميلو ، وإبما ىي في الوجو العميق منها تعاقد بتُ الأطراؼ ابؼضطلعة بو 

 (29)التخاطب الأدبي ". 
فالنقد العربي القديم لم يغفل دور ابؼتلقي في إبساـ العملية الإبداعية،  بل أولاه عناية خاصة  

، بوصفو أحد أقطاب التجربة الفنية ، فإذا كاف النقد ملبزمًا للئبداع ، فإف ابؼتلقي جزء لا يتجزأ من 
 ىذه ابؼتلبزمة . 

ػػو في عصػػور ازدىػػار النقػػد ، وظهػػور ابؼصػػنفات   وقػد بلػػه اىتمػػاـ نقػػاد العػػرب بابؼتلقػػي أوجَّ
النقديػػة ، وتأثػػر النقػػػد بابغقػػوؿ ابؼعرفيػػػة الأخػػرى مػػػن علػػوـ الفلسػػػفة وابؼنطػػق ، وقػػػد بلغػػت عنػػػايتهم 
 بابؼتلقي إلى حد وضع فيو في منزلة مهمة من منازؿ الأدب ، وقصد إليو بابػطاب النقػدي قصػدًا ،
وحث الشعراء على أف يكوف شعرىم متوجهًا إليو ، فإنشادىم أنشئ من أجلو ، فهو ابؼقصود في كل 

 (30)قصيد . 
فالنقد العربي وازف في تناولو بػتُ أركػاف العمليػة الإبداعيػة ، ولم يتجاىػل أحػدىا ، وغيػاب  

عنايػة رواده بهػذا ابؼصطلح في مدونة العرب النقدية " ليس معناه أف رصيدنا النقػدي ، قػد خػلب مػن 
ابؼوضػػوع ، فعلػػى العكػػس مػػن ذلػػك كػػاف اىتمػػامهم بدوضػػوع الاسػػتقباؿ مرتبطػًػا في بصلػػة أحكػػامهم 
بقضػايا الػنص ، وبؽػذا جػػاء مبثػوثًً في تضػاعيف الأحكػاـ ، متعػػدد ابؼفػاىيم ،  بتعػدد ابؼلكػػات ، أو 

اىيم واخػػتلبؼ الػػرؤى في باخػػتلبؼ العوامػػل ابؼػػؤثرة في تاريػػخ الأدب وتقريػػر النقػػاد ، ومػػع تعػػدد ابؼفػػ
استقباؿ النص كاف البحث عن ابؼتعة الفنية من أبرز منافذ التواصل مع ابؼتلقي ومن أىم قنوات البث 

 (31)ابؼباشر لدى نقادنا مع اختلبؼ مستوياتهم وقدراتهم في استلهاـ عرائس ابعماؿ في النص"
يػة الثلبثػة ، فنقػدنا القػديم  لذا ، راعى نقػادنا حتميػة التواصػل بػتُ أقطػاب التجربػة الإبداع 

كما " بتُ سنن القوؿ وطرائقو ، وجيده ، ورديئو ، اىتم واعتتٌ بابؼستقبل وقصده بخطابو النقدي ، 
وحث أصناؼ ابؼتكلمتُ على إفهامو ، ومراعاة أحوالو ، وبزتَ أجود الألفاظ وانتقػاء شػريفها بغمػل 
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، وفي ابغفاظ على ( 32)، وبوسن موقعها منو "  ابؼعاني ابغسنة ، وتقدبيها للمستقبل ليسهل أخذه بؽا
تقاليػػػد القصػػػيدة العربيػػػػة مػػػن اشػػػتمابؽا علػػػػى ابؼقدمػػػة الطلليػػػػة " ظػػػاىرة تؤكػػػد أبنيػػػػة ابؼتلقػػػي وبؿاولػػػػة 

 .   (33)استدراجو لقبوؿ النص"
إلا أف ابؼتلقي نلقاه في تراثنا النقدي وقد " اختلفت مواقفو ، وتباينت تبعًا للموقػع الػذي  

ناء القراءة ، ففػي بعػض الأحيػاف قػد يكػوف مبػدعًا ، وطػوراً قػارًً متػذوقاً ، وطػوراً آخػر ناقػدًا بوتلو أث
 (34)متخصصًا لو من الرؤية النقدية ما بيكنو من برليل النص وتقدبيو " . 

 وإذا كاف ذلك كذلك ، فليست الغاية من تقليب مداد نقادنا وتراثنا النقدي  
د عرفت وعيًا بالتلقي وبوجوده ، سيكوف ذلك مػن برصػيل ابغاصػل ، " إثبات أف الشعرية العربية ق

،  (35)ما داـ التلقي من مستلزمات العملية الإبداعية ، فػالتلقي ضػارب بجػذوره في الأدب العػربي " 
حػػتى إف النسػػق التعبػػػتَي القػػرآني الػػذي عليػػػو مػػدار مػػػؤلفي عبػػد القػػاىر ، اسػػػتعمل مػػادة التلقػػػي في 

إنَِّػػكم لمتػَلمقَّػػى الْقَػػرْآمفم مِػػنْ لمػػدَفْ حمكِػػيم  عملػِػيم     أكثػػر مػػن موضػػع ، منهػػا : ﴿ وم
َـ  (36) ، ﴿ فػمتػملمقَّػػى آمدم

مِنْ رمبِ وِ كملِممات  فػمتمابم عملميْوِ   
(37)  . 

فالاسػػػتعماؿ القػػػػرآني للمػػػادة يشػػػػتَ في بعػػػػض دلالتػػػو إلى مػػػػا برملػػػػو ابؼػػػادة في طياتهػػػػا مػػػػن  
عػػل البنػػاء مػػع ابػطػػاب ، ومػػا يسػػتلزمو ذلػػك التلقػػي ، مػػن إبيػػاءات وإشػػارات ترشػػد إلى ضػػرورة التفا

أدوات الفهػم والتعقػػل بؼػػدلولات ابػطػػاب ، فهػو يشػػتَ إلى أبظػػى أوجػػو التعػالق بػػتُ الػػنص ومتقبلػػو ، 
 وىذا ما لم يند عن فهم روادنا الأوائل . 

دائػرة  وىذا يقودنا إلى قضية الإبؽاـ التي تعد الأساس ، الػذي بػتٌ عليػو مفهػوـ الإبػداع في 
مدونػػة العػػرب النقديػػة ، فالإبؽػػاـ عنػػد نقػػادنا كػػاف يعػػتٍ الإلقػػاء والتلقػػي ، وغػػتَ خػػاؼ أف الغمػػوض 
والإبهاـ ظل " يكتنف إبػداع الفنػاف وشخصػيتو مػدة طويلػة ، وحػار الفلبسػفة والنقػاد القػدامى أمػاـ 

قػػػر ، وأف ىػػػذا الغمػػػوض ، وعللػػػوه تعلػػػيلبت شػػػتى .... وربطػػػو قػػػدماء العػػػرب بالشػػػيطاف وبػػػوادي عب
 . (38)لكل شاعر شيطاف " 

حتى إف صاحب ابعمهرة قد أفرد بابًا بردث فيو عن شياطتُ الشعراء ، وما تلقػى علػيهم  
 من جيد الشعر ، حتى صارت تلك القضية من ابؼسلمات حتى بعد عهد ابعاىلية .
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وإجػػراءات تلػػك العمليػػة تتطلػػب ملقيػًػا ىػػػو الشػػيطاف ، وصػػنفتُ مػػن ابؼتلقػػتُ الشػػػاعر بٍ  
عمػػػوـ السػػػامعتُ ، ويأبٌ السػػػماع في مقػػػاـ اىتمػػػاـ العػػػرب الأوؿ ،ولعػػػل ربطهػػػم العمليػػػة الإبداعيػػػة 

 بالقوى الغيبية مرده إحداث الأثر النفسي ابؼراد في ابؼتلقي . 
إلا أنهػػػا تػػدؿ علػػى حاجػػة العػػرب إلى تعليػػل مػػػا  فهػػذه الرؤيػػة وإف عػػدت مػػن ابػرافػػات ، 

حظػػوة لم تكػػن  –عنػػدىم  –بردثػػو العمليػػة الإبداعيػػة مػػن أثػػر في الػػذات ابؼتلقيػػة ، لػػذا ناؿ الشػػاعر 
لأحػػػد ، حػػػتى غػػػدا دوره " أخطػػػر مػػػن دور العػػػراؼ والسػػػاحر والكػػػاىن ، فتػػػأثتَ السػػػاحر والكػػػاىن 

بكثتَ ، فإف كلمتو يتسع تأثتَىػا ليشػمل المجتمػع كلػو بؿدود لعابؼهما ، أما تأثتَ الشاعر أوسع وأبعد 
 ، وربدا الأجياؿ ابؼتعاقبة .  (39)" 
و قػػد بػػرز اىتمػػػاـ العػػرب ابعػػػاىليتُ بالتلقػػي في سػػػاحات النقػػد ، والتلقػػػي الشػػفاىي مػػػن  

خلبؿ معارض الكلمة ، الػتي كػاف بؽػا صػرحها ابؼخصػص في أسػواقهم ، الػتي اتسػعت وتنوعػت فيهػا 
  ، وتنوع القاسم ابؼشتًؾ بينهم في إجراءات التلقي ومقوماتو . دائرة ابؼتلقتُ

كمػػػا كانػػػػت المحاكمػػػات وابؼفاضػػػػلبت الشػػػعرية تػػػػنم عػػػن بصػػػػر العػػػرب بشػػػػروط التلقػػػػي ،  
 ومؤىلبت ابؼتلقي الناقد ، وىذا يفسره دقة اختيارىم للمتلقي ابغمكم . 

ا علػػػى التلقػػػي ابؼباشػػػر / ىكػػػذا ظػػػل النقػػػد العػػػربي في عصػػػوره الأولى يعتمػػػد اعتمػػػادًا كليًّػػػ 
الشفاىي ، والاربذاؿ إف في الإبداع أو التلقػي ، بٍ انبثقػت قضػية التلقػي في تراثنػا النقػدي مػن ثنػايا 
القاعػػدة النقديػػة " مناسػػبة ابؼقػػاـ " أو "مطابقػػة الكػػلبـ بؼقتضػػى حػػاؿ ابؼخاطػػب " ، فهػػي الأسػػاس 

د راعػوا في تأسيسػهم بؽػذه القاعػدة جوانػب الذي بنيت عليو الأحكاـ والرؤى وابؼفاىيم النقديػة ، وقػ
التواصل والتقارب بتُ ابؼبػدع وابؼتلقػي ، ومراعػاة أحػواؿ ابؼتلقػتُ ، وطبقػاتهم ، وقػد أبؼَّػت بػذلك أوؿ 
وثيقة نقدية عربيػة ، يقػوؿ بشػر بػن ابؼعتمػر : " ينبغػي للمػتكلم أف يعػرؼ أقػدار ابؼعػاني ويػوازف بينهػا 

دار ابغػػالات ، فيجعػػل لكػػل طبقػػة مػن ذلػػك كلبمًػػا ، ولكػػل حالػػة وبػتُ أقػػدار ابؼسػػتمعتُ ، وبػػتُ أقػ
مػػن ذلػػك مقامًػػا ، حػػتى يقسػػم أقػػدار الكػػلبـ علػػى أقػػدار ابؼعػػاني ، ويقسػػم أقػػدار ابؼعػػاني علػػى أقػػدار 

   (40) ابؼقامات ، وأقدار السامعتُ على أقدار تلك ابغالات ".
بؼتلقػػي ، ومراعػػاة أحوالػػو وفي ذلػػك دلالػػة واضػػحة علػػى عظػػيم اىتمػػاـ أسػػلبفنا بالتلقػػي وا 

وأقداره ، حتى إنو ليمكن القوؿ : أف النقػد العػربي بػدأت " صػلبتو بالتلقػي منػذ الإرىاصػات الأولى 
 (41)التي تشكل عندىا النقد " . 
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وبفػػػػا ركػػػػز عليػػػػو النقػػػػد العػػػػربي في قضػػػػية التلقػػػػي ، ضػػػػرورة ابؼواءمػػػػة وابؼوازنػػػػة بػػػػتُ الوشػػػػائج  
يػػػػق عنصػػػػري الإقنػػػػاع والإمتػػػػاع في جانػػػػب ابؼتلقػػػػي ، لػػػػذا ذىػػػػب الداخليػػػػة وابػارجيػػػػة للػػػػنص ، لتحق

ابعػػاحإ إلى " أف البيػػاف بوتػػاج إلى بسييػػز وسياسػػة وإلى ترتيػػب ورياضػػة ، وإلى بسػػاـ الآلػػة ، وإحكػػاـ 
الصنعة ، وإلى سهولة ابؼخػرج ، وجهػارة ابؼنطػق وتكميػل ابغػروؼ وإقامػة الػوزف ، وإف حاجػة ابؼنطػق 

تو إلى ابعلبلػة والفخامػة ، وإف ذلػك مػن أكػبر مػا تسػتماؿ بػو القلػوب ، إلى الطلبوة وابغلبوة كحاج
 (42)وتنثتٍ إليو الأعناؽ وتزين بو ابؼعاني " . 

ومػػػن بٍَّ ، فػػػإف إدراؾ القيمػػػة ابعماليػػػة وإحػػػداث الأثػػػر ابؼنشػػػود للخطػػػاب يكػػػوف بسػػػبيل  
لتًدد مػن قبػل ابؼتلقػتُ ، وتأكيد ابؼعاني  ؛ لتفادي أفق ا –بتناسق أجزائو وترابطها  –بذويد الكلبـ 

ىػػػذا الػػػتًدد الػػػذي يفقػػػد ابؼتقبػػػل الإحسػػػاس بالقيمػػػة ابعماليػػػة ، إذ البلبغػػػة " فػػػن إدراؾ العلبقػػػات ، 
 . (43)وعبقرية الآداء ، وحساسية التذوؽ"

ومع تعاقب الأجياؿ وابغقب النقدية تغتَت نظرة النقاد إلى الإبػداع وعناصػره ، والعلبئػق  
طػػاب ، حػتى قيػل : إف " أشػػعر النػاس مػن أنػت في شػػعره حػتى تفػرغ منػػو ". بػتُ الػذات ابؼتلقيػة وابػ

(44) 
إذف ، فابؼسػػتوى الفػػػتٍ الأكمػػل للخطػػػاب بيثػػل تلػػػك ابؼرحلػػة ، الػػػتي يسػػتولى فيهػػػا الػػػنص  

علػػػى كافػػػة حػػػواس ابؼتلقػػػي ، ويأسػػػرىا حػػػتى لا تكػػػاد تنفػػػك عنػػػو ، وىنػػػا نػػػدرؾ عظػػػم قػػػوؿ ابؼعصػػػوـ 
 . (45)البياف لسحراً "  )صلى الله عليه وسلم( : " إف من

كمػػػػػا أف في عنايػػػػػػة روادنا بدطػػػػػػالع النصػػػػػػوص / براعػػػػػػة الاسػػػػػػتهلبؿ ، دليػػػػػػل علػػػػػػى مػػػػػػدى  
اىتمػػامهم بالانطباعػػػات الأولى ، الػػتي يسػػػجلها ابػطػػاب في الػػػذات ابؼتلقيػػة ، فهػػػو كفيػػل بإحػػػداث 

لأجػواء ابػطػاب الاستجابة ابؼناسػبة ، الػتي تسػهم في توسػيع آفػاؽ التوقػع ، وإثًرة التخييػل ابؼناسػب 
 الشفاىي ، فأفق التوقع يرتبط بابؼتلقي الشفاىي . 

وتتحد قيمة ابؼطالع ، في كونها " أوؿ ما يقرع السمع ، فهي رائػد بؼػا بعػدىا إلى القلػب ،  
فػػإذا قبلتهػػا الػػنفس برركػػت لقبػػوؿ مػػا بعػػدىا ، وإف لم تقبلهػػا كانػػت خليقػػة أف تنقػػبض عمػػا بعػػػدىا 

قبػػة بؼػػا يػػرد عليهػػا مػػن اسػػتئناؼ كػػل فيقبضػػها مػػا تسػػتقبلو مػػن كراىػػة .... ، فػػإف الػػنفس تكػػوف متً 
 (46)ابؼسموع أو ابؼفهوـ أولاً عن كثتَ من نشاطها بدا يرد بعد " . 
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فقػػػد بػػػدا مػػػن الػػػنص مػػػػدى الاىتمػػػاـ بابؼتلقػػػي في ابتػػػداء تعاطيػػػػو للػػػنص ، وآليػػػات جذبػػػو للمتابعػػػػة 
 والتفاعل مع النص . 

نقػػد العػػربي حػػوؿ دائػػرة أفػػق التوقػػع ، مػػا أطلػػق عليػػو نقػػػاد وبفػػا يعػػد إسػػهامًا مبكػػراً مػػن ال 
الغرب الإرصاد أو التسهيم ، أو ما أطلق عليػو صػاحب نقػد الشػعر التوشػيح ، وحػده بقولػو : " أف 
يكػػوف أوؿ البيػػت شػػاىدًا لقافيتػػو ، ومعناىػػا متعلقًػػا بػػو ، حػػتى أف الػػذي يعػػرؼ قافيػػة القصػػيدة الػػتي 

 (47)ت عرؼ آخره ، وبانت لو قافيتو " . البيت منها ، إذا بظع أوؿ البي
معػػػػتٌ ذلػػػػك أف النقػػػػد العػػػػربي لم ينظػػػػر إلى ابؼتلقػػػػي نظػػػػرة ابؼسػػػػتهلك للخطػػػػاب ، ابؼػػػػذعن  

بالاسػػتجابة للػػنص ، لتحقيػػق مػػا يصػػبوا إليػػو مػػن ابؼتعػػة الفنيػػة ، بػػل أصػػبح ابؼتلقػػي صػػاحب سػػيادة 
 ارئ .على النص ، فيما عرؼ في رحاب بصالية التلقي بنقد استجابة الق

وإذا كػػاف النقػػد القػػديم قػػد صػػنف متقبلػػي النصػػوص إلى متلػػق عػػاـ ، ومتلػػق خػػاص ، إلا  
إننػػا لا نعػػدـ أف نستشػػف مػػن نصوصػػهم بعػػض الطبقػػات الأخػػرى للمتلقػػتُ ، وابؼنبثقػػة مػػن التقسػػيم 

، وذلػػك في معػػرض  (48)العػػاـ ، فقػػد أشػػار ابعػػاحإ إلى مػػا بيكػػن أف يطلػػق عليػػو القػػارئ الضػػمتٍ 
 عراء ابغوليات ، حديثو عن ش

يقوؿ : " من شعراء العرب من كاف يدع القصيدة بسكث عنده حولاً كريتًا ، وزمنًا طػويلبً يػردد فيهػا 
نظره ، ويقلب فيها رأيو ، اتهامًػا لعقلػو ، وتتبعًػا علػى نفسػو ، فيجعػل عقلػو ذمامًػا علػى رأيػو ، ورأيػو 

 (49)عياراً على شعره إشفاقاً على أدبو " . 
فالازدواجيػػة الإبداعيػػة الػػتي يعايشػػها ذلػػك ابؼبػػدع بػػتُ الإبػػداع والتػػذوؽ ، بيكػػن أف نطلػػق  

عليهػػػا ابؼتقبػػػل الضػػػمتٍ أو ابؼتخيػػػل ، صػػػاحب ابغضػػػور الػػػدائم لػػػدى تلػػػك الطائفػػػة مػػػن ابؼبػػػدعتُ ، 
 ويتطابق ىذا مع رؤية رواد نظرية التلقي بؼنظور القارئ الضمتٍ . 

كننا أف بسيػز بػتُ حػالتتُ مػن حػالات ابؼتقبلػتُ ، ابؼتقبػل ومن ثنايا نصوص النقد القديم بي 
ابغاضػػر ، وابؼتقبػػل ابؼسػػتقبلي ، وقػػد بػػدا ذلػػك في معػػرض الفصػػل بػػتُ الػػنص مكتػػوبًا ومنطوقػًػا عنػػد 
ابعػػاحإ ، عنػػدما أقػػر بالقػػوؿ القائػػل : " اللسػػاف مقصػػور علػػى القريػػب ابغاضػػر ، والقلػػم مطلػػق في 

ئن مثلػو للقػائم الػراىن ، والكتػاب يقػرأ بكػل مكػاف ، ويػدرس في  الشاىد الغائب ، وىػو للغػابر الكػا
 (50)كل زماف ، واللساف لا يعدو بظاعو ، ولا يتجاوز إلى غتَه " . 

 فهو ينبو إلى ضرورة مراعاة حاؿ القارئ ابؼستقبلي ، ويفرؽ بتُ مستويات التلقي .  
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لتلقػػػي ، بنػػػا التلقػػػي ىػػػذا ، وقػػػد مػػػاز النقػػػد العػػػربي القػػػديم بػػػتُ مسػػػتويتُ مػػػن مسػػػتويات ا 
اللسػػػاني والتلقػػػي النصػػػي ، فتعبػػػتَ ابؼنشػػػئ " عػػػن الصػػػورة الذىنيػػػة ابغاصػػػلة عػػػن الإدراؾ أقػػػاـ اللفػػػإ 
ابؼعػػبر بػػو ىيئػػة تلػػك الصػػورة الذىنيػػة في أفهػػاـ السػػامعتُ وأذىػػانهم ، فصػػار للمعػػتٌ وجػػود آخػػر مػػن 

لفػػاظ مػػػن لم يتهيػػػأ لػػػو جهػػة دلالػػػة الألفػػػاظ ، فػػإذا احتػػػيج إلى وضػػػع رسػػػوـ مػػن ابػػػػط تػػػدؿ علػػػى الأ
بظاعها من ابؼتلفإ بها صارت رسوـ ابػػط تقػيم في الأفهػاـ ىيئػات الألفػاظ ، فتقػوـ بهػا في الأذىػاف 

    (51)صور ابؼعاني ، فيكوف بؽا أيضًا من جهة دلالة ابػط على الألفاظ الدالة عليها " . 
تلقػػي الضػمتٍ ، وابؼتلقػػي فهػذا التمييػػز بػتُ مسػػتويات التلقػي أفػػرز نػوعتُ مػػن ابؼتلقػتُ ، ابؼ 

 ابؼتوقع أو ابؼستقبلي . 
كذا نبو النقػد العػربي القػديم إلى ضػرورة مراعػاة أحػواؿ ابؼتلقػتُ وأجػوائهم النفسػية ، فقسػم  

 ابؼتلقتُ بناء على ذلك إلى " ثلبثة أصناؼ : 
 ػ  صنف عظمت لذاتو ، وقلَّت آلامو ، حتى كأنو لا يشعر بها .  1
 ، وقلَّت لذاتو ، حتى كأنو لا يشعر بها .  ػ  وصنف عظمت آلامو 2
 ػ  وصنف تكافأت لذاتهم وآلامهم .  3

وكانػػت أحػػػواؿ الصػػػنف الأوؿ أحػػوالاً مفرحػػػة ، وأحػػػواؿ الصػػػنف الآخػػر أحػػػوالاً مفجعػػػة ، وأحػػػواؿ 
 (52)الصنف الوسط في كثتَ من الأمر شاجية ، وجب أف تكوف الأقاويل قسمة بهذا الاعتبار " . 

يصػػدر تلبيػػة لػػدفقات شػػعورية ووجدانيػػة ،  –بوصػػفو مػػادة النقػػد العػػربي الأولى  –والشػعر  
ولا يكوف لو عظيم أثػر إلا إذا بً نقػل ىػذه الشػحنات للمتلقػي ، والسػبيل في ذلػك ىػو " الاحتيػاؿ 
 في برريك النفس بؼقتضى الكلبـ بإيقاعو منها بحل القبوؿ ، بدا فيػو مػن حسػن المحاكػاة وابؽيئػة ، بػل

 (53)بدا فيو من الصدؽ والشهرة في كثتَ من ابؼواضع " . 
فمراعاة ابغالة الشعورية بؼتقبل النص بؽا أثر بالػه في مػدى تقبلػو للخطػاب ، " فلكػي يػتم  

التواصل بتُ ابؼبدع وابؼتلقي ، ولكي يتم توصيل القيم التي تنطوي عليها القصيدة ، ينبغػي أف يسػلم  
ي بهمعهمػا ، والػذي دفػع الشػاعر إلى الإبػداع ، وفػرض علػى ابؼتلقػي كػلب الطػرفتُ بأبنيػة الفعػل الػذ

 (54)الاستجابة في عملية التلقي " . 
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كما كاف في حػديث النقػد العػربي القػديم عػن ابػيػاؿ إشػارة إلى أىػم جوانػب إثًرة ابؼتلقػي  
قح ، إذ التخييل أحد أىم مكونات النص الشػعري ، ذات الأثػر الفاعػل في إحػداث التواصػل والػتلب

 . 
فإحداث الأثر النفسي ، أو ابؽزة الشعورية في الذات ابؼتلقية ، ىو مراد ابػطػاب الشػعري  

 ابعيد ، وأحد أىم آليات التلقي .
وإذا كانػػػػت نظريػػػػة التلقػػػػي في بؾمػػػػوع رؤى منظريهػػػػا ، تتحػػػػدد في أف ابؼعػػػػتٌ وابؼبػػػػتٍ " في  

لى عػالم الػنص ، وىػو صػحيفة بيضػاء ، العمل الأدبي يتولداف عن التفاعل مع القارئ الذي لا يلج إ
، واستنطاؽ الػنص ، واسػتجلبء  (55)وإبما تكوف لو معلومات بـتزنة في ذاكرتو تسمح لو بالتعميم " 

 أسس ابؼبتٍ وبصالية ابؼعتٌ ، كل ذلك لم يغب ، أو يشذ عن رؤى نقادنا الأوائل .
مسػألة التلقػي والقػراءة وبعد ، فمما لا شػك فيػو أف كثػتَاً مػن رؤى نقػادنا القػدامى حػوؿ  

والتأويل ، قد سبقوا بها الفكر النقدي ابؼعاصر ، فهم وإف فاتهم صناعة ابؼصػطلحات وتقنينهػا ، إلا 
أنهػػم رسػػخوا لكثػػتَ مػػن إجػػراءات التلقػػي ، وخطػػوا خطػػوات جليلػػة في تصػػنيف متقبلػػي ابػطػػاب ، 

 ابؼنشئ وابؼتقبل .  وسعوا إلى برقيق الوحدة بتُ الإبداع والتقبل ، وتقليص الفجوة بتُ
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 ابؼبحث الثاني
 أحواؿ ابؼتلقي في نقد عبد القاىر

دور بارز في برليػػػػػل  –بوصػػػػفو إمػػػػػاـ البلبغيػػػػػتُ والنقػػػػػاد  –كػػػػاف لعبػػػػػد القػػػػػاىر ابعرجػػػػػاني  
العلبقػػات التلبزميػػة بػػتُ أركػػاف العمليػػة الإبداعيػػة ، فقػػد أولى ابؼتلقػػي عنايػػة فائقػػة ، وأفػػرده بدزيػػد مػػن 

فحػػدد ىيئاتػػو وأحوالػػو ، ومقوماتػػو وأدواتػػو ، الػػتي يسػػبر بهػػا أغػػوار الػػنص ، وكػػاف  الاىتمػػاـ ابػػػاص ،
ػػر ، وبؽػػذا الإطػػلبؽ مػػا يػػبرره  فرؤيتػػو تتحػػدد في أف الػػنص كالإشػػػارات  –عنػػده  –يطلػػق عليػػو ابؼفسِ 

ا ابػفية ، التي يبعث بها ابؼبدع ، وكلمػا أوغػل ابؼنشػئ في تعميػة إشػاراتو ؛ كمػدَّ ابؼتلقػي ذىنػو في فهمهػ
وإدراؾ دلالاتها ، أملًب في برصيل قدر كاؼ من اللذة وابؼتعة الفنية ، يقوؿ : " لم أزؿ منػذ خػدمت 
العلم أنظر فيما قالو العلماء في معتٌ الفصاحة والبلبغة والبيػاف والبراعػة ، وفي بيػاف ابؼغػزى مػن ىػذه 

في خفػاء ، وبعضػو كالتنبيػو  العبارات وتفستَ ابؼػراد بهػا ، فأجػد بعػض ذلػك كػالرمز والإبيػاء والإشػارة
، لػذا كػاف إطلبقػو في بؿلػػو ؛  (56)علػى مكػاف ابػبػئ ليطلػب وموضػع الػدفتُ ليبحػث عنػو فيخػرج " 

 ىو الكاشف لأسرار النص ودلالتو ، الباحث عن خبيئو ، وابؼفسِ ر بؼعم اه .  –عنده  –إذ ابؼتلقي 
وإف تعػػدد زمانػػو وتبػػاين  -وبفػػا يػػدؿ علػػى حضػػور ابؼتلقػػي عنػػد ابعرجػػاني ،حضػػوراً دائمًػػا  

، " اعمػػػد إلى مػػػا  (57)كثػػػرة بـاطبتػػو لػػػو بصػػػيه شػػتى ، منهػػػا : " اعلػػػم أف الاسػػتعارة ..."   -مكانػػو 
 . (59)،" فإنك تعلم على كل حاؿ أف ىذا الضرب من ابؼعاني كابعوىر " (58)تواصفوه بابغسن .." 

فهػػػذا الإجػػػراء ابغػػػواري ابؼباشػػػر بالصػػػيه ابػطابيػػػة ، يػػػدؿ علػػػى بسثػػػل وحضػػػور للمتلقػػػي في  
 تنظتَات ابعرجاني زمانًا ومكانًا .   

وشػػأف عبػػد القػػاىر في التحديػػد العػػاـ لأحػػواؿ ابؼتلقػػتُ شػػأف أسػػلبفو مػػن النقػػاد ، إذ رأى  
يػًا ، يفهػم ذلػك مػن قولػو : " إذا أف ابؼتقبل للخطاب إما أف يكػوف عامًػا أو خاصًػا ، سػلبيًا أو إبهاب

 (60)رأيت البصتَ يستحسن شعراً أو يستجيد نثراً ... ". 
ومػػػن بػػػتُ الأحػػػواؿ الفرعيػػػة للمتلقػػػي عنػػػػد ابعرجػػػاني ، مػػػا بيكػػػن أف يطلػػػق عليػػػو ابؼتقبػػػػل  

ابؼقصود ، الذي عناه بقولو : " اعلػم أنػو لا يصػادؼ القػوؿ في ىػذا البػاب موقعًػا مػن السػامع ، ولا 
قبولًا حػتى يكػوف مػن أىػل الػذوؽ وابؼعرفػة ، وحػتى يكػوف بفػن بردثػو نفسػو بأف بؼػا يػومئ إليػو  بهد لو

مػػن ابغسػػن واللطػػف أصػػلبً ، وحػػتى بىتلػػف ابغػػاؿ عليػػو عنػػد تأمػػل الكػػلبـ ، فيجػػد الأربويػػػة تارة ، 
  (61)ويعْرى منها أخرى ، وحتى إذا عجبتو عجب ، وإذا نبهتو بؼوضع ابؼزية انتبو " . 
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يز بتُ ابؼتقبلتُ في الفهم والرؤية للخطاب ، ويقػرر تفػاوت منػازبؽم ودرجػات تقبلػو فهو بيا 
، فػالنص لا يػدني قطافػو بصيعهػػا بؼتقبػل واحػد ، وإف ظػن أنػػو أحػاط بكػل دلالات ابػطػاب ، يؤكػػد 
ذلك بقولو : " وإنك تنظر في البيت دىراً طويلبً وتفسره ، ولا ترى أف فيو شيئًا لم تعلمػو ، بٍ يبػدو 

 (62)ك فيو أمر خفي لم تكن قد علمتو " . ل
ىذا ىو ابؼتقبػل الإبهػابي الػذي يتفاعػل مػع الػنص ، ويغػوص في أعماقػو ، بىػتًؽ حجبػو ،  

ويزيل أستاره ، ويصنع صياغة جديدة للنص ؛لذا أشار ابعرجاني في أكثر مػن مػوطن إلى أف ابؼتلقػي 
 إبساـ العملية الإبداعية .ليس آلة تسكب عليها النصوص ، وإبما ىو قسيم ابؼبدع في 

ويشتًط ابعرجاني في ابؼتقبل الإبهػابي أف يكػوف ذا صػنعة ، خبػتَاً بػدروب التعبػتَ الأدبي ،  
قػػادراً علػػى التمييػػز بحسػػو وبذائقتػػو ، يقػػوؿ : " وبصلػػة الأمػػر أنػػك لػػن تعلػػم في شػػيء مػػن الصػػناعات 

الصػػػواب ، ويفصػػػل بػػػتُ الإسػػػاءة  علمًػػػا بَسػِػػرو فيػػػو وبَرلػػػى ، حػػػتى تكػػػوف بفػػػن يعػػػرؼ ابػطػػػأ فيهػػػا مػػػن
والإحساف ، بل حتى تفاضل بتُ الإحساف والإحساف ، وتعرؼ طبقػات المحسػنتُ ، وإذا كػاف ىػذا 
ىكذا ، علمت أنو لا يكفي في علم الفصػاحة أف تنصػب بؽػا قياسًػا مػا ، وأف تصػفها وصػفًا بؾمػلًب 

 تفصػل القػوؿ وبرصػل ، وتضػػع ، وتقػوؿ فيهػا قػولًا مرسػلًب ، بػػل لا تكػوف في معرفتهػا في شػيء حػػتى
اليػػد علػػى ابػصػػائص الػػتي تعػػرض في نظػػم الكلػػم ، وتعػػدىا واحػػدة واحػػدة ، وتسػػميها شػػيئًا شػػيئًا ، 

،فتلػػك الأدوات الػػتي يتسػػػلح بهػػا ابؼتلقػػي في مواجهػػػة  (63)وتكػػوف معرفتػػك معرفػػة الصػػػنع ابغػػاذؽ " 
 النص ، ىي ما نص عليها منظرو بصالية التلقي ابغديثة . 

ابعرجػاني علػى أف ابؼتلقػي حػري بػو أف يكػوف صػاحب فهػم وفكػر ، يػتمكن بهمػا  وتأكيد 
مػػن اسػػتبطاف الػػنص ، واسػػتجلبء ابؼعػػاني مػػن السػػياقات ، يرشػػدنا إلى صػػنف آخػػر مػػن ابؼتلقػػتُ ىػػو 
القػػػػػارئ / ابؼتلقػػػػػي ابؼثػػػػػالي أو النمػػػػػوذجي ، ذلػػػػػك ابؼتلقػػػػػي القػػػػػادر علػػػػػى إدراؾ دلالات الػػػػػنص مػػػػػن 

لسياقات التي بذاوز ابؼعتٌ ابغقيقي ، إذ ابكراؼ النص عن الواقػع يسػتلزـ السياقات ، وبخاصة تلك ا
" برفيػػزاً مرتبطػًػػا علػػى بكػػػو بؿكػػػم بطبيعػػة التخييػػػل نفسػػو،الذي مػػػن طبيعتػػػو الاخػػتلبؼ عػػػن الوقػػػائع 

 (64)ابػارجيػػة،بٍ إف إدراؾ القػػارئ بهػػذا الاخػػتلبؼ قػػد يػػزوده بابؼفتػػاح لفهػػم القصػػد البنػػائي للػػنص" 
 جاني الأسلحة اللبزمة في إدراؾ دلالات التعابتَ المجازية وقيمتها ابعمالية . ؛لذا حدد ابعر 
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ومن بتُ تلػك العػدة الإحاطػة بابؼواضػعات اللغويػة والبيئيػة وابغضػارية للمنشػئ ، فيحسػن  
للمتلقػػي " أف يكػػوف بؿيطػًػا إلى جانػػب العلبقػػة اللغويػػة بالعلبقػػات غػػتَ اللغويػػة ، الػػتي يتوقػػف فهػػم 

 (65) على معرفتها ". ابؼعتٌ الثاني
ىػػذا مػػا عػػبر عنػػو ابعرجػػاني بدعػػتٌ ابؼعػػتٌ ، إذ ابؼعػػتٌ الأوؿ ىػػو البػػادي مػػن ظػػاىر اللفػػإ ،  

الػػداني إلى فهػػم البسػػيط ، ومعػػتٌ ابؼعػػتٌ ىػػو مػػا دؽ واسػػتتً ، وتعسػػر إدراكػػو إلا بالتعقػػل والػػتفهم ، 
سػلبيًّا ، يتقوقػع في مػرادات ابؼبػدع وبذلك تتعدد القراءات ، التي تدلل على أف ابؼتلقي لم يعد متلقيػًا 

، أو يشذ عنهػا ، وتلػك بؿنػة للمبػدع ، حػددىا ابعرجػاني في قولػو : " فلسػت تظفػر مػن أمػرؾ شػيئًا 
حتى تظفر بدن لو طبع إذا قدحتو ورى ، وقلب إذا أريتو رأى ، فأمػا وصػاحبك مػن لا يػرى ا تريػو ، 

عن   نفسك في غتَ جدوى " . ولا يهتدي للذي تهديو ، فأنت راـ في غتَ مرمى ، وم
(66) 

لذا ، فابؼتلقي ابؼثالي أو النمػوذجي عنػد ابعرجػاني " مػن لػو طبػع إذا قدحتػو ورى ، وقلػب  
إذا أريتػػػو رأى " مػػػا لا يػػػراه غػػػتَه ، فهػػػو ابؼػػػدرؾ لظػػػواىر السػػػياقات وبواطنهػػػا ، العػػػالم بدعػػػاناة ابؼبػػػدع 

 (67)الشقة البعيدة " .  ومكابتده ، إذ قد " برمل ابؼشقة الشديدة ، وقطع إليو
كما نبو إلى ابعهد الذي يبذلػو ابؼتلقػي في اسػتنطاؽ الػنص ، وتتبػع دقيػق دلالاتػو ، يقػوؿ  

: " رأيػػت العلمػػاء يػػذموف مػػن بوملػػو تطلػػب السػػجع والتجنػػيس علػػى أف يضػػم بؽػػا ابؼعػػتٌ ، ويػػدخل 
 (68)ابػلل عليو من أجلها ... ، ويركب الوعورة ، ويسلك ابؼسالك المجهولة " . 

فابؼتلقي الواعي ىو الذي بييز الأساليب ، ويفاضل بينها ، وإف تعاقبت  السػنوف ، وتوالػت ابغقػب 
 ، وتباعد الزماف بتُ الإنشاء والتعاطي . 

وينبو ابعرجاني إلى صنف آخر من ابؼتلقتُ ، بيكن أف نطلق عليو ابؼتلقي ابعاىل ، الػذي  
زلة من عدـ الإحسػاس بػوزف الشػعر ، والػذوؽ الػذي وبظو بقولو : " فليكن من ىذه صفتو عندؾ بدن

يقيمػػو بػػو ، والطبػػع الػػذي بييػػز صػػحيحو مػػن مكسػػوره ، ومزاحفػػو مػػن سػػابؼو .... ) فهػػو ( قػػد عػػدـ 
، فهػو متلػق فاقػد للؤىليػة ، ولأدو مقومػات  (69)الأداة التي معها يعرؼ ، وابغاسة الػتي بهػا بهػد "  

 التلقي ابؼنشود . 
وبشة صنف آخر مػن ابؼتلقػتُ ، بيكػن أف نطلػق عليػو ابؼتلقػي ابؼعانػد ، الػذي ألغػى حواسػو  

وإدراكو ، واستتً وراء معتقده ، يصده عن بصر ابغسن ، بىاطبو ابعرجاني بقولو : " ولكنػك أبيػت 
إلا ظنًّػػا سػػبق إليػػك ، وإلا بادي رأي عػػنَّ لػػك ، فأقفلػػت عليػػو قلبػػك وسػػددت عمػػا سػػواه بظعػػك 
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ىػذا الصػػنف مػػن ابؼتقبلػػتُ لا طائػػل مػن ورائػػو ، ولا جػػدوى في مناصػػحتو ،" فلػػيس لػػك إلا ،و  (70)"
 (71)تركو والإعراض عنو ". 

ونبػػو ابعرجػػاني في أكثػػر مػػن مػػوطن علػػى أبنيػػة ابؼعايشػػة التامػػة للػػنص ، فالتفاعػػل الإبهػػابي  
مع النص يتطلب متلقيًا من نػوع خػاص ، أشػار إليػو بقولػو : " مػا شػرفت صػنعة ولا ذكػر بالفضػيلة 
عمػػػل إلا لأنهمػػػا بوتاجػػػاف مػػػن دقػػػة الفكػػػر ولطػػػف النظػػػر ونفػػػاذ ابػػػػاطر مػػػا لا بوتػػػاج إليػػػو غتَبنػػػا ، 

كمػػاف علػػػى مػػػن زاوبؽمػػػا ، والطالػػب بؽمػػػا في ىػػػذا ابؼعػػػتٌ مػػا لا بوػػػتكم مػػػا عػػػدابنا ولا يقتضػػػياف وبوت
 (72)ذلك إلا من جهة إبهاد الائتلبؼ في ابؼختلفات " . 

فهو يلح على ضػرورة برلػي ابؼتقبػل ابؼقصػود بالفهػم والقػدرة علػى التأويػل ، الػذي يتطلػب  
تكناه مػػػػػواطن ابغسػػػػن والتعليػػػػل بؽػػػػا ، مسػػػػػتمتعًا تػػػػوفر ابػػػػػبرات وابؼمارسػػػػات ، الػػػػػتي بسكنػػػػو مػػػػن اسػػػػ

بجماليػػػػات التحصػػػػيل ، يقػػػػوؿ : " لابػػػػد لكػػػػل كػػػػلبـ تستحسػػػػنو ، ولفػػػػإ تسػػػػتجيده مػػػػن أف يكػػػػوف 
لاستحسػانك ذلػػك جهػة معلومػػة وعلػة معقولػػة ، وأف يكػوف لنػػا إلى العبػارة عػػن ذاؾ سػبيل ، وعلػػى 

 (73)صحة ما ادعيناه من ذلك دليل " . 
، مػػػػػن شػػػػػأنو أف يصػػػػػدر فالػػػػػذوؽ الػػػػػذي ينشػػػػػده ا  بعرجػػػػػاني في ابؼتلقػػػػػي لػػػػػيس ذوقػًػػػػا عػػػػػادياًّ

صػػػيحات اربذاليػػػة انفعاليػػػة ، بػػػل ىػػػو ذوؽ ترفػػػده ابػػػػبرة وابؼمارسػػػة والفكػػػر ، ويعػػػززه البصػػػر بقواعػػػد 
التحليػػػل ، والقػػػدرة علػػػى التأمػػػل والتفسػػػتَ ، بٍ التعليػػػل بؼػػػا اسػػػتقر عليػػػو التحصػػػيل ، لػػػذا يطالبػػػو في 

و بصيعهػا ، ويوظفهػا حسػن التوظيػف ، لتحقػق مػا يصػبو إليػو ، يقػوؿ موضع آخر أف يعمل إمكانات
 (74): " بٍ راجع فكرتك ، واشحذ بصتَتك ، وأحسن التأمل ، ودع عنك التجوز في الرأي " . 

ومػػػن ابؼػػػؤىلبت ابػاصػػػة للمتلقػػػي ابؼقصػػػود عنػػػد ابعرجػػػاني ، مػػػا أباف عنػػػو بقولػػػو : " وإذا  
ىػذا الطلػب ، احتجػت إلى صػبر علػى التأمػل ، ومواظبػة  نظرت إلى الفصاحة ىذا النظػر ، وطلبتهػا

 (75)على التدبر ، وإلى بنة تأبى لك أف تقنع إلا بالتماـ ،وأف تربع إلا بعد بلوغ الغاية". 
فالصبر والأناة يػدفعاف ابؼتلقػي إلى دقػة التأمػل ، والتػدبر في اسػتنباط الػدلالات ، كمػا أف  

 وتزيل أستاره .مداومة النظر في النص ، بذلي أسراره ، 
وعلػػى ابؼتلقػػي أف يتحلػػى بهمػػة عاليػػة ، فػػلب يقنػػع بالػػدلالات الدانيػػة ، بػػل يرنػػو إلى برصػػيل ابػرائػػد  

 التي بزامر حنايا النص . 
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ولا شػػك في أف ذلػػك يتطلػػب مزيػػدًا مػػن ابػػػبرات وابؼمارسػػات ، والػػذوؽ ابؼبػػتٍ علػػى علػػم  
الأجيػاؿ السػابقة ، وتيػارات الثقافػة ابؼعاصػرة ، ودراية ، إلى جانب ابؼوىبة ، التي تصقلها " رواسػب 

  (76)والتي امتزجت بصيعها ، فكونت ىذا الشيء ابغسن بحاسة التمييز والتذوؽ " . 
ومن بٍَّ ،فإف الذوؽ ابػاص والعاـ إلى جانب ابؼهارات وابػبرات الثقافية،من ضمن 

ؤية ابعرجاني ،يقوؿ:" واعلم أنو الأدوات والوسائل الفاعلة،التي بهب أف يتحلى بها ابؼتلقي وفق ر 
لا يصادؼ القوؿ في ىذا الباب موقعًا من السامع ، ولا بهد لديو قبولًا،حتى يكوف من أىل 
الذوؽ وابؼعرفة ،وحتى يكوف بفن بردثو نفسو بأف لا يؤمن إليو من ابغسن واللطف أصلًب،وحتى 

 (77)ي منها أخرى". بىتلف ابغاؿ عليو عند تأمل الكلبـ،فيجد الأربوية تارة ،ويعر 
فابعمػػػاؿ بـبػػػػوء في ثنػػػػايا الػػػػنص ، لا يػػػػدرؾ إلا بدعايشػػػة الػػػػنص معايشػػػػة تامػػػػة ، والتسػػػػلح  

بالذوؽ الصحيح ، المحػوط بابؼعػارؼ والتجػارب ، " إذ لا بيكػن لأي مسػتمع بالأثػر الفػتٍ أف يشػعر 
الفهػػم الثاقػػب ىػػو  ، كمػػا أف (78)بابؽػػزة الشػػعورية والأربويػػة إلا عػػن طريػػق الػػذوؽ ابؼعلػػل وابؼوضػػح " 

أحد أىم الوسائل ، التي يقاس بها أثر ابػطاب في ابؼتلقي ، وأبرز ما بييػز بػو بػتُ أصػناؼ ابؼتلقػتُ ، 
فػإف كػػاف ابعػنس الأدبي " الػػذي يوصػف مػػن ابؼعػاني باللطافػػة لا بووجػك إلى الفكػػر ، ولا بوػرؾ مػػن 

 (79)تصور والتبيتُ " . حرصك على طلبو بدنع جانبو ، لسقط تفاضل السامعتُ في الفهم وال
وعليو فمدار التصنيف للمتلقتُ يكوف عند عبد القاىر على قػدر مػا يتمتػع بػو كػل واحػد  

كفيػػػل بأف   –مػػػثلبً  –مػػػنهم مػػػن مػػػؤىلبت تلقػػػي ابػطػػػاب ، فالػػػذوؽ ابؼػػػدعم بابػػػػبرات وابؼمارسػػػات 
 ينتج نوعًا من التلقي الأمثل / القراءة ابعادة . 

رة عػرض بعملػة مػن الآليػات والآلات الػتي ينبغػي للمتلقػي وفي معرض حديثو عن الاستعا 
 (80)أف يتزود بها ، ذكر منها : " تدقيق للمعاني بوتاج معو إلى فطنة وفهم ثًقػب وغػوص شػديد "  

رشيد ، يدفع صاحبو إلى حسن القراءة وسديد التأويل ، وإف تلك ابؼؤىلبت التي حػددىا ابعرجػاني 
  ذكرىا منظرو بصالية التلقي في النقد الأبؼاني ابؼعاصر .لتلقي النصوص ، ىي ابؼؤىلبت التي

ويركػػز ابعرجػػاني في أكثػػر مػػن مػػوطن إلى ضػػرورة مراعػػاة ابعانػػب النفسػػي للمتقبػػل في أثنػػاء  
إجػػراءات التلقػػي ، فيشػػتًط في التصػػوير ابغسػػي " أف يكػػوف أقػػرب إلى النفػػوس ، وأسػػرع في إظهػػار 

 (81)ابؼعتٌ للمعقوؿ " . 
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جػاني ابعانػػب النفسػي مػػن خػلبؿ رصػػد ردة أفعػاؿ ابؼتلقػػي في أثنػاء عمليػػة ويستحضػر ابعر  
التلقػي ، فيقػوؿ : إف أنػػس النفػوس موقػػوؼ علػى أف بزرجهػا مػػن خفػي إلى جلػػي ، وتأتيهػا بصػػريح 
بعػػد مكػػتٍ ، وأف تردىػػػا في الشػػيء ، تعلمهػػا إياه إلى شػػػيء آخػػر ىػػي بشػػػأنو أعلػػم ، وثقتهػػا بػػػو في 

 (82)لها عن العقل إلى الإحساس . ابؼعرفة أحكم = بكو أف تنق
كػػذا يرصػػد أثػػر التخييػػل في تشػػكيل دواخػػل ابؼتلقػػي ، فيقػػوؿ : " الاحتفػػاؿ والصػػنعة في  

التصويرات التي تروؽ السػامعتُ وتػروعهم ، والتخيػيلبت الػتي تهػز ابؼمػدوحتُ وبرػركهم ، وتفعػل فعػلبً 
شبيهًا بدا يقع في نفس الناظر إلى التصاوير التي يشكلها ابغذاؽ ... فكما أف تلك تعجب وبزلػب 

تروؽ وتونق ، وتدخل النفس من مشاىدتها حالة غريبػة لم تكػن قبػل رؤيتهػا ، ويغشػاىا ضػرب مػن و 
 (83)الفتنة لا ينكر مكانة ولا بىفى شأنو " . 

في معػػرض حديثػػو عػػن بعػػض التًاكيػػب الاسػػتعارية برصػػد الأثػػر  –كػػذلك   –ونلقػػاه يهػػتم  
راقػك وأدخػل الأربويػة عليػك أنػو  النفسي بؼتقبل مثػل ىػذه التًاكيػب ، يقػوؿ : " اعلػم أف سػبب أف

أفػػادؾ في إثبػػات شػػدة الشػػبو مزيػػة ، وأوجػػدؾ فيػػو خاصػػة قػػد غػػرز في طبػػع الإنسػػاف أف يػػرتاح بؽػػا ، 
، بسكنػػػو مػػػػن اسػػػتنطاؽ ابػطػػػاب وكشػػػف دلالاتػػػو ، إذ " كلمػػػػا  (84)وبهػػػد في نفسػػػو ىػػػزة عنػػػدىا " 

لقػػػػي تثػػػػار عواطفػػػػو وذكرياتػػػػو تطػػػابق ابؼوقػػػػف العػػػػاطفي والوجػػػػداني في العمػػػػل مػػػػع مقابلبتهػػػػا عنػػػػد ابؼت
، ويكػػوف قػػادراً مػػن  (85)وانتباىػػو ، وىػػو مػػا يػػؤدي إلى بؿاكػػاة الأبعػػاد ابعماليػػة ، الػػتي بسثػػل أمامػػو " 

 خلبؿ القراءة النموذجية أف يصنع نصًا مقابلبً لنص ابؼبدع .
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 ابؼبحث الثالث
 مستويات التلقي في دلائل عبد القاىر وأسراره

مكانهػػا ومكانتهػػا في نقػػد الإمػػاـ عبػػد القػػاىر ابعرجػػاني ، وبفػػا يػػدلل كػػاف لظػػاىرة التلقػػي  
علػػػى إدراكػػػو بؽػػػا ووعيػػػو بهػػػا قولػػػو : " إف النػػػاس إبمػػػا يكلػػػم بعضػػػهم بعضًػػػا ، ليعػػػرؼ السػػػامع غػػػرض 
خْبر مػن خػبره ىػو ؟ أىػو أف يعلػم السػامع ابؼخػبر 

َ
ابؼتكلم ومقصوده ، فينبغي أف ينظر إلى مقصود ابؼ

 ـ أف يعلمو إثبات ابؼعتٌ ابؼخبر بو للمخبر عنو ؟ .بو وابؼخبر عنو ، أ
فػػإف قيػػل : إف ابؼقصػػود إعلبمػػو  السػػامع وجػػود ابؼعػػتٌ مػػن بؼخػػبر عنػػو ، فػػإذا قػػاؿ : " ضػػرب زيػػد "  
كػػاف مقصػػوده أف يعلػػػم السػػامع وجػػػود الضػػرب مػػػن زيػػد ، ولػػػيس الإثبػػات لإعلبمػػػو السػػامع وجػػػود 

 (86)ابؼعتٌ " . 
وكيػػف يػػتم تلقػػي الػػنص ، يقػػوؿ : " اعمػػد إلى مػػا تواصػػفوه  ويشػتَ إلى إجػػراءات التلقػػي ، 

بابغسػػػن وتشػػػاىدوا لػػػو بالفضػػػل ... بفػػػا يستحسػػػن مػػػن الشػػػعر أو غػػػتَ الشػػػعر مػػػن معػػػتٌ لطيػػػف أو 
حكمػػة ، أو أدب أو اسػػتعارة أو بذنػػيس أو غػػتَ ذلػػك بفػػا لا يػػدخل في الػػنظم وتأملػػو ، فػػإذا رأيتػػك 

كػػات الأربويػػة مػػم كانػػت ؟ ػ وعنػػدما ظهػػرت ؟ قػػد اربرػػت واىتػػززت واستحسػػنت ، فػػانظر إلى حر 
 فإنك ترى عيانًا أف الذي قلت لك كما قلت .... " . 

بٍ يسػػوؽ أبيػػاتًا للبحػػػتًي ، يبػػتُ مػػػن خلببؽػػا إجػػػراءات التلقػػي ، فيقػػػوؿ : " فػػإذا رأيتهػػػا قػػد راقتػػػك 
 (87)وكثرت عندؾ ، ووجدت بؽا اىتزازاً في نفسك فعد فانظر في السبب واستقص في النظر " . 

فهػػو بوػػدد آليػػات التلقػػي ، فتَشػػد ابؼتلقػػي ويوجهػػو إلى تػػدبر الػػنص وتأملػػو بدكػػرور النظػػر  
فيو ، ومعايشتو معايشة تدني لػو قطافػو ، وتفػتح مغاليقػو ، فػلب شػك في أف إعػادة النظػرة تلػو النظػرة 

سػليم ، أو بوػدث نوعًػا مػن الألفػة بػتُ ابؼتلقػي وابػطػاب ، تدفعػو إلى القػراءة الصػحيحة ، والتػأوؿ ال
أف  –خػلبؼ غػتَه  –ما بيكن أف يطلق عليو القراءة الأدبية ابؼتكاملة ، التي " تفػرض علػى القػارئ 

ينظر إلى النص بكل العيوف لا بعتُ واحدة ، وأف يتحسس الػنص بكػل ابغػواس ، لا بحاسػة واحػدة 
والأىػػم أف ىػػذه ، ابؼهػػم في كػػل ىػػذا أف القػػراءة تبصػػر بعيونهػػا الػػنص ، وتػػدرؾ بوعيهػػا وعػػي الػػنص ، 

القراءة تقرأ النص بعيونو ، وتتعمق ما بزفيو تلك العيوف مػن أسػرار وسػرائر لا يعػرؼ قيمتهػا إلا مػن 
 (88)يكابد شوؽ الوصوؿ إليو " . 
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فالقراءة الأولى ليست كافية لاستنطاؽ ابػطاب ، وكشف خبػئ دلالاتػو، وبدػا أف ابػطػاب الأدبي " 
 (89)عملية تذوؽ بصالي من ابؼتلقي " . عملية إبداع بصالي من منشئو ، وىو 

ىػػو ذلػػك الػػنص ابؼنفػػتح القابػػل لتعػػدد القػػراءات ،  –في رؤيػػة ابعرجػػاني  –والػػنص الأدبي  
فمداومة النظر التي ألح عليها في أكثر من موطن ، تسهم إسهامًا مباشػراً في تعػدد القػراءات ، كلمػا 

يػة ، ىػذا مػا عػبر عنػو رواد نظريػة التلقػي بأفػق استهلكت قراءة لاحت بدداومػة النظػر قػراءة تاليػة وتال
انتظػػار الػػنص ، وأفػػػق انتظػػار ابؼتلقػػػي ، ابؼتعػػدد وابؼتنػػوع تبعًػػػا لظػػروؼ التقبػػػل ، والأجػػواء النفسػػػية ، 

 والأحواؿ الاجتماعية ، والظروؼ التاربىية ، التي تصاحب عملية التلقي . 
تلقػي في تعػاطي الػنص ، فهػو " أداة وأفق الانتظار : بؾموع الكفاءات التي يستعتُ بها ابؼ 

 (90)ومعيار يستخدمو ابؼتلقي لتسجيل رؤيتو القرائية بوصفو مستقبلًب بؽذا العمل أو ذاؾ " . 
ومهمػػة ابؼتلقػػي تكمػػن في الكشػػف عػػن بصاليػػات ابػطػػاب ، وىػػي مهمػػة متجػػددة ، لػػذا  

غيػتَه مػن مرحلػػة إلى عليػو أف يضػع نصػب عينيػو القضػػاء علػى أفػق توقعاتػو وبرطيمػػو ، والسػعي إلى ت
أخػػرى ، وبنػػاء آفػػاؽ جديػػدة تفرزىػػا رؤاه ابعديػػدة ، ابؼتشػػكلة بإعػػادة النظػػرة تلػػو النظػػرة ، وىػػذا مػػا 

 (91)أطلق عليو " ياوس " ابؼسافة ابعمالية . 
ىذه ابؼسػافة الػتي يصػنعها ابؼتلقػي بدعايشػتو للخطػاب ، معايشػة تكسػبو آفاقػًا جديػدة ، لا تػركن إلى 

 ابعمالية والأدبية فحسب ، بل بريل النص جزءًا من ابغياة ، وإفرازاً من الأحياء  ابؼعايتَ والقيم
ومن بٍَّ ، فإف ابعرجاني يؤسس لنظرية النقػد ابؼعػرفي ، أو النقػد البنػاء ، الػذي لا يػركن إلى  

الانطباعات الأولى ، لذا فإف استجادة بعض ابؼتلقتُ واستحسانهم لنص ما ، لا بيثل حكمًػا قاطعًػا 
، إبمػػػا الشػػػأف في ذلػػػك ، تسػػػلح ابؼتلقػػػي الناقػػػد بالدربػػػة وابػػػػبرة والػػػذوؽ السػػػليم ، واسػػػتبطاف الػػػنص 
بالتعقل والتدبر ، وىذا ما بوتاج إليو في تلقي ابػطابات ابعيدة ، الػتي تسػتنهض ابؼتلقػي وتدفعػو إلى 

 معايشتها .
ءة الأوليػة البسػيطة إلى التلقػي من التلقي السلبي الذي يعتٍ بؾرد القرا –بذلك  –وينتقل ابعرجاني  

تتبػدى في بضلػو لأكثػر مػن دلالػة غػتَ الدلالػة الباديػة في  –عنػده  –الإبهابي ابؼؤصل ، فقيمػة الػنص 
 ظاىره ، وىذا من شأنو أف يؤدي إلى تعدد مستويات القراءة ، ويوسع دائرة التلقي . 

رتكػػز علػػى الػػذوؽ العػػاـ ، وابعرجػػاني بهػػذه الرؤيػػة يتجػػاوز إجػػراءات التلقػػي الشػػفاىي ، ابؼ 
إذ إف  –إف صػح التعبػتَ  –إلى التلقي النموذجي ، القادر علػى خلػق رؤى جديػدة ، أو نػص مػواز 
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ابؼتعة ابغقيقية للقارئ تبدأ " عندما يصبح ىو نفسو منتجًا ، أي عندما يسمح لػو الػنص بأف يأخػذ 
 (92)ملكاتو ابػاصة بعتُ الاعتبار " . 

ني ، بػػػػل أشػػػػار إليػػػػو بقولػػػػو : " فإبمػػػػا اسػػػػتحققت الأجػػػػرة علػػػػى وىػػػػذا مػػػػا لم يغفلػػػػو ابعرجػػػػا 
الغػوص وإخػراج الػدر ، لا أف الػدر كػاف بػك ، واكتسػى شػرفو مػن جهتػك ، لكػن بؼػا كػاف الوصػػوؿ 

 (93)إليو صعبًا وطلبو عستَاً ، بٍ رزقت ذلك ، وجب أف بهزؿ لك ، ويكبر صنيعك " . 
فػػالقراءة عنػػد ابعرجػػاني إحػػدى ابؼمارسػػات العقليػػة والفنيػػة ، الػػتي ترتكػػز علػػى أسػػس مػػن  

ابػػبرة الفنيػة ، الػػتي برػوؿ دوف انسػياؽ ابؼتلقػػي خلػف مػػرادات ابؼنشػئ ، بػل تؤىػػل ابؼتلقػي أف يكػػوف  
لا يقػػػػل عػػػػن دور ابؼبػػػػدع ، " فػػػػالقراءة ىػػػػي الػػػػتي بوػػػػدث عبرىػػػػا  -في العمليػػػػة الإبداعيػػػػة  -لػػػو دور  

، فكػػػوف القػػػراءة عمليػػػة عقليػػػة عنػػػد  (94)فاعػػػل الأساسػػػي لكػػػل عمػػػل أدبي بػػػتُ بنيتػػػو ومتلقيػػػو " الت
ابعرجاني تبرز في إعمػاؿ الفكػر ، والرويػة والتأمػل ومكػرور النظػر ، وفنيتهػا تكمػن في حسػن التػذوؽ 

 ، ومتعة إدراؾ بصاليات ابػطاب . 
قػػي الشػػفاىي أو ابؼربذػػل ، ويفػػرؽ عبػػد القػػاىر بػػتُ مسػػتويتُ مػػن مسػػتويات التلقػػي ، التل 

والتلقي النموذجي أو الواعي ، فالتلقي الشفاىي ىو تلقي العواـ ، الذين تكفػيهم اللفظػة ابغسػنة ، 
وابعرس الرناف ، وابؼعتٌ الداني ، أما التلقي الواعي فبخلبؼ ذلك ، إذ يتطلب زادًا معرفيًّا وثقافيًّػا ، 

يػػػل عمليػػػة التلقػػػي إلى بغظػػػات متعػػػة ، يرفػػػدىا الػػػتًابط وقػػدراً مػػػن الدربػػػة وابػػػػبرة ، وىػػػذا ابؼسػػػتوى بو
 والانسجاـ ، والتفاعل ابؼشتًؾ بتُ أركاف العملية الإبداعية . 

وىػػػػذا عػػػػتُ مػػػػا برػػػػدث عنػػػػو " ياوس " في بصاليػػػػة التلقػػػػي ، إذ " التقبػػػػل لا يعػػػػتٍ السػػػػلبية  
، التي تتباين من  (95)المحضة ، بل ىو بيثل عملية ذىنية تنحصر في سلسلة من أفعاؿ الاستجابة " 

نػص لآخػر ، وعليػػو تتعػدد مسػتويات التلقػػي ، وىػذا مػا لم يغػػب عػن رؤيػة عبػػد القػاىر ، الػذي يػػرى 
أف الػػنظم مػػتى كػػاف " سػػوياًّ والتػػػأليف مسػػتقيمًا ، كػػاف وصػػوؿ ابؼعػػتٌ إلى قلبػػك ، تلػػو وصػػوؿ اللفػػإ 

في ابؼعػتٌ تنعػب فيػو ،  إلى بظعك ، وإذا كاف خلبؼ مػا ينبغػي ، وصػل اللفػإ إلى السػمع ، وبقيػت
، فتفػػػاوت  (96)وإذا أفػػػرط الأمػػػر في ذلػػػك صػػػار إلى التعقيػػػد الػػػذي قػػػالوا : " إنػػػو يسػػػتهلك ابؼعػػػتٌ " 

 النصوص وتنوعها ، يتبعو تعدد مستويات القراءة والتقبل.
إلى أف تعػػدد مسػػػتويات الاسػػػتجابة ، يػػػؤدي إلى اخػػػتلبؼ  –في مػػػوطن آخػػػر  –ونبػػو ابعرجػػػاني     

، ولا عبرة عنده بتنػوع فهػم دلالات اللفػإ ؛ إذ " لػو كػاف القصػد بالػنظم إلى اللفػإ  مستوى التقبل
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نفسػو ، دوف أف يكػوف الغػرض ترتيػب ابؼعػاني في الػػنفس ، بٍ النطػق بالألفػاظ علػى حػذوىا ، لكػػاف 
 (97)ينبغي ألا بىتلف حاؿ اثنتُ في العلم بحسن النظم أو غتَ ابغسن فيو " . 

بػػػػتُ مسػػػػتويات التلقػػػػي ، تبعًػػػػا لتفػػػػاوت تعػػػػػاطي  –أيضًػػػػا  – ومػػػػن بٍ ، يفػػػػرؽ ابعرجػػػػاني 
ابؼتقبلتُ للخطاب ، يقوؿ : صار ابؼؤولوف " يتأولوف في الكلبـ الواحد تأويلتُ أو أكثػر ، ويفسػروف 

،  (98)البيت عدة تفستَات ، وىو على ذلك الطريق ابؼزلة ، الذي ورط كثتَاً من الناس في ابؽلكػة "
ءات والتػأويلبت تبعًػا بؼسػتويات ابؼتقبلػتُ في تعػاطي الػنص ، ونبػو إلى تلػك فهو يشتَ إلى تعدد القػرا

القػػػراءات ابؼغلوطػػػة للػػػنص ، الػػػتي تػػػتم عػػػن طريػػػق إغػػػراب ابؼتلقػػػي في التأويػػػل ، وبرميػػػل الػػػنص مػػػا لا 
بوتملػو مػػن وجػػوه التػػأوؿ ، وأف مػػؤدى ذلػػك سػوء النظػػر ، وقصػػر الرؤيػػة  ، " ووضػػع الشػػيء في غػػتَ 

ؿ بالشػػػػريطة ، وخػػػػروج عػػػن القػػػػانوف ، وتػػػوىم أف ابؼعػػػػتٌ إذا دار في نفوسػػػػهم موضػػػعو )وىػػػػو ( إخػػػلب
 (99)وعقل من تفستَىم ، فقد فهم من لفإ ابؼفسَّر " . 

ىذا ىو ابؼستوى التأويلي للقػراءة عنػد ابعرجػاني ، ويتطلػب متقػبلًب خاصًّػا ، لػو حػإ وافػر  
وطػػرؽ الاسػػتنباط والاسػػتدلاؿ ، مػػع  مػػن العلػػم والدرايػػة بأقػػواؿ وأسػػاليب الػػنظم ، وقواعػػد القيػػاس ،

 التحلي بابؼوضوعية والقصد . 
" ليس كائنًا سلبيًا تلقى على ذىنو النصوص ، ويستجيب بؽا دوف إدراؾ  –في رؤيتو  –فابؼتلقي 

واع بؼقاصدىا .... ، وما وعاه عبد القاىر ابعرجاني يعد سبقًا في نظرية القراءة والتلقي عند العرب 
   (100)ور ما بيكن أف يكوف عليو التفاعل بتُ النص والقارئ " . ، وتقدمًا في تص

اجتهػػاد ؛ فإنػػو قػػد فػػتح باب تعػػدد القػػراءات ،  –في رؤيػػة ابعرجػػاني  –وإذا كػػاف التلقػػي  
وانفتػػػاح الػػػنص أمػػػاـ ابؼتقبػػػل الإبهػػػػابي ، ىػػػذا مػػػا عنػػػاه بقولػػػو : " لػػػػيس كػػػل فكػػػر يهتػػػدي إلى وجػػػػو 

يػؤذف لػو في الوصػوؿ إليػو ، فمػا كػل أحػد يفلػح في شػق  الكشف عما اشتمل عليو ، ولا كل خاطر
 (101)الصدفة ، ويكوف في ذلك من أىل ابؼعرفة " . 

فهػو بييػز بػتُ القػراءات والتػػأويلبت اسػتنادًا إلى مػؤىلبت وأدوات مسػتقبل الػنص ، وبيػػنح  
لمهػم مكانهػا ابؼتلقي ابغرية والانطلبؽ في الكشف عػن دلالات الػنص ، فػػػػػ" ابؼػزايا الػتي برتػاج أف تع

، وتصور بؽم شػأنها ، أمػور خفيػة ، ومعػاف روحيػة ، أنػت لا تسػتطيع أف تنبػو السػامع بؽػا ، وبرػدث 
لو علمًا بها ، حتى يكوف مهيئًا لإدراكها ، وتكوف فيو طبيعة قابلة بؽا ، ويكػوف لػو ذوؽ وقربوػة بهػد 
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ابؼزيػة علػى ابعملػة ، ومػن بؽما في نفسو إحساسًا بأف مػن شػأف ىػذه الوجػوه والفػروؽ أف تعػرض فيػو 
  (102)إذا تصفح الكلبـ وتدبر الشعر ، فرؽ بتُ موقع شيء منها وشيء " . 

وىػذا مػا عػَرؼ عنػد رواد نظريػة التلقػي بقضػية بنػاء ابؼعػتٌ مػن قبػل ابؼتلقػي ، أو مػا أطلقػوا  
ت عليػػػو الفراغػػػات أو الفجػػػوات ، فابؼبػػػدع قػػػد " لا يصػػػرح بػػػبعض التفاصػػػيل أو أنػػػو يشػػػتَ إلى دلالا

  (103)بؿتملة بطريقة غتَ مباشرة " . 
فابعرجاني يثمن دور القراءة ابعادة ، وابؼتقبل الإبهابي في سد تلك الفجوات وملء  

 الفراغات ، استكمالاً بعوانب الإبداع ، وبرقيق التواصل والتفاعل بتُ مكونات العملية الإبداعية 
فابؼتلقي شريك ابؼبدع ، إذ لكػل عمػل " أدبي قطبػاف : القطػب ابعمػالي ، والقطػب الفػتٍ  

 (104)، فالقطب ابعمالي ىو الإبقاز المحقق من طرؼ القارئ ، والقطب الفتٍ ىو نص ابؼؤلف " . 
وبهذا ابؼفهوـ الذي أجلبه عبد القػاىر أصػبح الػنص الأدبي " مليئػًا بالثقػوب والفجػوات ،  

، وىػػذا يتطلػػب  (105)ثقػوب يكلػػف القػارئ وحػػده برتقهػا ، وفجػػوات يقػػوـ القػارئ وحػػده بدلئهػا "  
 ألفة تامة مع ابػطاب ، لا تتػأتى إلا بدكػرور القػراءة وإمعػاف النظػر ، لػذا فابعرجػاني يشػتَ إلى علبقػة
الػػتلبزـ بػػتُ التلقػػي والإبػػداع ، فيقػػوؿ : " مػػا شػػرفت صػػنعة ، ولا ذكػػر بالفضػػيلة عمػػل ، إلا لأنهمػػا 

علػػى بوتاجػاف مػػن دقػػة الفكػر ولطػػف النظػػر ونفػػاذ ابػػاطر إلى مػػا لا بوتػػاج إليػو غتَبنػػا ، وبوتكمػػاف 
ف ذلػك إلا مػػن مػن زاوبؽمػا ، والطالػب بؽمػا في ىػػذا ابؼعػتٌ مػا لا بوػتكم إلى مػػا عػدابنا ، ولا يقتضػيا

جهػػة إبهػػاد الائػػتلبؼ في ابؼختلفػػات ، وذلػػك بػػتُ لػػك فيمػػا تػػراه مػػن الصػػناعات ، وسػػائر الأعمػػاؿ 
الػػػتي تنسػػػب إلى الدقػػػة ، فإنػػػك بذػػػد الصػػػورة ابؼعمولػػػة فيهػػػا كلمػػػا كانػػػت أجزاؤىػػػا أشػػػد اختلبفػًػػا في 

ا أعجػب ، وابغػذؽ الشكل وابؽيئة ، بٍ كاف التلبؤـ بينها مػع ذلػك أبً ، والائػتلبؼ أبػتُ كػاف شػأنه
   (106)بؼصورىا أوجب " . 

فالتعالق التاـ بتُ الإبداع والتلقي يفرز لونًا من القراءة ، توسم بأنها القراءة ابؼنتجة ، الػتي  
 بريل ابؼتلقي إلى مبدع آخر ، يستكمل جوانب الإبداع في ابػطاب ، أو يصنع نصًا آخر موازيًا . 

واس في إبساـ إجراءات التلقػي ، فإعمػاؿ ابؼتلقػي حواسػو ولم يغفل ابعرجاني أف يبرز أثر ابغ 
على الوجو الأمثل لو دلالتو ، وقيمتو في تقبل النص ، يقوؿ في معرض حديثو عػن مواقػع التمثيػل ، 
وأثػػره في الػػنفس : " تقػػوؿ فػػلبف إذا ىػػم بالشػػيء لم يػػزؿ ذاؾ عػػن ذكػػره وقلبػػو ، وقصػػر خػػواطره علػػى 

، فتحتاط للمعتٌ بأبله ما بيكن ، بٍ لا تػرى في نفسػك لػو ىػزة  إمضاء عزمو ، ولم يشغلو شيء عنو
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، ولا تصادؼ بؼا تسمعو أربوية ، وإبما تسمع حػديثاً سػاذجًا وخػبراً غفػلًب ، حػتى إذا قلػت : إذا ىػم 
  (107)ألقى بتُ عينيو عزمو = امتلؤت نفسك سروراً وأدركتك طربة ... لا بسلك دفعها عنك " . 

رية في التقبػػل ىػػو مػػا أحػػدث ىػػذا الأثػػر النفسػػي ، إلا أنػػو يعػػود فاسػػتخداـ ابغاسػػة البصػػ 
فيقػػرر أف حاسػػة البصػػر ، ىػػي جػػزء مػػن العمليػػة الإدراكيػػة ، " فلػػيس الأصػػل لػػو بػػل لأف أراؾ العػػزـ 

 (108) واقعًا بتُ العينتُ ، وفتح إلى ما كاف ابؼعقوؿ من قلبك بابًا من العتُ " .
لبستعارة على حػواس ابؼتلقػي ، يقػوؿ : " اسػتعارة كما أنو رصد أثر الدلالات التخييلية ل 

وقعػػػت موقعهػػػا ، وأصػػػابت غرضػػػها ، أو حسػػػن ترتيػػػب تكامػػػل معػػػو البيػػػاف حػػػتى وصػػػل ابؼعػػػتٌ إلى 
 (109)القلب مع وصوؿ اللفإ إلى السمع ، واستقر في الفهم مع وقوع العبارة في الأذف " . 

سػػػتويات التلقػػػي برصػػػيلبً فػػالتلقي القػػػائم علػػػى حسػػػن اسػػػتغلبؿ ابغػػػواس يعػػد مػػػن أكثػػػر م 
لػػدلالات ابػطػػاب ؛ " لأف العلػػم ابؼسػػتفاد عػػن طريػػق ابغػػواس ، أو ابؼركػػوز فيهػػا مػػن جهػػة الطبػػع ، 
وعلى حد الضرورة يفضل ابؼستفاد من جهة النظػر والفكػر في القػوة والاسػتحكاـ ، وبلػوغ الثقػة فيػو 

 غاية التماـ ، كما قالوا : 
 (110)ن كاليقتُ ( " . ) ليس ابػبر كابؼعاينة ( ) ولا الظ

فللحػػواس خطرىػػا في إجػػراءات التلقػػي ، كمػػا أف للمنشػػئ دوراً في تنبيػػو حػػواس ابؼتلقػػي ،  
 -مرشدًا ابؼبدع إلى سػبل نفػاذ خطابػو إلى قلػب ابؼتلقػي ، وغػزوه لفكػره  –وفي ذلك يقوؿ ابعرجاني 

: فمػتى " وطػػأت لػػو ، وقػػدمت الإعػلبـ فيػػو ، فػػدخل علػػى القلػػب دخػوؿ ابؼػػأنوس بػػو ، وقبلػػو قبػػوؿ 
 (111)لو ابؼطمئن إليو " .  ابؼهيئ

فجذْبَ انتباه ابؼتلقي ، وتنبيو حواسو من صميم عمل ابؼبدع ، حتى يضمن من ابؼتلقي حضوراً 
بغواسو بصيعها ، فيتمكن من التعاطي ابعيد للنص ، والاستجابة بؼوحياتو ، وإدراؾ شوارده 

عاطي النصوص على اختلبؼ ودلالاتو البعيدة ، بهذا يتأسس ابؼناخ ابؼناسب لتلق مَنْتِج  في ت
 أزمانها .
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 ابػابسة
ابغمد لله رب البريات ، بنعمتو تتم الصابغات ، وبتوفيقو تناؿ الرغبات ، والصلبة والسلبـ     

 على سيدنا محمد  ، وآلو وصحبو الأخيار الأبرار .
 وبعد ،   
عبد القاىر ابعرجاني  فما قدمت إلا خطوطاً عريضة في تتبع ظاىرة التلقي ، في دلائل الإماـ  

وأسراره ، وإلا فإف مداده في كتابيو حافل بالعديد من التنظتَات ، التي تدؿ على وعيو التاـ 
بالتلقي ومستوياتو ، وبابؼتلقي وتصنيفاتو ، وتلتقي كثتَ من رؤى رواد بصالية التلقي ابغديثة مع ما 

 وغياب الاصطلبح .قرره وارتآه ، مع تباين ابؼنهج ، وطرؽ العرض والتناوؿ ، 
 وقد توصلت إلى بصلة من النتائج أبصلها فيما يأبٌ :

  أف التلقي ىو الذي بينح النص ابغياة ، وإف بعد العهد بتُ الإنشاء والتعاطي ، وابؼتلقي ىو سر
 حياة النص وبقائو.

  أف الدرس النقدي الغربي لم يك فكراً قائمًا على أسس أدبية خالصة ، بل كاف للصراعات
 الفكرية والسياسية أثر بتُ  في توجهاتو وتنظتَاتو.

 . قامت نظرية التلقي الأبؼانية على أساس تلقي الأعماؿ الإبداعية النثرية فقط 
 .قزمت نظرية التلقي دور ابؼبدع على حساب ابؼتلقي وابػطاب 
 ن أدوات تعرض النقد العربي القديم لنظرية التلقي ومنظور ابؼتلقي ، بدقدار ما توفر لديهم م

 الدرس ووسائلو.
  .قامت نظرية النظم عند عبد القاىر في تأسيسها على مستويات التلقي وحالات ابؼتلقي 
 ٍأف مصطلح القراءة التأويلية مرادؼ عند عبد القاىر بؼفهوـ تعدد ابؼعت 
  لم ينظر عبد القاىر إلى ابؼتلقي نظرة ابؼستهلك للخطاب ، ابؼذعن بالاستجابة بؼرادات النص

 بل أصبح صاحب سيادة على النص ، قادراً على إعادة صياغة وتشكيل النص ، 
 . ماز ابعرجاني بتُ إجراءات تلقي ابػطابات الشعرية والنثرية 
  يتبلور في تعدد قراءاتو ، واستنفاره ابؼتلقي ، ودفعو  –في رؤية ابعرجاني  –العمل الأدبي ابعيد

 إلى ابؼعايشة التامة مع النص .
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 ت التلقي ، وتعدد أحواؿ ابؼتلقتُ ، اعتبارات متعددة عند عبد القاىرابعرجانيلتنوع مستويا 
 

 وابغمد لله في الأولى والآخرة
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 ىوامش البحث 

                                                             

 .،عدنان حسين قاسم ـ الدار العربية للنشروالتوزيع42الاتجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربي ص  (1)
 م .1999ـ بشر موسى ـ دار الشؤون الثقافية العامة ـ بغداد  23نظرية التلقي .. أصول وتطبيقات ص  (2)
ـ لزمـود  4نا النقدي .. دراسة مقارنة ـ ص قراءة النص وجماليات التلقي من الدذاىب الغربية الحديثة وتراث (3)

 م.1996عباس عبد الواحد ـ دار الفكر العربي ـ القاىرة ـ الطبعة الأولى 
ـ سمـــج حيـــازي ـ دار الآفـــاق العربيـــة القـــاىرة  145قـــاموس محـــطلنات النقـــد الأدبي الدعاصـــر ص  (4)

 م 2001
ـ         =          24ص  -ا في النقد الأدبي العربي الدعاصرقراءة الآخر / قراءة الأنا ـ نظرية التلقي وتطبيقاته (5)

 م .2008=حسن البنا عز الدين ـ الذيئة العامة لقحور الثقافة ـ القاىرة 
 . 25السابق : ص  (6)
 ـ سابق . 24نظرية التلقي .. أصول وتطبيقات ص  (7)
 ـ سابق . 15قراءة النص وجماليات التلقي ص  (8)
 مستهلكًا خاضعًا .الحواب : أو  (9)
م ـ اتحـاد 2002أيلـول  377سـلطة القـارفي في الأدب ـ مقـال  مـد عـزام ـ لرلـة الدوقـا الأدبي العـدد  (10)

 الكُتاب العرب ـ دمشق .
ـ روبـرت ســي ىـول ـ ترجمـة / رعــد عبـد الجليــ   144ينظـر : نظريــة الاسـتقبال ... مقدمــة نقديـة ص  (11)

 م .1992ـ سوريا ـ الطبعة الأولى  جواد ـ دار الحوار للنشر والتوزيع
 ـ سابق . 15قراءة النص وجماليات التلقي ص  (12)
 السابق الحفنة نفسها . (13)
 م.2010نوفمبر  53الدتلقي في التراث النقدي ـ مديحة عتيق ـ لرلة عود الند الأليكترونية ـ العدد  (14)
الأولى  -ـ صـــلاح فـــ  ـ مجيــ  للنشـــر والتوزيـــع  146منــاىا النقـــد الدعاصــر ومحـــطلناتو ص  (15)

 م.2002
 سابق .  146السابق، ص  (16)
ـ تـجي اللتـون ـ ترجمـة : أحمـد حسـان ـ مطبعـة نـوارة للترجمـة  67ينظـر : مقدمـة في نظريـة الأدب ص  (17)

 م .1997والنشر ـ القاىرة ـ 
 سابق . 148ر ص مناىا النقد الدعاص (18)



 
 لتاسع والثلاثوناالعدد                                                 الإنسانيةلرلة كلية الآداب والعلوم 

 

34  

 

 

                                                                                                                                               

ـ ىـان  روبـرت ياوس ـ ترجمـة :  101ينظـر : جماليـة التلقـي مـن أجـ  جويـ  جديـد للـنص الأدبي ص  (19)
 م.2004رشيد بنندو ـ المجل  الأعلى للثقافة ـ القاىرة ـ الطبعة الأولى 

النـادي ـ روبـرت ىولـب ـ ترجمـة : عـز الـدين لسماعيـ = منشـورات  153نظرية التلقي مقدمة نقدية ص  (20)
 م .1994الأدبي بجدة ـ الطبعة الأولى 

 سابق . 154ينظر : مناىا النقد الدعاصر ص  (21)
 . 157مناىا النقد الدعاصر (22)
 .  159،  158مناىا النقد الدعاصر (23)
ـ رسـالة ماجسـتج ـ كليـة  14اسـتراتييية القـارفي في شـعر الدعلقـات .. معلقـة امـرفي القـي  صو جًـا ص  (24)

 لغات ـ جامعة منتوري الجزائر ـ لعداد / دليلة مروك .الآداب وال
 سابق . 18،  17قراءة النص وجماليات التلقي ص  (25)
 سابق . 41نظرية التلقي أصول وتطبيقات ص  (26)
ـــربي الدعاصـــر،عدد ( 27) ـــد الألســـل،لرلة الفكرالع ـــارفي في النق ـــراىيم الســـعافين 37ص  60لشـــكالية الق ، لب

 م.1989
 سابق . 16قراءة النص وجماليات التلقي ص  (28)
ـ شـكري الدبوـوت ـ المجمـع التونسـي للعلـوم  13جماليـة الألفـة .. الـنص ومتقبلـو في الـتراث النقـدي ص  (29)

 م .1993والآداب والفنون 
ـ محمد الدبـارك ـ الدؤسسـة العربيـة للدراسـات والنشـر ـ بـجوت  9ينظـر : اسـتقبال الـنص عنـد العـرب ص  (30)

 م .1999طبعة الأولى ال
 سابق . 78قراءة النص وجماليات التلقي ص  (31)
ـ رسـالة ماجسـتج للباحـ  / مطـج بـن سـعيد ـ كليـة اللغـة العربيـة  12اسـتقبال الـنص عنـد الجـاح  ص  (32)

 م .2004ـ ى 1425جامعة أم القرى 
 سابق . 259استقبال النص عند العرب ص  (33)
ـ  رسـالة دكتــوراه للباحــ  :  42القــرنين الثـاني والثالــ  الذيـريين ص تلقـي الــنص الشـعري لــدى نقـاد  (34)

 م . 2005جامعة منتوري الجزائر  –دياب قديد 
 ـ مقال لرشيد يحياوي  .  1996ـ مارس  5/247لرلة علامات  -التلقي في النقد العربي القدنً (35)
 ( .6سورة النم  : الآية ) (36)
 ( .37سورة البقرة : من الآية ) (37)
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ـ عمــر الطالــب ـ مطبعــة النيــاح الجديــدة ـ الطبعــة الأولى  59منــاىا الدراســات الأدبيــة الحديثــة ص  (38)
 م .1988

ـــــدين الحيـــــاجي  -الأســـــطورة والشـــــعر العـــــربي .. الدكـــــونات الأولى (39) ـــــة فحـــــول  -أحمـــــد دـــــ  ال لرل
 م  .2/48/1984

م 1988ى / 1418ـ تحقيـق : عبـد السـلام ىـارون ـ الطبعـة السـابعة  139،  1/138البيان والتبيـين  (40)
. 

 سابق . 13استقبال النص عند العرب ص  (41)
 سابق . 1/14البيان والتبيين  (42)
 ـ عبد الرحيم الذبي  ـ الدار العربية للنشرالقاىرة ـ من دون .  364فلسفة الجمال في البلاغة العربية ص  (43)
 القاىرة. –دار الدعارف  –تحقيق : أحمد محمد شاكر  - 1/82الشعر والشعراء  (44)
ـ  ى1407ـ تحقيـق : محـطفى ديـب البغـا، دار ابـن كثـج بجوت،الطبعـة  5/1976صـني  البوـاري  (45)

 م 1987
 م .1966حازم القرطاجل ـ ت  / محمد الخوجة ـ تون  ،الأولى  309منهاج البلغاء وسراج الأدباء ص  (46)
م 1978ـ قدامة بن جعفر ـ تحقيق / كمال محطفى ـ مكتبـة الخـا ي الطبعـة الثالثـة  30نقد الشعر ص  (47)

. 
أنـو الداثــ    في  ىـن الدنشــن = زمـن الإنشــاء ،  القـارفي الــمل ىــو : الدتقبـ  ا ــوة بعنايـة الدبــد  ، أو (48)

 سابق . 73يعِقد لو حُبُك النطاق الذي لا يخرج عليو النص   جمالية الألفة ص 
 سابق . 2/9البيان والتبيين  (49)
 . 1/80السابق  (50)
 سابق . 19،  18منهاج البلغاء ص  (51)
 .  357منهاج البلغاء ص (52)
 . 294السابق ص  (53)
ـ جابر عحفور ـ مطبوعات فرح للحـنافة والثقافـة  148مفهوم الشعر ـ دراسة في التراث الشعري ص  (54)

 م .1990ـ القاىرة ،الرابعة 
 م .2006ـ محمد مفتاح ـ الدركز الثقافي العربي ـ بجوت ،الثالثة ـ  42دينامية النص ـ تنظج ول از ص  (55)
تحقيـق / لزمـود محمد شــاكر ـ مطبعـة الدـدني بالقـاىرة ـ الطبعــة ـ  34دلائـ  الإعيـاز في علـم الدعـاني ص  (56)

 م .1992ـ ى 1413الثالثة 
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ــق / لزمــود محمد شــاكر ـ دار الدــدني بجــدة ـ الطبعــة الأولى  42أســرار البلاغــة ص  (57) ـــ ى 1412ـ تحقي
 م 1991

 سابق .  84دلائ  الإعياز ص  (58)
 سابق . 141أسرار البلاغة ص  (59)
 . 5السابق ص  (60)
 سابق . 291دلائ  الإعياز ص  (61)
 .551السابق ص  (62)
 . 37السابق ص  (63)
سـوزان سـليمان ، ول ــي كروسمـان ـ ترجمـة / حسـن نالـم ، وعلــي حـاكم ـ  106القـارفي في الـنص ص  (64)

 م .2007طبعة دار الكتاب الجديد ـ ليبيا ـ الطبعة الأولى 
 م .1987 -41/ 4عدد 7عزالدين لسماعي ،لرلة فحول لرلدقراءة في معنى الدعنى عند عبد القاىر، ( 65)
 سابق . 549دلائ  الإعياز ص  (66)
 سابق .  145أسرار البلاغة ص  (67)
 سابق . 523دلائ  الإعياز ص  (68)
 . 291السابق ص  (69)
 .   16دلائ  الإعياز ص (70)
 . 420السابق ص  (71)
 سابق . 148أسرار البلاغة ص  (72)
 سابق . 41دلائ  الإعياز ص  (73)
 سابق .  22أسرار البلاغة ص  (74)
 سابق . 48دلائ  الإعياز ص  (75)
ـ محمد زكــي العشــماوي ـ دار النهـــة = بــجوت  145،  144فلســفة الجمــال في الفكــر الدعاصــر ص  (76)

 م 1981
 سابق . 291دلائ  الإعياز ص  (77)
ـ دهمـان أحمـد علـي ـ دار طـلاس  1/124الحورة البلاغية عند عبد القاىر الجرجاني .. منهيًـا وتطبيقًـا  (78)

 م . 1986للدراسات والترجمة والنشر ـ سوريا ـ الطبعة الأولى 
 سابق . 132،  131أسرار البلاغة ص  (79)
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 . 275السابق ص  (80)
 ـ سابق . 288بيقًا ـ ص الحورة البلاغية عند عبد القاىر  ـ منهيًا وتط (81)
 سابق . 121أسرار البلاغة ص  (82)
 . 343،  342السابق ص  (83)
 سابق . 450دلائ  الإعياز ص  (84)
ـ مـراد حسـن فطـوم ـ وزارة الثقافـة ـ الذيئـة العامـة السـورية  6التلقي في النقد العـربي في القـرن الرابـع ص  (85)

 م .2013للكتاب 
 . سابق 530دلائ  الإعياز ص  (86)
 . 85السابق ص  (87)
 ـ قاسم الدومل ـ دار الثقافة ـ القاىرة .  82نحو جسي  لدفهوم معاصر لقراءة النص الأدبي ص  (88)
 م مقال بعنوان : كيا تتذوق قحيدة حديثة ـ عبد الله الغذامي . 1984يوليو  4لرلة فحول عدد  (89)
ــراءة الــنص الأدبي ص  (90) ــع  113نظريــة التوصــي  وق ـ عبــد الناصــر حســن محمد ـ الدكتــب الدحــري لتوزي

 م . 1999الدطبوعات ـ القاىرة 
 ـ بشرى موسى ـ سابق . 46ينظر : نظرية التلقي ص  (91)
 ـ ـ ليـزر فولفغـانـ ـ ترجمـة / حميـد لحميـداني 56فعـ  القـراءة .. نظريـة جماليـة التيـاوب في الأدب ص  (92)

 م .1995مكتبة الدناى  ـ الدغرب 
 سابق . 152أسرار البلاغة ص  (93)
 سابق . 12فع  القراءة ص  (94)
 ـ زكريا لبراىيم ـ مكتبة محر ـ من دون . 117فلسفة الفن في الفكر الدعاصر ص  (95)
 سابق . 271دلائ  الإعياز ص  (96)
 . 51السابق ص  (97)
 . 374دلائ  الإعياز ص (98)
 سابق .  394أسرار البلاغة ص  (99)
 سابق . 47استقبال النص عند العرب ص  (100)
 . 141أسرار البلاغة ص  (101)
 . 547دلائ  الإعياز ص  (102)
 م .2003ـ حميد لحميداني ـ الدركز الثقافي العربي ـ الدغرب ،الأولى  235القراءة وتوليد الدلالة ص  (103)
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ـ حســن ســنلول ـ منشــورات اتحــاد كتــاب العــرب ـ  130نظــريات القــراءة والت ويــ  الأدبي ص  (104)
 م  2002دمشق

 م . 2003نوفمبر   99ص  298الخروج من التيو ـ عبد العزيز حمودة ـ لرلة عالم الدعرفة عدد (105)
 . 148أسرار البلاغة ص  (106)
 . 129،  128أسرار البلاغة ص (107)
 . 129السابق ص  (108)
 . 22السابق ص  (109)
 . 121السابق ص  (110)
 سابق . 132دلائ  الإعياز ص  (111)

 الدحادر والدراجع
 القرآف الكريم  

 أولًا : ابؼصادر وابؼراجع 
 الاتجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربي ـ عدنان حسين قاسم ـ الدار العربية للنشر والتوزيع . - 
 م 1999الأولى  -استقبال النص عند العرب ـ محمد الدبارك ـ الدؤسسة العربية للدراسات والنشر ـ بجوت  -
 م .1991ـ ى 1412أسرار البلاغة ـ تحقيق / لزمود محمد شاكر ـ دار الددني بجدة ـ الطبعة الأولى  -
 م .1988ى / 1418البيان والتبيين ـ تحقيق / عبد السلام ىارون ـ الطبعة السابعة  -
 م .2013التلقي في النقد العربي في القرن الرابع ـ مراد فطوم ـ الذيئة العامة السورية للكتاب  -
جماليــة الألفــة .. الــنص ومتقبلــو في الــتراث النقــدي ـ شــكري الدبوــوت ـ المجمــع التونســي للعلــوم والآداب  -

 م .1993والفنون 
جماليـة التلقـي مـن أجـ  جويـ  جديـد للـنص الأدبي ـ ىـان  روبـرت ياوس ـ ترجمـة : رشـيد بننـدو ـ المجلـ   -

 م.2004الأعلى للثقافة ـ القاىرة ـ الطبعة الأولى 
ى 1413دلائ  الإعياز في علم الدعاني ـ تحقيق / لزمـود محمد شـاكر ـ مطبعـة الدـدني بالقـاىرة ـ الطبعـة الثالثـة  -
 م .1992ـ 
 م 2006دينامية النص ـ تنظج ول از ـ محمد مفتاح ـ الدركز الثقافي العربي ـ بجوت ـ الطبعة الثالثة ـ  -
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م ـ اتحــاد 2002أيلــول  377ســلطة القــارفي في الأدب ـ مقــال  مــد عــزام ـ لرلــة الدوقــا الأدبي العــدد  -
 الكُتاب العرب ـ دمشق .

 دار الدعارف . –كر الشعر والشعراء تحقيق : أحمد محمد شا  -
 م 1987ـ ى 1407صني  البواري ـ تحقيق محطفى ديب البغا ـ دار ابن كثج بجوت ـ الطبعة الثالثة  -
 م .2000الحورة البلاغية عند عبد القاىر  منهيًا وتطبيقًا ـ أحمد دهمان ـ وزارة الثقافة ـ دمشق الثانية  -
فعـ  القـراءة ، نظريـة جماليـة التيـاوب في الأدب ـ ليـزر فولفغـانـ ـ ترجمـة / حميـد لحميـداني ـ مكتبـة الدناىـ  ـ  -

 م .1995الدغرب 
 فلسفة الجمال في البلاغة العربية ـ عبد الرحيم الذبي  ـ الدار العربية للنشر والتوزيع ـ القاىرة ـ من دون. -
 م .1981ـ محمد زكي العشماوي ـ دار النهـة بجوت  فلسفة الجمال في الفكر الدعاصر -
 فلسفة الفن في الفكر الدعاصر ـ زكريا لبراىيم ـ مكتبة محر . -
القارفي في النص سوزان سليمان ، ول ي كروسمان ـ ترجمة / حسن نالـم ، وعلـي حـاكم ـ طبعـة دار الكتـاب  -

 م .2007الجديد ـ ليبيا ـ الطبعة الأولى 
 م  .2001طلنات النقد الأدبي الدعاصر ـ سمج سعيد حيازي ـ دار الآفاق العربية القاىرة قاموس مح  -
قراءة الآخر / قراءة الأنا ـ نظريـة التلقـي وتطبيقاتهـا في النقـد الأدبي العـربي الدعاصرــ حسـن البنـا عـز الـدين ـ  -

 م .2008الذيئة العامة لقحور الثقافة ـ القاىرة 
وجماليـات التلقـي مـن الدـذاىب الغربيـة الحديثـة وتراثنـا النقـدي ـ دراسـة مقارنـة  ـ لزمـود عبـاس قـراءة الـنص  -

 م.1996عبد الواحد ـ دار الفكر العربي ـ القاىرة ـ الطبعة الأولى 
 م .2003القراءة وتوليد الدلالة ـ حميد لحميداني ـ الدركز الثقافي العربي ـ الدغرب ـ الطبعة الأولى -
الشعر،دراســة في الــتراث الشــعري ،جــابر عحــفور ،مطبوعــات فــرح للحــنافةوالثقافة ـ القــاىرة ـ  مفهــوم -

 م .1990الطبعة الرابعة 
 م .1997مقدمة في نظرية الأدب ـ تجي اللتون ـ تر: أحمد حسان ـ مطبعة نوارة للترجمة ـ القاىرة ـ  -
 م .1988مطبعة النياح الجديدة ـ الطبعة الأولى مناىا الدراسات الأدبية الحديثة ـ عمر الطالب ـ  -
 م .2002مناىا النقد الدعاصر ومحطلناتو ـ صلاح فـ  ـ مجي  للنشر والتوزيع ـ القاىرة ،الأولى  -
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 م .1966منهاج البلغاء وسراج الأدباء حازم القرطاجل ـ تحقيق / محمد الخوجة ـ تون  ، الأولى  -
 لقراءة النص الأدبي ـ قاسم الدومل ـ دار الثقافة ـ القاىرة .نحو جسي  لدفهوم معاصر  -
 م .2001نظريات القراءة والت وي  الأدبي ـ حسن سنلول ـ منشورات اتحاد كتاب العرب ـ دمشق  -
نظرية الاستقبال ... مقدمـة نقديـة ـ روبـرت سـي ىـول ـ ترجمـة / رعـد عبـد الجليـ  جـواد ـ دار الحـوار للنشـر  -

 م .1992ـ سوريا ـ الطبعة الأولى والتوزيع 
 م  .1999نظرية التلقي .. أصول وتطبيقات ـ بشر موسى ـ دار الشؤون الثقافية العامة ـ بغداد  -
نظرية التلقي مقدمة نقدية ـ روبرت ىولب ـ تر:عز الدين لسماعي  ، منشورات النادي الأدبي بجدة ، الأولى  -

 م .1994
 م .1999النص الأدبي،عبد الناصر حسن ـ الدكتب الدحري ـ القاىرة نظرية التوصي  وقراءة  -
 م .1978نقد الشعر ـ قدامة بن جعفر ـ تحقيق / كمال محطفى ـ مكتبة الخا ي الطبعة الثالثة  -

 ثًنيًا : الأطروحات ابعامعية
ماجسـتج ـ كليـة استراتييية القارفي في شعر الدعلقات ... معلقة امرفي القي  صو جًـا ـ رسـالة  -

 . الآداب واللغات ـ جامعة منتوري الجزائر ـ لعداد / دليلة مروك
استقبال النص عند الجاح  ـ رسالة ماجستج للباح  / مطج بن سعيد ـ كليـة اللغـة العربيـة  -

  م .2004ـ ى 1425جامعة أم القرى 
دياب  -ســالة دكتــوراه تلقـي الــنص الشــعري لــدى نقــاد القــرنين الثــاني والثالــ  الذيــريين ـ ر  -

  م . 2005جامعة منتوري  الجزائر  –قديد 
 ثًلثاً : المجلبت والدوريات

 لرلة عالم الدعرفة . -
 لرلة علامات .

 لرلة عود الند الأليكترونية .
 لرلة فحول .

 لرلة الفكر العربي الدعاصر. 
 


