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Abstract: 

Unpublished Tombstone Preserved in El Bahnasa Museum Store 

  
This research publishes and studies a tombstone preserved in El Bahnasa 
museum store registered. Its record number is (F433). Its rectangular in 
shape; its dimensions are 52 cm. height, 45 cm. wide, 23 cm. thick. Its place 
of discovery is unknown. Its best state of preservation. The tombstone 
presents a bust of young man standing wears a pallium. He is wearing a 
style of cloak that holds the arm; thus, his right hand is holding the cloak at 
the chest area where the fingers look to be holding it, and his left hand is 
clutching what might have been a wreath. 

Comparison and analytical study reveal that this tombstone is similar 
to many tombstones that were found in the Bahnasa area in Minia; such as 
the tombstone no. (8616) preserved in the Coptic Museum. By comparing 
with similar examples and by analyzing the cloak worn by the young man 
and his hairstyle, we can say that this tombstone dates back to the period 
between the third century AD and the beginning of the fourth century AD. 
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  الملخص:

بالبهنسا  نشر ودراسة لشاهد قبر محفوظ بالمخزن المتحفيّ یتناول هذا البحث  

أقصي مقاساته كالتالي ( الجیريّ  من الحجرِ  مصنوعٌ  ، وهو)F433تحت رقم سجل (

أقصي سُمك  - القاعدة الخلفیة قاعدة التثبیت""، و سم٤٥قصي عرضوأ ،سم٥٢ارتفاع

العرض  - سم٤٨(ارتفاع الشخص  كالتالي: داخل الشاهد ىفَّ وَ تَ أبعاد المُ ، و سم)٢٣

، وغیر سم)١٦عرض الرأس یبلغ  - سم١٩لشخص ارتفاع رأس ا -سم٤٨للشخص 

معلوم مصدر العثور علیه، لكن الشاهد بحالة جیدة على الرغم من تهشم الجزء 

  الجمالوني العلويّ والجزء السفليّ من الشاهد.

في مقتبل  یتخذ الشاهد الشكل المستطیل الذي یُجسد تمثال نصفي لشاب

عند  ا بیده الیمنيممسكً ،  palliumععباءة من نو  مرتدیًا بوضع أماميواقفًا العمر 

، حیث تظهر الأصابع وهي ممسكة بها، فقد یرتدي الشاب العباءةب منطقة الصدر

ربما  -الید الیسرى ممسكة بشيء ما على حین أنّ  ،للذراععباءة من نوع الحامل 

  .إكلیل من الزهور

ومن خلال المقارنة والدراسة التحلیلیة لذلك الشاهد یتبین أنّه یمثل شاب في 

مقتبل العمر، وأنّه یتشابه مع العدید من شواهد القبور التي عُثر علیها بمنطقة البهنسا 

)، فمن خلال عقد ٨٦١٦بالمنیا، كالشاهد المحفوظ بالمتحف القبطيّ تحت رقم (

خلال التحلیل للعباءة التي یرتدیها الشاب وتسریحة  المقارنة بالأمثلة المشابهة، ومن

الشعر یمكننا القول: إنّ هذا الشاهد یعود إلي الفترة ما بین القرن الثالث المیلادي 

  وبدایة القرن الرابع المیلادي.   

شاهد، قبر، حجر جیريّ، المخزن المتحفيّ بالبهنسا،  الكلمات الدالة:

  الهیماتون، البالیوم.
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   :مقدمة

دفن الموتى في الحضارات القدیمة  العصور وفى كلِّ  منذ أقدمعرف الناس 

أو إناء من الفخار  فوق الحفرة على هیئة لوحة بسیطة مع وضع شاهد، حفرات بسیطة

  .١یشیر إلى وجود دفنه بالمكان

التابعة لها،  تتنوعت شواهد القبور الرومانیة سواء في روما أو في الولایا

ف قمته بزخارف معماریة ذات طابع یوناني كالشكل الجمالوني، أو فمنها ما كان تزخر 

لأحیان، وفي ذات طابع روماني كالشواهد التي یعلو قمتها الشكل المقوس في بعض ا

. وهناك نوع آخر ٢تعلوها تماثیل لأبي الهول أو رؤوس أسود ،الأحیان الأخرى كانت

ین برأس المیدوزا كشواهد ولایة منها كانت تتُزین بكرانیش ثریة وجیرلاندات، أو تتز 

إسبانیا الرومانیة، وذلك بالإضافة إلي الشواهد التي كانت تتخذ شكلاً یمثل أبوابًا 

مفتوحة من خلالها یمكننا رؤیة تماثیل نصفیة للمُتوفى داخل مشكاة، وأخیرًا تلك 

  . ٣الشواهد التي تحمل منحوتات تتعلق بمشاهد من الحیاة الیومیة للمتوفى

تطورت شواهد القبور الرومانیة بمرور الوقت، فخلال العصري وقد 

الإمبراطوري كانت الشواهد یعلوها الشكل الجمالوني الذي تحمله الأعمدة سواء على 

الطراز الأیوني أو الكورنثي وكان یتوسط الشاهد صورة شخصیة للمتوفى وأسفلها لوحة 

مجرد لوحة مستطیلة بدون أي وبعض الشواهد الأخرى كانت  ،٤علیها النقش الجنائزي

جزء معماري، یعلوها سقف مستقیم وتضم فقط تمثالاً نصفیاً للمتوفى ویمسك أداة في 

إحدى یدیه (وهو نفس الطراز محل الدراسة). ظهرت كذلك في العصر الروماني 

بعض الشواهد التي یعلوها من أعلي السقف الجمالوني وینحت على سطح الشاهد 

                                                             
1 Toynbee, J. M. C, (1971) , Death and Burial in the Roman World, England: 101; 
Boethius, A. & Ward - perkeins, J. B,(1970) , Etruscan and Roman architecture, 
Great Britain: 176. 

  .٨٤-٨٣)، فن الولایات الرومانیة، الإسكندریة:١٩٩٩سعید، عزیزة، (  ٢

  ٢٧-٧٦):١٩٩٩سعید، عزیزة، (  ٣
4 Uzzi, J. D., (2005), Children in the Visual Arts of Imperial Rome, Cambridge 
University: 174- 175.  
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ا ما كان وغالبً ، ٥دعامات ىوالعارضة سقف آخر مقوس یستند عل أسفل مثلث الواجهة

والتي تنوعت  ،الفنان في مصر یستخدم نوعین من الأحجار في صناعة شواهد القبور

وقد استخدم الحجر الجیري في صناعة الشاهد ، ٧والرخام ٦ما بین الحجر الجیري

   .الجنائزي محل الدراسة

 الهدف من الدراسة: 

دراسة ونشر شاهد قبر محفوظ بالمخزن المتحفي بالبهنسا بمركز بني مزار         

بمحافظة المنیا، والذي یُعد أهم القطع الأثریة المحفوظة بقاعة متحف المنیا القدیم 

  .٨)f433تحت رقم سجل متحفي (

 :منهج الدراسة 

نظرًا لطبیعة القطعة الأثریة التي نحن بصدد نشرها ودراستها، اتبعت الدراسة        

منهجین: المنهج الوصفي، حیث دراسة وصفیة لشاهد القبر من حیث المقاسات ومادة 

                                                             
)، شواهد القبور السكندریة خلال العصرین البطلمي والروماني "دراسة في ٢٠١٣براهیم، فتحیة، (إجابر  ٥

، رسالة دكتوراه غیر منشورة، كلیة الآداب، الرومانیة والمصریة والخصائص السكندریة -المؤثرات الأتیكیة

                                                                            . ٦-٥جامعة الإسكندریة:
یتكون الحجر الجیري من كربونات الكالسیوم، وتحتوى بعض أنواعه الأخرى علي نسب متغیرة صغیرة جداً  ٦

د وكربونات الماغنسیوم. ویختلف الحجر الجیري في أنواعه كذلك في الصلابة من السلیكا وأكسید الحدی

ویتواجد بكمیات وفیرة في مصر علي هیئة تلال جیریة تحد وادي النیل من القاهرة إلي ما بعد إسنا في 

الصعید، كذلك یوجد في أماكن أخرى متفرقة فیوجد في أماكن مختلفة في أسوان، كذلك من أهم محاجره ما 

  جد في منطقة المكس بمدینة الإسكندریة ولابد أنه نفس النوع الذي استخدم لنحت الشواهد السكندریة. انظر:و 

)، المواد والصناعات عند قدماء المصریین، ترجمة: زكي اسكندر& ١٩٩١( لوكاس، الفرید،  -

 .٩٢محمد زكریا، مكتبة مدبولي، القاهرة:
ستخرج منها وقد فضل الیونانیون كذلك النوع الأبیض منه أو المائل نتیجة لوجود العدید من المحاجر التي یُ  ٧

للبیاض، أما الأنواع الملونة من الرخام فقد انتشرت في مصر خلال العصر الروماني بشكل أكبر وكان یتم 

  استیرادها من أماكن مختلفة من العالم الروماني، راجع :

- Cagnat, R. & Chapot, V. (1916), Manuel d’archéologie Romaine, I, Paris: 3-
8. 

یتقدم الباحث بأسمى آیات الشكر والتقدیر لكل القائمین علي العمل بالمخزن المتحفي بالبهنسا لما  ٨

  قدموه من عون ومساعده للباحث أثناء التصویر وأخذ المقاسات للقطعة الأثریة بالمخزن.
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الصنع والملامح والرداء الذي یرتدیه المتوفى، أما المنهج الآخر فالتحلیلي المقارن من 

فة من شواهد القبور الرومانیة، وكذلك السمات الفنیة لكل حیث دراسة للطرز المختل

طراز من الشواهد بدایة من الملامح والرداء وطریقة تصفیف الشعر، وصولاً إلي تأریخ 

  ومصدر شاهد القبر.

  - :الدراسة الوصفیة لشاهد القبر

  حجر جیري - مادة الصنع: -

 مكان العثور: (غیر معلومة المصدر). -

 - لمتحفي بالبهنسا بمركز بني مزارمكان الحفظ: المخزن ا -

 قاعة متحف المنیا القدیم. -محافظة المنیا

  )f433( - رقم التسجیل:  -

 التقنیة: نحت بارز. -

 سم٤٥قصي عرض أ - سم٥٢( أقصي ارتفاع  -المقاسات: -

 سم)٢٣أقصي سُمك  - القاعدة الخلفیة قاعدة التثبیت" "

 - سم٤٨داخل الشاهد: ( ارتفاع الشخص  ىتوفأبعاد المُ  -

عرض الرأس یبلغ  -سم١٩ارتفاع رأس الشخص  -سم٤٨العرض للشخص 

 سم).١٦

 صفرأمن الحجر الجیري  مصنوع شاهد قبر مستطیل الشكلعبارة عن   

یرتدي عباءة و  بوضع أماميواقفًا تمثال نصفي لشاب في مقتبل العمر یصور  ،اللون

بتلك  عند منطقة الصدر ا بیده الیمنيممسكً  ،ب") -"أ ١رقم(صورة  pallium من نوع

، حیث تظهر الأصابع وهي ممسكه بالعباءة، فهو یرتدي عباءة من نوع العباءة

(صورة رقم ربما إكلیل من الزهور -ممسكة بشيء ما فالید الیسرى  أما ،للذراعالحامل 

في هیئة  ، حیث یصور بشكل واضحأسود باللون شعرال ویغطى ب")، -"أ ٢

 والرقبة ممتلئة ،نان لوزیتا، والعینتانبارز  تانكبیر  ذنانالأو  علي الجبهة،خصلات 

، والآنف كبیرة وطویلة، والجبهة مسطحة یشوبها بارزة وواضحة ةوالشفا ومستدیرة،
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من التهشیم أیضًا، حیث یبدو أنّه كان  ءشيء من التهشیم، كما أصیب الذقن بشي

الوجه طویل بخدود ممتلئة تعكس ملامح هادئة  على حین أنّ  كبیرًا ومستدیرًا بارزًا،

كبیرة یدي الأ)، ویلاحظ أن ٣فالوجه یمیل نسبی�ا إلي الشكل المربع (صورة رقم  وجادة،

، وأخیرًا یلاحظ براعة الفنان من خلال إظهاره طیات مقارنة بمقاییس النحت بشكل عام

یتفاوت إذ  ،المزینة للهیماتون بوفرةالطیات  العباءة التي یرتدیها الشاب، فقد صُممت

بینما جُسدت الطیات علي الصدر ، على الجوانبودائریة ن طیات رأسیة بی شكلها

خلفیة الشاهد وعلي الید علي أصفر لون  يوهناك بقایا لطلاء ذ ،Vشكل حرفب

  الیمني الممسكة بالعباءة.

  :الوضع الحالي لشاهد القبر -

صیب أُ ه قد  أنّ إلي حد ما إلاّ  ةأن حالة حفظ الشاهد جیدعلي الرغم من         

التمثال المحفوظ  وجبهةذقن من ال كما أن جزءً  .الجانب الأیمن من الشاهد بكسر

العام شكل الذلك لم یؤثر علي   أنّ صیب بنوع من التهشم، إلاّ أا طار أیضً داخل الإ

، كما یفتقد الشاهد كما أنه هناك تهشم بسیط في الجزء السفلي من التمثال ،لتمثالل

الجزء الجمالوني من الأعلى ومن الجانب الأیسر، حیث یعتبر الجزء الجمالوني في 

مثل هذه الشواهد من الممیزات المعماریة لها، كالشاهد المحفوظ بالمخزن المتحفي 

وهو عبارة عن تمثال نصفي )، ٤ة رقم(صور ٧٠٣تحت رقم  ٣بالأشمونین السجل رقم 

، بینما Pyxisبإناء فخاري روماني  ىبالید الیسر  ةلسیدة واقفه بالوضع الأمامي ممسك

  .٩م)٢٥٠-٢٢٥الید الیمني مفقودة، ویؤرخ ذلك الشاهد بالفترة من (

  

  

                                                             
  -للمزید عن هذا الشاهد. راجع: ٩

- Ashour, S., (2010), " Unpublished Group of Bahnasa Reliefs", in " The 
Archaeological Society of Alexandria Archaeological & Historical 
Studies:67-76.   
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  :  أسلوب النحت

فنجد أن معالجة ملامح الوجه  ؛متوسط الجودة ایعد الشاهد منحوتًا نحتً         

بشكل كبیر تظهر  الیمنى یدوتخطیطیة، والیات الملابس مسطحة قاسیة وط

، كذلك نلاحظ عدم وجود سیمتریه في نحت الآذنین فحجمها كبیر إلي حد الحجم

  ما مقارنة ببقیة الوجه.

الشاهد إلى طراز ظهر بكثرة في الشواهد التي تنتمي لمنطقة ذلك ینتمي 

عثر علیه في البهنسا والمحفوظ بالمتحف  كما هو الحال في الشاهد الذي ١٠البهنسا

ذا ومواد مصورة قریبة للغایة من ه ،معماريالتصمیم من حیث ال ٨٦١٦القبطي برقم 

) والمؤرخ بالقرن ٥(صورة رقم  ١١: فهي تمثل هي الأخرى تمثال نصفي لرجلالشاهد

من نفس الطراز وطیات الملابس متخذة شكل  هیماتیونلل والمرتديالثالث المیلادي 

"V" مام والطیات المائلة أسفل الذراع الأیمن مستقیمة من الأ على الصدر مع خطوط

مع القلیل من الخطوط غیر المنتظمة علي الرغم من كونها تبعد عن  ،المرفوع

ثیل بتما ةالشاهد نحت بشكل جید مقارن، فلغني والحیویةلا أنها تتمیز باإالطبیعیة 

 فالشاب مرتدیًا هیماتون روماني أو ما یعرف بعباءة من نوع  ،القرن الثالث المیلادي

palliates  ، وهو النوع الذي ذاع صیته في مصر البطلمیة والرومانیة إلا أنه لوحظ

فعباءة البالیوم تتمیز بأنها عباءة  .١٢الروماني رانتشاره الكبیر خاصةً في العص

                                                             
عاصمة الإقلیم التاسع عشر من  تقع البهنسا بمركز بني مزار بمحافظة المنیا، كانت البهنسا ١٠

مجد" أي "مكان  -أقالیم مصر العلیا، حیث عرفت في النصوص المصریة القدیمة باسم "بر

الالتقاء"، أما خلال العصرین الیوناني والروماني فقد عرفت باسم أوكسیرنخوس. للمزید عن هذه 

  - المدینة انظر:

اقع الأثریة والمزارات الدینیة، تقـدیم زاهـي )، محافظة المنیا المو ٢٠١٠سمیر الشرقاوي، باسم، ( -

  .٢٢-١٧حواس، القاهرة:
11 Parlasca, K., (2007), Pseudokoptische Grabreliefs aus Ägypten, Chronique 
dʼEgypte.82.: 326 n. 14 abb.4. 
12 Ashour, S., (2010):75.   
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، وتعتبر النسخة الرومانیة من الهیماتون الیوناني ١٣مستطیلة وخفیفة ومریحة

Himation  وذلك من حیث الشكل والاستخدام، فكان الهیماتون یمثل العباءة الیونانیة

الرومانیة، التي  ، وهو نفس الاستخدام لعباءة البالیوم١٤التي یتم ارتدائها خارج المنزل

، وجدیر بالذكر هنا ١٥استخدمها الرجال الرومان في حیاتهم الیومیة والمناسبات العامة

 Palliatusبأن الطرز الفنیة التي اُستخدمت فیها عباءة البالیوم عرفت بمصطلح (

type) بینما الأشخاص الذین كانوا یرتدونها أطلق علیهم مصطلح ،(Palliati(١٦.  

 ،مثل هذا الرداءالذي یرتدي الوحید  لم یكنبأن ذلك التمثال  الجدیر بالذكرو 

ذات الطیات  یرتدي البلاتوس ىوفن هناك عدد من الشواهد التي صورت المتإحیث 

كالشاهد المحفوظ بالمخزن المتحفي عند منطقة الصدر،  vعلي شكل حرف 

ثل تمثال ، والمصنوع من الحجر الجیري والذي یم٣٩٧رقم  ٣بالأشمونین بسجل رقم 

نصفي لرجل واقفًا بالوضع الأمامي داخل شكل مستطیل ذات قمة جمالونیة مهشمة 

                                                             
13 Helga von Heintze, (1990), Roman Art, Herbert history of art and architecture, 
London: the Herbert press.  
  14 Bieber, M., (1959), "Roman Men in Greek Himation (Romani Palliati) a 
Contribution to the History of Copying", Proc. Am. Philos. Soc. 103, No. 3:382-
412.  

)، قراءة جدیدة للملابس الرومانیة في مصر في الفترة المتأخرة "دراسة ٢٠٠٦مني، (الشحات،  -

  .٨٧: ٧المجلد  -٧أثریة"، مجلة الاتحاد العام للآثاریین العرب، العدد 

)، تمثال نصفي لمثقف من وسط الدلتا، مجلة أوراق كلاسیكیة، ٢٠٢٠مسعود، عبد الحمید، ( -

 .٩٤٦: ١٧، العدد١٧المجلد

- Kelly Olson, (2017), Masculinity and Dress in Roman Antiquity, New 
York:74. 

15 Goldman, N., (2014), Reconstructing Roman Clothing, in: Sebesta, J. L. & 
Bonfante, L. (eds.), The World of Roman Costume (Wisconsin Studies in 
Classics), Wisconsin, United States: University of Wisconsin Press.  
16  Hallett, Ch., (2005), The Roman Nude: Heroic Portrait Statuary 200 B.C. A.D. 
300, Oxford Studies in Ancient Culture and Representation. Oxford: Oxford 
University Press:134-135. 

  .٨٨):٢٠٠٦( الشحات، مني، -
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یُعد أحد أهم النماذج لذلك الطراز من الشواهد التي تنتمي لمنطقة بشكل كبیر، حیث 

  .١٧)٦البهنسا، ویؤرخ ذلك الشاهد بالقرن الثالث المیلادي (صورة رقم

علي  ،البلاتوس مرتدیًا ىوفالتي صورت المتعدد من الشواهد أیضًا هناك        

 T.S.2100المحفوظ ببدروم المتحف المصري تحت رقم  سبیل المثال كل من الشاهد

(صورة  والمصنوع من الحجر الجیري بنحت غائر والذي عثر علیه في كوم أبوبللو

ة قبر محل الدراسالالفنیة مع شاهد  هیقترب في ملامح الذيشاهد وأیضًا ال. ١٨)٧رقم

) ٨رقم صورة( inv.1360هرامات الأثري تحت رقم مخزن الأبالمحفوظ  ذلك

في  لابس بنفس الشكل من النحت البارزالمصنوع من الحجر الجیري ویصور المو 

  . ١٩الشاهد محل الدراسة

المتحف الوطني بإسكتلندا یضم تمثالاً محفوظ تحت رقم جدیر بالذكر أنّ 

)A1971.674ي عُثر علیة بالبهنسا، یصور شابًا الجیر ) من الحجر ٩) (صورة رقم

ا هیماتون الروماني "عباءة البالیوم" من نوع الحامل بالوضع الأمامي مرتدیً  واقفًا

للذراع، ممسكا بالید الیسرى جزء من الرداء، بینما الید الیمني ممسكا بها إكلیل من 

ذلك التمثال مع  م)، وقد یتشابه٣٠٠-٢٠٠الزهور، یعود ذلك التمثال إلي الفترة من (

الشاهد محل الدراسة من حیث الرداء الحامل للذراع فطیات العباءة عند منطقة الصدر 

متماثلة مع طیات الشاهد محل الدراسة، كما هناك تماثل كبیر في  vتأخذ شكل حرف 

المحفوظ یضا مع الشاهد أیتشابه الشاهد محل الدراسة  .٢٠ملامح وتعبیرات الوجه

                                                             
17 Ashour, S., (2010):66-76.    

ریة في العصرین البطلمي والروماني بوبللو الأأ)، شواهد قبور كوم ٢٠٠٣عبد الهادي، شادي ،( ١٨

  .١٤٦جامعة عین شمس:  - كلیة الآداب -رسالة ماجستیر ، قسم الآثار
19 El Nassery, S. A. A., (1978), Nouvelles stèles de Kôm Abou Bellou, Institut 

français d’archologie orientale, Le Caire, p. 244, ; Aglan, H., (2013),The Aspects 
of Animal Sanctification in the Graeco-Roman Monuments in Egypt (Study in 
Classical Influences), Köln, cat.9:170.  
20 Brent Nongbri,(2018), Faces from Oxyrhynchus. 
http://brentnongbri.com/2018/04/28/Faces-From-Oxyrhynchus. ; Ali, A.,(2022), 
Unpublished funerary stele from El- Ashmunein Archaeological Magazin 
(inv.no.678),  Article 4,volume 26,isse4:131.  
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، والذي )١٠(صورة رقم  inv.nr.23553)(بالمتحف الیوناني الروماني تحت رقم حفظ 

٢١عُثر علیه بالبهنسا، المؤرخ بالقرن الثالث المیلادي
من حیث الرداء وطیاته التي .

بالنحت داخلها  ىالشاهد مزخرف بواجهة معماریة یصور المتوفو  vتتخذ شكل حرف 

  .٢٢البارز

 :التأریخ

ذلك الشاهد بالعدید من الخصائص الفنیة التي تمیزت بها منحوتات یتمیز         

منتصف القرن الثالث المیلادي، كالملامح التي تعبر عن الواقعیة، من خلال تصویر 

الملامح الجامدة كتضخیم الرقبة ونظرات العیون المعبرة عن الخواء، فسادت في هذه 

لة، وتحول شعر الرأس إلي ما یشبه الفترة التكوینات الجسمانیة في هیئة كتلة مستطی

الطاقیة مع حفر التجاعید فوق الجبهة، أما العیون فكانت تُشكل بطریقة جاحظة 

هذه الخصائص التي یشترك فیها الشاهد  كلَّ  أنّ حظ یلاو ، ٢٣محاطة بجفون مستدیرة

محل الدراسة مع منحوتات منتصف القرن الثالث المیلادي، تدعم تأریخ الشاهد بالفترة 

 ن القرن الثالث المیلادي إلي بدایة القرن الرابع المیلادي.م

ا بالعصر الروماني إلا أن العیون علي الرغم من أن التمثال یؤرخ مبدئیً         

من السمات الشائعة للغایة في اللوحات الجنائزیة التي یعود  تعتبرالواسعة المحدقة 

 ،البهنسا فيثر علیه كما في الشاهد الذي عُ  المیلادي، تأریخها إلى القرن الثالث

 .٢٤)٥(راجع الصورة رقم والمؤرخ بالقرن الثالث المیلادي والمحفوظ بالمتحف القبطي

القرن الثالث بمنتصف  لذا من المرجح تأریخ هذا الشاهد من خلال الدراسة والمقارنة

الرداء الذي  من خلال ذلك التأریخ فیتأكد لناالمیلادي وبدایة القرن الرابع المیلادي، 

                                                             
21 Schmidt, S,G., (2003),Grabreliefsimgriechisch-romischen museum von 

Alexandria, achetverlag dr. N. dcrring, Berlin.( cat 165.149). 
اللوحات الجنائزیة في مصر خلال العصرین  ى)، الواجهات المعماریة عل٢٠٢٠محمود إبراهیم، مجدي، ( ٢٢

  .٢١٢جامعة حلوان:  -كلیة الآداب -البطلمي والروماني، رسالة ماجستیر غیر منشورة

)، النحت الروماني من البدایات الأولي وحتى نهایة القرن الرابع المیلادي، ٢٠١٠سعید، عزیزة، ( ٢٣

  .٢٢٠الإسكندریة:
24 Ashour,S., (2010):77.   
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التي استخدمت لدي الكثیر من  ،palliumوالمتمثل في عباءة البالیوم  ىیرتدیه المتوف

، فقد ٢٥فئات المجتمع خلال الفترة الهلنستیة والرومانیة وكذلك بدایة الفترة المسیحیة

انتشر استخدام هذه العباءة في المجتمع الروماني بواسطة كل من كبار الموظفین 

ورجال السیناتو، حیث كانوا یرتدونها بكونها الزي الرسمي المستخدم في المناسبات 

 .٢٦المختلفة

الرومان بمرور الوقت في استخدام عباءة البالیوم حتي وصلت  توسع         

وأصدر  م)٢٣٥- ٢٢٢مجيء الإمبراطور إلكسندر سفیروس (ذروته عند لاستعمالها 

داخل روما وفي الولایات  الرجال هذه العباءة من أن یرتدي جمیع المواطنینبأوامره 

التوجا  بدلا منالبالیوم بشكل واسع  استخدم منذ القرن الثالث المیلادي ف، الرومانیة

نهایة القرن الرابع المیلادي أصبحت عباءة البالیوم العباءة  حتىوبمرور الوقت و 

الرسمیة التي تستعمل في الملابس القنصلیة، حیث أصدر الإمبراطور ثیودسیوس عام 

قوانین الملابس التي تتضمن أمر لرجال السیناتو بأن یرتدوا هذه  م فیما یخص٣٨٢

، وتتمثل أهمیة هذه ٢٧ة الرسمیةالعباءة، التي أصبحت منذ ذلك الحین العباءة الكهنوتی

العباءة عندما استخدمها بعض من أباطرة القرن الثالث، كالإمبراطور ماركوس 

كبالیوم  م)،٢٨٥-٢٨٣( Carinusم)، والإمبراطور كارینوس ٢٨٢-٢٧٦أوریلیوس (

تضمنت مصر الرومانیة بعض من ، كما ٢٨أرجوانیة منسوجة وممزوجة بالذهب

تي یظهر فیها ارتداء البالیوم كالتمثال المحفوظ بالمتحف الأعمال الفنیة القلیة ال

                                                             
25 Bieber, M., (1959):415. 
26  Heskel, J., (2014), Cicero as Evidence for Attitudes to Dress in the Late 

Republic, in: Sebesta, J. L. & Bonfante, L.(eds.), The World of Roman  
Costume (Wisconsin Studies in Classics), Wisconsin, United States: University 
of Wisconsin Press:134-135. 

  .٩٠-٨٩:)٢٠٠٦محمد الشحات، مني، ( ٢٧
28 Bieber, M., (1959):415. 

  .٩٤٩):٢٠٢٠مسعود، عبد الحمید، ( -
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"، والمُحتمل أنه عُثر علیه Julianusالمصري بالفاتیكان لشخص یدعي جولیانوس "

  .٢٩)١١بالإسكندریة، ویؤرخ بعصر الأسرة الیولیوكلاودیة (صورة رقم

ایة الرابع یدعم تأریخ ذلك الشاهد محل الدراسة بالقرن الثالث المیلادي وبد        

المیلادي من خلال وجود بقایا الجزء الجمالوني الذي یعتبر أحد أهم الخصائص 

المعماریة للشواهد خلال هذه الفترة بشكل عام، وشواهد البهنسا بشكل خاص، حیث 

وجد الجزء الجمالوني یعلو كل من الشاهدین المحفوظین بالمخزن المتحفي بالأشمونین 

) وكذلك الشاهد المحفوظ بالمتحف ٦الصورة رقم ) (راجع٣٩٧- ٧٠٣(برقم حفظ 

) وجمیعهم یعودوا إلي القرن الثالث ٥) (راجع الصورة رقم٨٦١٦القبطي (برقم حفظ 

  المیلادي.

ومما سبق فإنه مما لا شك فیه أن الشاهد محل الدراسة یعود إلي الفترة ما         

حیث یتشابه بشكل كبیر مع جمیع بین القرن الثالث المیلادي والقرن الرابع المیلادي، 

والتي یعود جمیعها إلي نفس الفترة  ،الشواهد التي سبق وقمنا بذكرها كنماذج للمقارنة

ریخیة ( القرن الثالث والرابع المیلادي)، فقد كان التشابه یتمثل في كل من مادة أالت

مالوني الصنع والرداء وملامح الوجه والخصائص المعماریة المتمثلة في الشكل الج

الذي یعلو قمة الشواهد، فضلاً عن أن الباحث تمكن من خلال الدراسة الوصفیة 

والمقارنة وكذلك التأریخ من حسم أمر مصدر ذلك الشاهد، بأنه ینتمي إلي ورشة 

البهنسا، فتعتبر البهنسا من أهم مناطق إنتاج هذا النوع من شواهد القبور خلال 

  .٣٠العصر الروماني

                                                             
29 Bieber, M., (1959):395-398,fig.36. 
30 Breccia, E. (1933), Le Musée Gréco-Romain 1931–1932, Instituto Italiano D'Art 
Grafische, Bergamo: 50, pl. XXVII, No. 83; Parlasca, K. (1978), Der Übergang 
von der spätrömischen zur Frühkoptischen Kunst im Lichte der Grabreliefs von 
Oxyrhynchos. Internationaler Kongress für Koptologie, Kairo 8–18. Dezember 
1976, Enchoria, Zeitschrift für Demotistik und Koptologie, 8: 115–120, Pls 37, 38, 
39. 

 

 



  طالب عبد السلام توني توني 
  

٧١ 

  كتالوجال

  
  .(f433)) : شاھد القبر محفوظ بالمخزن المتحفي بالبھنسا تحت رقمأ١(صورة رقم

  (تصویر الباحث)
  

  
  توضح طیات الرداء وطریقة الإرتداء. -) صورة توضیحة لشاھد القبرب١(صورة رقم

  (إعداد الباحث)
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  . تفاصي الشاھد): تفاصیل الجانب الأیسر من الشاھد یوضح أ٢(صورة رقم 

  الباحث""تصویر 

  
ب): صورة جانبیة لشاھد القبر توضح كل من طریقة تصفیف الشعر والجانب الأیسر ٢(صورة رقم

  من الشاھد.
  (إعداد الباحث)
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  . القبر لشاھد):صورة توضح تفاصیل الوجھ ٣رقم  (صورة

  "تصویر الباحث"

  
بالأشمونین ): شاھد قبر یمثل تمثال نصفي لسیده محفوظ بالمخزن المتحفي  ٤(صورة رقم

-. نقلاً عن:٧٠٣تحت رقم   

- Ashour,S., (2010): 9٦.fig.٣. 
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  -. نقلاً عن:٨٦١٦): شاھد القبر المحفوظ بالمتحف القبطي تحت رقم ٥(صورة رقم

- Parlasca,K., (2007):327 n. abb.4. 
 

 
 ): شاھد قبر یمثل تمثال نصفي لرجل محفوظ بالمخزن المتحفي بالأشمونین ٦(صورة رقم

-. نقلاً عن:٣٩٧تحت رقم   
- Ashour, S.,(2010): 95.fig.5. 
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محفوظ ببدروم المتحف المصري تحت رقم  –شاھد قبر عُثر علیة بكوم أبوللو  ):٧(صورة رقم 

T.S.2100 :نقلاُ عن-  
 .٤٤، لوحة ٤٦ ):٢٠٠٣( ،عبد الھادي، شادي -

  

  
  -. نقلاً عن:inv.1360تحت رقم  شاھد قبر محفوظ بمخزن الأھرامات الآثري ):٨(صورة رقم 

- El Nassery,s.a.a., (1978), Pl.LXXIV. 
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  -): تمثال عُثر علیة بالبھنسا محفوظ بالمتحف الوطني بإسكتلندا. نقلاً عن:٩(صورة رقم 

- Brent Nongbri, (2018), Faces from Oxyrhynchus. 
http://brentnongbri.com/2018/04/28/Faces-From-Oxyrhynchus. 

  

عثر  inv.nr.23553)): شاھد قبر محفوظ بالمتحف الیوناني الروماني(١٠(صورة رقم 
  - علیھ بالبھنسا. نقلا عن:

 .٢١٢ :١٣٣)، كتالوج رقم ٢٠٢٠(،مجديمحمود إبراھیم،  -
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محفوظ  -): تمثال فاقد الرأس لشخص یدعي "جولیانوس " مرتدیًا البالیوم١١(صورة رقم
  - بالمتحف المصري بالفاتیكان. نقلاً عن:

- Bieber, M., (1959):396.fig.36. 
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