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نْد( للمعري  السرقات الشعرية وتداول المعاني في شروح )سِقْط الزَّ

 د. عمي أحمد حسن اليماني
 :الممخص
شيد العصر العباسي معارؾ نقدية كأدبية كبيرة بيف أنصار التجديد كالابتكار مف الشعراء  لقد

اد المحافظيف الذيف يركف في الشعر القديـ المجدّْديف كأنصار الشعر المحدث مف جانب، كالنق
النمكذج الأمثؿ لمتعبير مف جانب آخر. كقد تجسَّدت تمؾ المعارؾ النقدية في تاريخنا العربي فيما 

 ييعرؼ بػ )الخصكمة بيف القدماء كالمحدثيف(.
كقد أنتجت ىذه المعارؾ عددنا مف القضايا النقدية الميمة في تاريخ أدبنا العربي، ككانت 
قضية )السرقات الأدبية كتداكؿ المعاني الشعرية( في مقدَّمة تمؾ القضايا؛ إذ اعتقد النقاد 
المغالكف مف أنصار الشعر القديـ بأف الشعراء القدماء قد سبقكا الشعراء المحدثيف إلى كضع 

يديفى أسس الفف الشعرم، كاتيمكا الشعراء المحدثيف باحتذاء معاني القدماء كتقميدىا، كجعمكا المج
ريفى منيـ خارجيفى عف أصكؿ فف الشعر. ، كعدُّكا المقصّْ  مف الشعراء المحدثيفى مختمسيفى سارقيفى

كرغـ كثرة المؤلفات في قضية السرقات الأدبية قديمنا كحديثنا؛ فإنني لـ أقع عمى دراسة نقدية 
يكاف )سًقٍط تتناكؿ تمؾ القضية مف خلبؿ ديكاف شعرم كامؿ عمى النحك الذم قاـ بو شرَّاح د

ا تطبيقيِّا عمميِّا لتمؾ القضية؛ كظيرت آراؤىـ النقدية  نٍد( لأبي العلبء المعرم؛ إذ قدَّمكا نمكذجن الزَّ
 فييا مف خلبؿ تعميقاتيـ عمى أبيات أبي العلبء المعرم في سياقيا النصي.

نٍد( في تناكؿ قضي ة السرقات كقد حرصتي في ىذا البحث عمى دراسةً جيكد شرَّاح )سًقٍط الزَّ
ح مدل إلماميـ بتمؾ القضية، كتحديد مصطمحاتيا،  الأدبية كتداكؿ المعاني الشعرية؛ دراسةن تكضّْ
كبياف مدل اتفاؽ تمؾ المصطمحات أك اختلبفيا عمَّا أكرده النقَّاد في مباحث دراساتيـ النظرية، 

ا  -كقد طمح ىذا البحث  العلبء مف حيث  إلى تبيُّفً مكقؼ الشُّرَّاح مف شعر أبي  -أيضن
التعصب لو أك التحامؿ عميو، كرصد أحكاـ القيمة التي أطمقيا الشُّرَّاح في تعميقاتيـ النقدية عمى 
شعر أبي العلبء، كمحاكلة نقد تمؾ الأحكاـ كتفسيرىا كتكضيح مغزاىا، فضلبن عف دراسة المعاني 

 ف حيز السرقات الشعرية.المتداكلة التي أكردىا أبك العلبء المعرم في شعره، كالتي تخرج ع
نٍد. :الكممات المفتاحية  السرقات الشعرية، تداكؿ المعاني، شركح سًقٍط الزَّ
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Abstract: 

 

The Abbasid era witnessed great critical and literary battles between the 

proponents of renewal and innovation among the revivalist poets and the proponents 

of modern poetry on the one hand, and the conservative critics who see in ancient 

poetry the ideal model of expression on the other hand. These critical battles were 

embodied in our Arab history in what is known as (the rivalry between the ancients 

and the modernists). 

These battles produced a number of important critical issues in the history of our 

Arabic literature, and the issue of (literary theft and circulation of poetic meanings) 

was at the forefront of these issues. Exaggerated critics who are supporters of ancient 

poetry believed that the ancient poets had preceded the modern poets in laying the 

foundations of poetic art, and accused the modern poets of emulating and imitating 

the meanings of the ancients, and made the glorious among the modern poets 

embezzlers and thieves, and considered the negligent among them to be outside the 

origins of the art of poetry. 

Despite the large number of books on the issue of literary theft, past and present; 

I did not come across a critical study that deals with this issue through a complete 

collection of poetry, as was done by the commentators of the collection (Seqt Ezzand) 

by Abu Al-Alaa Al-Maari. They provided a practical application model for this issue. 

Their critical opinions about it appeared through their comments on the verses of Abi 

Al-Alaa Al-Ma'arri in their textual context. 

In this research, I was keen to study the efforts of explainers (Seqt Ezzand) in 

dealing with the issue of literary plagiarism and the circulation of poetic meanings. A 

study that shows the extent of their knowledge of this issue, defining its terminology, 

and indicating the extent to which these terms agree or differ from what the critics 

mentioned in the investigations of their theoretical studies. The value that the 

commentators unleashed in their critical comments on Abu Al-Ala’s poetry, and their 

attempt to criticize and interpret these rulings and clarify their significance, in 

addition to studying the current meanings mentioned by Abu Al-Ala’ Al-Ma’arri in 

his poetry, which go outside the realm of poetic thefts. 

 

Key Words: 

Poetic thefts, circulation of meanings, explanations of Seqt Ezzand. 
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  مدخل 
كاف لنزعة التجديد التي ظيرت في الشعر العربي في العصر العباسي أثر كبير عمى 

شبث بالتراث كيناصر القديـ كيتعصب لو يت -الحركة النقدية؛ كاف مف نتاجو فريقاف: أحدىما
يميؿ إلى التجديد كالابتكار كالخركج عف المألكؼ في الفف  -كيحارب الحداثة كالتجديد، كالآخر

الشعرم، كقد دارت بيف الفريقيف معارؾ نقدية تبمكرت فيما ييعرؼ في تاريخ نقدنا العربي بػ 
 .(ُ))الخصكمة بيف القدماء كالمحدثيف(

الخصكمة أنصار القديـ مف النقاد المغاليف إلى الاعتقاد بأف الشعراء القدماء  كقد دفعت تمؾ
مف الجاىمييف كالإسلبمييف قد سبقكا الشعراء المحدثيف إلى كضع الأسس كالقكاعد التي ينيض 

، (ِ)عمييا الفف الشعرم، كمف ثىّـَ كسمكا القدماء بالقدرة عمى النظـ، ككسمكا المحدثيف بالكمفة فيو
مكا الشعراء المحدثيف باحتذاء معاني القدماء كتقميدىا. فمف أجاد الاحتذاء عدُّكه مختمسنا كاتي

ا عف أصكؿ فف الشعر(ّ)سارقنا  .(ْ)، كمف أساء الاحتذاء كقصَّر في أداء المعنى عدُّكه خارجن
 –أعني مشكمة السرقات الشعرية  –كقد أخذ النقاد القدماء يتكسعكف في تناكؿ تمؾ المشكمة  

ف غمبت عمى المكضكعييف منيـ النزعة إلى التعمُّؽ في  كفي التقاط شكاىدىا كضرب أمثمتيا، كا 
 دراستيا، في محاكلة منيـ لإنصاؼ المتيميف بالسرقة مف الشعراء أك إنصاؼ المسركؽ منيـ.

كقد اجتيد أكلئؾ النقاد المكضكعيكف في كضع الأسس كالقكاعد المنظمة لدراسة السرقات 
ف تطكرت ىذه المصطمحات الشعرية، ك  ا يدؿ عميو، كا  حددكا لكؿ نمط مف أنماط السرقة مصطمحن

 كاختمفت مف ناقد لآخر؛ لكنيا في النياية تدؿ عمى السرقة بمعناىا العاـ.
، (ٓ)كرغـ أف التأليؼ في قضية السرقات الأدبية قد بدأ منذ كقت ميبكّْر مف تاريخ أدبنا العربي

؛ (ٔ)لتي ناقشتيا كانت كثيرة كمتعددة كمتنكعة في طرقيا كمناىجياكرغـ أف الدراسات النقدية ا
فإنني لـ أقع عمى دراسة نقدية تتناكؿ قضية السرقات مف خلبؿ ديكاف شعرم كامؿ عمى النحك 

نٍد( لأبي العلبء المعرم.  الذم قاـ بو شرَّاح ديكاف )سًقٍط الزَّ
قات الشعرية، كحددكا المصطمحات فإذا كاف النقاد قد كضعكا الأسس النظرية لدراسة السر 

الدالة عمييا، كمثَّمكا لكؿ مصطمح مف ىذه المصطمحات بشكاىد شعرية مف شعر ىذا الشاعر أك 
ا تطبيقيِّا عمميِّا ليذه القضية؛ إذ تظير آراؤىـ  –ذاؾ  نٍد( قد قدَّمكا نمكذجن فإف شرَّاح )سًقٍط الزَّ
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مى الأبيات الشعرية المختمفة لأبي العلبء النقدية في قضية السرقات مف خلبؿ تعميقاتيـ ع
 المعرم في سياقيا النصي.

نٍد( في تتبع قضية  كمف ثىّـَ حرصتي في ىذه الدراسة عمى تناكؿ جيكد شرَّاح )سًقٍط الزَّ
السرقات الأدبية كتداكؿ المعاني الشعرية؛ تناكلان يفصح عف مدل استيعابيـ تمؾ القضية، كالإلماـ 

مدل اتفاؽ تمؾ المصطمحات أك اختلبفيا عمَّا أكرده النقَّاد في دراساتيـ بمصطمحاتيا، كبياف 
النظرية، كمحاكلة استجلبء مكقفيـ مف شعر أبي العلبء مف حيث التعصب لو أك التحامؿ عميو، 
كرصد أحكاـ القيمة التي أطمقكىا في تعميقاتيـ عمى شعر أبي العلبء، مع نقد تمؾ الأحكاـ 

ىا، كأخيرنا دراسة المعاني المتداكلة التي أكردىا أبك العلبء المعرم في كتفسيرىا كتكضيح مغزا
 شعره، كتخرج تمامنا عف حيز السرقات.

 كقد اقتضت طبيعة ىذه الدراسة أف تخرج في ثلبثة مباحث:
 السرقات الشعرية عند شراح المعرم في ضكء الاصطلبح النقدم القديـ. -أكليا

 معرم الشعرية كمعاني الشعراء الذيف أخذ معانييـ. المقارنة بيف معاني ال -كثانييا
 المعاني المخترعة كالمعاني المتداكلة في شعر أبي العلبء المعرم. -كثالثيا
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 (ٔ ) 
تداكليا  معافو عامَّةلقد تنبَّو نقادنا العرب القدماء إلى أف المعاني الشعريةى تنقسـ قسميف: 

سٍف بالشمس، الشعراء، ككىثيرت عمى ألسنتيـ؛  حتى استفاضت كصارت كالمشترؾ، كتشبيو الحي
ة، (ٕ)كتشبيو الكريـ بالبحر، كتشبيو الشجاع بالسيؼ، كغيرىا ميخترعىة اختصَّ بيا  كمعافو خاصَّ

. كمًف ثىّـَ لـ ييجكّْزكا ادّْعاء السرقة في القسـ الأكؿ، كحصركا السرقة في (ٖ)شاعره لـ ييسبىؽ إلييا
 .(ٗ)القسـ الثاني

ذا كاف بعض النقاد قد ألَّؼ في )سرقات( الشعراء لتجريحيـ أك الغضّْ منيـ، عمى نحك ما ك  ا 
، كابف طيفكر (ُُ)، كالزبير بف بكار في سرقات كيثىيّْر(َُ)ألَّؼ محمد ابف كناسة في سرقات الكميت

، كالعميدم في سرقات (ُّ)، كميميؿ بف يمكت في سرقات أبي نكاس(ُِ)في سرقات البحترم
فإف أغمب نقادنا القدماء قد  -، كغيرىا مف الدراسات التي تشكبيا الأغراض كالأىكاء (ُْ)المتنبي

درسكا السرقات الشعرية في ثنايا مؤلفاتيـ الأدبية كالنقدية دراسة مكضكعية جادَّة تيدؼ إلى 
تأصيؿ الشعر العربي كصيانتو؛ إذ كاف الشعر العربي ينتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ اعتمادنا عمى 

ية الشفيية، ككاف لكؿ شاعر راكو أك أكثر، ككاف مف الطبيعي أف يتأثر ركاة الشعر بمعاني الركا
الشعراء الذيف يرككف عنيـ، كتدخؿ ألفاظ الشعراء في شعر الركاة؛ كمف ثىّـَ اضطمع أكلئؾ النقاد 
المكضكعيكف بحماية الشعر العربي الأصيؿ كتمييزه عف الأدب الزائؼ القائـ عمى النيب 

 .(ُٓ)ستلببكالا
 -إلاَّ فػي مكاضػع قميمػة جػدِّا  –كقد تحاشى نقادنا القدماء ذكر لفظ )السرقة( بدلالتو الخاصػة 

كاستخدمكا مجمكعة مف المصطمحات الدالػة عمػى مفيػكـ )السػرقة( بمعنػاه العػاـ، كقػد شػاعت ىػذه 
لسػػرقة( أصػػبح اسػػتخداميا يشػػير إلػػى معنػػى )االمصػػطمحات فػػي الدراسػػات النقديػػة كالبلبغيػػة حتػػى 

، ك)الاجػتلبب أك (ُٖ)، ك)الاصػطراؼ((ُٕ)، كمػف ىػذه المصػطمحات: )السػمخ((ُٔ)في مدلكليا العػاـ
 ، (ِّ)ك)الغصػػػب( ،(ِِ)ك)الإغػػػارة(، ،(ُِ)، ك)الادّْعػػػاء((َِ)، ك)الانتحػػػاؿ((ُٗ)الاسػػػتمحاؽ(
، ك)النقػػؿ (ِٕ))الإلمػػاـ(، ك(ِٔ))النظػػر أك الملبحظػػة(، ك(ِٓ)، ك)الاىتػػداـ أك النسػػخ((ِْ)ك)المرافػػدة(

)الالتقػػػػاط أك التمفيػػػػؽ أك ، ك(ُّ)، ك)المػػػػكاردة((َّ)، ك)العكػػػػس((ِٗ)، ك)المكازنػػػػة((ِٖ)أك الاخػػػػتلبس(
، (ّٓ)، ك)سػػكء الاتبػػاع((ّْ)، ك)الشػػعر المجػػدكد((ّّ)، ك)كشػػؼ المعنػػى((ِّ)الاجتػػذاب أك التركيػػب(
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سٍػػػػف الأخػػػػذ( )نظػػػػـ ، ك)التقصػػػػير فػػػػي الأخػػػػذ عػػػػف المػػػػأخكذ منػػػػو(، ك(ّٕ)، ك)قػػػػبح الأخػػػػذ((ّٔ)ك)حي
 .(ّٖ)المنثكر(

نٍد( في دراسة السرقات الشعرية دراسة تطبيقيةن تيعنى بالكشؼ عف  كقد اجتيد شرَّاح )سًقٍط الزَّ
 -مكاطف السرقة، كاللبفت لمنظر أف أكلئؾ الشُّرَّاح شأنيـ شأف أغمب النقاد العرب، لـ يستخدمكا 

نما استخ -عمى نحك ما أشرت مف قبؿ  دمكا تمؾ لفظ )السرقة( بمدلكلو الخاص مطمقنا، كا 
المصطمحات العامة التي شاعت بيف النقاد، كأصبحت تشير إلى معنى )السرقة( في مدلكليا 

في مقدمة ىذه المصطمحات التي استخدميا الشُّرَّاح، عمى نحك  (ّٗ)(الأخذالعاـ، ككاف مصطمح )
 ما نجد في تعميؽ التبريزم عمى قكؿ أبي العلبء المعرم:

 حُدَاتَيَاعَمَى شَدْقَمِيَّاتٍ كَأَنَّ 
 إِذَا عَرَّسَ الرُّكْبَانُ شُرَّابُ مُرْقِدِ 

 تُلََحِظُ أَعْلََمَ الفَلََ بِنَوَاظِرٍ 
 (ٓٗ)كُحِمْنَ مِنَ المَّيْلِ التَّمَامِ بِإِثْمِدِ 

 إذ يعمّْؽ التبريزم عمى ثاني ىذيف البيتيف بقكلو:
 "ىذا مأخكذ مف قكؿ الآخر:

 إِثْمِدًا كَثِيرٌ سُراَهُ يَجْعَلُ المَّيْلَ 
   (ٔٗ)وَيُضْحِي نَيَاراً مُشْرِقًا غَيرَ وَاجِمِ"

فقد شبَّو أبك العلبء المعرم الميؿ بالإثمد الذم تكتحؿ بو الناقة؛ تعبيرنا عف شدَّة السكاد 
، كقد صرَّح التبريزم  كتابعو البطميكسي في  –المحيط بعينيٍيا نتيجةى إرىاقيا مف كثرة السير ليلبن

 العلبء قد أخذ تصكير الميؿ بالإثمد مف أحد الشعراء السابقيف عميو. بأف أبا –ذلؾ 
كٍـ التبريزم بالأخذ ىنا ليس مبنينا عمى التشابو بيف بعض ألفاظ البيتيف  كفي ظني أف حي
فحسب؛ لأف ألفاظ المغة في حد ذاتيا مشتركة بيف القدماء كالمحدثيف في كؿ جيؿ، كليست ممكنا 

نما بن ى حكمو عمى احتذاء الصكرة الخيالية التي جعؿ فييا الشاعري الأكَّؿي لفريؽ دكف آخر، كا 
 الميؿى إثمدنا ثيّـَ أخذىا أبك العلبء بمعناىا كبعض لفظيا.

 كمف مكاطف الأخذ التي ذكرىا الشُّرَّاح قكؿ أبي العلبء:
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 يَا مَنْ لَوُ قَمَمٌ حَكَى فِي فِعْمِوِ 
 (ٕٗ)أَيْمَ الغَضَا لَوْلَا سَوَادُ لُعَابِوِ 

إذ يرل البطميكسي أف أبا العلبء المعرم قد أخذ ىذا المعنى مف قكؿ أبي تماـ في صفة القمـ 
 ؛ إذ يقكؿ:(ّْ)أثناء مديحو محمد بف عبد الممؾ الزيات

 لُعَابُ الَأفَاعِي القَاتِلََتِ لُعَابُوُ 
 (ٗٗ)وَأَرْيُ الجَنَى اشْتاَرَتْوُ أَيْدٍ عَوَاسِلُ 

د أخذ المعنى كبعض المفظ، فضلبن عف المكضكع الشعرم نفسو ككاضح أف أبا العلبء ق
)القمـ(؛ إذ إف أبا تمَّاـ كاف يشبّْو، في صدر بيتو، المدادى الخارج مف قمـ ابف الزيات بمعاب 
الأفاعي في قكتو كشدَّة تأثيره؛ تعظيمنا كتقديرنا لفصاحتو كبلبغتو؛ فأخذ أبك العلبء ذلؾ كمو في 

ف  خالؼ في التنبيو عمى الفارؽ الشكمي في المكف بيف لعاب الحيات صفة قمـ ممدكحو؛ كا 
 )الأبيض( كمداد القمـ )الأسكد(.

كمف الملبحظ أف أبا تمَّاـ لـ ييقٍصر تصكير المداد عمى سّـْ الأفاعي فحسب في حاؿ 
ا  -العقاب، بؿ قرنو، في عجز بيتو، بعسؿ النحؿ  في حاؿ الثكاب، كىذا ما افتقر إليو  -أيضن

أبي العلبء المعرم. كفي ذلؾ دليؿ عمى تعمُّد الأخذ كسذاجتو؛ فقد كاف نقادنا القدماء يركف  بيت
أف الشاعر الحاذؽ إذا أراد أف يختمس معنى؛ عىدىؿ بو عف نكعو؛ فيكرد المديح في معرض 
ّـُ الناس إلى القرابة بيف  النسيب، أك الكصؼ في معرض المديح، كىكذا؛ حتى لا يفطف عكا

ف كاف ذلؾ لا يخفى عمى ذكم الفطنة كالذكاء مف العالميف بالشعر المعنييف  .(ْٓ)الشعرييف، كا 
كقد يصرّْح أحد الشُّرَّاح بالأخذ دكف تشابو في الألفاظ بيف المعنييف الشعرييف، عمى نحك ما 

 نرل في تعميؽ البطميكسي عمى بيت أبي العلبء:
 تَذُودُ عُلََكَ شُرَّادَ المَعَانِي
 (ٙٗ)نْ زُىَيْرٌ أَوْ زِيادُ إِلَيَّ فَمَ 

 إذ يقكؿ: "كىذا المعنى مأخكذ مف قكؿ ابف المعتز:
 إِذَا مَا مَدَحْنَاهُ اسْتَعَنَّا بِفِعْمِوِ 

  (ٚٗ)فَنَأْخُذُ مَعْنَى مَدْحِوِ مِنْ فِعَالِوِ"



 د. عمي أحمد حسن اليماني    لممعريفي شروح )سِقْط الزَّنْد(  السرقات الشعرية وتداول المعاني
 

444                                                                   

يا فابف المعتز يقكؿ إنو في مدحو القاسىـ بف عبيد الله إنما يستعيف بفعاؿ الممدكح؛ فيأخذ من
معاني مدحو، كقد أخذ أبك العلبء ىذا المعنى دكف المفظ؛ فجعؿ عيلبى الممدكح ىي التي تدفع إليو 

 ما شىرىدى مف المعاني؛ حتى يفكؽ بشعره زىيرنا كالنابغة.
فٍ صحَّ أنو قد أخذ معنى بيت ابف المعتز  -كفي ظنّْي أف أبا العلبء  قد أحسف الأخذ؛  –كاً 

قافية مختمفة، ككذلؾ لا تتشابو ألفاظ البيتيف مف قريب أك بعيد؛ إلا إذا لأف الكزنيف مختمفاف، كال
اعتبرنا لفظة )المعاني( في قكؿ أبي العلبء مأخكذة مف قكؿ ابف المعتز )معنى مدحو( كفي ذلؾ 

تكمُّؼ شديد كتحامؿ عمى أبي العلبء. فضلبن عف أفَّ أبا العلبء قد زاد في المعنى  –في رأيي  –
 أمريف:

الصكرة المركبة مف التشبيو كالاستعارة؛ إذ استعار صكرة الكحكش الشاردة لممعاني  -اأكليم
الشعرية، كشبَّو الكصكؿ لتمؾ المعاني بفعؿ الصياديف الذيف ينصبكف الشّْباؾ لمكحكش ثيّـَ 

 ينفركنيا عف مكانسيا إلى مكضع الشباؾ.
م يفيد تفضيمو عمى شاعريف ما أضافو لممعنى في الشطر الثاني مف استفياـ مجاز  -كالآخر

مف كبار فحكؿ شعراء الجاىمية: زىير كالنابغة الذبياني؛ لككنو أقدر منيما عمى استجلبب 
المعاني الشاردة، علبكة عمى ما في استحضار ىذيف الشاعريف إلى النص مف استدعاء غنيٍّ 

.  مثرو
لشعرم، دكف التصريح بمفظ يشيركف إلى أخذ أبي العلبء المعنى ا –أحياننا  –ككاف الشُّرَّاح 

نما ييفيىـ مف سياؽ الكلبـ أف المعرم قد أخذه مف قكؿ غيره )الأخذ(، كا 
، كىك ما يبدك بشكؿ (ْٖ)

 ظاىر في تعميؽ الخكارزمي عمى بيت أبي العلبء الذم يقكؿ فيو:
 

 وَقَاسِمُ الجُودِ فِي عَالٍ وَمُنْخَفَضٍ 
  (ٜٗ)رِ كَقِسْمَةِ الغَيثِ بَينَ النَّجْمِ وَالشَّجَ 

 إذ يقكؿ الخكارزمي: "ىذا مف قكؿ التيامي:
قُ الجُودِ مَقْسُومٌ مَوَاىِبُوُ   مُفَرَّ

 فِي عِمْيَةِ النَّاسِ وَالَأوْسَاطِ وَالحَشَمِ 
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 وَالغَيْثُ إِنْ جَادَ بِالمَعْرُوفِ وَزَّعَوُ 
 (ٓ٘)بَينَ الشَّنَاخِيبِ وَالغِيطَانِ وَالَأكَمِ"

ا  –كلا شؾَّ أف الخكارزمي  قد حكـ بالأخذ كالسرقة لتشابو الألفاظ بيف الآخذ )أبي  –أيضن
ف كاف لأبي العلبء فضؿ الاختصار ؛ إذ عبَّر في بيت (ُٓ)العلبء( كالمأخكذ منو )التيامي(. كا 

 كاحد عف المعنى الشعرم الذم عبَّر عنو التيامي في بيتيف.
نٍد( كعنك كمف الألفاظ التي استعمميا  ، كما (ِٓ)(الاقتباسلفظة ) -ا بيا الأخذى شرَّاح )سًقٍط الزَّ

 الخكارزمي عمى بيت أبي العلبء:يبدك في تعميؽ 
 وَأَعْيَسَ لَوْ وَافَى بِوِ خُرْتَ مِخْيَطٍ 

 (ٖ٘)لَأَنْفَذَهُ مِنْ ضُمْرهِِ وَانْضِمَامِوِ 
. كىك يشير بذلؾ إلى قكؿ الله تعالى في (ْٓ)إذ يقكؿ: "كمعنى البيت مقتبس مف الآية" -

تَّىٰ يىمًجى ٱؿ رة الأعراؼ: سك  مىؿي ۡ  حى ّـْ  فًي جى  .(ٓٓ)  ۡ  خًيىاطً ۡ  ٱؿ سى
نما يكتفى بإيراد نص الآية القرآنية التي اقتبس منيا  كقد لا ييصرّْح الشارح بمفظ الاقتباس، كا 

 قكؿ أبي العلبء:التبريزم عمى أبك العلبء معناه الشعرم، عمى نحك ما نجد في تعميؽ 
 إِنْ حَاذَيْتَيَا وَرَعًاوَاخْمَعْ حِذَاءَكَ 

 (ٙ٘)كَفِعْلِ مُوسَى كَمِيمِ الِله فِي القُدُسِ 
بُّؾى فىاخٍمىعٍ نىعٍمىيٍؾى إًنَّؾى بًالٍكىادًم الٍميقىدَّسً طيكنل إذ يقكؿ: "يريد قكلو تعالى:  -   .(ٕٓ)" ُِ إًنّْي أىنىا رى

مف كركد ىذا المصمح في  ، فإف الظاىر(ٖٓ)كرغـ أف لفظ )الاقتباس( في المغة يعني )الأخذ(
مباحث دراسة السرقات في مصادر النقد العربي القديـ أنَّو كاف ييقصد بو الأخذ مف القرآف الكريـ 

كربما شمؿ الحديث النبكم الشريؼ، ككاف الأديب يعمد إلى الاقتباس مف القرآف أك  (ٗٓ)خاصة
، لكف اللبفت لمنظر في (َٔ)الحديث النبكم لإضفاء لكف مف القداسة عمى صياغتو التعبيرية

نٍد( أف الشُّراح قد ساككا بيف المصطمحيف؛ فاستعممكا كلبِّ منيما لمدلالة عمى شركح  )سًقٍط الزَّ
الأخذ المطمؽ، سكاء أكاف الأخذ مف القرآف الكريـ أـ مف الشعر، كىك ما يبدك بشكؿ جمي في 

 أبي العلبء:تعميؽ البطميكسي عمى قكؿ 
ذَا الَأرْضُ وَىْيَ   غَبْراَءُ صَارَتْ  وَاِ 
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 (ٔٙ)مِنْ دَمِ الطَّعْنِ وَرْدَةً كَالدّْىَانِ 
هَاءُٓ فكَََىتَۡ وَرۡدَةٗ كَٱلِّهَانِ  إذ يقكؿ: "كىذا مأخكذ مف قكلو تعالى:  - تِ ٱلسَّ ؛ (ِٔ)" ٣٧ فإَذَِا ٱنشَقَّ

 فاستعمؿ لفظ )مأخكذ( لمدلالة عمى الاقتباس مف القرآف الكريـ.
 ء:أمَّا بيت أبي العلب

 إِذَا مَا أَخَفْتَ المَرْءَ جُنَّ مَخَافَةً 
 (ٖٙ)فَأَيْقَنَ أَنَّ الَأرْضَ كِفَّةُ حَابِلِ 

 فيعمّْؽ عميو الخكارزمي بقكلو: "كمعنى البيت مقتبس مف قكؿ الطرماح بف حكيـ:
 مَلََْتُ عَمَيْوِ الَأرْضَ حَتَّى كَأَنَّيَا

يقِ فِي عَيْنَيْوِ كِفَّةُ حَابِ   (ٗٙ)لِ"مِنَ الضّْ
نٍد( قد خمطكا بيف مصطمحيٍ: )الأخذ( كفي ذلؾ دلالة كاضحة عمى أف  شرَّاح )سًقٍط الزَّ

 ك)الاقتباس(.
نٍد( كمف المصطمحات الدالة عمى السرقة بمعناىا العاـ، كالتي استعمميا   –شرَّاح )سًقٍط الزَّ

 عمى قكؿ أبي العلبء: ، فقد استعمؿ البطميكسي لفظ )النظر( في تعميقو(ٓٔ)(و الملَحظةأ النظر)
 أَرَى الحَيَوَانَ مُشْتَبِوَ السَّجَايَا

 كَأَنَّ جَمِيعَوُ عَدِمَ العُقُولَا 
 نَسِيتُ أَبِي كَمَا نَسِيَتْ رِكَابِي

 (ٙٙ)وَتِمْكَ الخَيْلُ أَعْوَجَ وَالجَدِيلََ 
 إذ يقكؿ: "كىك ينظر إلى قكؿ الآخر:
 نُراَعُ إِذَا الجَنَائِزُ قَابَمَتْنَا

 وَنَمْيُو حِينَ تُعْرِضُ مُدْبِراَتُ 
 كَرَوْعَةِ ثَمَّةٍ لِمُغَارِ ذِئْبٍ 

 (ٚٙ)فَمَمَّا غَابَ عَادَتْ راَتِعَاتُ"
فإذا كاف عركة بف أذينة يرل أف الناس تخاؼ كتفزع عند حضكر الجنائز ثيّـَ تعكد إلى ما 

ئب، ثـ تعكد لمرعي آمنة كانت فيو مف غفمة كضلبؿ، كما تفزع قطعة مف الضأف عند غارة الذ
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فإف البطميكسي يرل أف أبا العلبء قد نظر إلى ذلؾ المعنى؛ فنظـ ما يساكيو بغير  –مطمئة 
كطبائع البيائـ مف  -لفظو؛ إذ يرل أف طبائع البشر الذيف لا يعتبركف بمصائب الدىر كنكائبو 

 الخيكؿ كالإبؿ التي نسيت أسلبفيا.
ي فً يكاد يككف متطابقنا، كىك أف الحياة تشغؿ الخمؽ كتميييـ كالمعنى المنظكر إليو في النصَّ

 عف دكاـ الاعتبار.
 كاستعمؿ الخكارزمي لفظ )الملبحظة( في تعميقو عمى قكؿ أبي العلبء:

 كُمَاةٌ إِذَا الَأعْراَفُ كَانَتْ أَعِنَّ 
 (ٛٙ)فَمُغْنِييِمُ حُسْنُ الثَّبَاتِ عَنِ الحَزْمِ 

 قكؿ أبي الطيب:إذ يقكؿ: "كىذا يلبحظ معنى 
 فَكَأَنَّيَا نُتِجَتْ قِيَامًا تَحْتَيُمْ 

 (ٜٙ)وَكَأَنَّيُمْ وُلِدُوا عَمَى صَيَوَاتِيَا"
 –قكـ ممدكحو أبي أيكب أحمد بف عمراف  –إذ إف أبا الطيب المتنبي يمدح بني عمراف 

لدكا ع لدت تحتيـ، ككأنيـ كي مى ظيكرىا؛ بالثبات فكؽ ظيكر الخيؿ، فييصكّْر الخيؿ ككأنيا كي
 لاعتيادىـ رككب الخيؿ منذ الصغر.

كيرل الخكارزمي أف أبا العلبء قد لاحظ ذلؾ المعنى فعبَّر عنو بغير لفظو؛ إذ جعؿ ثباتى 
فكؽ ظيكر خيكليـ عند اشتداد المعارؾ؛  –المرثي في قصيدتو  –أبناءً أبي إبراىيـ العمكم 

ًـ التي سقطت عف رؤكس الخيؿ، كا ًـ التي قطعت عف أكساطيا؛ حتى يغنييـ عف المُّجى زي لحي
 صارت أعراؼ الخيؿ بديلبن عف أعنَّتًيا. ككأنَّو جاء في ذلؾ بمعنى جديد مغاير!

ذا كاف شيرَّاح  نٍد( يكافقكف كا  ما اصطمح عميو النقاد مف  -في كثير مف الأحياف  -)سًقٍط الزَّ
يخطئكف في استعماؿ تمؾ  -أحياننا  -مفاىيـ نقدية تعبّْر عف السرقات الشعرية؛ فإنيـ 

قد غمطكا في استعماؿ مصطمح )النظر( المتفؽ عميو كفي ظني أنيـ المصطمحات كالمفاىيـ، 
في التراث النقدم في بعض المكاضع؛ لأف النقاد إنما عنكا بالملبحظة اتفاؽ المعنى مع اختلبؼ 

نٍد( فكانكا يستعممكف مصطمح )النظر( شرَّاح المفظ، أمَّا  في تعميقاتيـ عمى  -أحياننا  -)سًقٍط الزَّ
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بعض أبيات أبي العلبء التي تشابيت ألفاظيا مع ألفاظ سابقيو مف الشعراء، عمى نحك ما نجد 
 في تعميؽ البطميكسي عمى قكؿ أبي العلبء:

 يُصِيحُ ثَعَالِبَ المُرَّانِ كَرْبًا
 )صِيَاحَ الطَّيْرِ تَطْرَبُ لابْتِيَاجِ 

 لى قكؿ الآخر:إذ يقكؿ: "ككأنو نظر فيو إ
 تَصِيحُ الرُّدَيْنِيَّاتُ فِينَا وَفِيوِ 

 (ٓٚ)صِيَاحَ بَنَاتِ المَاءِ أَصْبَحْنَ جُوَّعَا"
فالمثمـ الػميرمٌ يشبّْو صكت كقع الرماح في أعدائو عند المطاعنة بصكت الضفادع الجائعة. 

الطير. كفي ظني أفَّ كأبك العلبء يشبّْو صكت الرماح كىي تتحطَّـ في الدرع عند الطعف بصياح 
ىذا التشابو بيف البيتيف لا يكافؽ اصطلبح )النظر( عند النقاد؛ لأف أبا العلبء إنما أخذ المعنى 

 ببعض لفظو، كىك أقرب إلى اصطلبح )الاىتداـ( منو إلى )النظر(.
نٍد( قد أغفمكا مصطمح )الاىتداـ( تمامنا، فمـ يكممَّا يثير الدىشة أف  كرده في شرَّاح )سًقٍط الزَّ

ذا كاف الأمر يتعمؽ بسرقة بعض الألفاظ في البيت  تعميقاتيـ كشركحيـ شعرى أبي العلبء، كا 
 السابؽ؛ فإف الأمر يبدك أكثر جلبءن في تعميؽ البطميكسي عمى بيت أبي العلبء:

 لَكَ الُله لَا تَذْعَرْ وَلِيِّا بِغَضْبَةٍ 
 (ٔٚ)لَعَلَّ لَوُ عُذْراً وَأَنْتَ تَمُومُ 

 يقكؿ البطميكسي: "عجز ىذا البيت مأخكذ مف قكؿ القائؿ:إذ  -
 تأََنَّ وَلَا تَعْجَلْ بِمَوْمِكَ صَاحِبًا

 (ٕٚ)لَعَلَّ لَوُ عُذْراً وَأَنْتَ تَمُومُ"
، كرغـ  فقد اىتدـ أبك العلبء بيت دعبؿ بف عمي الخزاعي، كسرؽ لفظ شطره الثاني كاملبن

نما اكتفى باستعماؿ لفظ )الأخذ(.ذلؾ لـ ييشًرٍ البطميكسي إلى مصطمح الا  ىتداـ، كا 
ا  –كمف المصطمحات الدالة عمى السرقة  نٍد( كالتي كردت في شركح  –أيضن )سًقٍط الزَّ

 العلبء:، عمى نحك ما نجد في شرح بيت أبي (ّٕ)(الإلماممصطمح )
 وَلَيْسَ بِجَازٍ حَقَّ شُكْرِكَ مُنْعَمٌ 
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 (ٗٚ)امِوِ وَلَوْ جَعَلَ الدُّنْيَا قَضَاءَ ذِمَ 
ّـَ في المصراع الثاني بقكؿ أبي الطيب:  إذ يقكؿ الخكارزمي: "كقد أل

ذَا سَألَْتَ بَنَانَوُ عَنْ نَيْمِوِ   وَاِ 
 (٘ٚ)لَمْ تَرْضَ بِالدُّنْيَا قَضَاءَ ذِمَامِ"

فأبك الطيب المتنبي يمدح سيؼ الدكلة بالكرـ كالسخاء، فيذكر أنو يستحقر الدنيا كميا في 
ّـَ بذلؾ المعنى في مدحو قضاء حؽ الس ؤاؿ كحرمة سؤالو. كيرل الخكارزمي أف أبا العلبء قد أىلى

أبا القاسـ عمي بف الحسيف ابف جمبات، فذكر أف الػمينعىـ عميو لف يستطيع أف يفي بحؽ الػمينعًـ 
 )الممدكح( كلك جعؿ الدنيا بأسرىا جزاءن لو.

ف  -مصطمح )الإلماـ(؛ لأف أبا العلبء كبذلؾ يككف الخكارزمي قد كافؽ النقاد في استعماؿ  كا 
قد أتى بضدّْ معنى أبي الطيب؛ فاستحقار الدنيا كالاستيانة بقدرىا كاف  -أخذ بعض لفظ المتنبي 

مف فعؿ الممدكح )المسؤكؿ( عند أبي الطيب، بينما كاف ذلؾ مف الػمينعىـ عميو )السائؿ( عند أبي 
 العلبء.

نٍد( أف الإلماـ قد يقع في الصكرة الشعرية، كىك ما يبدك في )سًقٍط اكممَّا تنبو إليو شرَّاح  لزَّ
 تعميؽ الخكارزمي عمى بيت أبي العلبء:

 كَأَنَّ الَأنُوقَ الخُرْسَ فَوْقَ غُبَارهِِ 
 (ٙٚ)طَوَالِعُ شَيْبٍ فِي مَفَارِقِ أَسْوَدِ 

ّـَ في ىذا التشبيو بقكؿ الأمير أبي فراس:  إذ يقكؿ الخكارزمي: "كقد أل
بَاحِ كَأَنَّوُ إِلَ   ى أَنْ بَدَا ضَوْءُ الصَّ

 (ٚٚ)مَبَادِي نُصُولٍ فِي عِذَارِ خَضِيبِ"
فأبك فراس الحمداني يذكر ليمةن قضاىا مع محبكبتو حتى بدا ضكء الصباح؛ فشبَّو طمكع 
تٍ شفراتيا بالدماء. فيشير  الصباح الأبيض إثر ليمة مظممة بأكائؿ السيكؼ اللبمعة كقد ليطّْخى

ّـَ بتمؾ الصكرة؛ كعدؿ عف النسيب إلى المديح؛ فقاؿ يذكر الخك  ارزمي إلى أف أبا العلبء قد أل
ـ البيضاء كتحميقيا فكؽ جيش الممدكح كقد أثار غبارنا كثيفنا؛ مشبّْينا إياىا بشيب  اجتماع الرُّخى

 طمع في رأس رجؿ أسكد.
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لمصطمحات الدالة عمى السرقة كىك مف ا( التركيب)سًقٍط الزَّنٍد( مصطمح )كقد استعمؿ شرَّاح 
 العلبء:كما يبدك في شرح بيت أبي مف غير شاعر، 

 تَرَى وُجُوهَ المَنَايَا فِي جَوَانِبِوِ 
 (ٛٚ)يُخَمْنَ أَوْجُوَ جِنَّانٍ عَفَارِيتاَ

 مف قكؿ ابف المعتز: (ٕٗ)إذ يرل البطميكسي أف معنى ىذا البيت ميركَّب
 امِنٌ وَلِي صَارِمٌ فِيوَ المَنَايَا كَوَ 

   (ٓٛ)فَمَا يُنْتَضَى إِلاَّ لِسَفْكِ دِمَاءِ 
 كمف قكؿ أبي نكاس:

 ذَاكَ الوَزِيرُ الَّذِي طَالَتْ عِلََوَتُوُ 
 (ٔٛ)كَأَنَّوُ نَاظِرٌ فِي السَّيْفِ بِالطُّولِ"

فابف المعتز يصؼ سيفو فيذكر أف المنايا كامنة في حدّْه، بينما يسخر أبك نكاس مف جعفر 
لبرمكي فيصؼ طكؿ عنقًو؛ مشبّْينا إياه بمىفٍ نظر في حدّْ السيؼ بالطكؿ. كقد ركَّب بف يحيى ا

أبك العلبء معنى بيتًو مف المعنييف معنا؛ فجعؿ صكر المنايا كامنةن في سيؼ ممدكحو تتظاىر 
كما تتظاىر صكر الشياطيف؛ إذ إف الناظر في السيؼ بالطكؿ يرل صكرة كجيو طكيمة، كالناظر 

 ض يجد صكرة كجيو عريضة.فيو بالعر 
في تعميقاتيـ كشركحيـ أبيات أبي  (ِٖ)(العكس)سًقٍط الزَّنٍد( مصطمح )كقد أكرد شرَّاح 

العلبء، كىك أحد المصطمحات التي استعمميا النقاد لمدلالة عمى السرقة بمعناىا العاـ، 
 فالبطميكسي يعمّْؽ عمى بيتيٍ أبي العلبء في المدح:

 لَا أَسْتَطِيعُ سُرًى تَنَاعَسَ البَرْقُ أَيْ 
 فَنَامَ صَحْبِي وَأَمْسَى يَقْطَعُ البِيدَا

 كَأَنَّوُ غَارَ مِنَّا أَنْ نُصَاحِبَوُ 
 (ٖٛ)وَخَافَ أَنْ نَتَقَاضَاكَ المَوَاعِيدَا

 بقكلو: "كىذا عكس قكؿ الآخر: -
 وَمَا زاَلَ بَرْقُكَ لِي دَاعِيًا
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 ىَمُمَّ لِرِفْدٍ وَوَادٍ خَصِيبْ 
 رُبَّتَمَا جَاءَنِي سَارِيًاوَ 

 (44)فَيَكْفِي عَنَاءَ السُّرَى وَالدُّؤُوبْ"
فيذا الشاعر قد جعؿ البرؽى داعينا لو كمبشّْرنا برفد الممدكح، إذ كانت العرب تستعير صكرة 

لابتساـ الممدكح كبشاشة كجيو كطلبقتو؛ لما في ذلؾ مف الدلالة  -البرؽ المبشّْرة بسقكط المطر 
كرـ كجزيؿ العطاء. كقد بالغ ىذا الشاعر في تصكير كرـ ممدكحو؛ حتى جعؿ البرؽ ىك عمى ال

. -أعني الشاعر  -الذم يىسٍرًم إليو   ليكفيو عناء السير ليلبن
كر برقو )الداؿ  كقد عكس أبك العلبء ذلؾ المعنى؛ إذ إنو قد يىئًسى مف عطاء ممدكحو؛ فصَّ

؛ لأنيـ لـ يرككا ما يبشرىـ بسقكط عمى كرمو( متناعسنا؛ ممَّا دعا صحبى الش اعر إلى النكـ
المطر )عطايا الممدكح(، حتى إذا ما استيقف البرؽ مف نكـ أصحاب الشاعر؛ راح يقطع الفمكات 

 سعينا إلى الممدكح، ككأنو قد غار منيـ، كخشي أف يقتسمكا معو العطايا كاليبات.
نٍد( مف أمثمة عكس اكممَّا كرد في شركح  لمعنى الشعرم؛ تعميؽ الخكارزمي عمى )سًقٍط الزَّ

 قكؿ أبي العلبء:
 كُمَاةٌ إِذَا الَأعْراَفُ كَانَتْ أَعِنَّةً 

 (٘ٛ)فَمُغْنِييِمُ حُسْنُ الثَّبَاتِ عَنِ الحَزْمِ 
 فالخكارزمي يرل أف ىذا المعنى عكس قكؿ جرير:

 لَمْ يَرْكَبُوا الخَيْلَ إِلاَّ بَعْدَ مَا ىُزِمُوا
 (ٙٛ)عَمَى أَكْتاَفِيَا مِيلُ فَيُمْ ثِقَالٌ 

فإذا كاف الخكارزمي يرل أف أبا العلبء قد لاحظ ذلؾ المعنى في أحد أبيات أبي الطيب 
المتنبي، كما أشرٍتي سمفنا، فعبَّر عف ثبات أبناءً أبي إبراىيـ العمكم فكؽ ظيكر الخيكؿ كقت 

 –فإنو يرل  –الأعنَّة كالمُّجـ  احتداـ المعارؾ؛ حتى كأفَّ أعراؼ خيكليـ قد صارت بديلبن ليـ عف
ا  أف أبا العلبء قد عكس في ذلؾ البيت نفسو معنى قكؿ جرير في ىجاء أعدائو الذيف لا  –أيضن

 يقدركف عمى الاستكاء عمى سركج الخيكؿ إذا ركبكىا.
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مف أكثر أنكاع السرقات التي تعرضت ليا كتب النقد العربي القديـ  (ٕٖ)(نظم المنثورككاف )
د القاىر الجرجاني يرل أف ىذا النكع مف ، ككتب السرقات بشكؿ خاص، ككاف عببشكؿ عاـ

السرقات إنما يقع في المعاني العقمية التي يستنبطيا العقلبء كالحكماء في كؿ زماف كمكاف، 
، كمنقكلان ككلبـ الصحابة  كلذلؾ يككف "الأكثر مف ىذا الجنس مينٍتىزىعنا مف أحاديث النبي 

الذيف شأنييـ الصدؽ، كقصديىـ الحؽُّ، أك ترل لو أصلبن في الأمثاؿ القديمة  مف آثار السمؼ
 .(ٖٖ)كالحكـ المأثكرة عف القدماء"

قكؿ  )سًقٍط الزَّنٍد( في ىذا النكع مف المعاني المنتزعة مف أحاديث النبي كممَّا أكرده شرَّاح 
 أبي العلبء:

 وَجَمَوْا غَمْرَةَ الوَغَى بِوُجُوهٍ 
 (ٜٛ)يْيَ مَعْدِنُ الِإحْسَانِ حَسُنَتْ فَ 

عٍدًفي الًإحٍسىافً( منظكـ  سينىتٍ فىيٍيى مى فالبطميكسي يقكؿ في تعميقو عمى ىذا البيت: "كقكلو: )حى
 .(َٗ): )اطمبكا الخير عند حساف الكجكه("مف قكؿ رسكؿ الله 

 ؛ قكؿ أبي العلبء:كمف المعاني المنتزعة مف كلبـ الصحابة 
 ةُ الجَبَانِ وَلَا لَا رَقَدَتْ مُقْمَ 

   مَتَّعَيَا بِالكَرَى مُسَيّْدُىَا
 وَالنَّفْسُ تَبْغِي الحَيَاةَ جَاىِدَةً 

 وَفِي يَمِينِ المَمِيكِ مِقْوَدُىَا
 فَلََ اقْتِحَامُ الشُّجَاعِ مُيْمِكُيَا

 (ٜٔ)وَلَا تَوَقّْي الجَبَانِ مُخْمِدُىَا
الكليد: )لقد لقيتي كذا ككذا زىحٍفنا، فما في  إذ يرل الخكارزمي أف "ىذا مف قكؿ خالد بف

سىدم مكضعه إلاَّ كفيو ضربةه بسيؼ، أك طعنةه برمح، أك رميةه بسيـ، كىأنذا أمكتي عمى فًراشي  جى
بناء("  .(ِٗ)كما يمكت العىير، فلب نامت أعييفي الجي

مثاؿ القديمة كقد نصَّ الشُّرَّاح في مكاضع عدَّة مف شعر أبي العلبء عمى ما لو أصؿ في الأ
 كالحكـ المأثكرة، كمف ذلؾ تعميؽ الخكارزمي عمى قكؿ أبي العلبء:
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جُ فِي شُعَاعِ الشَّمْسِ نَاراً  يُؤَجّْ
 (ٖٜ)وَيَقْدَحُ فِي تَمَيُّبِيَا زِنَادَا

إذ يقكؿ: "في أمثاليـ: )أىضٍيىعي مًف سًراجو فًي شىمٍس(، كعف بعض الحكماء: )أىضٍيىعي  -
 .(ْٗ)في شمس، كمطره في سىبىخ، كطعاهـ تؤنؽ في اتّْخاذه ثـ قيدّْـ إلى سكراف ..."الأشياءً سًرىاجه 

نٍد( ييعدُّ دليلبن عمى سعة اطّْلبع أبي العلبء المعرم كشيكع نظـ المنثكر في ديكاف  )سًقٍط الزَّ
لى كاف النقاد العرب القدماء يذىبكف إكبراعتو كاقتداره في تكظيؼ مكركثو الفكرم كالثقافي، كقد 

أف حؿَّ معقكد الكلبـ مف أخفى كسائؿ السرقة كأحسنيا؛ حتى إف ابف طباطبا العمكم يعدُّه مف 
؛ لما فيو مف دلائؿ عمى براعتو كاقتداره؛ إذ إف ذلؾ (ٓٗ)مكجبات فضؿ المطؼ كالإحساف لمشاعر

ةى المصيكغىيفً فيعيدي صياغتيما بأحس ف مما كانا الشاعر يككف "كالصائغ الذم ييذيبي الذىبى كالفضَّ
سٍف الأخذ(ٔٗ)عميو" . بينما يجعمو (ٕٗ). كيجعمو العسكرم مف أسباب إخفاء السَّرىؽ، كمف دلائؿ حي

، بؿ كيذىب إلى أبعد مف ىذا فيجعمو مف السرقات (ٖٗ)ابف رشيؽ أجؿَّ السرقات الشعرية
سٍف الأخذ المتمثؿ في نظـ(ٗٗ)المغتفرة  ، كيذىب بعض نقادنا في العصر الحديث إلى أف حي
 .(ََُ)مف دلائؿ اقتدار الأديب كتمكنو مف صناعتو –المنثكر 

كتؤكد الدراسات النقدية الحديثة أف نظـ المنثكر بما فيو مف ممارسات اقتباسية مف نصكص 
، ذلؾ (َُُ)سابقة يمثّْؿ درجة مف الدرجات القصكل مف تداخؿ النصكص كالتحكلات النصية

مؿ الأدبي؛ فالعمؿ الأدبي بعامة، كالقديـ منو التداخؿ الذم يعد دعامة أساسية مف دعائـ الع
عادة إنتاج النماذج الأدبية  بخاصة، عمؿ جماعي في المقاـ الأكؿ؛ كمف ثىّـَ كاف يتسـ بالتكاتر كا 

، أك ارتباطيا بالسمؼ الميثمى كتكرارىا؛ سكاء أكاف ذلؾ لارتباطيا بالسُّنَّة كما في حديث النبي 
قكتيا الإيحائية كما في الأمثاؿ كالأقكاؿ المأثكرة عف أىؿ الفطنة ، أك لكما في أقكاؿ الصحابة 

 .(َُِ)كالحكمة
نٍد( يعبّْركف عف السرقات الأدبية بمصطمحات تدؿ كفي أحاييف كثيرة كاف شرَّاح  )سًقٍط الزَّ

بيف أبي العلبء المعرم )الآخذ( كبعض الشعراء المتقدّْميف )المأخكذ منيـ( دكف  (َُّ)عمى التشابو
 ح بالأخذ )السرقة(؛ عمى نحك ما نجد في قكؿ البطميكسي معمّْقنا عمى قكؿ أبي العلبء:التصري

 خَفّْضْ عَمَيْكَ فَمَيْسَ الحَرْبُ غَانِيَةً 
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 (ٗٓٔ)وَلَا النَّجِيعُ خَمُوقًا مِيثَ فِي عُرُسِ 
 إذ يرل البطميكسي أف ىذا المعنى مكجكد في قكؿ البحترم: -

 شَيِدَ الوَغَى:تَسَرَّعَ حَتَّى قَالَ مَنْ 
 (٘ٓٔ)لِقَاءُ أَعَادٍ أَمْ لِقَاءُ حَبَائِبِ 

فأبك العلبء يشير إلى ليفة ممدكحو إلى المعارؾ كتشكقو ليا، كيعجب مف ذلؾ؛ حتى إنو 
بالعاشؽً الذم يمقى معشكقتىوي  -لييصكّْر دخكؿ ممدكحو المعارؾ كتعطُّشو إلى سفؾ دماء أعاديو 

 الزينة بشكؽو كليفة، كقد تعطرت لو بأطيب العطكر. الجميمة التي غنيت بجماليا عف
كقد سىبىؽى البحترم إلى ذلؾ المعنى حينما صكَّر إسراع ممدكحو أبي سعيد إلى القتاؿ كليفتو 
إليو؛ حتى تعجب الذيف شيدكا المعركة مف ذلؾ المقاء؛ فحاركا في أمره، كلـ يعممكا أىك لقاء أعادو 

ق  كف لبعضيـ البعض!متحاربيفى أك لقاء أحبة يتشكَّ
 أف بيت أبي العلبء المعرم: –في مكضع آخر  -كيرل البطميكسي 

 مُدَّ الزَّمَانُ وَأَشْوَتْنِي حَوَادِثُوُ 
 (ٙٓٔ)حَتَّى مَمِمْتُ وَذَمَّتْ نَفْسِيَ العُمُراَ

 )شبيوه( بقكؿ زىير: -
 سَئِمْتُ تَكَالِيفَ الحَيَاةِ، وَمَنْ يَعِشْ 
 (ٚٓٔ)أَبَا لَكَ، يَسْأَمِ  ثَمَانِينَ حَولًا، لَا 

فبيت زىير الذم يعّْبر فيو عف سأمًو مف مشاؽّْ الحياة كشدائدىا كقد جاكز الثمانيف مف عمره 
قد سار في الآفاؽ، كما مف شؾٍّ في أف ىذا المعنى قد تناكلو أبك العلبء في بيتو؛ إذ  يعبّْر  -

 كادثو حتى عمَّر.عف سأمًو كمممًو مف طكؿ العمر الذم امتدَّ بو كأخطأتو ح
 كفي مكضع ثالث يذىب البطميكسي إلى أف المصراع الثاني مف قكؿ أبي العلبء:

لُ مَا يَكُونُ المَّيْثُ شِبْلٌ   وَأَوَّ
 (ٛٓٔ)وَمَبْدَأُ طَمْعَةِ البَدْرِ اليِلََلُ 

 )كػ ( ػقكؿ أبي تماـ الطائي: -
 إِنَّ اليِلََلَ إِذَا رأََيْتَ نُمُوَّهُ 
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 (ٜٓٔ)سَيَكُونُ بَدْراً كَامِلََ  أَيْقَنْتَ أَنْ 
كالمشابية الكائنة بيف البيتيف تتجاكز مجرد المشابية في الصكرة كالمعنى إلى المشابية 

 المفظية.
 أمَّا الخكارزمي فيرل أف قكؿ أبي العلبء:

 وَقَالَ لِعِرْسِوِ بِينِي ثَلََثاً
 (ٓٔٔ)فَمَا لَكِ فِي العَرِينَةِ مِنْ مُقَامِ 

 أبي الطيب:)نحك( قكؿ  -
 فِي وَحْدَةِ الرُّىْبَانِ إِلاَّ أَنَّوُ 

 (ٔٔٔ)لَا يَعْرِفُ التَّحْرِيمَ وَالتَّحْمِيلََ 
فقد صكَّر أبك الطيب المتنبي ذلؾ الأسد منعزلان عف الناس كما ينعزؿ الرىباف كيبتعدكف عف  

ا. كقد استعاف أبك الناس؛ بيد أنو لا يعرؼ الفرؽ بيف الحلبؿ كالحراـ، كىـ يعرفكف الفرؽ بينيم
 العلبء المعرم بتمؾ الصكرة كنظـ عمى شاكمتيا؛ فجعؿ الأسد منفردنا في عرينو، لا قريف لو.

كقد أدرؾ الجاحظ منذ كقت مبكر في تاريخ أدبنا العربي أف الشاعر المتأخر زمنيِّا قد ينظـ 
نما يخطر عمى بالو ذلؾ ا لمعنى كما خطر عمى باؿ شعرىه في معنى سيبًؽى إليو كلـ يسمعٍو قطُّ، كا 

الشاعر المتقدّْـ. يقكؿ الجاحظ عف الشاعر المتأخر زمنيِّا، كقد سيبًؽى إلى أحد المعاني الشعرية: 
"أك لعمَّو أف يجحد أنو سمع بذلؾ المعنى قطُّ، كقاؿ إنو خطر عمى بالي مف غير سماع، كما 

 .(ُُِ)خطر عمى باؿ الأكؿ"
في النظرة إلى معاني أبي  –رغـ بيعدًه  –ف أف نقبمو كىذا الرأم الذم يقكؿ بو الجاحظ يمك

العلبء الشعرية المتشابية مع أشعار بعض الشعراء؛ فربما لـ يقرأىا أبك العلبء أك يطَّمع عمييا، 
لكننا لا يمكف أف نقبؿ بيذا في الحكـ عمى المعاني الشعرية المتشابية مع شعر أبي تماـ 

يؼ يمكف تصكُّر ذلؾ كأبك العلبء قد شرح دكاكيف ىؤلاء كالبحترم كأبي الطيب المتنبي؛ إذ ك
الشعراء؟! فمف البدييي أف يككف قد اطَّمع عمى ىذه المعاني كتأثر بيا؛ فكجدت ليا أصداء في 
 -شعره. فشعر أبي تماـ كالبحترم كغيرىما مف الشعراء بعامَّة، كشعر أبي الطيب المتنبي 

ء المعرم، ذلؾ الإطار الذم حدَّه محمد مصطفى ىدارة يمثؿ إطارنا شعريِّا لأبي العلب -بخاصة 
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، كىذا أمر لا يعيب أبا العلبء كلا ينتقص مف (ُُّ)بأنو "الاطلبع عمى آثار الشعراء السابقيف"
شاعريتو، كلا يجعمو مكضع اتياـ بالسرقة في مثؿ تمؾ المكاضع التي تشابيت فييا أشعاره مع 

إنما  –سكاء أكاف في الصكر أـ في المعاني  –شابو أشعار أبي الطيب أك غيره؛ لأف ذلؾ الت
لتمؾ الأشعار التي سبؽ كأف  -بشكؿ غير متعمَّد  -يرجع إلى تذكُّر الشاعر التمقائي كاستدعائو 

لكلا أف القائؿ . كقد تنبَّو نقادنا القدماء إلى ذلؾ؛ فأبك ىلبؿ العسكرم يقكؿ: "(ُُْ)اطَّمع عمييا
نما ينطؽ الطفؿ بعد استماعو مف البالغيف" يؤدم ما سمع لما كاف في طاقتو  .(ُُٓ)أف يقكؿ، كا 

ىك ما دفعيـ إلى  (ُُٔ)كلعؿَّ فيـ المكضكعييف مف نقادنا القدماء لمفيكـ )الإطار الشعرم(
تجنب الحكـ بالسرقة عمى الشعراء، كالاكتفاء برصد المعاني المكررة كالألفاظ المتشابية بيف 

قكؿ القاضي الجرجاني: "كمتى أجيىد أحدينا نفسىو، كأعمؿ  الشعراء، كىك ما يبدك بشكؿ جمي في
فكرىه، كأتٍعب خاطره كذىنو في تحصيؿ معنى يظنُّو غريبنا مبتدىعنا، كنىظـ بيت يحسبو فردنا 
سنًو؛  مخترعنا، ثـ تصفَّح عنو الدكاكيف لـ ييخطًئو أف يجدىه بعينو، أك يجد لو مثالان يغضُّ مف حي

نما أقكؿ: كليذا السبب أحظر عمى نف سي، كلا أرل لغيرم بتَّ الحكـ عمى شاعر بالسرقة ... كا 
قاؿ فلبف كذا كقد سبقو إليو فلبف فقاؿ كذا، فأغتنـ بو فضيمةى الصدؽ، كأسمـ مف اقتحاـ 

 .(ُُٕ)التيكُّر"
كبعيدنا عف المصطمحات الدالة عمى السرقة الشعرية بمعناىا العاـ، يبدك أف شرَّاح )سًقٍط 

نٍد( كانك  كا في تعميقاتيـ عمى بعض أبيات أبي الزَّ ا مدركيف فكرة الإطار الشعرم، كلذلؾ نصُّ
العلبء المعرم بما يدؿُّ عمى تأثر أبي العلبء بأشعار السابقيف عميو مف جية، كقدرتو عمى 

 العلبء:الإضافة إلييا مف جية أخرل، عمى نحك ما يبدك في تعميؽ البطميكسي عمى بيت أبي 
 ا وَالمَّيْلُ يَدْعُويَبِيتُ مُسَيَّدً 

بْحِ خَالِقَوُ ابْتِيَالَا   (ٛٔٔ)بِضَوْءِ الصُّ
لَّده مف قكؿ أبي الطيب: -  إذ يقكؿ: "كىذا معنى ظريؼ كى

 أَعَزْمِي طَالَ ىَذَا المَّيْلُ فَانْظُرْ 
بْحُ يَفْرَقُ أَنْ يَئُوبَا  (ٜٔٔ)أَمِنْكَ الصُّ
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لعلبء كخالؼ بو ما ذىب إليو أبك كأبك الطيب أكؿ مف أثار ىذا المعنى، فأخذه أبك ا
 .(َُِ)الطيب"

فأبك الطيب المتنبي يفخر بعزيمتو كيذكر أنو قد بات عازمنا عمى حرب أعدائو كقتميـ؛ فكأف 
بيفى عف العكدة؛ خشية عزمًو كبأسو كبطشو. كقد أفاد أبك العلبء المعرم مف ىذا  الصبح قد جى

أف الممدكح إنما يبيت يقظافى ليدافع عف حرمو؛  المعنى، ككلَّد منو معنى جديدنا في المديح فذكر
فخشي الميؿي أف ينالو شرّّ مف الممدكح؛ فأخذ يدعك الله بمجيء الصباح؛ لينجك مف عزيمة 

 الممدكح.
الذم ذكره البطميكسي يعني قدرة الشاعر المتأخر زمنيِّا عمى  (ُُِ)(التوليد)كاصطلبح 

، فيقتدم بغيره شريطة أف يضيؼ إلى معناه، كمف ثىّـَ استخراج المعاني مف أشعار المتقدّْميفى عميو
أخرج النقادي القدماءي التكليدى عف حيز السرقة لما فيو مف الزيادة عمى المعنى، لكنيـ لـ يجعمكه 

. كعدُّكا القدرة عمى تكليد المعاني مف أمارات (ُِِ)بمثابة المخترعً لما فيو مف اقتداء الشاعر بغيره
فتقد ىذه القدرة لا يستحؽ أف ييسمَّى شاعرناالشاعرية، كأف الذم ي

؛ لأف العبقرية كالأصالة (ُِّ)
الفنية لا يمكف أف تنبني عمى الاتباع كالتقميد، كلكنيا تتأسس عمى العدكؿ كالمغايرة كاختراؽ 

 .(ُِْ)المستكل المثالي المألكؼ لمغة
نٍد( أف الشاعر قد يتبع غيرىه فيكممَّا فطف إليو شرَّاح  النيج كالأسمكب دكف المفظ  )سًقٍط الزَّ

عمى أسمكب قكؿ فلبف، أك أف أبا العلبء كالمعنى؛ فنراىـ يصرّْحكف بأف بيتنا مف شعر أبي العلبء 
، كما نجد في تعميؽ الخكارزمي عمى (ُِٔ)، أك ذىب مذىب فلبف(ُِٓ)قد سمؾ فيو مسمؾ فلبف

 قكؿ أبي العلبء:
 عَمِمَتْ وَأَضْعَفَيَا الحِذَارُ فَمَمْ تَطِرْ 

   (ٕٚٔ)مِنْ ضَعْفِيَا فَكَأَنَّيَا لَمْ تَعْمَمِ 
 فيك يرل أف ىذا البيت منظكـ عمى أسمكب قكؿ أبي تماـ الطائي: -

 فَنَعِمْتُ مِنْ شَمْسٍ إِذَا حُجِبَتْ بَدَتْ 
 (ٕٛٔ)مِنْ نُورىَِا فَكَأَنَّيَا لَمْ تُحْجَبِ 
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مىو بجماليا، كعجزىا عف إخفاء فبيت أبي تماـ في التغزُّؿ بفتاة يشبييا بالشمس كيصؼ تنعُّ 
ذلؾ الجماؿ مف شدَّتًو، كما تعجز الحيجيبي عف إخفاء نكر الشمس؛ فكأنيا لـ تيحجب. أمَّا بيت 
أبي العلبء فيصؼ إقباؿ خيكؿ الممدكح عمى أككار الرخـ كالعًقباف، كيصكّْر فزعى فراخ العًقباف 

اخي عف الطيراف؛ فكأنيا لـ تعمـ بإقباؿ لعمميا أف الخيكؿ ليست بأمياتيا، كرغـ ذلؾ عجزت الفر 
 الخيكؿ. كبيف البيتيفً بكف بعيد في المفظ كالمعنى، لكنيما متشابياف في النيج كالأسمكب.

 كالأمر نفسو نجده في تعميؽ البطميكسي عمى قكؿ أبي العلبء:
 تَذَكَّرْتُ البَدَاوَةَ فِي أُنَاسٍ 

 تَخَالُ رَبِيعَيُمْ سَنَةً جَمَادَا
 يدُونَ الفَوَارِسَ كُلَّ يَومٍ يَصِ 

 (ٜٕٔ)كَمَا يَتَصَيَّدُ الَأسَدُ النّْقَادَا
ف كاف ليس مثمو: -  إذ يقكؿ في شرح ىذيف البيتيف: "ككأنو سمؾ مسمؾ أبي الطيب في قكلو، كا 

 وَمُدْقِعِينَ بِسَبْرُوتٍ صَحِبْتُيُمُ 
 عَارِينَ مِنْ حُمَلٍ كَاسِينَ مِنْ دَرَنِ 

 يَةٍ غَرْثَى بُطُونُيُمُ خُرَّابُ بَادِ 
 

بَابِ لَيُمْ زاَدٌ بِلََ ثَمَنِ"  (ٖٓٔ)مَكْنُ الضّْ
فأبك الطيب المتنبي يصؼ حاؿ قكـ صعاليؾ مف لصكص البادية البؤساء الذيف يعيشكف 
بأرض مجدبة لا نبات فييا، كقد ملؤ الكسخ أبدانيـ مف شدَّة الفقر؛ فراحكا يكسبكف قكت يكميـ 

باب. كقد احتذل أبك العلبء المعرم أسمكب أبي الطيب، مف سرقة الإبؿ، كاس تلبب بيض الضّْ
فكصؼ قكمنا مف أىؿ بادية ممحمة، يعيشكف في  –عمى حدّْ تعبير البطميكسي  –كسمؾ مسمكو 

تلبفيـ أمكاليـ بكثرة مكاىبيـ لأضيافيـ، فكأف ربيعيـ شتاء، كخصبيـ  فقر شديد؛ لشدَّة كرميـ، كا 
 ضياؼ مف الفكارس، كما تتصيَّد الأسكد فرائسيا مف الغنـ الصغار.جدب؛ لأنيـ يصيدكف الأ

)سًقٍط الزَّنٍد(؛ فإف كرغـ اختلبؼ الألفاظ كالمعاني في تمؾ المكاضع التي كقؼ عندىا شرَّاح 
كىك ما اعتبره نقادنا القدماء ضربنا مف ضركب السرقات أسمكب التعبير كاحد عف الشاعريفً، 
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ف لـ ييصرّْحكا بذلؾ، فقد أشار ابف قتيبة إلى (ُُّ)خذ كالاتباع كالتقميدالأدبية؛ لما فيو مف الأ ، كا 
ذلؾ في ترجمة صريع الغكاني؛ فقاؿ عف أسمكبو الشعرم: "كىك أكَّؿ مف ألطؼ في المعاني كرقَّؽ 

ؿ الطائي في ذلؾ كعمى أبي نكاس"  .(ُِّ)في القكؿ، كعميو يعكّْ
ب )احتذاء المثاؿ( كيخرجو مف أنكاع السرقات بينما ييسمّْي القاضي الجرجاني تشابو الأسمك 

الأدبية؛ لعدـ التشابو في المفظ كالمعنى، كيرل أف النقاد الذيف يعدُّكف الاحتذاء في النيج 
إنما يدَّعكف ذلؾ عمى بعض الشعراء إمَّا لعصبية، أك لسيطرة اليكل  –كالأسمكب مف السرقات 

 .(ُّّ)أف خصكميـ، كىك ما يبعد عف الإنصاؼكالمداىنة عمييـ، أك لرغبتيـ في الحطّْ مف ش
كفي رأيي أف القاضي الجرجاني كاف يتكمؼ كيفرط في )الإنصاؼ( كربما أدَّل بو ذلؾ 
مجانبة الصكاب؛ فالقدماء كالمحدثكف مف النقاد يركف أف الأسمكب "الضرب مف النظـ كالطريقة 

ىذه الطريقة كتقميدىا يعدُّ سرقة ، كأنو خصيصة فردية مميزة لصاحبيا دكف غيره؛ كاتباع (ُّْ)فيو"
مو عبد القاىر الجرجاني؛ إذ يقكؿ: " كاعمـ أفَّ )الاحتذاء( عند العالميف بكؿ صناعة، كىذا ما فصَّ

عند الشعراء كأىؿ العمـ بالشعر كتقديره كتمييزه، أف يبتدئ الشاعري في معنى لو كغرضو أسمكبنا 
جيءى بو في شًعره، فييشبَّو بًمىفٍ يقطع مف أىديمو نعٍلبن ... فيعمىدى شاعره آخري إلى ذلؾ )الأسمكب( في

. كما تؤكد الدراسات الحديثة إمكانية انتقاؿ المعارؼ مف (ُّٓ)عمى مثاؿ نعٍؿو قد قطعيا صاحبييا"
شخص لآخر، بخلبؼ الأسمكب؛ فالأسمكب لا يمكف انتقالو كلا تغييره؛ لأف الأسمكب ىك الإنساف 

كمف ثىّـَ يككف احتذاء الأساليب الشعرية نكعنا مف  – (ُّٔ)نت بكفكفعمى حدّْ تعبير الكك  –نفسو 
 أنكاع السرقات.

نٍد( قد مثَّمت دراسة تطبيقية جادَّة لقضية السرقات الأدبية كجممة القكؿ، إف شركح  )سًقٍط الزَّ
كتداكؿ المعاني الشعرية؛ إذ كرد في تمؾ الشركح مجمكعة مف المصطمحات النقدية الدالة عمى 

ف تداخمت بعض المفاىيـ كالمصطمحات النقدية كاضطرب فيـ السر  قة الشعرية بمعناىا العاـ، كا 
غفاليـ للؤخير، كالاكتفاء في التعبير  الشُّرَّاح ليا، كخطميـ بيف مفيكميٍ )النظر( ك)الاىتداـ( كا 

 عنو بمفظة )الأخذ( أحياننا.
نٍد( إلى فكرة الإطار الشعر  م؛ فاستعممكا بعض المصطمحات الدالة كقد تنبَّو شرَّاح )سًقٍط الزَّ

عمى التشابو بيف المعاني الشعرية دكف تعمُّد الأخذ )السرقة(، كىك ما يؤكّْده استعماليـ مصطمح 
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)التكليد( الداؿ عمى قدرة أبي العلبء المعرم عمى استخراج المعاني الشعرية مف أشعار المتقدّْميف 
الو بشرح مجمكعة مف دكاكيف الشعراء السابقيف عميو؛ الذيف قد اطَّمع عمى آثارىـ الشعرية لانشغ
 كأبي تماـ، كالبحترم، كالمتنبي، كغيرىـ.

كقد أدرؾ أكلئؾ الشُّرَّاح أف السرقة الشعرية قد تككف في احتذاء المثاؿ، كالاقتداء بالنيج 
ف لـ يكف ىناؾ تشابو في الألفاظ أك المعاني.  كالأسمكب كطريقة التعبير، كا 

 
 (ٕ ) 

 
ت الإشارة إلى أف الخصكمة التي دارت بيف القدماء كالمحدثيف في أكائؿ العصر سبق

مف الاعتقاد بأف الشعراء القدماء قد سبقكا إلى  –في المقاـ الأكؿ  –العباسي كانت نابعةن 
المعاني الشعرية كاستأثركا بيا كاستنفدكىا، كمف ثىّـَ لـ يزد دكر الشعراء المحدثيف عمى مجرد 

ج الصكر الشعرية القديمة كصياغتيا في قكالب شعرية جديدة، كبذلؾ يككف الفضؿ كمو إعادة إنتا
لمقدماء الذيف أبدعكا المعاني كابتكركىا، كلا مزية لمشعراء المحدثيف في ذلؾ؛ إذ إنيـ "إنما يجركف 

؛ كبذلؾ يككف (ُّٕ)بريح المتقدميف، كيصبكف عمى قكالبيـ، كيستمدكف بمعابيـ، كينتجعكف كلبميـ"
القدماء ىـ أصحاب المعاني المبتدعة، كالمحدثكف أرباب الألفاظ المصاغة بتعبيرات محدثة 

إلى صراع آخر يتصؿ  –بطبيعة الحاؿ  –تناسب بيئتيـ كعصرىـ الجديد، كقد أدَّل ذلؾ 
بالمفاضمة بيف الألفاظ كالمعاني؛ فراح فريؽ مف النقاد ينتصر لممعنى عمى المفظ كيرل أف العبرة 

الشعر بشرؼ المعنى كصحتو، بينما ذىب فريؽ آخر إلى القكؿ بأف بديع الألفاظ يغني في نظـ 
عف لطيؼ المعاني؛ لأف "المعاني مطركحة في الطريؽ يعرفيا العجمي كالعربي، كالقركم 

نما الشأف في  إقامة الكزف، كتخير المفظ، كسيكلة المخرج"  .(ُّٖ)كالبدكم. كا 
الخصكمة بيف القدماء كالمحدثيف كالصراع بيف  صراع –ككاف ليذيف الصراعيف، أعني 

ارتباط كثيؽ بدراسة السرقات الشعرية كتداكؿ المعاني في  –أنصار الألفاظ كأنصار المعاني 
العصر العباسي؛ إذ كاف المناصركف لمقديـ مف النقاد يعتقدكف بأف الشعر القديـ ىك النمكذج 

 د احتذاء لذلؾ النمكذج المثالي.الأمثؿ لمشعر، كأف معاني المحدثيف إنما ىي مجر 
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إذ رأكا أف  –حتى المنصفيف منيـ  –كيبدك أف ىذه الفكرة قد استقرَّت في أذىاف النقاد عامَّة 
سرقة المتأخريف معاني المتقدميف "داء قديـ، كعيب عتيؽ، كما زاؿ الشاعر يستعيف بخاطر 

يـ في الآف نفسو يمتمسكف العذر ، لكن(ُّٗ)الآخر، كيستمد مف قريحتو، كيعتمد عمى معناه كلفظو"
لمشعراء المتأخريف في احتذائيـ معاني القدماء؛ لأف القدماء قد أتكا عمى معظـ المعاني، كربَّما 
يجيد الشاعر المتأخر نفسو، كيعمؿ فكره، كيتعب خاطره ليبتدع معنى جديدنا أك يخترع بيتنا فريدنا؛ 

يف عميو، دكف أف يككف قد اطَّمع عميو أك سمعو أك ثيّـَ يجدي مثالان أك شبينا لو مف شعر السابق
 .(ُُْ)؛ لأف المعاني لا نيائية كلا حصر ليا، بخلبؼ الألفاظ التي يمكف حصرىا(َُْ)قرأه

كانطلبقنا مف ىذا الفيـ لطبيعة إمكانية تداكؿ المعاني دكف قصدية؛ آمف عدد مف النقاد بأف 
لمعاني فقد درج القدماء كالمحدثكف عمى تداكليا السرقات الشعرية لا تقع إلا في الألفاظ؛ أمَّا ا

فيما بينيـ، كلا ييعاب عمى أحد مف المتقدميف كلا المتأخريف تناكؿي معنى مف المعاني ما داـ 
، كلذلؾ جعؿ النقادي الشاعرى المتأخرى زمنيِّا أكلى بالمعنى (ُِْ)يتكخى فيو بمكغ الحيسف كالجكدة

سٍف الأخذ(، كعابكا (ُّْ)د مف لفظ المتقدّْـممَّف تقدَّمو إذا أخرجو في لفظ أجك  ، كسمُّكا ذلؾ )حي
أك إفسادىا، أك التقصير  -أم أخذىا بألفاظيا  -عمى الشعراء المتأخريف سمخ المعاني 

 .(ُْْ)فييا
ا بارزنا مف ملبمح الدراسة التطبيقية لقضية  نٍد( مممحن كلقد مثَّمت تعميقات شرَّاح )سًقٍط الزَّ

كؿ المعاني بيف الشعراء؛ إذ شرع أكلئؾ الشُّرَّاح في تسميط الضكء عمى السرقات الشعرية كتدا
المعاني الشعرية التي أخذىا أبك العلبء المعرم عف غيره مف الشعراء السابقيف عميو. كراحكا 

أف ينظركا بعيف  -في كثير مف الأحياف  -يقارنكف كيكازنكف بيف ىذه المعاني كتمؾ؛ محاكليف 
لشعرم للآخذ )المعرم( كالمأخكذ منو )الشعراء السابقيف عميو(؛ فاتيمكا العدؿ عمى المعنى ا

المعرم بالتقصير في إعادة إنتاج المعنى الشعرم المأخكذ عف سابقيو مف الشعراء في أحاييف، 
مكه عمييـ في أحاييف أخرل.  كفضَّ

؛ قكلو في فمف المكاضع التي اتيمكا فييا أبا العلبء بأخذ معاني السابقيف كالتقصير فييا
 تشبيو السيؼ:

 مُقِيمُ النَّصْلِ فِي طَرَفَيْ نَقِيضٍ 
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 يَكُونُ تَبَايُنٌ مِنْوٌ اشْتِكَالَا 
 تَبَيَّنُ فَوْقَوُ ضَحْضَاحَ مَاءٍ 

 (٘ٗٔ)وَتُبْصِرُ فِيوِ لِمنَّارِ اشْتِعَالَا 
 إذ يرل البطميكسي أف ىذا المعنى مكجكد في قكؿ أبي الطيب:

 رِ فِي لَيَبِ النَّا تَحْسَبُ المَاءَ خُطَّ 
 (ٙٗٔ)أَدَقَّ الخُطُوطِ فِي الَأحْراَزِ 

كأف أبا الطيب قد ذكر "النقيضيف المذيف أشار إلييما أبك العلبء، كزاد عميو زيادة مميحة؛ 
لأنو شبَّو فرند السيؼ ككشيو بالخط الذم يكتب في الأحراز ... فأخذ ذلؾ أبك العلبء كقصَّر عنو 

 .(ُْٕ)كؿَّ التقصير"
في المعنى؛ إذ يقكؿ   شؾَّ أف البطميكسي كاف يرمي مف كراء ذلؾ إلى فضؿ الاختصاركلا

ميعمّْقنا عمى البيت الثاني: "بيذا البيت تمَّـ أبك العلبء البيت الذم قبمو، كشرح النقيض الذم ذكره 
طيب في البيت الأكؿ كأبيمو، فجاء ىذاف البيتاف جميعنا يعدلاف بيت أبي الطيب، مع ما لأبي ال

مف الزيادة التي كصفناىا، كلـ يزد أبك العلبء شيئنا أكثر مف أنو ذكر أفَّ التبايف الذم بيف النار 
ف لـ يذكره"  .(ُْٖ)كالماء صار تشاكلبن في ىذا السيؼ، كىذا مفيكـ مف بيت أبي الطيب، كا 

لشعراء كما قاؿ بو البطميكسي مف تقصير أبي العلبء يتناسب كرؤية النقاد الذيف عابكا عمى ا
التطكيؿى كزيادة الألفاظ عف حدكد المعاني؛ فقد أخذ أبك بكر الصكلي  –الآخذيفى معاني سابقييـ 

كاف  –عمى عمي ابف جبمة أنو أكرد في مدح حميد بف عبد الحميد الطكسي بيتيف مف الشعر 
ؿ ابف ، ككذلؾ فضَّ (ُْٗ)النابغة الذبياني قد أتى بمعناىما في بيت كاحد يعتذر بو إلى النعماف

رشيؽ القيركاني بيتنا لمنابغة أخذه مف معنى أكرده الأعشي في بيتيف، كجعمو خيرنا منيما 
، ككاف القاضي الجرجاني يرل أف اختصار البيت في نصؼ مصراع مف دلائؿ (َُٓ)باختصاره

، كقد استحسف الآمدم معني البيت الذم أخذه أبك تماـ مف قكؿ المرار الفقعسي (ُُٓ)حسف الأخذ
الأثافي؛ لأنو أكرد المعنى في مصراع كاحد، كأتى في المصراع الثاني بمعنى في كصؼ 

، كرأل ابف ككيع التنيسي أف استيفاء السارؽً المفظى الطكيؿ في المكجز القميؿ مف (ُِٓ)آخر
. كرغـ أف ابف شرؼ القيركاني كاف يرل أف الاختصار ضرب مف (ُّٓ)السرقات الممدكحة
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أحسف السرقات ما اختيصرت فيو الألفاظ، كزادت ضركب السرقة؛ فإنو كاف يرل أف 
 .(ُٓٓ)، أمَّا ابف أبي الإصبع فقد جعؿ الاختصار مف أمارات حسف الاتباع(ُْٓ)المعاني

كفي ظني أف تفضيؿ اختصار الألفاظ عمى زيادتيا إنما يرجع إلى حد البلبغة عند العرب، 
سٍف الإيجاز؛ فالبميغ عندىـ مىف يعبّْر في ألفاظ قميمة عف المعاني الكثير  ة، مع إصابة المعنى، كحي

 .(ُٔٓ)كالتعبير عف الغرض بأقؿ عدد ممكف مف الحركؼ
كممَّا أخذه الشُّرَّاح عمى أبي العلبء المعرم، كاتيمكه بالتقصير فيو؛ قكلو في صفة سيؼ 

 الممدكح:
 طَمُوحُ السَّيْفِ لَا يَخْشَى إِلَيًا

  (ٚ٘ٔ)وَلَا يَرْجُو القِيَامَةَ وَالمَعَادَا
يقكؿ البطميكسي في شرحو ىذا البيت: "كىذا معنى كثير في الشعر المحدث كالقديـ، إلا أف 
المعرم استعممو بمفظ شديد البشاعة، ظاىر الشناعة، ينكره مف يراه، كيتأكلو عمى غير 

 .(ُٖٓ)معناه"
فسو، ثيّـَ يذكر البطميكسي مجمكعة مف الشعراء القدماء كالمحدثيف الذيف عبَّركا عف المعنى ن

لكنيـ قد استعممكه بألفاظ ترضاىا الطباع السميمة، كلا ترفضيا آذاف المستمعيف؛ فذكر قكؿ أبي 
 الطيب المتنبي في مدح كافكر الإخشيدم:
 وَلَا عِفَّةٌ فِي سَيْفِوِ وَسِنَانِوِ 

   (ٜ٘ٔ)وَلَكِنَّيَا فِي الكَفّْ وَالفَرْجِ وَالفَمِ 
 ي:كقكلو في مدح الحسيف بف إسحاؽ التنكخ

 مُقَمَّدُ طَاغِي الشَّفْرَتَيْنِ مُحَكَّمٌ 
 عَمَى اليَامِ إِلاَّ أَنَّوُ جَائِرُ الحُكْمِ 
 تَحَرَّجَ عَنْ حَقْنِ الدّْمَاءِ كَأَنَّمَا

 (ٓٙٔ)يَرَى قَتْلَ نَفْسٍ تَرْكَ رأَْسٍ عَمَى جِسْمِ 
 كقكؿ أبي تماـ الطائي في مدح أحمد بف عبد الكريـ الطائي:

 مْحِ جَاىِمُوُ إِذَا مَاسَفِيوُ الرُّ 
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   (ٔٙٔ)بَدَا فَضْلُ السَّفِيوِ عَمَى الحَمِيمِ 
 كقكؿ النابغة الجعدم:

 وَمَا يَشْعُرُ الرُّمْحُ الَأصَمُّ كُعُوبُوُ 
 (ٕٙٔ)بِثَرْوَةِ رَىْطِ الَأبْمَخِ المُتَظَمّْمِ 

 كقكؿ الأشعث بف قيس لػمَّا قتؿ محمد بف طمحة في يكـ الجمؿ:
  ي حَامِيمَ وَالرُّمْحُ شَاجِرٌ ذَكّْرُنِ يُ 

 (ٖٙٔ)فَيَلََّ تَلََ حَامِيمَ قَبْلَ التَّقَدُّمِ 
فالبطميكسي يرل أف تشخيص السيؼ ككصفو بشدَّة الفتؾ لخمع دلالات القكة كالشجاعة عمى 
الممدكح؛ أمر متردّْد كثيرنا في الشعر العربي القديـ كالػميحدىث؛ فقد نفى المتنبي عف سيؼ ممدكحو 

فكر صفة العفَّة لكثرة قتلبه، مع إقراره بعفَّة يد الممدكح كفرجو كلسانو، كفي مكضع آخر مف كا
ىـ الجانبيف  شعر أبي الطيب المتنبي يجعؿ سيؼ ممدكحو الحسيف بف إسحاؽ التنكخي حكمنا ظال
يجكر في حكمو لمتعبير عف كثرة القتؿ، بينما يشخّْص أبك تمَّاـ رمح ممدكحو أحمد بف عبد 

؛ لما يحدثو مف فتؾ بأعداء الممدكح، كالنابغة الجعدم الك ريـ الطائي في صكرة سفيوو جاىؿو
يصكّْر رمح ممدكحو غير شاعرو أك مكترثو بعدد القتمى، كيذكر الأشعث بف قيس فتكو بمحمد 

 وَنَا ٱخۡتَلَفۡتُمۡ فيِهِ نِو: بف طمحة يكـ الجمؿ بعد أف طعنو برمحو، كقد أخذ يذكره بقكؿ الله 
نيِبُ 

ُ
تُۡ وَإِلََۡهِ أ ُ رَبِّّ عَلَيۡهِ توََكََّّ َٰلكُِمُ ٱللَّّ ِِۚ ذَ ٓۥ إلََِ ٱللَّّ ءٖ فَحُكۡهُهُ  .(ُْٔ)  ١٠شََۡ

كلا شؾَّ أف أبا العلبء إنما كاف يقصد مف تصكيره السيؼ بعدـ خشية الإلو كمخافة يكـ 
، (ُٓٔ)فتؾ بأعداء الممدكحالحساب؛ إلى تعميؽ الأداء الاستعارم في الدلالة عمى شدَّة البطش كال

لكف ىذا التصكير يتعارض مع مكقؼ النقاد العرب كما فيو مف أثر ديني يرفض كؿ تصكير 
يجنح إلى الغمك، عمى نحك ما رفض الآمدم استعارات أبي تماـ، كجعميا مف قبيح 

ى ، كىك ما دعا البطميكسي إلى اليجكـ عم(ُٕٔ)؛ لػما فييا مف ذـ لمدىر كالزماف(ُٔٔ)الاستعارات
 أبي العلبء كاتيامو بالتقصير في ذلؾ المعنى.

نٍد( قد كقفكا مكقفنا محايدنا في نظرتيـ إلى أبيات أبي العلبء  كمف الجميّْ أف شرَّاح )سًقٍط الزَّ
التي أخذ معانييا مف الشعراء السابقيف عميو؛ فكما بيَّنكا مكاضع تقصيره في إعادة إنتاج المعنى 
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ا  -الشعرم عف سابقيو؛ بيَّنكا  المكاضع التي زاد فييا عمى المعاني التي أخذىا؛ كتفكَّؽ  -أيضن
 عمى أصحابيا.

في تفضيؿ أبي العلبء المعرم عمى غيره مف الشعراء كمف العيارات التي استندكا عمييا 
زيادتو عمى المعنى المأخكذ؛ كتصكيره البدرى في معرض الحديث  –الذيف أخذ معاني أشعارىـ 

، يقكؿ:عف الإبؿ التي يقط  ع بيا الصحراء ليلبن
 وَبَاتَتْ تُراَعِي البَدْرَ وَىْوَ كَأَنَّوُ 

   مِنَ الخَوْفِ لَاقَى بِالكَمَالِ سِراَراَ
بَاحِ لِضَعْفِوِ  رَ عَنْ جَيْشِ الصَّ  تأََخَّ

  (ٛٙٔ)فَأَوْثَقَوُ جَيْشُ الظَّلََمِ إِسَاراَ
معنى مميح مبتكىره في كصؼ طكؿ  إذ يرل البطميكسي أف ىذا المعنى الذم أكرده المعرم
 الميؿ، كيشير إلى ما فيو مف زيادة عمى قكؿ امرئ القيس:

 كَأَنَّ الثُّرَيَّا عُمّْقَتْ فِي مَصَامِيَا
   (ٜٙٔ)بِأَمْراَسِ كِتَّانٍ إِلَى صُمّْ جَنْدَلِ 

ف كاف مأخكذنا منو؛ لأف أبا العلبء المعرم قد ذكر "إيثاؽى الميؿ القمرى كما ذك - ر امرؤ كا 
القيس إيثاقو لمثريا؛ فأفاد مف الإشارة إلى طكؿ الميؿ مثؿى ما أفاده امرؤ القيس، كزاد زيادةن مميحة 
ا زيادةن أخرل، كذلؾ أنو جعؿ  مف ذكر غمبة جيش الميؿ لجيش النيار كأىسٍرًه لمقمر. كزاد أيضن

اد الظممة، فيك البدرى مف جيش النيار، كجعؿ النيارى أكلى بو مف الميؿ؛ لأف النكر كمَّ  و ييضى
 .(َُٕ)بالنيار أكلى منو بالميؿ"

مف شرح البطميكسي أنو لا يجعؿ العصر مقياسنا لتفضيؿ المتقدّْـ عمى  –إذف  –يتضح 
نما ىك ينظر إلى المعنى الشعرم، كما أحدثو فيو الشاعر المتأخر زمنيِّا )المعرم(  المتأخر، كا 

معنى الشعرم كتجكيده؛ فالشاعراف قد اتَّفقا عمى مف زيادة مميحة أدَّت بدكرىا إلى تحسيف ال
التعبير عف طكؿ الميؿ؛ فصكَّر امرؤ القيس النجكـ مقيَّدة كمشدكدة بحباؿ متينة إلى حجارة، 

؛ فأفادا معنا ثبكت الميؿ كبقائو كطكلو.  كصكَّر أبك العلبء الميؿى ميقيّْدنا البدرى
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زاد عميو ما لـ يأتً بو امرؤ القيس، كقد لكف أبا العلبء قد أضاؼ ببديع تصكيره لممعنى ك 
 تمثَّمت تمؾ الزيادة في أمريف:

 تصكيره الميؿ كالنيار جيشيٍفً متحاربيٍفً، كتصكير البدرً أسيرنا مقيَّدنا. -أكليما
، كالنيار  –رغـ ظيكره ليلبن  –أنو جعؿ البدرى مف جيش النيار  -كالآخر لأف البدر منيره

 كف جيش النكر )النيار( في مقابؿ جيش الظلبـ )الميؿ(.أكلى بالنكر مف الميؿ؛ فيك
ا مباشرنا  نما يصرحكف تصريحن كقد لا يكتفي الشُّرَّاح بالإشارة إلى الزيادة عمى المعنى، كا 
بتفضيؿ المعنى )المأخكذ( عمى المعنى )المأخكذ منو( لًػمىا في الأكؿ مف فضؿ الزيادة، كتعميؽ 

 تشبيو السيؼ: البطميكسي عمى بيت أبي العلبء في
 رَوْضُ المَنَايَا عَمَى أَنَّ الدّْمَاءَ بِوِ 

نْ تَخَالَفْنَ أَبْدَالٌ مِنَ الزَّىَرِ   (ٔٚٔ)وَاِ 
 إذ يقكؿ البطميكسي: "كىذا نحك قكؿ أبي الطيب:

 يَا مُزِيلَ الظَّلََمِ عَنّْي وَرَوْضِي
 (ٕٚٔ)يَوْمَ شُرْبِي وَمَعْقِمِي فِي البَراَزِ 

العلبء بأف جعمو ركض لممنايا، كجعؿ الدـ فيو بدلان مف الزىر في الركض، كقد زاد عميو أبك 
ّـُ بو المعنى، فكاف قكلو أرجح، كمعناه أممح"  .(ُّٕ)فجاء بما أغفمو أبك الطيب مما يت

فأبك الطيب المتنبي قد جعؿ سيفو مزيلبن الظلبىـ في الشدائد كالمصائب، كعبَّر عف حسف 
 راب، كجعمو الحصف الذم يمجأ إليو في الصحراكات الكاسعة.منظره بتشبييو بالركض يكـ الش

أمَّا أبك العلبء فقد شبَّو سيفو بالركض؛ لما في سيفو مف اخضرار يشبو اخضرار النبات، كما 
فيو مف لمعاف يعكس الضكء كما تعكس بًرؾ الماء في الرياض الصكرى عمى صفحتيا. كقد زاد 

بأف جعؿ سيفىو )ركضى المنايا( ثيّـَ  –لتشبيو دكف غيره في ىذا ا –أبك العلبء عمى أبي الطيب 
ّـَ بذلؾ معناه لأف  أتى بما يناسب تمؾ المنايا؛ فجعؿ الدماء بألكانيا الحمراء بديلبن عف الزَّىٍر؛ فت
. كىذه الزيادة ىي التي دفعت البطميكسي إلى  الدماء تناسب السيؼ، كما يناسب الزىرُّ الركضى

 ء كتفضيمو عمى معنى أبي الطيب.ترجيح معنى أبي العلب
 كفي شرح قكؿ أبي العلبء:
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 إِنْ كُنْتَ مُدَّعِيًا مَوَدَّةَ زَيْنَبِ 
   فَاسْكُبْ دُمُوعَكَ يَا غَمَامُ وَنَسْكُبِ 

 فَمِنَ الغَمَائِمِ لَوْ عَمِمْتَ غَمَامَةٌ 
   (ٗٚٔ)سَوْدَاءُ ىُدْبَاىَا نَظِيرُ اليَيْدَبِ 

ا عمى ثاني ىذيف البيتيف: "كقد أكثر الشعراء مف تشبيو الدمكع يقكؿ البطميكسي معمّْقن  -
بالمطر، كالعيكف بالغماـ. فأمَّا ىذه الزيادة التي زادىا أبك العلبء مف تشبيو ىيدب العيف بيىيدب 
ف كاف ذلؾ مضمَّننا في تشبيياتيـ، مفيكمنا  السحاب، فلب أحفظ فيو شيئنا لأحد مف المتقدّْميف، كا 

 .(ُٕٓ)اتيـ"مف فحكل عبار 
فالبطميكسي بيذا التعميؽ عمى قكؿ أبي العلبء يرل أف تشبيو العيكف بالسحاب كالدمكع 
بالمطر مف التشبييات الشائعة المتداكلة في أشعار القدماء. لكنو يرل في الآف نفسو أف أبا 

ف أخذ الصكرة مف الشعراء السابقيف عميو  -العلبء  ييو قد زاد عمى الصكرة المألكفة بتشب -كا 
ف  ىيدب العيف بيىيدب السحاب، كأف ذلؾ مف التشبييات المخترعة التي لـ ييسبىؽ إلييا، حتى كا 

 كانت مفيكمة مف تشبييات الشعراء، كضرب مثالان لذلؾ بقكؿ أبي الطيب المتنبي:
 سَقَيْتُوُ عَبَراَتٍ ظَنَّيَا مَطَراً

 (ٙٚٔ)سَوَائِلًَ مِنْ جُفُونٍ ظَنَّيَا سُحُبَا
شبيو ىيدب العيف بيىيدب السحاب ميضمَّف في معنى ىذا البيت، لكف أبا الطيب لـ كذكر أف ت

 ييصرّْح بو.
ؿ قكؿ أبي العلبء عمى غيره مف الشعراء السابقيف لما  كييفيـ مف كلبـ البطميكسي أنو يفضّْ

 فيو مف فضؿ الزيادة في المعنى كالتصكير.
ؿ قكؿ أبي العلبء في المديح كفي مكضع آخر مف شعر أبي العلبء، نجد البطميكسي ي فضّْ

 صراحةن:
 وَأُقْسِمُ لَوْ غَضِبْتَ عَمَى ثَبِيرٍ 

 لَأَزْمَعَ عَنْ مَحَمَّتِوِ ارْتِحَالَا 
 فَإِنْ عَشِقَتْ صَوَارِمُكَ اليَوَادِي
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 (ٚٚٔ)فَمَا عَدِمَتْ بِمَنْ تَيْوَى اتّْصَالَا 
 عمى قكؿ أبي الطيب المتنبي: -

 يُنَّ كَأَنَّمَارَقَّتْ مَضَارِبُوُ فَ 
 (ٛٚٔ)يُبْدِينَ مِنْ عِشْقِ الرّْقَابِ نُحُولَا 

بمغت  (ُٕٗ)إذ يرل أف قكؿ المعرم أحسف مف قكؿ أبي الطيب؛ "لأف أبا الطيب لـ يذكر أنيا
 .(َُٖ)مف معشكقيا بغية، كأدركت مف كصالو أمنية"

مّْلبن ذلؾ بعشؽ فأبك الطيب المتنبي كاف يمدح بدر بف عمَّار فذكر رقَّة سيفو كنحكلو، مع
، كلكنو قصَّر في أداء المعنى المدحي، فمـ يذكر أف سيؼ الممدكح قد أصاب  السيؼً الرقابى
بغيتو مف ضرب رقاب الأعداء. أمَّا أبك العلبء فقد أخذ المعنى، فأحسف الأخذ؛ إذ زاد عميو ما 

دراؾ بغيتو مف كصاليا. كيتضح م ف شرح يفيد اتصاؿ سيؼ الممدكح برقاب الأعداء، كا 
البطميكسي أنو قد فضَّؿ معنى بيت أبي العلبء لما فيو مف عمؽ الدلالة عمى شجاعة الممدكح. 
و صياغة بيتو إلى الدلالة عمى رقَّة السيؼ كمف ثىّـَ قدرتو عمى  مع ملبحظة أف أبا الطيب يكجّْ

بي يصؼ القطع، لا عمى شجاعة الممدكح. فأبك العلبء المعرم يصؼ الممدكح كأبك الطيب المتن
 السيؼ، كبينيما بكف بعيد.

 كممَّا تجمَّت فيو براعة أبي العلبء في الزيادة عمى المعنى المأخكذ؛ قكلو في المديح:
 مَنْ قَالَ إِنَّ النَّيّْراَتِ عَوَامِلٌ 

 (ٔٛٔ)فَبِضِدّْ ذَلِكَ فِي عُلََكَ يَقُولُ 
 كؿ:يقكؿ التبريزم: "كما أحسف قكؿ أبي الطيب في ىذا المعنى حيث يق

 يَقُولُونَ: تأَْثِيرُ الكَوَاكِبِ فِي الوَرَى
 (ٕٛٔ)فَمَا بَالُوُ تأَْثِيرُهُ فِي الكَوَاكِبِ 

 
لأنو قد جعؿ لو تأثيرنا في الككاكب، كىك سدُّه عيف الشمس بالغبار؛ غير أف قكؿ أبي العلبء 

ذا كاف فكقيا فميس لتأثير النجكـ إلي  .(ُّٖ)و سبيؿ"أرفع؛ لأنو جعؿ الممدكح فكؽ النجكـ، كا 
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فإفَّ أبا  –فإذا كاف الناس يزعمكف أف لمككاكب تأثيرنا في البشر؛ إذ تيسعًد قكمنا كتيشقي آخريف 
مؤثّْرنا في الككاكب بإثارة غبار المعارؾ في  –طاىر بف الحسيف  -الطيب المتنبي يجعؿ ممدكحو 

 حركبو كغزكاتو؛ حتى تحتجب الككاكب كالنجكـ.
م؛ فقد أخذ المعنى كزاد فيو زيادة ترفع مف قدر ممدكحو؛ إذ جعؿ قدرى أمَّا أبك العلبء المعر 

، فلب يككف ليا تأثير فيو؛ لأف الككاكب كالنجكـ تؤثر في الخمؽ، كلا  الممدكح فكؽ قدر النجكـ
 تؤثر في الممدكح؛ لأنو فكقيا.

ذا كاف  نٍد( يفاضمكف بيف معاني أبي العلبء المعرم كمعانيكا  بعض الشعراء  شرَّاح )سًقٍط الزَّ
مكف أحد المعنييف عمى حساب الآخر، معمّْميفى سبب الترجيح كالمفاضمة في  السابقيف عميو؛ فيفضّْ

مكف أحد المعنييفً الشعرييفً دكف تعميؿ؛ استنادنا إلى مبدأ  –أحاييف  ففي أحاييف أخرل نجدىـ يفضّْ
كسعكا إلى ترسيخو؛ إيماننا  الذم آمف بو نقاد الشعر كشرَّاح الدكاكيف (ُْٖ)خفاء العمة الظاىرة

منيـ بأنيـ أىؿ صناعة الشعر كأكثر الناس دراية بميزاتو كعيكبو، كأقدرىـ عمى تمييز جيده مف 
 . كىذا ما نممحو في تعميؽ التبريزم عمى قكؿ أبي العلبء المعرم:(ُٖٓ)رديئو

 فَلََ ىَطَمَتْ عَمَيَّ وَلَا بِأَرْضِي
  (ٙٛٔ)دَاسَحَائِبُ لَيْسَ تَنْتَظِمُ البِلََ 

 إذ يقكؿ التبريزم: "كما أبعد ىذا في الشرؼ ممَّا ذكره أبك الطيب في قكلو:
 وَرُبَّمَا أُشْيِدُ الطَّعَامَ مَعِي

  (ٚٛٔ)مَنْ لَا يُسَاوِي الخُبْزَ الَّذِي أَكَمَوْ 
ككاف يمكنو أف يذمو في غير ىذه الخصمة، كالمعاني كثيرة، ككاف الخاطر مساعدنا، كلكف 

 .(ُٖٖ)غمب، )كالمرء يعجز لا المحالة("الطبع أ
إف نظرة عجمى في البيتيف السابقيف تكحي بانعداـ الصمة بينيما، لكف النظرة الفاحصة 
المدققة المتأنية تشي بأف أبا العلبء المعرم قد أخذ معنى أبي الطيب المتنبي في اليجاء، كقمبو 

؛ فأبك الطيب إنما كاف  ييجك بعض المتكسبة بالشعر؛ فذكر كأخرجو في معنى الافتخار بالكرـ
يفى كاستخفافنا  ىـ الذم يأكمو؛ استحقارنا لمميجكّْ أنو مع فضمو ككرمو ربَّما يكاكؿ مف لا يساكم الطعا

ر أبك الطيب المتنبي في أداء ذلؾ المعنى  إذ كاف  –مف كجية نظر التبريزم  –بقدرىـ، كقد قصَّ
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ىذا الكلبـ، لكف حًيىمىو قد ضاقت عف التعبير يمكف أف يذـ أعداءه كخصكمو مف الشعراء بغير 
 .(ُٖٗ)لعجزه

يثاره  أمَّا أبك العلبء فقد عكس ذلؾ المعنى، كعبَّر بنقيضو عف كرمو كجكده كعمكّْ ىمتو كا 
 لغيره عمى نفسو، فذكر أنو لا يرضى بيطكؿ مطر عميو كلا بأرضو، ما لـ يعـ البلبد بخيره.

نو فضَّؿ بيت أبي العلبء المعرم عمى بيت أبي كقد صرَّح التبريزم في شرحو البيت بأ
الطيب؛ لما في بيت أبي العلبء مف شرؼ المعنى، كلا شؾَّ أنو عنى بشرؼ المعنى ما فيو مف 

 معافو أخلبقية.
نٍد( يذىب   الخكارزمي إلى أف قكؿ أبي العلبء في المديح:كفي مكضع آخر مف شركح )سًقٍط الزَّ

 مُومُيُمْ يَتَيَمَّمُونَ طَلََقَةً وَكُ 
 (ٜٓٔ)يَنْيَلُّ مِنْيُنَّ النَّجِيعُ الَأحْمَرُ 

 أحسف مف قكؿ أبي الطيب المتنبي في مدح سيؼ الدكلة الحمداني: -
 تَمُرُّ بِكَ الَأبْطَالُ كَمْمَى ىَزِيمَةً 

احٌ وَثَغْرُكَ بَاسِمُ     (ٜٔٔ)وَوَجْيُكَ وَضَّ
 ي:كمف قكؿ مسمـ بف الكليد في مدح يزيد بف مزيد الشيبان

 يَفْتَرُّ عِنْدَ افْتِراَرِ الحَرْبِ مُبْتَسِمًا
   (ٕٜٔ)وَقَدْ تَغَيَّرَ وَجْوُ الفَارِسِ البَطَلِ 

كرغـ أف الخكارزمي لـ يذكر سبب تفضيمو بيت أبي العلبء عمى بيتيٍ أبي الطيب كمسمـ بف 
ا  –الكليد؛ فإنني أظف  معرم في المعنى؛ أف ذلؾ التفضيؿ راجع إلى ما زاده أبك العلبء ال –أيضن

فأبك الطيب لـ يزد في بيتو عمى مجرد الجمع بيف الأضداد في المعنى؛ إذ يقابؿ كجوي الممدكح 
الضاحؾ كجوى المنيزـ العابس، ككذلؾ الأمر بالنسبة لمسمـ بف الكليد الذم يصكّْر ابتساـ ممدكحو 

أمَّا  ة الحرب كمخافة أىكاليا.لمتعبير عف عدـ اكتراثو بالحرب، بينما تتغيَّر كجكه الأبطاؿ مف شدَّ 
المعنى الشعرم عند أبي العلبء؛ فقد كاف أكثر دلالة عمى شجاعة ممدكحيو؛ لأنو ذكر عدـ 
مبالاتيـ بما يصيبيـ مف الجركح الدامية، كجعؿ استبشارىـ كطلبقتيـ دليلبن عمى بسالتيـ 

 كشجاعتيـ.
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ؿ فيو الشُّرَّاح قكؿ أبي العلبء دكف تعميؿ مىبات:كممَّا فضَّ  ، قكلو في مدح الشاعر أبي القاسـ بف جى
 وَشِعْرُكَ لَوْ مَدَحْتَ بِوِ الثُّرَيَّا

 لَكَانَ لَيَا عَمَى الشَّمْسِ افْتِخَارُ 
 كَأَنَّ بُيُوتَوُ الخّمْسُ السَّوَارِي

 (ٖٜٔ)فَكُلُّ قَصِيدَةٍ فَمَكٌ مُدَارُ 
ى، كلكنيـ لـ يبمغكا مبمغ أبي العلبء، إذ يرل البطميكسي أف الشعراء قد ذكركا نحك ىذا المعن

كمثَّؿ لذلؾ بقكؿ أبي الطيب المتنبي في مدح سيؼ الدكلة الحمداني كاعتذاره عف الإبطاء في 
 مديحو:

 وَلِي فِيكَ مَا لَمْ يَقُلْ قَائِلٌ 
  (ٜٗٔ)وَمَا لَمْ يَسِرْ فَمَكٌ حَيْثُ سَاراَ

نما اكتفى بالإشارة إلى مدحو سيؼ الدكلة أف أبا الطيب المتنبي إ –في ظنّْي  –كتعميؿ ذلؾ 
قبؿ ىذه القصيدة بمجمكعة قصائد لـ يقؿ شاعر مثميا، كلا أدرؾ القمر منزلتيا؛ كأف تمؾ القصائد 

 قد سارت في الآفاؽ كاشتيرت.
فىاؽى أبا الطيب المتنبي؛ لعدَّة أسباب:  أمَّا أبك العلبء المعرم فقد أحسف في تعبيره، كى

مىبات  -بيكت شعر الممدكح  أنو شبَّو -أكليا ببيكت الككاكب الخمسة  –أبي القاسـ بف جى
المتحيرة )عطارد، كالزىرة، كالمريخ، كالمشترم، كزحؿ(، كىك ما يدؿ عمى إلمامو بالسياؽ 
الخارجي لنظـ قصيدتو؛ إذ إف أبا القاسـ كاف قد مدح أحد الأمراء بخمس قصائد؛ فمـ يجزًه 

 عمييا.
، كتقدير الكلبـ )كأف بيكتو بيكت الخمس السكارم(، كالاستفادة مف حذؼ المضاؼ -كثانييا

 الإيياـ الذم يؤديو ذلؾ الحذؼ مف فيـ لفظة )بيكت( عمى أنيا ديكر الممدكح لا )بيكت( شعرًه.
 –أبي القاسـ  –ما أفادتو لفظة )كؿ( مف التعميـ في تشبيو قصائد الممدكح  -كثالثيا

.بالأفلبؾ؛ لعمكـ منزلتيا، كسري  انيا في العالميفى
نٍد( قد ساركا عمى نيج النقاد المكضكعيف الذيف يؤمنكف كخلبصة الأمر، إف شرَّاح  )سًقٍط الزَّ

بأف المعاني قاسـ مشترؾ بيف المتقدّْميف كالمتأخريف مف الشعراء، كأف العبرة إنما تككف في تخير 
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يعيبكا عمى أبي العلبء المعرم  الألفاظ، كسيكلة الإخراج كبمكغ الحيسف كالجكدة، كمف ثىّـَ لـ
ر فييا عف الإجادة في إعادة إنتاج المعنى  احتذاء معاني القدماء إلا في المكاضع التي قصَّ

 .(ُٓٗ)الشعرم؛ إذ إنو لا فضؿ مع التقصير، عمى حد تعبير ابف رشيؽ
لبء )سًقٍط الزَّنٍد( بعيف العدؿ عمى المعاني الشعرية التي آخذىا أبك العشرَّاح كقد نظر 

مكا  ر فييا، كفضَّ المعرم عف الشعراء السابقيف عميو؛ فكسمكه بالتقصير في المكاضع التي قصَّ
مكف معاني أبي العلبء دكف تعميؿ اعتمادنا  معانيو في المكاضع التي أجاد فييا. ككانكا أحياننا يفضّْ

 عمى خبرتيـ كدربتيـ كتمرسيـ بدراسة النصكص الشعرية.
 

 (ٖ ) 
 

دنا العرب القدماء إلى فكرة تداكؿ المعاني كتداخؿ النصكص، سكاء أكاف ذلؾ لقد تنبَّو نقا
، كفطنكا إلى أف ىناؾ مجمكعة مف المعاني قد استفاضت ككثرت (ُٔٗ)عف قصد أـ بغير قصد

ـ الجمحي يشير  عمى ألسنة الشعراء حتى صارت كالمشترؾ الذم لا مجاؿ لمسرقة فيو؛ فابف سلبَّ
استيقاؼ صحبو، كبكائو عمى الأطلبؿ، كرقة نسيبو، كتشبييو النساء  إلى سىبٍؽ امرئ القيس إلى

بالبيض كالظباء، كتقييده الأكابد؛ كأف الشعراء مف بعده قد تداكلكا ىذه المعاني؛ حتى صارت 
 .(ُٕٗ)مكركرة مألكفة، لا أخذ فييا كلا سرقة

تدعة المخترعة، كيؤكد الجاحظ أف الشعراء المتأخريف كانكا يستعينكف بمعاني القدماء المب
كالمعنى الذم تتنازعو الشعراء فتختمؼي ألفاظيـ، "كيجعمكف أنفسيـ شركاء في ىذه المعاني 

 .(ُٖٗ)كأعاريض أشعارىـ، كلا يككف أحد منيـ أحؽَّ بذلؾ المعنى مف صاحبو"
ككذلؾ قاؿ القاضي الجرجاني باشتراؾ بعض المعاني كتداكليا، كامتناع السرؽ في 

عىمىيا صنفيف: أكليماالمستفيض المتداكؿ  معاني مشتركة عامة الشركة لا ينفرد بيا  -منيا، كجى
معاني سىبىؽى إلييا المتقدّْمكف؛  -أحد، كالتشبيو بالقمر في الحسف، كبالغيث في الجكد. كالآخر

ففازكا بيا، ثيّـَ تداكليا الشعراء مف بعدىـ، كتشبيو الطمؿ بالكتاب، كالفتاة الجميمة بالغزاؿ 
 .(ُٗٗ)كالمياة
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كذىب الآمدم ذلؾ المذىب؛ فجعؿ السرقة في المعاني المبتدعة المخترعة، لا في المعاني 
. كيؤكد العسكرم تداكؿ المعاني مبيّْننا أف المتأخريف (ََِ)المشتركة المتداكلة عمى ألسف الناس

عدـ، لابد أف ينظمكا في معاني المتقدميف؛ لأف خمؽ المعاني كاختراعيا كابتكارىا لا يككف مف ال
نما ينظـ الشاعري شعرىه بعد سماع سابقيو كالاطلبع عمى إنتاجيـ الشعرم كا 

كذىب الباقلبني . (َُِ)
. كتبع ابفي رشيؽ (َِِ)إلى القكؿ بتكارد المعاني في الأذىاف، كييخرج ذلؾ مف حيز السرقة

رى السرقة عمى المعاني المخترعة كالألفاظ المبتدعة القيركاني مذىبى القاضي  الجرجاني؛ فقىصى
التي اختص بيا أصحابيا، كأخرج المعاني المشتركة الجارية في عادات الناس كالمستعممة في 

 .(َِّ)كلبميـ كأمثاليـ مف حيز السرقات
صرار نقادنا القدماء عمى نفي السرقة في المعاني العامة المشتركة يؤكد كعييـ التاـ بما  كا 

نادل بو الخطاب النقدم في العصر الحديث مف القكؿ بحتمية تداخؿ النصكص بشكؿ عاـ، 
كالنصكص الشعرية بشكؿ خاص؛ لأف الإنتاجية الشعرية "تمثؿ عممية استعادة لمجمكعات مف 
النصكص القديمة، في شكؿ خفي أحياننا، كجمي أحياننا أخرل، بؿ إف قطاعنا كبيرنا مف ىذا 

ج الشعرم يعد تحكيرنا لما سبقو؛ ذلؾ أف المبدع أساسنا لا يتـ لو النضج الحقيقي إلا الإنتا
 .(َِْ)باستيعاب الجيد السابؽ عميو في مجالات الإبداع المختمفة"

ذا كاف ابف رشيؽ القيركاني قد استحسف اختراع المعاني؛ كذكر أف "المخترع مف الشعر ىك  كا 
لؾ بالضركرة لا يعني أف يككف المعنى الشعرم أصيلبن أصالة ، فإف ذ(َِٓ)ما لـ ييسبىؽ إليو قائمو"

، كيبدك (َِٔ)مطمقة؛ لأف "الأصالة المطمقة مستحيمة؛ فأكثر الكيتَّاب كالشعراء أصالة مديف لسابقيو"
لي أف ابف رشيؽ قد أدرؾ ذلؾ؛ فاستدرؾ عمى نفسو، كذكر أف اختراع الشعراء قميؿ محدكد، كأف 

كفييا يستخرج الشاعر معانيو  (َِٕ)(التوليدتراع( ك)السرقة( سمَّاىا )ىناؾ منطقة كسط بيف )الاخ
ا لما فيو  مف معاني الشعراء السابقيف عميو، كربما زاد عمييـ، كمف ثىّـَ لا يككف التكليد اختراعن

 .(َِٖ)الاقتداء، كلا يككف سرقة لما فيو مف الزيادة
اختراع المعاني الشعرية؛ ممَّا  كفي ضكء ىذه الآراء النقدية التي تؤمف بقدرة الشاعر عمى

يدؿ عمى أصالتو الشعرية في أحياف، كضركرة استعانتو بالإطار الشعرم السابؽ عميو؛ فيأتي 
بمعافو شعرية مألكفة متداكلة عف طريؽ استدعائيا بشكؿ غير مقصكد مف ذاكرتو الشعرية في 
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نٍ تطمئف ىذه الدراسة إلى أف  –أحاييف أخرل  د( كانكا عمى كعي تاـ بتصكُّرات شرَّاح )سًقٍط الزَّ
النقاد تجاه المعاني المخترعة كالمعاني المتداكلة، كظيرت أصداء كعييـ بشكؿ تطبيقي في 

ا عمى التنبيو إلى المكاضع ككاف شرحيـ شعرى أبي العلبء المعرم،  البطميكسي أكثر الشُّرَّاح حرصن
، عمى نحك ما نجد (َِٗ)افو لـ ييسٍبىؽ إليياالتي أبدع فييا أبك العلبء المعرم ألفاظنا أك اخترع مع

 في شرحو بيتى أبي العلبء:
 نَسِيتِ مَكَانَ العِقْدِ مِنْ دَىَشِ النَّوَى

   (ٕٓٔ)فَعَمَّقْتِوِ فِي وَجْنَةٍ وَمَسِيلِ 
إذ يشَّبو أبك العلبء دمكع المحبكبة التي سالت عمى خدّْىا يكـ الفراؽ بحبَّات المؤلؤ؛ فكأنيا 

لحظة الفراؽ، فأسرعت بتعميؽ سمطيا في رقبتيا؛ فأخطأت كعمَّقتو في كجنتيٍيا،  دىشت مف ىكؿ
كقد ذىب البطميكسي إلى أف ىذا المعنى مف المعاني الفريدة المخترعة؛ فقاؿ: "كىذا مف معانيو 

 .(ُُِ)التي اخترعيا، كلا أحفظ فيو شيئنا لغيره"
 كمف المعاني التي سبؽ إلييا أبك العلبء؛ قكلو:

 ى وِدَادِي لَكُمْ زَمَانٌ أَبْمَ 
 ألَْيَنُ أَحْدَاثِوِ حَدِيدُ 

 لَمْ يَبْلَ مِنْ بِذْلَةٍ وَلَكِنْ 
   (ٕٕٔ)يَبْمَى عَمَى طَيّْوِ الجَدِيدُ 

فقد صكَّر أبك العلبء كًدىادىهي لأحبابو بالثكب الذم بمى، لكنو أبدع حيف بيَّف أف ذلؾ الكدُّ لـ 
نما بمي بف كفى كما يبمي المبتذؿ؛ كقد نبَّو يبؿى لكثرة ابتذالو، كا  عؿ الزماف الذم يبمي المىصي

البطميكسي عمى اختراع أبي العلبء المعرم لذلؾ المعنى؛ فقاؿ: "ىذا معنى مميح لا أحفظو 
 .(ُِّ)لغيره"

كممَّا فطف إليو البطميكسي أف الاختراع قد يككف في التصكير كما يككف في المعاني، كمف 
 ات أبي العلبء المعرم التي يخاطب فييا محبكبتو بقكلو:ذلؾ ما نجده في شرحو أبي

 وَرَسُولِ أَحْلََمٍ إِلَيْكِ بَعَثْتُوُ 
   فَأَتَى عَمَى يَأْسٍ بِنُجْحِ المَطْمَبِ 
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 وَكَأَنَّ حُبَّكِ قَالَ: حَظُّكِ فِي السُّرَى
 فَالْطِمْ بِأَيْدِي العِيسِ وَجْوَ السَّبْسَبِ 

 لدُّجَى وَلَوَ انَّوُ وَاىْجُمْ عَمَى جُنْحِ ا
 (ٕٗٔ)أَسَدٌ يَصُولُ مِنَ اليِلََلِ بِمِخْمَبِ 

فأبك العلبء المعرم يبيّْف في ىذه الأبيات أنو قد عجز عف كصاؿ محبكبتو في اليقظة لكثرة 
مف حكليا مف الرقباء؛ فراسميا بخياؿو في النكـ، كناؿ منيا ما أراد. ككأف الحبَّ يعانده كيرل أفَّ 

حبكبتو مقصكرنا عمى السفر كقطع الفيافي الميمكة ليلبن بالإبؿ التي تضرب بأيدييا حظَّو مف م
كجكه الأراضي المقفرة. كلذلؾ يدعكه الحب إلى اليجكـ عمى الميؿ ليظفر بمحبكبتو، كلك كاف 

 الميؿ أسدنا، كاليلبؿ مخمبو.
لمسبسب؛ في ثاني  كقد عمَّؽ البطميكسي عمى استعارة المَّطـ لأيدم العيس، كاستعارة الكجو

. كعمَّؽ كذلؾ عمى تشبيو الميؿ (ُِٓ)ىذه الأبيات بقكلو: "كىي استعارة مميحة لا أحفظيا لغيره"
 .(ُِٔ)بالأسد كتشبيو اليلبؿ بالمخمب في البيت الثالث بقكلو: "كىك تشبيو ميخترع لا أحفظو لغيره"

ء المعرم؛ نبَّيكا كذلؾ عمى ككما نبَّو الشُّرَّاح عمى المعاني كالصكر التي اخترعيا أبك العلب
، دكف أم إشارة منيـ إلى أخذىا أك سرقتيا؛ كىك ما (ُِٕ)المعاني المتداكلة التي أتى بيا في شعره

يدؿ عمى إيمانيـ باشتراؾ تمؾ المعاني بيف الشعراء، كأنيا خارجة عف حيز السرقة، فمف ذلؾ 
 قكؿ أبي العلبء:تعميؽ التبريزم عمى 

 نَا الشّْراَكَ وَدُونَوُ وَالذّْئْبُ يَسْألَُ 
 (ٕٛٔ)طَيَّانُ أَشْعَثُ كَالفَقِيرِ البَائِسِ 

ثَّؿى لذلؾ بقكؿ المرقش الأكبر:(ُِٗ)إذ يقكؿ: "كقد تردَّد في الشعر القديـ" -  ؛ كمى
 وَلَمَّا أَضَأْنَا النَّارَ عِنْدَ نُزُولِنَا

 عَراَنَا عَمَيْيَا أَطْمَسُ المَّوْنِ بَائِسُ 
 وِ فَمْذَةً مِنْ شِوَائِنَانَبَذْتُ إِلَيْ 

 حَيَاءً وَمَا فُحْشِي عَمَى مَنْ أُجَالِسُ 
 فَآضَ بِيَا جَذْلَانَ يَنْفِضُ رأَْسَوُ 
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 (444)كَمَا آضَ بِالنَّيْبِ الكَمِيُّ المُحَالِسُ 
يقادىـ النار؛  فكؿُّ شاعرو مف الشاعريفً أراد التعبير عف نزكؿ قكمو بمكضع مف الصحراء كا 

 ب يمتمس مشاركتيـ في طعاميـ؛ فأشرككه معيـ.فقصدىـ ذئ
ذا كاف أبك العلبء المعرم قد قرأ صكرة المرقش الأكبر كتأثر بيا؛ فإف ذلؾ لا ينفي إبداعو  كا 
عادة النظر  في تصكيره الذاتي لصكرة الذئب المشارؾ لو في طعامو؛ لأف ارتداده إلى الماضي، كا 

لصكرة مف الشعر الجاىمي؛ كؿ ذلؾ ينّـُ عف في التراث الشعرم المكركث، كاستحضار تمؾ ا
عجابو بتمؾ الصكرة التي رغب في إعادة إنتاجيا بشكؿ جديد يجنح  إيمانو بقيمة ذلؾ التراث، كا 
إلى التركيز كالتكثيؼ المعنكم الداؿ عمى فرادة تعبيره كتميُّزه كجماؿ إخراجو؛ إذ إف "العبرة في 

ئات، لا بالإبداع المطمؽ ... كرب فكرة مكركثة تفكؽ الفف بجماؿ الإخراج كجماؿ الأكضاع كاليي
نما البدع ىك إخراج الفكرة في  فكرة مبتكرة، فالابتكار مف حيث ىك ليس صفة فنية بديعة، كا 
كضع جديد يمفت الأنظار، بؿ ربما لـ يظير بدع الشاعر إلا حينما يتناكؿ خاطرة مكركثة أك 

 .(ُِِ)إخراجيا، كحسف عرضيا"مطركقة، فإذا ىك يستخرج منيا العجب لجكدة 
 كاصفنا انعكاس النجكـ عمى صفحة الماء: كفي مكضع آخر مف شعر أبي العلبء يقكؿ

 تَبِيتُ النُّجُومُ الزُّىْرُ فِي حَجَراَتِوِ 
 شَوَارِعَ مِثْلَ المُّؤْلُؤِ المُتَبَدّْدِ 

 فَأَطْمَعْنَ فِي أَشْبَاحِيِنَّ سَوَاقِطًا
   (ٕٕٕ)نَ يُمْقَطْنَ بِاليَدِ عَمَى المَاءِ حَتَّى كِدْ 

كقد عمَّؽ عميو البطميكسي بقكلو: "كىذا المعنى قد تداكلتو الشعراء قديمنا كحديثنا"
. كذكر (ِِّ)

 مف أشعار القدماء في ذلؾ المعنى، قكؿ العجاج:
  بَاتَتْ تَظُنُّ الكَوْكَبَ السَّيَّاراَ
  (ٕٕٗ)فَرِيدَةً فِي المَاءِ أَوْ مِسْمَاراَ

 ر المحدثيف قكؿ البحترم في كصؼ بركة قصر الجعفرم:كمف أشعا
 إِذَا النُّجُومُ تَراَءَتْ فِي جَوَانِبِيَا

  (ٕٕ٘)لَيْلًَ حَسِبْتَ سَمَاءً رُكّْبَتْ فِييَا
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كتأكيدنا مف البطميكسي عمى شيكع ذلؾ المعنى كانتشاره؛ بيَّف أف أبا العلبء المعرم قد كرره 
 .(ِِٔ)في مكاضع كثيرة مف شعره

ذا كاف العجاج قد شبَّو صكرة الكككب المنعكسة فكؽ صفحة الماء بالمؤلؤة الفريدة أك كا  
المسمار، ثّـَ جاء البحترم فأضاؼ جديدنا إلى المعنى؛ إذ صكَّر صفحة الماء بالسماء لكثرة ما 

قد ابتكر معنى جديدنا،  -في ظنّْي  -فإف أبا العلبء المعرم  –انعكس عمييا مف صكر النجكـ 
ف  ا مف ذلؾ المعنى المتداكؿ في الشعر القديـ كالحديث، عمى حد قكؿ كا  كاف مستخرىجن

البطميكسي؛ فقد جعؿ أبك العلبء النجكـ كالمؤلؤ المتبدّْد في نكاحي الماء، كما تشرع الدكاب عند 
كركد الماء لمشراب؛ حتى أطمعىتٍ تمؾ النجكيـ الأشخاصى الناظريف إلييا إلى التقاطيا بالأيدم؛ 

 ة شبييا باللآلئ.لشدَّ 
كلا شؾَّ أف ذلؾ المعنى الذم قدَّمو أبك العلبء يعدُّ معنى مبتكرنا؛ لأف الابتكار لا يعني إخراج 
ا في مادة مكجكدة، كذلؾ يظير الابتكار الأدبي عند  نما ىك أف ننفخ ركحن الكجكد مف العدـ، "كا 

يسكب عمييا مف أدبو كفنو ما يجعميا تناكؿ الفكرة التي قد تككف مألكفة لدل الناس، فإذا بالأديب 
 .(ِِٕ)تنقمب خمقنا جديدنا، يبير العيف، كيدىش العقؿ"

كقد يشير أحد الشُّرَّاح إلى كثرة المعنى كتداكلو، دكف ذكر أمثمة مف أشعار القدماء أك 
 المحدثيف؛ عمى نحك ما نجد في تعميؽ البطميكسي عمى قكؿ أبي العلبء:

 مَدْحٍ وَزَنْدٍ عَاطِلٍ يَحْظَى بِ 
  (ٕٕٛ)وَيُحْرَمُوُ الَّذِي فِيوِ السّْوَارُ 

، كلـ يستدؿ عمى (ِِٗ)إذ إنو قد اكتفى بقكلو: "كىذا المعنى كثير في الشعر القديـ كالمحدث"
 .(َِّ)قكلو بنماذج مف الشعر

نٍد( عف تداكؿ المعاني الشعرية كترددىا بيف إف ىذه التعميقات التي قدَّميا  شرَّاح )سًقٍط الزَّ
تعكس كعييـ التاـ بفكرة )الإطار  -ماء كالمحدثيف ككثرة جريانيا عمى ألسنة الشعراء القد

الشعرم( الذم يغترؼ منو الشعراء، كضركرة اطّْلبع الشعراء المتأخريف عمى الإنتاج الشعرم 
دامة النظر في أشعارىـ؛ حتى تمتصؽ معانييا بأفياميـ، كتصير  لػمىف سبقيـ مف الشعراء، كا 

 .(ُِّ)بعيـمكادِّا لط
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كلعؿَّ ىذا ما يفسّْر سبب إعراضيـ عف ذكر لفظة )السرقة( بمعناىا الصريح في التعميؽ 
عمى تمؾ المعاني المتداكلة، أك استخداـ الألفاظ الدالة عمى السرقة بمعناىا العاـ؛ لإدراكيـ أف 

ا سمع لما كاف الشعراء المتأخريف لا غنى ليـ عف تناكؿ معاني القدماء، "كلكلا أف القائؿ يؤدم م
 .(ِِّ)في طاقتو أف يقكؿ"

فالشاعر المتأخر إذا عمد إلى نظـ معنى شعرم أك التعبير عف صكرة شعرية ما؛ تداعت 
إلى ذىنو المعاني الشعرية المختزنة في ذاكرتو بشكؿ لا شعكرم؛ عمى نحك ما نجد في تعميؽ 

 البطميكسي عمى قكؿ أبي العلبء المعرم:
زاَيَا كُ   لَّ خُفٍّ وَمَنْسِمٍ تَحَامَى الرَّ

   (ٖٖٕ)وَتَمْقَى رَدَاىُنَّ الذُّرَى وَالكَوَاىِلُ 
 إذ يقكؿ: "كنظير بيت أبي العلبء قكؿ أبي تماـ: -

يَاحَ إِذَا مَا أَعْصَفَتْ قَصَفَتْ   إِنَّ الرّْ
    (ٖٕٗ)عِيدَانَ نَجْدٍ وَلَمْ يَعْبَأْنَ بِالرَّتَمِ 

 .(ِّٓ)كىذا المعنى كثير متعاكر"
اـ يذكر أف عكاصؼ الرياح إذا اشتدت تكسر النخؿ الطكيؿ، كلا تضرُّ النباتات فأبك تم

ف خالفو في التصكير، فبيَّف أف المصائب  لى المعنى نفسو يشير أبك العلبء المعرم، كا  الدقيقة، كا 
 إنما تقصد أفاضؿ الناس كأشرافيـ، كتعدؿ عف خساسيـ كأصاغرىـ.

تداكؿ المعاني؛ كلذلؾ لـ يتيـ أبا العلبء بسرقة  كاعينا بفكرة -ىنا  -كيبدك البطميكسي 
نما أشار إلى تعاكره كتداكلو بيف الشعراء.  المعنى الشعرم مف أبي تماـ، كا 

كفي رأيي أف ىناؾ فضيمة أخرل تحسب لأبي العلبء المعرم في صياغة ىذا المعنى؛ فيك 
نما عدؿ عف تص كير أبي تماـ أشراؼ لـ يكتؼً باستدعاء معنى متداكؿ مف الشعر القديـ، كا 

إلى تصكير أفاضؿ الناس بأسنمة الإبؿ  –الناس بالنخؿ العالي، كخساسيـ بالنباتات الصغيرة 
كأعالي ظيكرىا، كأصاغرىـ بالأخفاؼ كالمناسـ؛ فكسا المعنى كالصكرة ألفاظنا مف عنده، كأبرزىا 

صكرة جديدة مف بيت أبي  إنو قد كلَّد -بتعبير النقاد  -في معرض مف تأليفو، كيمكننا أف نقكؿ 
 .(ِّٔ)تماـ؛ فكاف أكلى بيا منو
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فمسفتو في تكرار  –كممَّا يمفت النظر في شعر أبي العلبء المعرم، كيتصؿ بتداكؿ المعاني 
المعاني الخفيةً، بعيدةً الأغراض، التي تحتاج إلى تكرار؛ ليفيميا الناسي حؽَّ الفيـ، كىك ما عبَّر 

 عنو صراحةن في قكلو:
 ي فِي لِسَانِ الدَّىْرِ لَفْظٌ كَأَنّْ 

 تَضَمَّنَ مِنْوُ أَغْراَضًا بِعَادَا
رُنِي لِيَفْيَمَنِي رِجَالٌ   يُكَرّْ

رْتَ مَعْنًى مُسْتَعَادَا  (ٖٕٚ)كَمَا كَرَّ
نٍد( عمى المعاني الشعرية التي حرص أبك العلبء المعرم كقد نبَّو  عمى شرَّاح )سًقٍط الزَّ

ا أحد ، كم(ِّٖ)تكرارىا في أشعاره ف ذلؾ ما ذكره البطميكسي في تعميقو عمى قكؿ أبي العلبء مادحن
 الأمراء:

 المُتَّقِي بِالخَيْلِ كُلَّ عَظِيمَةٍ 
 وَالمُسْتَبِيحِ بِيِنَّ كُلَّ عَرَمْرَمِ 

 وَمُزِيرىَِا الغَوْرَ الَّذِي لَوْ سَمَّمَتْ 
 (ٜٖٕ)رِيحٌ عَمَى أَرْجَائِوِ لَمْ تَسْمَمِ 

معرم يصؼ شجاعةى ممدكحو؛ كيذكر أنو ييزير خيمىو المكاضع الشاقَّة التي لك فأبك العلبء ال
سمَّمت الريح عمى نكاحييا لـ تسمـ منيا لصعكبتيا كبيعدىا؛ فكأف الريح تخشى ىذا المكقؼ 

ر ىذا المعنى  في مكاضع  -خكؼ الريح  -كتيابو. كيرل البطميكسي أف أبا العلبء المعرم قد كرَّ
 نيا قكلو في كصؼ المسافات التي تقطعيا المطايا كالركاب:مف شعره، كذكر م

يحُ عَنْوُ   وَمِنْ غَمَلٍ تَحِيدُ الرّْ
قَيَا القَتاَدُ     (ٕٓٗ)مَخَافَةَ أَنْ يُمَزّْ

إذ ييصكّْر أبك العلبء كثرة ما تقطعو الإبؿ كالمطايا مف مياه جارية بيف الأشجار، في الكقت 
 المياة؛ مخافة أف يمزّْقيا شكؾ الأشجار. الذم تميؿ فيو الريح كتحيد عف ىذه

كيشير البطميكسي إلى مكضع ثالث عمد فيو أبك العلبء إلى ذلؾ المعنى، كىك قكلو في 
 كصؼ الصحارم الكاسعة التي تقطعيا الإبؿ سعينا إلى الممدكح:
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 وَتَكْتُمُ فِيوِ العَاصِفَاتُ نُفُوسَيَا
  (ٕٔٗ)دِ فَمَوْ عَصَفَتْ بِالنَّبْتِ لَمْ يَتأََوَّ 

فييعبّْر عف اتساع تمؾ الصحراكات بأف الرياح تضعؼ فييا مف شدَّة اتساعيا؛ حتى إنيا لك 
 عصفت بالنبت لـ ينعطؼ.

رىا أبك العلبء المعرم في شعره  ا  -كمف المعاني التي كرَّ  قكلو: -أيضن
 وَيُمْفَى المَرْءُ فِي الدُّنْيَا صَحِيحًا

   (ٕٕٗ)لََلُ كَحَرْفٍ لَا يُفَارِقُوُ اعْتِ 
فأبك العلبء المعرم يرل أف الإنساف قد يظفُّ أنو صحيح، رغـ ملبزمتو لعمَّةو لا تفارقو؛ لأنو 
مٍقًو عمى الاعتلبؿ. كقد ذكر البطميكسي أفَّ أبا العلبء أكرد المعنى نفسو في  مطبكع في أصؿ خى

 مكضع آخر مف شعره؛ فقاؿ:
 جِسْمُ الفَتَى مِثْلُ قَامَ فِعْلٌ 
   (ٖٕٗ)انَ مَا فَارَقَ اعْتِلََلَا مُذْ كَ 

بًؿى عمى الاعتلبؿ كما بينًيى الفعؿ )قاـ(  إذ يؤكد أبك العلبء المعرم أف جسـ الإنساف قد جي
 عمى الاعتلبؿ في أصؿ صيغتو الصرفية.

كيذىب البطميكسي إلى ما ىك أبعد مف تكرار أبي العلبء لمعنى شعرم؛ فيؤكد أف ىذا 
 ء قديمنا كحديثنا، كأكردكه في أشعارىـ، كمثَّؿ لذلؾ بقكؿ الشاعر:المعنى قد تداكلو الشعرا

 إِذَا بَلَّ مِنْ دَاءٍ بِوِ ظَنَّ أَنَّوُ 
   نَجَا، وَبِوِ الدَّاءُ الَّذِي ىُوَ قَاتِمُوْ 

 كقكؿ لبيد بف ربيعة العامرم:
 وَدَعَوْتُ رَبّْي بِالسَّلََمَةِ جَاىِدًا

نِي فَإِذَا السَّلََمَ   (ٕٗٗ)ةُ دَاءُ لِيُصِحَّ
ر ىذا المعنى في قكلو مف قصيدة أخرل:  بينما يرل الخكارزمي أف أبا العلبء المعرم قد كرَّ

 وَكُلّّ يُرِيدُ العَيْشَ وَالعَيْشُ حَتْفُوُ 
  (ٕ٘ٗ)وَيَسْتَعْذِبُ المَّذَّاتِ وَىْيَ سِمَامُ 
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 : )كفى بالسلبمة داء(.كيؤكد أف ذلؾ كمَّو مستفاد مف كلبـ النبي 
نٍد( قد أكَّدكا مف خلبؿ شركحيـ أف أبا العلبء المعرم كاف ممة القكؿ؛ إف كج شرَّاح )سًقٍط الزَّ

 -قادرنا عمى اختراع جممة مف المعاني الشعرية الدالَّة عمى أصالتو الشعرية، لكنو لـ يكف ينسج 
ء أكاف عمى غير منكاؿ؛ ففي كثير مف الأحياف كاف يستعيف بمعاني القدماء، سكا -في المطمؽ 

ذلؾ عف قصد أـ عف غير قصد؛ فظير مكركثو الشعرم في كثير مف المعاني الشعرية التي 
تداكليا القدماء كالمحدثكف مف الشعراء، كلـ ينتقص ذلؾ بأية حاؿ مف الأحكاؿ مف شاعرية أبي 
العلبء؛ فقد كاف يحرص قدر المستطاع عمى إعادة إنتاج المعاني الشعرية المتداكلة؛ فييحسف 

راجيا، أك يبتكر فييا شيئنا جديدنا يبير بو العيكف كيدىش العقكؿ؛ كلذلؾ لـ يتيمو الشُّرَّاح أخ
نما اكتفكا بالإشارة إلى تعاكرىا، ككثرة تداكؿ الشعراء إيَّاىا.  بسرقة ىذه المعاني المتداكلة، كا 
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 ) مخرج (
دبية كتداكؿ المعاني كبعد، فإف ىذه الدراسة لـ تكف تيدؼ إلى التنظير لقضية السرقات الأ

الشعرية؛ فتمؾ قضية قد أيلّْؼ فييا العديد مف الكتب كالدراسات، كما لـ تيدؼ الدراسة إلى رصد 
نما قصدت الدراسة إلى البحث في قضية  مكاضع السرقات الشعرية في شعر أبي العلبء، كا 

ديـ، كقد كجدت ىذه السرقات الأدبية كتداكؿ المعاني بحثنا تطبيقيِّا مف خلبؿ شركح الشعر الق
نٍد( نظرنا لما قدَّمو شرَّاح ذلؾ الديكاف مف جيكد تنّـُ عف الدراسة بغيتيا في  شركح )سًقٍط الزَّ

استيعابيـ كافة الدراسات النقدية التي تناكلت قضية السرقات الأدبية في القركف الخمسة الأكلى 
 .مف ىجرة النبي 

مصطمحات الدالَّة عمى السرقة بمعناىا العاـ، كقد عرضت ىذه الدراسة في مبحثيا الأكؿ لم
كالتي أكردىا الشُّرَّاح في تعميقاتيـ عمى شعر أبي العلبء المعرم، كجاء المبحث الثاني ليقؼ عند 
مكازنات الشُّرَّاح بيف معاني أبي العلبء الشعرية التي أخذىا عف الشعراء السابقيف عميو كبيف 

ر فيو  أبك العلبء أك زاد فيو. كعرضت الدراسة في مبحثيا الثالث أصكؿ ىذه المعاني، كما قصَّ
لتنبيو النقاد عمى المعاني التي اخترعيا أبك العلبء المعرم ككذلؾ المعاني التي كردت في شعره 

 ككانت متداكلة في أشعار القدماء كالمحدثيف.
ات الأدبية كقد انتيت الدراسة مف ذلؾ كمو إلى مجمكعة مف النتائج المتعمقة بقضية السرق

 كتداكؿ المعاني الشعرية:
النقاد العرب القدماء كانكا مختمفيف في تناكليـ قضية السرقات الشعرية أف  -كأكؿ ىذه النتائج

كتداكؿ المعاني؛ فمنيـ مف بحثى في ىذه القضية بدافع التعصب كالانتقاص مف قدر بعض 
العربي كحفظو كصيانتو، الشعراء، كمنيـ مف درسيا دراسة مكضكعية بيدؼ تأصيؿ الشعر 

 كتمييز أصيمو مف زائفو.
نٍد( لـ ييصرّْحكا بمفظ )السرقة( قطُّ في شرحيـ شعر أبي العلبء  -كثانييا أف شرَّاح )سًقٍط الزَّ

نما ذكركا بعض المصطمحات الدالَّة عمى السرقة بمعناىا العاـ؛ كالأخذ، كالنظر،  المعرم، كا 
رد في تعميقاتيـ تمؾ المصطمحات الدالةَّ عمى تعمُّد السرقة كالملبحظة، كالإلماـ، كغيرىا. كلـ ت

 نحك: السمخ، كالإغارة، كالغصب، كالانتحاؿ.
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نٍد( قد استعممكا المصطمحات الدالة عمى السرقة بمعناىا العاـ  -كثالثيا أف شرَّاح )سًقٍط الزَّ
ف كانكا غمطكا في استعماؿ بعض ال مصطمحات، كالخمط كما كردت في دراسات النقاد القدماء، كا 

بيف مصطمحيٍ )الأخذ( ك)الاقتباس( كالمساكاة بينيما في الاستعماؿ. كغمطيـ كذلؾ في استعماؿ 
مصطمح )النظر( إذ استعممكه لمشابية الألفاظ، بينما قصر النقادي في دراساتيـ النظرى عمى 

لى الاىتداـ، بينما المعاني دكف الألفاظ. كما أنيـ قد استعممكا مصطمح )النظر( فيما ىك أقرب إ
 أغفمكا ىذا المصطمح الأخير فمـ يرد في شرحيـ شعرى أبي العلبء.

نٍد(  -أف الأخذ كالاقتداء  -كرابعيا لا يقتصر عمى  -فيما تبيَّف مف تعميقات شرَّاح )سًقٍط الزَّ
نما يككف  ا  -المعاني كالألفاظ، كا  في الصكر الشعرية، كما يككف في الأسمكب كالنيج  -أيضن

 طريقة التعبير.ك 
نٍد( مف غمبة نظـ المنثكر عمى شعر أبي العلبء  -كخامسيا ما تنبَّو إليو شرَّاح )سًقٍط الزَّ

المعرم؛ فقد نبَّيكا عمى كثيرو مف المعاني الشعرية التي انتزعيا أبك العلبء المعرم مف قكؿ النبي 
 كصحابتو الكراـ ،عمى ثقافة أبي العلبء  ، كأمثاؿ العرب كحكميـ المشيكرة؛ كىك ما يدؿ

المعرم كسعة اطّْلبعو مف جية، كحرصو عمى إخفاء التشابو بيف معانيو كمعاني السابقيف عميو 
 ممَّف أخذ عنيـ مف جية أخرل.

نٍد( بالمكضكعية في تناكليـ قضية السرقات الشعرية كتداكؿ  -كسادسيا اتساـ شرَّاح )سًقٍط الزَّ
المعرم؛ إذ نظركا بعيف العدؿ عمى معانيو الشعرية؛ فبيَّنكا المعاني في شرحيـ شعر أبي العلبء 

ما أخذه عف القدماء كقصَّر فيو، كما أخذه فزاد عميو مف عنده. كرأكا أف التقصير في شعر أبي 
ا عف مجمكعة عكامؿ منيا: التطكيؿ، كبشاعة الألفاظ، كقبح الاستعارات. كأف  العلبء كاف ناتجن

اني القدماء تجمَّت في براعة تصكيره كاختراعو بعض التشبييات، الزيادة التي أضافيا إلى مع
كمناسبة المستعار لممستعار لو في أخيمتو، كشرؼ المعاني، كعمؽ الدلالة عمى المعنى المراد، 

 كرغبتو الدائمة في تجكيد المعنى الشعرم كتحسينو.
مكف معاني أبي الع -كسابعيا نٍد( كانكا يفضّْ في  -لبء المعرم دكف تعميؿ أف شرَّاح )سًقٍط الزَّ

استنادنا إلى أنيـ أىؿ الصناعة، كاعتمادنا عمى خبرتيـ كدربتيـ كتمرسيـ بدراسة  –بعض الأحياف 
 النصكص الشعرية.
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نٍد( بتصكرات النقاد العرب القدماء عف اختراع المعاني،  -كثامنيا كعي شرَّاح )سًقٍط الزَّ
يمانيـ بقدرة الشعراء عمى الاختراع كالا بتداع، كمف ثىّـَ نبَّيكا عمى كثير مف المعاني الشعرية كا 

 التي سبؽ إلييا أبك العلبء المعرم، كلـ ترد في أشعار السابقيف عميو.
نٍد( كعينا تامِّا بأف السرقة الشعرية لا تككف في المعاني العامَّة  -كتاسعيا كعي شرَّاح )سًقٍط الزَّ

اعر مف إطار شعرم يستمد منو صكره كأفكاره كألفاظو المتداكلة بيف الناس، كأنو لا بيدَّ لكؿ ش
نو الشاعر مف قراءاتو  كمعانيو، كأف ذلؾ الإطار الشعرم يتمثؿ في المكركث الشعرم الذم ككَّ

 كاطّْلبعو كحفظو شعرى السابقيف عميو مف الشعراء.
نٍد( إلى فمسفة أبي العلبء المعرم في التكر  -كعاشرىا ار، كشيكع تمؾ تنبُّو شرَّاح )سًقٍط الزَّ

الفمسفة في شعره، كاتخاذىا مظيريف رئيسيف: يتمثؿ أكليما في تكراره معاني القدماء، كيتمثؿ 
 الآخر في تكراره بعض المعاني في غير مكضع مف شعره.

نٍد( قد عنكا عناية كبيرة بدرس قضية السرقات الشعرية كتداكؿ  -كأخيرنا أف شرَّاح )سًقٍط الزَّ
ف تفاكتت جيكدىـ في درس تمؾ القضية، المعاني مف خلبؿ شر  حيـ شعر أبي العلبء المعرم، كا 

كتميز بعضيـ عف بعض في جكانب دكف أخرل؛ فالتبريزم كاف ينصُّ عمى مكاضع الأخذ 
كالتشابو بيف المعاني الشعرية، ككاف يشير في بعض الأحياف إلى المفاضمة بيف المعنى المأخكذ 

ميكسي فقد كاف أكثرىـ عناية بذكر المصطمحات النقدية الدالة كالمعنى المأخكذ منو. أمَّا البط
عمى السرقة بمعناىا العاـ، كذكر مصطمحات لـ يذكرىا غيره مف الشُّرَّاح، مثؿ )التركيب(، كعينًيى 
عناية خاصة بالمقارنة بيف شعر أبي العلبء كما يشبيو مف شعر أبي الطيب المتنبي. كأمَّا 

اية بالإشارة إلى المعاني الشعرية التي نظميا أبك العلبء المعرم مف الخكارزمي فكاف شديد العن
، أك مف ، أك مف كلبـ الصحابة الكراـ الأقكاؿ المنثكرة سكاء أكانت مف حديث النبي 

 الأمثاؿ كالحكـ العربية.
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 .ُّٔ – ُُٔرجاني، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو: صالقاضي الج( راجع/ ٕ)

ـ الجمحي، طبقات فحكؿ الشعراء، تحقيؽ/ محمكد محمد شاكر، دار المدني محمد ( راجع/ ٖ) . كابف رشيؽ القيركاني، العمدة في ٓٓ/ُـ: ُْٕٗجدة،  –بف سلبَّ

ي صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف، تحقيؽ/ حفني محمد شرؼ، المجمس ابف أبي الإصبع، تحرير التحبير ف. ك ُِٗ، ُِٕ/ُمحاسف الشعر كآدابو كنقده: 

 .ْْٕ – ُْٕـ: صُّٔٗالجميكرية العربية المتحدة،  –لجنة إحياء التراث الإسلبمي  –الأعمى لمشؤكف الإسلبمية 

 .ّْٔ/ُـ: ُِٗٗ، ْالقاىرة، ط –ارؼ ( راجع/ الآمدم، المكازنة بيف شعر أبي تماـ كالبحترم، تحقيؽ/ السيد أحمد صقر، دار المعٗ)

 .ُٕ/ُابف النديـ، الفيرست: ( راجع/ َُ)

 ق( كتابنا عنكانو )إغارة كيثيّْر عمى الشعراء(. ِٔٓذكر ياقكت الحمكم أف لمزبير بف بكار بف عبد الله القرشي المتكفى سنة ست كخمسيف كمائتيف )( ُُ)

 .ُِّٓ/ّراجع/ ياقكت الحمكم، معجـ الأدباء: 

 ق( كتابنا عنكانو )سرقات البحترم مف أبي تماـ(. َِٖلَّؼ أحمد بف أبي طاىر المتكفي سنة ثمانيف كمائتيف )( أُِ)

 ـ.ُٕٓٗالقاىرة،  –( راجع/ ميميؿ بف يمكت، سرقات أبي نكاس، تحقيؽ/ محمد مصطفى ىدارة، دار الفكر العربي ُّ)

 ـ.َِِِ، ّالقاىرة، ط –اىيـ الدسكقي البساطي، دار المعارؼ ( راجع/ العميدم، الإبانة عف سرقات المتنبي، تحقيؽ/ إبر ُْ)

 .ُُٕ – ُُٔـ: صُٔٗٗالقاىرة،  –( طو مصطفى أبك كريشة، أصكؿ النقد الأدبي، الشركة المصرية العالمية لمنشر )لكنجماف( ُٓ)

 .ٕٕ( راجع/ محمد مصطفى ىدارة، مشكمة السرقات في النقد العربي .. دراسة تحميمية مقارنة: صُٔ)

 ( السمخ: ىك أف يأخذ الشاعر المتأخر معنى لشاعر متقدّْـ كييغيّْر بعضى لفظو.ُٕ)
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 .ِّْ/ِراجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

 ( الاصطراؼ: ىك أف يعجب الشاعر ببيت مف الشعر لغيره فيصرفو إلى نفسو.ُٖ)

 .ِْْ – ِّْ/ِالشعر كآدابو كنقده:  راجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف

 ( الاجتلبب أك الاستمحاؽ: ىك أف يعجب الشاعر ببيت مف الشعر لغيره فيصرفو إلى نفسو عمى جية المثؿ.ُٗ)

 .ِّْ/ِراجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

 .شعرنا قالو غيريه( الانتحاؿ: ىك أف يدَّعي الشاعري لنفسو َِ)

 .ِْٓ، ِّْ/ِراجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

 شعرنا قالو غيريه.لنفسو  -لا يقكؿ الشعرى  -( الادّْعاء: ىك أف يدَّعي رجؿه ُِ)

 .ِّْ/ِراجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

ا؛ فيتناكلو مف ىك أعظـ منو ذكرنا كأبعد صكتنا؛ فييركل لو دكف قائمو".( الإغارة: ىي "أف يصنع الشاعر بيتن ِِ)  ا كيخترع معنى مميحن

 .ِْٔ، ِّْ/ِراجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

ا؛ فيأخذه شاعره آخر أعظـ منو ذكرنا كأبعد صك ِّ)  تنا، كيييدّْد صاحبىو؛ فيدفعو إلى التخمّْي عنو.( الغصب: ىك أف يبتدع شاعر بيتنا كيخترع معنى مميحن

 .ِْٔ، ِّْ/ِراجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

 ( المرافدة: ىي أف ينظـ الشاعري أبياتنا ثيّـَ ييبيا لشاعر آخر.ِْ)

 .ِْٕ، ِّْ/ِراجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

 ( الاىتداـ أك النسخ: ىك أف يعمد الشاعر إلى سرقة ألفاظ شاعر تقدَّمو؛ فيأخذ منيا ما دكف البيت.ِٓ)

 .ِْٖ، ِّْ/ِراجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

 ( النظر أك الملبحظة: ما تساكل فيو المعنياف مع اختلبؼ المفظ، كخفاء الأخذ.ِٔ)

 .ِْٖ، ِّْ/ِرشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده:  راجع/ ابف

 ( الإلماـ: ضرب مف ضركب النظر أك الملبحظة، يعمد فيو الشاعر إلى معنى شاعر تقدَّمو؛ فيأتي بمعنى ضد معناه، أك بما يدؿُّ عميو.ِٕ)

ـ: ُّٕٗالقاىرة،  -كر، كنظير الإسلبـ اليندم، مطبعة لجنة التأليؼ كالترجمة كالنشر أخبار أبي تماـ، تحقيؽ/محمد عبده عزاـ، كخميؿ محمكد عساراجع/ الصكلي، 

 .ِْٖ، ِّْ/ِابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: . ك ُِْ – ُُْص

لو مف غرض إلى غرض، كتحكيؿ المعنى مف النسيبِٖ)  إلى المديح، أك مف المديح إلى الكصؼ، كىكذا. ( النقؿ أك الاختلبس: ىك أف ينقؿ الشاعر المعنى كيحكّْ

 – ُٖٕـ: صََِٔبيركت،  –راجع/ العسكرم، كتاب الصناعتيف .. الكتابة كالشعر، تحقيؽ/ عمي محمد البجاكم، كمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ، المكتبة العصرية 

 .ِْٗ - ِْٖ، ِّْ/ِ. كابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: ُُٖ

 ( المكازنة: ىي التي يعمد الشاعر فييا إلى أخذ بنية المفظ دكف المعنى.ِٗ)
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 .َِٓ - ِْٗ، ِّْ/ِراجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

 ( العكس: ىك الذم يجعؿ فيو الشاعر مكاف كؿ لفظة ضدىا.َّ)

 .َِٓ، ِّْ/ِر كآدابو كنقده: راجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشع

 ( المكاردة: ىي أف يتَّفؽ شاعراف متزامناف في المفظ كالمعنى دكف أف يسمع أحد منيما بقكؿ الآخر.ُّ)

 .َِٓ، ِْْ - ِّْ/ِراجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

يقكـ فيو الشاعر بتركيب بيتو الشعرم كتأليفو مف معاني أبيات مختمفة لشعراء قد تقدَّمكه، ككأنو قد التقط ( الالتقاط أك التمفيؽ أك الاجتذاب أك التركيب: ىك ما ِّ)

 المعنى، كلفَّقو مف شعره غيره.

 .َِٓ، ِْْ/ِراجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

 تقدَّمىو كيكضّْحو. ( كشؼ المعنى: ىك أف يبرز الشاعر المتأخر معنى شاعرو ّّ)

 .ُِٓ، ِْْ/ِراجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

 ( الشعر المجدكد: ىك أف يأخذ أحدي الشعراءً معنى شاعرو غيره؛ فييركل لو كيشتير بو أكثر مف صاحبو.ّْ)

 .ُِٓ، ِْْ/ِراجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

 ( سكء الاتباع: ىك أف يتبع الشاعر المتأخر )الآخذ( الشاعرى المتقدّْـ )المأخكذ منو( في رداءة لفظو كرداءة معناه.ّٓ)

 .ِِٓ، ِْْ/ِراجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

سٍف الأخذ: ىك أف يعمد المتأخر إلى معنى شاعر تقدَّمو فيتنأّ)  كلو.( حي

. كابف قتيبة، الشعر كالشعراء، ِّٔ، ّٕ/ّ، ُْٓ/ُـ : ُٖٗٗ، ٕالقاىرة، ط –راجع/ الجاحظ، البياف كالتبييف، تحقيؽ/ عبد السلبـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي 

 .َِْ – ُٕٕ: صالعسكرم، كتاب الصناعتيف .. الكتابة كالشعر. ك ُّّ – ُِٗ/ُـ: ََِٔالقاىرة،  –تحقيؽ/ أحمد محمد شاكر، دار الحديث 

ف.( ّٕ)  قبح الأخذ: ىك أف يعمد المتأخر إلى معنى شاعر تقدَّمو فيتناكلو بمفظو كمو أك أكثره، أك يخرجو في معرض مستيجى

 .ُِِ – َِٓراجع/ العسكرم، كتاب الصناعتيف .. الكتابة كالشعر: ص

في قكؿ النبي صمى الله عميو كسمـ، أك كلبـ الصحابة رضكاف الله عمييـ، أك آثار السمؼ،  ( نظـ المنثكر: ىك أف يعمد الشاعر إلى معنى مف المعاني العقمية الكاردةّٖ)

 فيكرده في شعره. –أك الأمثاؿ كالحكـ المأثكرة عف القدماء 

ـ، منشأة المعارؼ  المنصؼ لمسارؽ كالمسركؽ  . كابف ككيع،ُُْ – ُُّـ: صُْٖٗ، ّالإسكندرية، ط –راجع/ ابف طباطبا، عيار الشعر، تحقيؽ/ محمد زغمكؿ سلبَّ

. َِْ – ُٕٕ. كالعسكرم، كتاب الصناعتيف .. الكتابة كالشعر: صََُـ: صُْٗٗبنغازم،  –منو، تحقيؽ/ عمر خميفة بف إدريس، منشكرات جامعة قار يكنس 

جدة،  –ة، تحقيؽ/ محمكد محمد شاكر، دار المدني . كعبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغِْٓ/ِكابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

 .ِّٔـ: صُُٗٗ
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الخكارزمي، تحقيؽ/ مصطفى السقا، كعبد الرحيـ محمكد، كعبد السلبـ  –البطميكسي  –( راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ّٗ)

براىيـ الإبيارم، كحامد عبد المجيد، إشراؼ/ ط ، َْٗ، ّٖٔ، ِِّ، ُٖٔ، ُِٗ،َُِ، ّٕ/ُـ: ُْٔٗالقاىرة،  –و حسيف، الدار القكمية لمطباعة كالنشر ىاركف، كا 

 ُٗٓٓ، َُٖٓ/ْ. كََُُ، ََُْ/ّ. كّٖٖ، ِٕٓ، ٓٔٔ، ِّٔ/ِ. كْْٓ

 .ّٖٔ - ّٕٔ/ُالخكارزمي:  –البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم َْ)

 .ّٖٔ/ُ: السابؽ نفسو( ُْ)

 .ِٕٓ/ِ: بؽ نفسوالسا( ِْ)

 .ِٕٓ/ِ: السابؽ نفسو( ّْ)

الككيت،  –ابطيف ( أبك تماـ، المستكفى مف شعر أبي تماـ )ديكاف حبيب بف أكس الطائي(، تحقيؽ/ محمد مصطفى أبك شكارب، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعكد البْْ)

 .َِٔ/ْـ: َُِْ

 .ُٖٕالقاضي الجرجاني، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو: ص( راجع/ ْٓ)

 .ُِّ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ْٔ)

ـ: ُّٓٗالقاىرة،  –. كالبيت في/ الحصرم القيركاني، زىر الآداب كثمر الألباب، تحقيؽ/ عمي محمد البجاكم، دار إحياء الكتب العربية ِِّ/ُ: السابؽ نفسو( ْٕ)

ُ/َٕٓ. 

نٍد يْٖ) عف المعنى الشعرم لأبي العلبء  –أحياننا  –شيركف إلى أخذ أبي العلبء عف سابقيو مف الشعراء دكف التصريح بمفظ الأخذ؛ فيقكلكف ( كاف شرَّاح سًقٍط الزَّ

، ُِٔ، ُّٖ، ُّّ، ُِّ، ّْ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –المعرم: "مف قكؿ فلبف". راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم 

، ُُُٕ، ُُُٔ، َُْٔ، َُُِ، َُُُ، ََُٖ/ّ. كَِٗ، ْْٖ، ّٖٖ، َْٕ، ٖٔٔ، ٕٕٔ، ِٖٔ، ُٔٔ، َْٓ/ِ. كْٕٓ، ّّٔ، ِّٔ، ُّٖ، ُُِ

 .ُِْٗ/ٓ. كُّٖٗ، ُّْٖ، ُِٖٔ، ُُّٖ، ُُٕٗ، َُُٕ، ُُٕٔ، َُٔٓ، ُْْٖ، ُّْٓ/ْ. كُّٕٓ، ُّْٗ، َُُِ

، ُٕ، ْْ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم  كقد يقكلكف عف معناه: "مكجكده في قكؿ فلبف". راجع عمى

 .ُْٓٔ/ْ. كََٕ، ٕٗٓ، ّْٓ/ِ. كُِْ، ِْٗ

 .ُّٖ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ْٗ)

 .ُٕٓ – ُٔٓـ:صُِٖٗالرياض،  –حقيؽ/ محمد بف عبد الرحمف الربيع، مكتبة المعارؼ . كالبيتاف في/ التيامي، ديكانو، تُّٖ/ُ: السابؽ نفسو( َٓ)

 .ِّٓ/ِابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: ( راجع/ ُٓ)

، ِٗٗ، ُٗٗ/ّ. كُٗٔ، ْْٗ/ِ. كْْٓ، ِّٖ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –( راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ِٓ)

ّٗٗ ،ْٗٗ ،َُُٓ. 

 .ْْٗ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ّٓ)

 .ْْٗ/ِ: السابؽ نفسو( ْٓ)
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 .َْ –( سكرة الأعراؼ ٓٓ)

 .ُٗٔ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ٔٓ)

 .ُِ –لآية في/ سكرة طو كا. ُٗٔ/ِ: السابؽ نفسو( ٕٓ)

، د.ت: مادة )ؽ ب ٓالقاىرة، ط –ىاشـ محمد الشاذلي، دار المعارؼ  –محمد أحمد حسب الله  –( راجع/ ابف منظكر، لساف العرب، تحقيؽ/عبد الله عمي الكبير ٖٓ)

 س(.

 .َِْ، ُِٓ( راجع/ القاضي الجرجاني، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو: صٗٓ)

 .ُْٓـ: صُٓٗٗالقاىرة،  –لمطمب، قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، الشركة المصرية العالمية لمنشر )لكنجماف( ( راجع/ محمد عبد أَ)

 .ْْٓ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ُٔ)

 .ّٕ –كالآية في/ سكرة الرحمف . ْْٓ/ُ: السابؽ نفسو( ِٔ)

 .َُٕٓ/ّالخكارزمي:  -البطميكسي  –لزند .. التبريزم ( المعرم، شركح سقط أّ)

 .َِٖـ: صُْٗٗ، ِبيركت، ط –، ديكانو، تحقيؽ/ عزة حسف، دار الشرؽ العربي . كالبيت في/ الطرماحَُٕٓ/ّ: السابؽ نفسو( ْٔ)

. ّٕٓ، ِْٗ، ْٖٖ/ِ. كُٕٔ، ُٗٔ، ْٓ/ُ الخكارزمي: -البطميكسي  –( راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ٓٔ)

 .ُٕٓٔ، ُِْٕ، ُِٖٓ، ُّٖٓ/ْ. كُُّٖ، ُُِّ، ُُُٖ، ُُّٕ، َُٓٔ، َُٗٓ، ِٔٗ/ّك

 .َُّٖ/ّالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ٔٔ)

ييحٍزًنينىا بيكىاءي َُّ - َّٗـ: صُُٖٗ، ِالككيت، ط –، دار القمـ . كالبيتاف في/ عركة بف أذينة، شعره، تحقيؽ/ يحيى الجبكرمُُّٖ/ّ: السابؽ نفسو( ٕٔ) . كفيو )كى

.) نىمٍييك حًيفى تيعٍرًضي ميدٍبًرىاتي ( بدلان مف )كى  البىاكًيىاتي

 .ُٔٗ/ّالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ٖٔ)

ـ: َُِٕ، ّالقاىرة، ط –يكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم، تحقيؽ/ عبد المجيد دياب، دار المعارؼ . كالبيت في/ المتنبي، شرح دِٔٗ/ّ: السابؽ نفسو( ٗٔ)

ِ/ُُّ. 

 . ُٗٗ/ُبيركت، د.ت:  –في/ التبريزم، شرح ديكاف الحماسة، عالـ الكتب  -. كالبيت لممثمـ بف رياح بف ظالـ المرم ُّْٕ/ْ: السابؽ نفسو( َٕ)

 .ٓٔٔ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –ند .. التبريزم ( المعرم، شركح سقط الز ُٕ)

ـ: ُّٖٗ، ِدمشؽ، ط –. كالبيت في/ دعبؿ بف عمي الخزاعي، شعره، تحقيؽ/ عبد الكريـ الأشتر، مطبكعات مجمع المغة العربية ٓٔٔ/ِ: السابؽ نفسو( ِٕ)

 .ِّٔص

 .َُْٓ/ْ. كٖٖٓ، ٓٔٔ، ْٕٓ/ِ. كّٓٔ، ِٗٔ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  – ( راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزمّٕ)

 .ْٕٓ/ِ: السابؽ نفسو( ْٕ)

 .ِّٓ/ّ. كالبيت في/ المتنبي، شرح ديكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم: ْٕٓ/ِ: السابؽ نفسو( ٕٓ)
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 .ّْٔ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ٕٔ)

. كالبيت في/ أبك فراس الحمداني، شرح ديكانو .. لابف خالكيو )حسب المخطكطة التكنسية(، تحقيؽ/ محمد بف شريفة، مؤسسة جائزة عبد ْٕٓ/ِ: السابؽ نفسو( ٕٕ)

 .ِٗٔـ: صَََِالككيت،  –العزيز سعكد البابطيف للئبداع الشعرم 

 .َُٔٓ/ْكارزمي: الخ -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ٖٕ)

 .َُٔٓ/ْ: ( السابؽ نفسوٕٗ)

ى إًلاَّ لًسىفٍؾً دًمىاءً(.ُُٓ/ِـ: ُٖٕٗالقاىرة،  –ديكاف أشعاره، تحقيؽ/ محمد بديع شريؼ، دار المعارؼ ( ابف المعتز، َٖ) ا يينٍتىضى  . كعجز البيت: )فىمى

فيسبادف،  –. كالبيت في/ أبك نكاس، ديكانو، تحقيؽ/ إيفالد فاغنر، فرانز شتاينر َُٔٓ/ْالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ُٖ)

 . كفيو )الأمير( بدلان مف )الكزير(.ُٓ/ِـ: ُِٕٗ

. َُٗٗ، ِٔٗ/ّ. كَٖٓ/ِ. كَّٔ، ِّْ، َِٔ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –( راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ِٖ)

 .ُٕٗٗ/ٓ. كَُْْ/ْك

نٍد( يستعممكف مصطمح )المناقضة( بمعنى )العكس(   –المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم أحياننا. راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ ككاف شرَّاح )سًقٍط الزَّ

 .َُُٓ/ْ. كّٕٗ/ِ. كُِِ، ِٕ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي 

يـ عف شعر أبي العلبء: "خلبؼ قكؿ فلبف" أك "ضد قكؿ فلبف". راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ المعرم، شركح سقط ككذلؾ كانكا يشيركف إلى العكس أحياننا بقكل

 .َُّٓ، ُُُِ، ََُُ، َُُٔ، ٕٗٗ/ّ. كّّٕ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –الزند .. التبريزم 

 .َُٖٗ/ّالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ّٖ)

 .َُٗٗ/ّ: السابؽ نفسو( ْٖ)

 .ُٔٗ/ّ: السابؽ نفسو( ٖٓ)

. ْٓٗ/ِـ: ََِٔ، ْالقاىرة، ط –. كالبيت في/ جرير، ديكانو .. بشرح محمد بف حبيب، تحقيؽ/ نعماف محمد أميف طو، دار المعارؼ ِٔٗ/ّ: السابؽ نفسو( ٖٔ)

 )ىىرميكا( بدلان مف )ىيزًميكا(.كفيو 

، ْٔٓ، ِْٔ، ِّٓ، ُٕٕ، َُِ، َُٗ، ِٗ، ٖٓ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –صر/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ( راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحٕٖ)

 .َُُّ، َُُٔ، ََُْ، ٕٗٗ، َٕٗ/ّ. كِٖٖ، َٕٗ، َِٕ، ٔٔٔ، ٕٓٔ، َٔٔ، ٔٔٓ، ّْٖ/ِ. كٖٔٓ

 .ِّٔ( عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة: صٖٖ)

 .ْٔٓ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –.. التبريزم ( المعرم، شركح سقط الزند ٖٗ)

 .ْٔٓ/ُ: السابؽ نفسو( َٗ)

 كقد ذكر البطميكسي أف أبا العلبء قد أشار إلى ذلؾ الحديث ببيت آخر مف شعره، كىك قكلو:



 ٕٕٕٕٔٓٔٓ  لسنةلسنة  --  الجزء الرابعالجزء الرابع  ––الرابع الرابع العدد العدد   --الثالث عشرالثالث عشر  المجمدالمجمد  ــ  دمنيوردمنيور  جامعةجامعة  ــ  التربيةالتربية  كميةكمية  ــ  الدراسات التربوية والانسانيةالدراسات التربوية والانسانية  مجمةمجمة
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 عَمَــــــــــــــدْتُ لِأَحْسِــــــــــــــنِ الحَيَّــــــــــــــيْنِ وَجْيًــــــــــــــا

  

ــــــــــــــــــــــــلََدَا ــــــــــــــــــــــــا أَوْ تِ ــــــــــــــــــــــــبِيِمْ طَرِيفً  وَأَوْىَ

   

 .ٖٔٓ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –ط الزند .. التبريزم المعرم، شركح سق/ راجع

 .ِٕٖ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ُٗ)

 .ِٖٖ/ِ: السابؽ نفسو( ِٗ)

 .ٓٔٓ/ِ: السابؽ نفسو( ّٗ)

 .ٔٔٓ/ِ: السابؽ نفسو( ْٗ)

 .ُُِ( راجع/ ابف طباطبا، عيار الشعر: صٓٗ)

 .ُُْ: صالسابؽ نفسو( ٔٗ)

 .ُٖٕ( العسكرم، كتاب الصناعتيف .. الكتابة كالشعر: صٕٗ)

 .ِْٓ/ِ( راجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: ٖٗ)

 .ْٕـ: صُِٔٗالقاىرة،  –( راجع/ ابف رشيؽ القيركاني، قراضة الذىب .. في نقد أشعار العرب، مكتبة الخانجي ٗٗ)

 .ُٗٔالقاىرة، د.ت: ص –قات الأدبية .. دراسة في ابتكار الأعماؿ الأدبية كتقميدىا، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع ( راجع/ بدكم طبانة، السر ََُ)

 .ُِْ – َِْـ، صُِٗٗأغسطس  ُْٔالككيت، العدد  –راجع/ صلبح فضؿ، بلبغة الخطاب كعمـ النص، سمسمة عالـ المعرفة ( َُُ)

 .ُّْـ: صُِٗٗ، ّالدار البيضاء، ط –لشعرم .. استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي ( راجع/ محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب اَُِ)

نٍد( عف تشابو بعض معاني أبي العلبء المعرم الشعرية بمعاني سابقيو مف الشعراء قكليـ: "يشبو قكؿ فَُّ) لبف" أك "شبيو قكؿ فلبف" أك ( مف تعبيرات شرَّاح )سًقٍط الزَّ

، ِٕٓ، ْٖٔ/ِ. كُّٖ، ْٔ، ِٖ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –ف". راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم "فيو شبو مف قكؿ فلب

 .ُُٓٗ/ٓ. كَُِٕ، َُْٔ/ْ. كَُُِ، ُُٕٗ، ََُْ/ّ. كّٔٔ

الخكارزمي:  -البطميكسي  –صر/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم كقد ييعبّْركف عف ذلؾ التشابو بقكليـ: "نظيره قكؿ فلبف". راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الح

 .ُٕٕٔ/ْ. كُِّٖ، ُُّٔ/ّ. كُٕٔ، ٖٖٓ، ِْٓ/ِ. كُْٗ، َُٗ، ُٖٗ، ُِّ، ُُٓ/ُ

، ِٖ/ُالخكارزمي:  -بطميكسي ال –ييعبّْركف عف ذلؾ التشابو بقكليـ: "مثؿ قكؿ فلبف". راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم كقد 

 .ُِٕٕ/ْ. كَُّٖ/ّ. كّْٓ، ُّٔ، َّٖ، ُّٗ، ّٖ

، ٓٓ، َٓ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –ييعبّْركف عف ذلؾ التشابو بقكليـ: "كقكؿ فلبف". راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم كقد 

، َُُٗ، َُُٖ/ّ. كٕٖٖ، َٕٔ، َّٕ، َِٕ، ِٓٔ، ُٓٔ، ُْٔ، َٓٔ، َُٔ، ٕٗٓ، ِّٓ/ِ. كُْٔ، ّْٓ، ِِٕ، ِّٓ، ُِٔ، ُٖٖ، ُّْ، ٖٖ

 .ُٕٗٔ، ُٕٔٔ، ُّّٓ/ْ. كُّّٖ، ُُِٔ، َُٔٗ، َُِٓ
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، ٖٕ/ُخكارزمي: ال -البطميكسي  –ييعبّْركف عف ذلؾ التشابو بقكليـ: "كما قاؿ فلبف". راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم كقد 

، ُِْْ، ُّْٕ/ْ. كَُٗٔ، َُُٔ، َُُٓ، َُْٕ/ّ. كٓٓٔ، ٖٔٓ، ْٔٓ، َِٓ، ْْٖ، ِْٖ/ِ. كّٔٔ، ّّْ، ّّْ، َّٔ، ِْٕ، ٕٗ، ٖٗ، َٖ

َُٓٔ ،ُِْٓ. 

ثاؿ لا الحصر/ المعرم، شركح سقط الزند ييعبّْركف عف ذلؾ التشابو بقكليـ: "نىحكه منو قكؿ فلبف" أك "نحك قكؿ فلبف" أك "ينحك نحك قكؿ فلبف". راجع عمى سبيؿ المكقد 

، ُُّ، ِٖٔ، ُِٕ، ِّٓ، ِِْ، ِّٗ، ِِّ، َِّ، ُِٔ، ُٖٔ، ُٕٔ، ُُٔ، ُٕٓ، ُْٓ، ٗٗ، ُٗ، ٕٖ، ٗٓ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –.. التبريزم 

، َٖٕ، َٕٓ، َٗٔ، ْٕٔ، ْٓٔ، َْٔ، ّٖٔ، ّٕٔ، َّٔ، َّٔ، ٕٕٓ، ٕٔٓ، ٕٔٓ، ٖٓٓ، َٖٓ/ِ. كُْٓ، ِْٕ، ِّْ، َّٖ، ّٓٓ، ّْٓ، ُّٗ

، َُٗٓ، َُٓٓ، َُْْ، َُّّ، َُِٕ، َُِٔ، َُُٓ، َُُِ، ٗٗٗ/ّ. كَٖٗ، ُٖٖ، ّٖٗ، ِٕٖ، ِّٖ، َِٖ، ّٖٕ، ّٕٕ، َٕٕ، ِِٕ، َُٕ

 .ُٔٓٔ، َُٕٗ، َُّّ، َُُٓ، ُّْٕ، َُْْ/ْ. كَُّٓ، ُُِّ، ُِِٗ، ُِْٔ، ُِِّ، ُُِْ، ُُُِ، ُُُّ

ريبه مف قكؿ فلبف" أك "يقرب في المعنى مف قكؿ فلبف". راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ المعرم، شركح سقط الزند .. ييعبّْركف عف ذلؾ التشابو بقكليـ: "قى كقد 

 .َُُٖ/ّ. كِٓٓ، ْٕٗ/ِ. كٓٗ، ْٖ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –التبريزم 

 .ٗٗٔ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم َُْ)

 .ُٖٕ/ُـ: َُِٕ، ْالقاىرة، ط –. كالبيت في / البحترم، ديكانو، تحقيؽ/ حسف كامؿ الصيرفي، دار المعارؼ ٗٗٔ/ِ: نفسو السابؽ( َُٓ)

 .َُِٕ/ْالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم َُٔ)

 –العباس ثعمب، تحقيؽ/ فخر الديف قباكة، مكتبة ىاركف الرشيد لمتكزيع  . كالبيت في/ زىير بف أبي سممى، شرح شعره .. صنعة/ أبيَُِٕ/ْ: السابؽ نفسو( َُٕ)

 .ّْـ: صََِٖ، ّدمشؽ، ط

 .ُٖٕٔ/ْالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم َُٖ)

 .َِّ/ْي(: . كالبيت في/ أبك تماـ، المستكفى مف شعر أبي تماـ )ديكاف حبيب بف أكس الطائُٕٗٔ/ْ: السابؽ نفسو( َُٗ)

 .ُّْٗ/ْالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم َُُ)

 .َُٕ/ِالمتنبي، شرح ديكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم: . كالبيت في/ َُِٕ/ْ: السابؽ نفسو( ُُُ)

 .ُُّ/ّـ: ََِْالقاىرة،  -ب ( الجاحظ، الحيكاف، تحقيؽ/ عبد السلبـ محمد ىاركف، الييئة المصرية العامة لمكتاُُِ)

 .ِْٓمحمد مصطفى ىدارة، مشكمة السرقات في النقد العربي .. دراسة تحميمية مقارنة: ص( ُُّ)

 .ِٗٓ: ص( السابؽ نفسوُُْ)

 .ُٕٕالعسكرم، كتاب الصناعتيف .. الكتابة كالشعر: ص( ُُٓ)

 .ُّٔ – ِْٓيمية مقارنة: صراجع/ محمد مصطفى ىدارة، مشكمة السرقات في النقد العربي .. دراسة تحم( ُُٔ)

 .ُٖٓالقاضي الجرجاني، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو: ص(ُُٕ)

 .ٖٔ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ُُٖ)
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 .ّّٖ/ِ( المتنبي، شرح ديكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم: ُُٗ)

 .ٗٔ/ُالخكارزمي:  -طميكسي الب –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم َُِ)

 ( التكليد: ىك "أف يستخرج الشاعر معنى مف معنى شاعر تقدَّمو، أك يزيد فيو زيادة".ُُِ)

 ْْٗ. كابف أبي الإصبع، تحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف: صُِٖ/ُراجع/ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: 

– ْٖٗ. 

 -البطميكسي  –المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم في المعاني التي كلَّدىا أبك العلبء المعرم مف أشعار السابقيف عميو/  -عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر  -كراجع 

 .ُُِٗ/ّ. كُٕٗ/ِ. كَِٕ، ٗٔ/ُالخكارزمي: 

 .ُِٖ/ُابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: ( ُِِ)

 .ََُ/ُ: ( راجع/ السابؽ نفسوُِّ)

. كعبد الحميد يكنس، الأسس الفنية لمنقد الأدبي، كتب َُٔ – ََُ( راجع/ بدكم طبانة، السرقات الأدبية .. دراسة في ابتكار الأعماؿ الأدبية كتقميدىا: صُِْ)

 .ِٖٖ – ِٖٔـ: صُْٗٗالقاىرة،  –عالمية لمنشر )لكنجماف( . كمحمد عبد المطمب، البلبغة كالأسمكبية، الشركة المصرية الَٕ – ْٓعربية، د.ت: ص

 . ُِِِ/ّالخكارزمي: -البطميكسي  –( راجع/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ُِٓ)

 . ُُْٔ/ْ( راجع/ السابؽ نفسو: ُِٔ)

 .ّّٔ/ُ: السابؽ نفسو( ُِٕ)

 .ُّٓ/ُ)ديكاف حبيب بف أكس الطائي(:  . كالبيت في/ أبك تماـ، المستكفى مف شعر أبي تماـّّٕ/ُ: السابؽ نفسو( ُِٖ)

 .ٖٕٓ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ُِٗ)

 .ِْْ - ِّْ/ِ. كالبيتاف في/ المتنبي، شرح ديكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم: ٕٗٓ/ِ: السابؽ نفسو( َُّ)

 .ّٖنقد العربي .. دراسة تحميمية مقارنة: صمحمد مصطفى ىدارة، مشكمة السرقات في ال( راجع/ ُُّ)

 .ِِٖ/ِابف قتيبة، الشعر كالشعراء: ( ُِّ)

 .ُٖٓ – ُُٖراجع/ القاضي الجرجاني، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو: ص( ُّّ)

 .ْٗٔ – ْٖٔص ـ:َََِالقاىرة،  –عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ/ محمكد محمد شاكر، الييئة المصرية العامة لمكتاب ( ُّْ)

 .ْٗٔ – ْٖٔ: ص( السابؽ نفسوُّٓ)

جراءاتو، دار الشركؽ ُّٔ)  .ٔٗ – ٓٗـ : صُٖٗٗالقاىرة،  –( صلبح فضؿ، عمـ الأسمكب .. مبادئو كا 

 .ُٕأخبار أبي تماـ: صالصكلي، ( ُّٕ)

 .ٓٓالعسكرم، كتاب الصناعتيف .. الكتابة كالشعر: ص. كراجع/ ُُّ/ّ( الجاحظ، الحيكاف: ُّٖ)

 .ُٖٓلجرجاني، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو: صالقاضي ا(ُّٗ)



 د. عمي أحمد حسن اليماني    لممعريفي شروح )سِقْط الزَّنْد(  السرقات الشعرية وتداول المعاني
 

444                                                                   

                                                                                                                                      

 .ُٖٓ( راجع/ السابؽ نفسو: صَُْ)

 .ٕٔ/ُ( راجع/ الجاحظ، البياف كالتبييف: ُُْ)

 .ُٗـ: صُٕٗٗ، ّالقاىرة، ط –راجع/ قدامة بف جعفر، نقد الشعر، تحقيؽ/ كماؿ مصطفى، مكتبة الخانجي ( ُِْ)

 .ُٖٕلشعر: صالعسكرم، كتاب الصناعتيف .. الكتابة كا( راجع/ ُّْ)

 .ُٖٕ: ص( راجع/ السابؽ نفسوُْْ)

 .َُُ – ََُ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ُْٓ)

 .ّٓٔ/ِ( المتنبي، شرح ديكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم: ُْٔ)

 .َُُ – ََُ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ُْٕ)

 .َُُ/ُ: السابؽ نفسو( ُْٖ)

 .ُِ – ُٗأخبار أبي تماـ: صالصكلي، ( راجع/ ُْٗ)

 .ِّٓ/ِابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: ( راجع/ َُٓ)

 .ُٔٗالقاضي الجرجاني، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو: ص( راجع/ ُُٓ)

 .ٖٔ/ُ: ( راجع/ الآمدم، المكازنة بيف شعر أبي تماـ كالبحترمُِٓ)

 .َُْ – َُّابف ككيع، المنصؼ لمسارؽ كالمسركؽ منو: ص( راجع/ ُّٓ)

 .ِْـ: صُِٔٗالقاىرة،  –ابف شرؼ القيركاني، إعلبـ الكلبـ، تحقيؽ/ عبد العزيز أميف الخانجي، مكتبة الخانجي ( راجع/ ُْٓ)

 .ْٕٓقرآف: صابف أبي الإصبع، تحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز ال( راجع/ ُٓٓ)

 .َُِ – َِٕ، ََِ/ُابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: ( راجع/ ُٔٓ)

 .ُٗٓ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ُٕٓ)

 .ِٗٓ/ِ: ( السابؽ نفسوُٖٓ)

 .ٕٗ/ ْ( المتنبي، شرح ديكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم: ُٗٓ)

 .ِٖٗ/ُ: السابؽ نفسو( َُٔ)

 .َِِ/ٓ( أبك تماـ، المستكفى مف شعر أبي تماـ )ديكاف حبيب بف أكس الطائي(: ُُٔ)

(، ك)الأىعٍيىطً( بدلان مف )الأىبٍمىخً(.ُٔٔـ: صُٖٗٗبيركت،  –( النابغة الجعدم، ديكانو، تحقيؽ/ كاضح الصمد، دار صادر ُِٔ) مىا( بدلان مف )كىلاى  . كفيو )كى

 .ُِّٕ/ّـ : ُِٗٗبيركت،  –عث بف قيس في/ ابف عبد البر، الاستيعاب في معرفة الأصحاب، تحقيؽ/ عمي محمد البجاكم، دار الجيؿ ( البيت للؤشُّٔ)

 .َُ –( سكرة الشكرل ُْٔ)

 .ُّٕـ: صَُِٕالإسكندرية،  –محمد مصطفى أبك شكارب، إشكالية الحداثة .. قراءة في نقد القرف الرابع اليجرم، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر ( راجع/ ُٓٔ)
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 .ِٓٔ – ُِٔ/ُ( راجع/ الآمدم، المكازنة بيف شعر أبي تماـ كالبحترم: ُٔٔ)

 .َُٕـ: صُٖٕٗ، ِبيركت، ط –( راجع/ إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب مف القرف الثاني حتى القرف الثامف اليجرم، دار الثقافة ُٕٔ)

 .ِٓٔ - ِْٔ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –بريزم ( المعرم، شركح سقط الزند .. التُٖٔ)

 .ُٗـ: صُْٖٗ، ْالقاىرة، ط –أبك الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ ( امرؤ القيس، ديكانو، تحقيؽ/ محمد ُٗٔ)

 .ٓٔٓ - ْٔٓ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم َُٕ)

 .ُٖٓ/ُ: السابؽ نفسو( ُُٕ)

 .ّٕٔ/ِديكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم: ( المتنبي، شرح ُِٕ)

 .ُٖٓ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ُّٕ)

 .ُُِٓ – ُُِْ/ّ: السابؽ نفسو( ُْٕ)

 .ُُِٔ/ّ: ( السابؽ نفسوُٕٓ)

 .ُّْ/ُ( المتنبي، شرح ديكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم: ُٕٔ)

 .ٓٗ – ْٗ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –ط الزند .. التبريزم ( المعرم، شركح سقُٕٕ)

 .ُٖٔ/ِ( المتنبي، شرح ديكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم: ُٖٕ)

 ( الضمير يعكد عمى سيكؼ الممدكح.ُٕٗ)

 .ٔٗ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم َُٖ)

 .ُٕٖ/ِ( السابؽ نفسو: ُُٖ)

 .َْْ/ِبي، شرح ديكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم: المتن( ُِٖ)

 .ِٕٖ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ُّٖ)

 .ٖٓ – ٕٓراجع/ محمد مصطفى أبك شكارب، إشكالية الحداثة .. قراءة في نقد القرف الرابع اليجرم: ص( ُْٖ)

ـ الجمحي، طبُٖٓ) كالخطابي، بياف إعجاز القرآف، . ٖٔ/ُالآمدم، المكازنة بيف شعر أبي تماـ كالبحترم: . ك ٕ – ٓ/ُقات فحكؿ الشعراء: ( راجع/ محمد ابف سلبَّ

ـ، دار المعارؼ   .ِْـ: صُٕٔٗ، ّالقاىرة، ط –ضمف )ثلبث رسائؿ في إعجاز القرآف(، تحقيؽ/ محمد خمؼ الله أحمد، كمحمد زغمكؿ سلبَّ

 .ْٔٓ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –التبريزم  ( المعرم، شركح سقط الزند ..ُٖٔ)

 .ِْٓ/ِ( المتنبي، شرح ديكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم: ُٕٖ)

 .ٓٔٓ - ْٔٓ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ُٖٖ)

 .َّٗ/ِبيركت، د.ت : –معرفة ( راجع/ الميداني، مجمع الأمثاؿ، تحقيؽ/ محمد محي الديف عبد الحميد، دار الُٖٗ)

 .ُُُّ/ّالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم َُٗ)
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 .ِْٖ/ّ( المتنبي، شرح ديكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم: ُُٗ)

 إًذىا تىغىيَّرى كىجٍوي الفىارًسً البىطىؿً(.. كفيو )ٗـ: صُٖٓٗ، ّالقاىرة، ط –( صريغ الغكاني، شرح ديكانو، تحقيؽ/ سامي الدىاف، دار المعارؼ ُِٗ)

 .ُُٖ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ُّٗ)

( بدلان مف )فىمىؾه(.ِّٗ/ّالمتنبي، شرح ديكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم: .  كالبيت في/ ُُٖ/ِ( السابؽ نفسو: ُْٗ)  . كفيو )قىمىره

 .ََُ/ُرشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده:  ابف( راجع/ ُٓٗ)

 .ُٗٓ – ُْٓ( راجع/ محمد عبد المطمب، قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني: صُٔٗ)

ـ الجمحي، طبقات فحكؿ الشعراء: ( ُٕٗ)  .ٓٓ/ُراجع/ محمد بف سلبَّ

 .ُُّ/ّ( الجاحظ، الحيكاف: ُٖٗ)

 .ُِٔ – ُُٔاطة بيف المتنبي كخصكمو: صالقاضي الجرجاني، الكس( راجع/ ُٗٗ)

 .ّْٔ/ُ( راجع/ الآمدم، المكازنة بيف شعر أبي تماـ كالبحترم: ََِ)

 .ُٕٕالعسكرم، كتاب الصناعتيف .. الكتابة كالشعر: ص( راجع/ َُِ)

 .ْٓـ: صََِٗ، ٕالقاىرة، ط –الباقلبني، إعجاز القرآف، تحقيؽ/ السيد أحمد صقر، دار المعارؼ ( راجع/ َِِ)

 .ِّْ/ِ، ُِٗ/ُابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: راجع/  (َِّ)

 .ُِْ – ُُْ( محمد عبد المطمب، قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني: صَِْ)

 .ُِٕ/ُابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: ( َِٓ)

 .ْٗـ: صَُٔٗ، سبتمبر، ْٓجمة )المجمة(، العدد ( محمد غنيمي ىلبؿ، التجديد كالتقميد، مَِٔ)

نٍد( فكرةى َِٕ) الإطار الشعرم، مف خلبؿ تعميؽ ( سبقت الإشارة إلى مصطمح )التكليد( في المبحث الأكؿ مف ىذا البحث أثناء الحديث عف إدراؾ شرَّاح )سًقٍط الزَّ

 البطميكسي عمى بيت أبي العلبء المعرم:

ـــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــدْعُويَبِيـــــــــــــــــــــتُ مُسَـــــــــــــــــــــيَّدًا وَالمَّيْ  لُ يَ

  

ــــــــــــــــــالاَ  ــــــــــــــــــوُ ابْتِيَ ــــــــــــــــــبْحِ خَالِقَ ــــــــــــــــــوْءِ الصُّ  بِضَ

   

 مف ىذا البحث. ِّ - ِِانظر/ ص

: السرقات الأدبية .. دراسة في ابتكار الأعماؿ الأدبية كتقميدىا. كبدكم طبانة، ُِٖ/ُابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: ( راجع/ َِٖ)

 .ُّٕ – ُِٗص

، َُٗٔ، َُِْ، َُُْ/ّ. كٓٗٔ، ْٔٓ/ِ. كُّٓ، َِٕ، ُٖٕ، ُِٓ، ٖٗ، ْٗ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –، شركح سقط الزند .. التبريزم ( المعرمَِٗ)

 . ُُْٕ/ْ. كُِِٓ، ُُِّ، ُُُّ، ُُِٔ

 .َُِْ/ّ( السابؽ نفسو: َُِ)
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 .َُّْ/ّ( السابؽ نفسو: ُُِ)

 .ّٓٔ/ِ( السابؽ نفسو: ُِِ)

 .ّٓٔ/ِ( السابؽ نفسو: ُِّ)

 .ُُِّ - ُُُّ/ّسابؽ نفسو: ( الُِْ)

 .ُُُّ/ّ( السابؽ نفسو: ُِٓ)

 .ُُِّ/ّ( السابؽ نفسو: ُِٔ)

. ُٕٖ، ُٖٓ، ِٖٕ، ُٖٕ، ٓٗٔ، ِٗٓ، ُٓٓ، ِٕٓ/ِ. كَُْ، ِّٕ، َِٖ، ُّٔ، َُٔ/ُ( راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ السابؽ نفسو: ُِٕ)

 .ُُٔٔ، ُُّٓ، ُُْٕ/ْك. ُِٕٓ، ُُِٖ، ُُُٖ، ُُُْ، َُُٖ/ّك

 .َُْ/ُبؽ نفسو: ( الساُِٖ)

 .َُْ/ُ( السابؽ نفسو: ُِٗ)

كلًنىا(، ٖٓ – ٕٓـ: صُٖٗٗبيركت،  –( المرقش الأكبر، ديكانو، ضمف )ديكاف المرقشيف(، تحقيؽ/ كاريف صادر، دار صادر َِِ) . كفيو )شًكىائًنىا( بدلان مف )نيزي

.) ( بدلان مف )آضى زَّةن( بدلان مف )فىمٍذىةن(، ك)آبى  ك)حي

 .ِٕٗ – ِٔٗـ: صََِْ، ُّالقاىرة، ط –ف كمذاىبو في الشعر العربي، دار المعارؼ ( شكقي ضيؼ، الفُِِ)

 .ُّٕ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ِِِ)

 .ِّٕ/ُ( السابؽ نفسو: ِِّ)

 . كفيو:ّّٔـ: صُٓٗٗبيركت،  –العربي ( العجاج، ديكانو .. ركاية عبد الممؾ بف قريب الأصمعي كشرحو، تحقيؽ/ عزة حسف، دار الشرؽ ِِْ)

   تَخَالُ فِيوِ الكَوْكَبَ الزَّىَّارَا

 لُؤْلُؤَةً فِي المَاءِ أَوْ مِسْمَارَا

 

 .ُِْٖ/ْالبحترم، ديكانو: ( ِِٓ)

 لبء المعرم ذلؾ المعنى؛ قكلو:. كمف المكاضع التي ذكر فييا أبك العِّٕ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –( راجع/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ِِٔ)

   وَلِممُيَجَاتِ بِالرّْيّْ ارْتِيَانُ  وَكَائِنْ قَدْ وَرَدْتَ بِيَا غَدِيرًا

 وَرَاسٍ يَسْتَسِرُّ وَيُسْتَبَانُ  بِوِ غَرْقَى النُّجُومِ فَبَيْنَ طَافٍ 

 ه".كقد عمؽ البطميكسي عمى ىذا البيت بقكلو: "كقد كرر ىذا المعنى في مكاضع مف شعر 

 .َُِ – َِٗ/ُالخكارزمي:  -البطميكسي  –راجع/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم 

ا، قكلو:  كمف ىذه المكاضع أيضن



 د. عمي أحمد حسن اليماني    لممعريفي شروح )سِقْط الزَّنْد(  السرقات الشعرية وتداول المعاني
 

444                                                                   

                                                                                                                                      

ــــــــــــــــــــوُ  ــــــــــــــــــــرِدُ الجَــــــــــــــــــــوْزَاءُ غَمْرَتَ  وَمَنْيَــــــــــــــــــــلٍ تَ

  

ـــــــــــــا ـــــــــــــرِبِ اعْتَرَضَ ـــــــــــــطْرَ المَغْ ـــــــــــــمَاكَانِ شَ  إِذَا السّْ

   

 ع بيذا المعنى فكرره في مكاضع مف شعره".كقد عمؽ البطميكسي عمى ىذا البيت بقكلو: "كقد أيكلً 

 .َٔٔ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –راجع/ المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم 

 .ُُُ( طو مصطفى أبك كريشة، أصكؿ النقد الأدبي: صِِٕ)

 .ُٕٖ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ِِٖ)

  .ُٕٖ/ِ( السابؽ نفسو: ِِٗ)

 ( ممَّا كرد في ذلؾ المعنى؛ قكؿ أبي تماـ:َِّ)

 وَيُكْدِي الفَتَى فِي دَىْرهِِ وَىْوَ عَالِمُ  يَنَالُ الفَتَى مِنْ عَيْشِوِ وَىْوَ جَاىِلٌ 

   ىَمَكْنَ إِذَنْ مِنْ جَيْمِيِنَّ البَيَائِمُ  وَلَوْ كَانَتِ الَأرْزَاقُ تَجْرِي عَمَى الحِجَا

 .َُْ/ٓشعر أبي تماـ )ديكاف حبيب بف أكس الطائي(: أبك تماـ، المستكفى مف 

 كقكؿ أبي الطيب المتنبي:

  وَأَخُو الجَيَالَةِ فِي الشَّقَاوَةِ يَنْعَمُ  ذُو العَقْلِ يَشْقَى فِي النَّعِيمِ بِعَقْمِوِ 

 .ُْٔ/ِالمتنبي، شرح ديكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم: 

 آخر مف شعره: كقكؿ أبي العلبء المعرم في مكضع

 وَلَا حَمَاكُمْ غَمَامًا سُوءُ أَعْمَالِ  لَم يَسقِكُمْ رَبُّكُمْ عَنْ حُسْنِ فِعمِكُمُ 

نَّما ىِيَ أَقدَارٌ مُرَتَّبَةٌ  جمَالِ  وَاِ   مَا عُمّْقَتْ بِإِسَاءَاتٍ وَاِ 

 قُوتٌ وَأَنَّ سِوَاهُ فَازَ بِالمَالِ  دَلِيلُ ذَلِكَ أَنَّ الحُرَّ أَعوَزَهُ 

زْقِ ثاَوٍ فِي مَنَازِلِوِ كَ   وَحُدَّ سَارٍ بِأَفرَاسٍ وَأَجمَالِ  مْ جُدَّ بِالرّْ

 .ِِّ/ِـ: ُٖٓٗمصر،  –المعرم، المزكميات، تحقيؽ/ عزيز بؾ زند، مطبعة المحركسة 

 .ْٖراجع/ ابف طباطبا، عيار الشعر: ص( ُِّ)

 .ُٕٕالعسكرم، كتاب الصناعتيف .. الكتابة كالشعر: ص( ِِّ)

 .ُٓٓ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –رم، شركح سقط الزند .. التبريزم ( المعِّّ)

 .ُّٖ/ٓأبك تماـ، المستكفى مف شعر أبي تماـ )ديكاف حبيب بف أكس الطائي(: ( ِّْ)

 .ُٓٓ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ِّٓ)

 .ُِٖ/ُ. كابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: ُٕٕشعر: صالعسكرم، كتاب الصناعتيف .. الكتابة كال( راجع/ ِّٔ)
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 .ّٔٓ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ِّٕ)

. ّٕٔ ،َٔٔ، ُّٔ، ّٗٓ، َّٓ/ِ. كّْٗ، ّٕٕ، ِّٕ، ُّّ، ِِْ، َُِ،َِٗ، ٕٖ/ُ( راجع عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر/ السابؽ نفسو: ِّٖ)

، ُُٔٔ، ُِّٔ، ُٖٔٓ، ُّٖٓ، ُّٕٓ، ُّٓٓ، ُِّٓ، ُِْٖ، َُِْ/ْ. كُِّٗ، ُّٗٓ، ُّٖٓ، ُّّٓ، ُِٖٖ، ُِْٖ، ُِِٖ، َُٕٗ، ََُٖ/ّك

، ُِٓٗ/ٓ. كُْٖٔ، ُٖٖٓ، ُْٖٗ، ُّٖٗ، ُِّٖ، ُِّٖ، َُٖٗ، ُٖٕٔ، ُٕٗٓ، ُِٕٓ، ُِْٕ، ُُٕٗ، َُُٕ، ُْٗٔ، ُّٖٔ، ُٕٗٔ، ُّٔٔ

ُّٖٗ ،ُْٗٓ ،ُٗٓٗ ،ُٕٗٔ ،ُُٖٗ ،ُٖٗٗ ،َُِْ. 

 .ُّّ - َّّ/ُ( السابؽ نفسو: ِّٗ)

 .ُّّ/ُ( السابؽ نفسو: َِْ)

 . كقد قاؿ البطميكسي في شرحو ذلؾ البيت: "كقد كرر ىذا المعنى في مكاضع مف شعره، كقكلو:ّٕٕ/ُ( السابؽ نفسو: ُِْ)

ـــــــــــــــا ـــــــــــــــبُ كَامِنً ـــــــــــــــوِ تُرَاقِ ـــــــــــــــبَا فِي ـــــــــــــــأَنَّ الصّْ  كَ

  

ـــــــــــــــلََلِ إِكَ  ـــــــــــــــنْ خِ ـــــــــــــــا مِ ـــــــــــــــويَسُـــــــــــــــورُ إِلَيْيَ  امِ

   

 .ْٖٗ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم راجع/ 

 .َُٔٔ/ْ( السابؽ نفسو: ِِْ)

 .ُٖٗ/ِ( المعرم، المزكميات: ِّْ)

ا  -. كيينسب البيت ِٕـ: صُّٗٗبيركت،  –لبيد بف ربيعة، ديكانو .. شرح الطكسي، تحقيؽ/ حنَّا نصر الحتّْي، دار الكتاب العربي ( ِْْ) لمنابغة الجعدم.  -أيضن

 .ُٕراجع/ النابغة الجعدم، ديكانو: ص

 .ُّٔ/ِالخكارزمي:  -البطميكسي  –( المعرم، شركح سقط الزند .. التبريزم ِْٓ)
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 المصادر والمراجع

 القرآن الكريم -
 ق( َّٕأبك القاسـ الحسف بف بشر )ت الآمدي،  -

 –اـ كالبحترم، تحقيؽ/ السيد أحمد صقر، دار المعارؼ المكازنة بيف شعر أبي تم -ُ
 .ـُِٗٗ، ْالقاىرة، ط

 )الدكتكر(إحسان عباس  -
تاريخ النقد الأدبي عند العرب مف القرف الثاني حتى القرف الثامف اليجرم، دار الثقافة  -ِ
 ـ.ُٖٕٗ، ِبيركت، ط –

 ق( ْٓٔكاحد المصرم )ت أبك محمد، زكي الديف عبد العظيـ بف عبد الابن أبي الإصبع،  -
تحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف، تحقيؽ/ حفني محمد  -ّ

الجميكرية  –لجنة إحياء التراث الإسلبمي  –شرؼ، المجمس الأعمى لمشؤكف الإسلبمية 
 ـ.ُّٔٗالعربية المتحدة، 

 (ؽ. ق َٖحندج بف حجر بف الحارث الكندم )ت نحك امرؤ القيس،  -
 ـ.ُْٖٗ، ْالقاىرة، ط –إبراىيـ، دار المعارؼ ديكانو، تحقيؽ/ محمد أبك الفضؿ  -ْ

 ق( َّْأبك بكر محمد بف الطيب )ت الباقلَني،  -
 ـ.ََِٗ، ٕالقاىرة، ط –إعجاز القرآف، تحقيؽ/ السيد أحمد صقر، دار المعارؼ  -ٓ

 بدوي طبانة )الدكتور( -
ر الأعماؿ الأدبية كتقميدىا، نيضة مصر لمطباعة السرقات الأدبية .. دراسة في ابتكا -ٔ

 القاىرة، د.ت. –كالنشر كالتكزيع 
 ق( ِْٖأبك عبادة، الكليد بف عيبيد )ت البحتري،  -

 ـ.َُِٕ، ْالقاىرة، ط –ديكانو، تحقيؽ/ حسف كامؿ الصيرفي، دار المعارؼ  -ٕ
 ق( َِٓأبك زكريا، يحيى بف عمي )ت التبريزي،  -
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 . ُٗٗ/ُبيركت، د.ت:  –ماسة، عالـ الكتب شرح ديكاف الح -ٖ
 ق( ُِّحبيب بف أكس الطائي )ت أبو تمام،  -

المستكفى مف شعر أبي تماـ )ديكاف حبيب بف أكس الطائي(، تحقيؽ/ محمد  -ٗ
 ـ.َُِْالككيت،  –مصطفى أبك شكارب، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعكد البابطيف 

 ق( ُْٔأبك الحسف، عمي بف محمد )ت التيامي،  -
 ـ.ُِٖٗالرياض،  –ديكانو، تحقيؽ/ محمد بف عبد الرحمف الربيع، مكتبة المعارؼ  -َُ

 ق( ِٓٓأبك عثماف عمرك بف بحر )ت الجاحظ،  -
، ٕالقاىرة، ط –البياف كالتبييف، تحقيؽ/ عبد السلبـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي  -ُُ

 ـ.ُٖٗٗ
 –الييئة المصرية العامة لمكتاب الحيكاف، تحقيؽ/ عبد السلبـ محمد ىاركف،  -ُِ

 ـ.ََِْالقاىرة، 
 ق( ُُْالخطفي )ت جرير بن عطية،  -

 –ديكانو .. بشرح محمد بف حبيب، تحقيؽ/ نعماف محمد أميف طو، دار المعارؼ  -ُّ
 ـ.ََِٔ، ْالقاىرة، ط

 ق( ّْٓأبك إسحاؽ، إبراىيـ بف عمي بف تميـ الأنصارم )ت الحصري القيرواني،  -
 –لآداب كثمر الألباب، تحقيؽ/ عمي محمد البجاكم، دار إحياء الكتب العربية زىر ا -ُْ

 ـ.ُّٓٗالقاىرة، 
 ق( ّٖٖأبك سميماف حمد بف محمد )ت الخطابي،  -

بياف إعجاز القرآف، ضمف )ثلبث رسائؿ في إعجاز القرآف(، تحقيؽ/ محمد خمؼ  -ُٓ
ـ، دار المعارؼ   ـ.ُٕٔٗ، ّ، طالقاىرة –الله أحمد، كمحمد زغمكؿ سلبَّ

 ق( ِْٔ)ت دعبل بن عمي الخزاعي  -
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، ِدمشؽ، ط –شعره، تحقيؽ/ عبد الكريـ الأشتر، مطبكعات مجمع المغة العربية  -ُٔ
 ـ.ُّٖٗ

 ق( ْٔٓأبك عمي الحسف بف رشيؽ )ت ابن رشيق القيرواني،  -
ار العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، تحقيؽ/ محمد محي الديف عبد الحميد، د -ُٕ

 ـ.ََِٔالقاىرة،  –الطلبئع 
 ـ.ُِٔٗالقاىرة،  –قراضة الذىب .. في نقد أشعار العرب، مكتبة الخانجي  -ُٖ

 ؽ.ق( ُّزىير بف ربيعة بف رباح المزني )ت نحك زىير بن أبي سممى،  -
زىير بف أبي سممى، شرح شعره، صنعة/ أبي العباس ثعمب، تحقيؽ/ فخر الديف  –ُٗ

 ـ.ََِٖ، ّطدمشؽ،  –لرشيد لمتكزيع قباكة، مكتبة ىاركف ا
 ق( َْٔأبك عيبيد الله، محمد )ت ابن شرف القيرواني،   -

القاىرة،  –إعلبـ الكلبـ، تحقيؽ/ عبد العزيز أميف الخانجي، مكتبة الخانجي  -َِ
 ـ.ُِٔٗ

 )الدكتكر( شوقي ضيف -
 .ـََِْ، ُّالقاىرة، ط –الفف كمذاىبو في الشعر العربي، دار المعارؼ  -ُِ

 ق( َِٖمسمـ بف الكليد الأنصارم )ت صريع الغواني،  -
 ـ.ُٖٓٗ، ّالقاىرة، ط –شرح ديكانو، تحقيؽ/ سامي الدىاف، دار المعارؼ  -ِِ

 )الدكتكر( صلَح فضل -
أغسطس  ُْٔالككيت، العدد  –بلبغة الخطاب كعمـ النص، سمسمة عالـ المعرفة  -ِّ

 ـ.ُِٗٗ
جراءا -ِْ  .ـُٖٗٗالقاىرة،  –تو، دار الشركؽ عمـ الأسمكب .. مبادئو كا 

 ق( ّّٓ)ت أبك بكر، محمد بف يحيى الصولي،  -
أخبار أبي تماـ، تحقيؽ/محمد عبده عزاـ، كخميؿ محمكد عساكر، كنظير الإسلبـ  -ِٓ

 ـ.ُّٕٗالقاىرة،  -اليندم، مطبعة لجنة التأليؼ كالترجمة كالنشر 
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 (ق ِِّأبك الحسف محمد بف أحمد )ت ابن طباطبا،  -
ـ، منشأة المعارؼ  -ِٔ ، ّالإسكندرية، ط –عيار الشعر، تحقيؽ/ محمد زغمكؿ سلبَّ

 ـ.ُْٖٗ
 ق( ُِٓأبك نىقٍر، الحكـ بف حكيـ بف الحكـ )ت الطرماح،  -

 ـ.ُْٗٗ، ِبيركت، ط –ديكانو، تحقيؽ/ عزة حسف، دار الشرؽ العربي  -ِٕ
 طو مصطفى أبو كريشة )الدكتور( -

القاىرة،  –الشركة المصرية العالمية لمنشر )لكنجماف(  أصكؿ النقد الأدبي، -ِٖ
 .ـُٔٗٗ

 ق( ّْٔأبك عمر، يكسؼ بف عبد الله، القرطبي )ت ابن عبد البر،   -
 –الاستيعاب في معرفة الأصحاب، تحقيؽ/ عمي محمد البجاكم، دار الجيؿ  -ِٗ

 ـ.ُِٗٗبيركت، 
 )الدكتكر( عبد الحميد يونس -

 الأدبي، كتب عربية، د.ت.الأسس الفنية لمنقد  - َّ
 ق( ُْٕأبك بكر، عبد القاىر بف عبد الرحمف )ت عبد القاىر الجرجاني،  -

 .ـُُٗٗجدة،  –أسرار البلبغة، تحقيؽ/ محمكد محمد شاكر، دار المدني  -ُّ
 –دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ/ محمكد محمد شاكر، الييئة المصرية العامة لمكتاب  -ِّ

 ـ.َََِالقاىرة، 
 ق( َٗأبك الشعثاء، عبد الله بف رؤبة بف لبيد، السعدم التميمي )ت اج، العجَّ  -

ديكانو .. ركاية عبد الممؾ بف قريب الأصمعي كشرحو، تحقيؽ/ عزة حسف، دار  -ّّ
 ـ.ُٓٗٗبيركت،  –الشرؽ العربي 

 عثمان موافي )الدكتور( -
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ريخيا كقضاياىا، دار الخصكمة بيف القدماء كالمحدثيف في النقد العربي القديـ .. تا -ّْ
 ـ.َُُِالإسكندرية،  –المعرفة الجامعية 

 ق( َُّعركة بف يحيى بف مالؾ الميثي )ت عروة بن أذينة،  -
 ـ.ُُٖٗ، ِالككيت، ط –شعره، تحقيؽ/ يحيى الجبكرم، دار القمـ  -ّٓ

 ق( ّٓٗأبك ىلبؿ الحسيف بف عبد الله بف سيؿ )ت العسكري،  -
تابة كالشعر، تحقيؽ/ عمي محمد البجاكم، كمحمد أبك كتاب الصناعتيف .. الك -ّٔ

 ـ.ََِٔبيركت،  –الفضؿ إبراىيـ، المكتبة العصرية 
 ق( ّّْ)ت أبك سعد، محمد بف أحمد العميدي،  -

 –الإبانة عف سرقات المتنبي، تحقيؽ/ إبراىيـ الدسكقي البساطي، دار المعارؼ  -ّٕ
 ـ.َِِِ، ّالقاىرة، ط

 ق( ّٕٓلحارث بف سعيد بف حمداف، التغمبي )ت اأبو فراس الحمداني،  -
شرح ديكانو .. لابف خالكيو )حسب المخطكطة التكنسية(، تحقيؽ/ محمد بف شريفة،  -ّٖ

 ـ.َََِالككيت،  –مؤسسة جائزة عبد العزيز سعكد البابطيف للئبداع الشعرم 
 ق( ّٔٔأبك الحسف عمي بف عبد العزيز )ت القاضي الجرجاني،  -

عمي محمد  –بيف المتنبي كخصكمو، تحقيؽ/محمد أبك الفضؿ إبراىيـ  الكساطة -ّٗ
 ـ.ََُِبيركت،  –البجاكم، المكتبة العصرية 

 ق( ِٕٔأبك محمد عبد الله بف مسمـ )ت ابن قتيبة،  -
 ـ.ََِٔالقاىرة،  –الشعر كالشعراء، تحقيؽ/ أحمد محمد شاكر، دار الحديث  -َْ

 ق( ّّٕأبك الفرج )ت قدامة بن جعفر،   -
 .ُٕٗٗ، ّالقاىرة، ط –نقد الشعر، تحقيؽ/ كماؿ مصطفى، مكتبة الخانجي  -ُْ

 ق( ُْالعامرم )ت لبيد بن ربيعة،  -
ديكاف لبيد بف ربيعة .. شرح الطكسي، تحقيؽ/ حنَّا نصر الحتّْي، دار الكتاب  -ِْ

 ـ.ُّٗٗبيركت،  –العربي 
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 ق( ّْٓفي الكندم )ت أبك الطيب، أحمد بف الحسيف، الجعفي الكك المتنبي،  -
شرح ديكانو )معجز أحمد( لأبي العلبء المعرم، تحقيؽ/ عبد المجيد دياب، دار  -ّْ

 ـ.َُِٕ، ّالقاىرة، ط –المعارؼ 
م الجمحي  -  ق( ُِّ)ت محمد بن سلََّ

 ـ. ُْٕٗجدة،  –طبقات فحكؿ الشعراء، تحقيؽ/ محمكد محمد شاكر، دار المدني  -ْْ
 تور(محمد عبد المطمب )الدك -

 ـ.ُْٗٗالقاىرة،  –البلبغة كالأسمكبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر )لكنجماف(  -ْٓ
قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، الشركة المصرية العالمية لمنشر  -ْٔ

 ـ.ُٓٗٗالقاىرة،  –)لكنجماف( 
 )الدكتكر(محمد غنيمي ىلَل  -

 ـ.َُٔٗ، سبتمبر، ْٓدد التجديد كالتقميد، مجمة )المجمة(، الع -ْٕ
 )الدكتكر(محمد مصطفى أبو شوارب  -

إشكالية الحداثة .. قراءة في نقد القرف الرابع اليجرم، دار الكفاء لدنيا الطباعة  -ْٖ
 ـ.َُِٕالإسكندرية،  –كالنشر 

 محمد مصطفى ىدارة )الدكتور( -
بة الأنجمك المصرية مشكمة السرقات في النقد العربي .. دراسة تحميمية مقارنة، مكت -ْٗ
 ـ.ُٖٓٗالقاىرة،  –

 )الدكتكر( محمد مفتاح -
الدار  –تحميؿ الخطاب الشعرم .. استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي  - َٓ

 ـ.ُِٗٗ، ّالبيضاء، ط
 ؽ. ق( ِٕعرؼ بف سعد بف مالؾ )ت نحك المرقش الأكبر،  -
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بيركت،  –صادر، دار صادر ديكانو، ضمف )ديكاف المرقشيف(، تحقيؽ/ كاريف  -ُٓ
 ـ.ُٖٗٗ

 ق( ِٔٗأبك العباس، عبد الله بف محمد )ت ابن المعتز،  -
 ـ.ُٖٕٗالقاىرة،  –ديكاف أشعاره، تحقيؽ/ محمد بديع شريؼ، دار المعارؼ  -ِٓ

 ق( ْْٗأبك العلبء أحمد بف عبد الله بف سميماف )ت المعري،  -
الخكارزمي، تحقيؽ/ مصطفى السقا،  –البطميكسي  –شركح سقط الزند .. التبريزم  -ّٓ

براىيـ الإبيارم، كحامد عبد المجيد، إشراؼ/  كعبد الرحيـ محمكد، كعبد السلبـ ىاركف، كا 
 ـ.ُْٔٗالقاىرة،  –طو حسيف، الدار القكمية لمطباعة كالنشر 

 .ِِّ/ِـ: ُٖٓٗمصر،  –المزكميات، تحقيؽ/ عزيز بؾ زند، مطبعة المحركسة  -ْٓ
 ق( ُُٕماؿ الديف أبك الفضؿ محمد بف مكرـ )ت جابن منظور،  -

ىاشـ محمد  –محمد أحمد حسب الله  –لساف العرب، تحقيؽ/عبد الله عمي الكبير  -ٓٓ
 ، د.ت.ٓالقاىرة، ط –الشاذلي، دار المعارؼ 

 ق( َََ)ت ميميل بن يموت  -
، القاىرة –سرقات أبي نكاس، تحقيؽ/ محمد مصطفى ىدارة، دار الفكر العربي  -ٔٓ

 ـ.ُٕٓٗ
 ق( ُٖٓأبك الفضؿ، أحمد بف محمد، النيسابكرم )ت الميداني،  -

بيركت،  –مجمع الأمثاؿ، تحقيؽ/ محمد محي الديف عبد الحميد، دار المعرفة  -ٕٓ
 د.ت.

 ق( َٓقيس بف عبد الله )ت النابغة الجعدي،  -
 ـ.ُٖٗٗبيركت،  –ديكانو، تحقيؽ/ كاضح الصمد، دار صادر  - ٖٓ

 ق( ّْٖأبك الفرج محمد بف إسحاؽ )ت م، ابن الندي -
يماف السعيد جلبؿ، الييئة العامة  -ٗٓ الفيرست، تحقيؽ/ محمد عكني عبد الرؤكؼ، كا 

 ـ.ََِٔالقاىرة،  –لقصكر الثقافة 
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 ق( ُٖٗالحسف بف ىانئ )ت أبو نواس،  -
 ـ.ُِٕٗفيسبادف،  –ديكانو، تحقيؽ/ إيفالد فاغنر، فرانز شتاينر  -َٔ

 ق( ّّٗأبك محمد الحسف بف عمي )ت  ابن وكيع، -
المنصؼ لمسارؽ كالمسركؽ منو، تحقيؽ/ عمر خميفة بف إدريس، منشكرات جامعة  -ُٔ

 ـ.ُْٗٗبنغازم،  –قار يكنس 
 ق( ِِٔأبك عبد الله شياب الديف بف عبد الله الركمي )ت ياقوت الحموي،  -

 ـ.ُّٗٗبيركت،  – معجـ الأدباء، تحقيؽ/ إحساف عباس، دار الغرب الإسلبمي -ِٔ
 


