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مقاربة ميكروسردية لمنتخبات من المجموعة القصصية 
 لـ )اكبر عابد( (الصمتـ  ݒچا ݒچالقصيرة جدًا )

 
 جيهان صلاح الدين السيد

  gehan.salah@art.asu.edu.eg 

 ممخص
دبي جديد حديث النشػأة كالظيكر، لكنو ألكف  ىسردية ىك الميكرك أا القصة القصيرة جدن 

ا شيد نمكن ، ك في العصر الحديث كساط الكتاب كالمثقفيفأبيف  اا كبيرن انتشارن شيرة ك  قىلا
لذا حاكؿ النقاد كضع  ؛ردم بصفة خاصةدب الأا في الآداب بصفة عامة، كالأمضطردن 
 .التي تميزه عف غيره مف الأجناس الأدبية دبي الجديدالجنس الأالحاكمة ليذا الفنية الأسس 
ردم دب الأكالكشؼ عف آفاقيا في الأ ،اييدؼ ىذا البحث مقاربة القصة القصيرة جدن ك 

 ػػػػػ ابچ ݒچ) القصيرة جدنا كبر عابد( في مجمكعتو القصصيةمف خلبؿ تجربة القاص )ا
 ىردية التي تنبنمككناتو الس ىتقؼ الدراسة عم ليذا الفف القصصي الجديد، كنمكذج؛ (الصمت

 .بداعية في ىذا الشكؿ القصصيعمييا تجربتو الإ
الأردية الخصائص الفنية التي تمنح القصة ىـ السمات ك أ زبراإة كما تحاكؿ الدراس

عف غيرىا مف أجناس الأدب، كالتي جعمتيا أكثر ملبءمة  التميزا صفة التفرد ك القصيرة جدن 
في كؿ نكاحى الحياة مف بينيا الأدب الذل لمعصر الحديث الذل يتسـ بالإيقاع السريع 

  يتماشى دائمنا مع ركح العصر كيعبر عنو.
، )القفمة( النهاية، ، السمات والخصائص، القصصيةاالكممات المفتاحية: القصة القصيرة جدً 

 .العنوانالتناص، ، ، المفارقة، الشعريةالتكثيف
 
 
 
 

                                                           
 جبيؼخ ػيٍ شًش. -كهيخ الآداة -أصزبر يضبػذ ثقضى انهغبد انششقيخ ٔآداثٓب فشع انهغخ الأسديخ 
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 المقدمة
ساف فميا حضكر في كاقع الإن ، القصة مف أعرؽ ألكاف الأدب تاريخن تعد ا 

حتى صارت  عايشتو، شيا ك ة كعايذبتالإنساف كج تكقد صاحب المعيش منذ كجكده، 
ت منذ بدأ علبقتو كجد ظاىرة بشرية عميقة الجذكر في علبقة الإنساف بالحياة، 

لإنساف افراح  خيالو، ككاقعو ك  ترحالو،في حمو ك ك   تو في انشغالو كفراغو،رافقك  بالحياة، 
كما زالت حتى  منذ أقدـ العصكر،  آلامو ف خلبليا عف مشاعره كاحتياجاتو ك يعبر م

 أذكاقيـ،ك  تنا الحاضر مف أحب الفنكف الأدبية إلى البشر عمى اختلبؼ مشاربيـ،كق
كالعقكؿ قد تخمد مف  فميس ألذ في أحاديث الناس مف القصة، " لغاتيـ،ك  ثقافاتيـ،ك 

،  دكايك  تعب، ،  يغمبيا النكـ كاستيقظت العقكؿ،  حتى إذا قمت قصة ذىب النكـ
 .(5، ص1002)أحمد ذكى: رىفت الآذاف"كأ   

أك حضارة دكف  ف شعب، أك شعب دك  كلـ تقؼ القصة عند أمة دكف أمة،  
كاحدة مف  اأيضن  ىكى مشترؾ بيف جميع البشر قاطبة، تراث إنساني  ىفي حضارة، 

ا مع الكاقع تماشين  ناىا ب  ا في شكميا كأسمكبيا ك  كتغيرن ا كتحكلان أكثر فنكف الأدب تطكرن 
تنطمؽ مف أفاؽ العلبقة بيف الإنساف كالككف حيث تعد لحظة كعي إنسانية  " ؛الراىف

كالتطكرات الجكىرية التي تغير الحياة الإنسانية مف حقبة ثقافية إلى حقبة ثقافية 
  .(703ـ، ص1000ل چند نارنگ: ݒگك)"أخرل

كباتت  ماتيا المميزة، لقصة ظاىرة جديدة ليا ملبمحيا كسكقد كلد مف رحـ ا 
القصة )كعرفت باسـ   خيرة،بية في السنكات الأقع الحركة الأدتفرض نفسيا عمى كا

"ككاف ظيكرىا بسبب الحاجة الماسة إلى الإيجاز كالتكثيؼ"  (،يرة جدناالقص
(Reid,J.C.;1965,p7)، لمكثير مف التغيرات  انتاجن   االقصة القصيرة جدن  فجاءت

عمى كافة  الذم طرأالحادة التي أصابت العالـ بسبب ذلؾ التطكر التكنكلكجي 
كمف ثـ تبع ذلؾ  سكاء كانت سياسية أـ اقتصادية أـ اجتماعية أـ ثقافية،  الأصعدة، 

                                                           
 " م عندما نشرت الكاتبة 3912ٌرجع تارٌخ القصة القصٌرة جدًا فً الآداب الأوروبٌة إلى عام

الفرنسٌة "نتالى ساروت" كتاب "انفعالات"، وكان فاتحة أولى أثار الجدل حول فن سردي جدٌد أقرب 
ما ٌكون إلى فن القصة القصٌرة، وأطلق على الكتاب فٌما بعد "قصص قصٌرة جدًا، وكان هذا العمل 

ا بأوروبا لبداٌة القصة القصٌرة جدًا ًٌ ، وأصبحت هذه المحاولة نموذجًا ٌحتكى أول بادرة  موثقة علم
رابح بف خكيو: القصة القصيرة جدنا في الأدب العربي الجزائرل به فً الغرب"للاستزادة أنظر: 

ا، مجمة العمكـ الاجتماعية، المجمد  .255ص، ـ1022، 2، ع21أنمكذجن
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ا أحد أبرز كصارت القصة القصيرة جدن  بالضركرة تغير في أشكاؿ التعبير الأدبي، 
  .ك السككت عنياأناقد تجاىميا  لالتي لا يمكف لأ إفرازات ىذا التغيير

إلى يكمنا  قراء كتثير اىتماميـ معظـ ال لككما ظمت القصة القصيرة تستيك 
الأخرل قد استحكذت عمى اىتماـ الناس في  ىا ىفإف القصة القصيرة جدن  ىذا، 

تيا في الحيز الصغير الذم ائ"لأنيا تلبئميـ مف حيث سرعة قر   ؛عصرنا الحاضر
 .(2ـ، ص1002آفريف:  ِآمف")زمف محدكدفي  شغمو في الصحيفة أك المجمةت

فزخرت بيا المجلبت   اا كاسعن ا انتشارن ت القصة القصيرة جدن انتشر  شيئنا فشيئناك 
صار ليا حضكرىا ك  " ،كالمكاقع الإلكتركنية ككسائط النشر الحديثة الثقافية كالأدبية،

المميئة  لحاجة العصر الذم نعيشو في حياتنا  اعمى غرار تمبيتي ،يفي المشيد الأدب 
الإشباع الفني في قارئ المعاصر ال ا لمعطيات الرغبة لدلأيضن  ةكاستجاب ،بالسرعة

كعمى الرغـ مف أف   ،(55" )سيد صفى مرتضى: د.ت، صقؿ كقت ممكفأفي 
 ؛بالفنكف الأدبية الأخرلا حديثة الكلادة كمكف أدبي إذا ما قكرنت القصة القصيرة جدن 

لـ تنشأ نتيجة تراجع أحد  ى، كالمسرحية، كالقصة القصيرة، فيكالركاية ،كالشعر 
 .نتيجة لمتغيرات اجتماعية كثقافية ىبقدر ما ى الأدبية سالفة الذكر،  الأجناس
لإنجاز ا ىج( ى-ؽ  -) ؽ ػا التي يرمز ليا بأصبحت القصة القصيرة جدن ك 

 ؛الأنكاع الأدبية المعاصرة ف بيف ا محدث كالأكثر انتشارن الأالأدبي السردم الأىـ ك 
منيا ظاىرة أدبية جديرة  ؿجععمى نحك كبير كمميز يا كتكاصمت إبداعات كتاب

عجاب المتمق لنقاد عمى ا لف كرؤ يبالتأمؿ كالدراسة، فقد استفزت إمكانات الكتاب، كا 
كثير مف الدارسيف لتعريفيا كتأصيميا مف خلبؿ ما تتسـ  لفتبار  نحك غير مسبكؽ، 

 قنا.ا كتطبيمات خاصة، ككاكبيا النقاد تنظيرن بو مف س
ـ 2291منذ عاـ  ا في الأدب الأردمدن ظيرت كتابة القصة القصيرة جقد ك  

– ےسياه حاشيفي مجمكعتو القصصية " كٹعمى يد الأديب سعادت حسف مف
                                                           

ٔفٗ أٔاخش يٓبكشًجش ٔػبشٕا ف إنٗ، أرٕ يشجغ َضم "يُزٕ" إنٗ كُٓخ كشًيشيٍ : ( سعادت حسن ،
، ٔاشزغهٕا نٗ إقهيى انجُجبة ٔأقبيٕا ثلإْسانقشٌ انثبيٍ ػشش انًيلادٖ سحهٕا يٍ كشًيش ْٔبجشٔا إ

انزٖ كبٌ يؼًم قبضيب فٗ يذيُخ "صًشانّ" ثًُطقخ  "جبسح انظٕف، ٔٔانذ يُزٕ ْٕ "غلاو حضٍفٗ ر
، ٔنكٍ ثزذائٗ فٗ "ايشرضش"الأقذ رهقٗ رؼهيًّ  ،519ايبيٕ ػبو  11" فٗ "نذْيبَّ"؛ حيث ٔنذ "يُزٕ

 ،زٕ ثلاثخ أخٕح غيش أشقبء، ٔكبٌ نًُثٕيجبٖ حيث رهقٗ رؼهيًّ انثبَٕٖ ثضجت قضٕح ٔانذِ ػهيّ ْشة إنٗ
ب ػُٓى ٔنى يشجٓٓى ، نكٍ يُزٕ كبٌ يخزهفً بب أيضً " انزٗ ركجشِ صًُ ٔكبَذ نّ أخذ شقيقخ ْٗ انضيذح "اقجبل

ثذأ يشٕاس يُزٕ  ، ٔقذب نهقشاءح ثشكم ػبو، ٔكبٌ يحجً ثبنذساصخى ز؛ لأَّ نى يٓفٗ شئ، فهى يكًم رؼهيًّ
، ثى نزٖ صبػذ يُزٕ ٔشجؼّ ػهٗ انزشجًخاذيش جشيذح" يضبٔاد "يالأدثٗ ػهٗ يذ "غلاو ثبسٖ ػهيكـ "

ًً ب رٕجّ نهكزبثخ حزٗ أنف إَزبجً ب فشيئً ا ٔشيئً ب شذيذً شغف يُزٕ ثبلأدة شغفً  ب يٍ انقظض ب ضخ
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؛ حيث رأل بنياف القصة القصيرة جدنا ىك أنسب شكؿ لأفكاره الحكاشي السكداء(
في المجمكعة، كلـ يكف أماـ منتك نمكذج لمقصة القصيرة  اكمكضكعاتو التي طرحي

أدب آخر، فأراد أف يجرب  د شاىده أك قرأه أك سمع عنو في ألو قجدنا لكف ربما أن
ىذا الصنؼ في الأردية، كقد تكافر في تمؾ الحكاشي الصغيرة خصائص كسمات 

آفريف:  ِىذا الاسـ )آمفالقصة القصيرة جدنا، لكف منتك لـ ينشرىا كيركج ليا تحت 
كع السردم في عامنا عمى كجكد ىذا الن 33مر اليكـ  ذا كىك  (،12ـ، ص1002

 الأدب الأردم. 
في تناكؿ  اىامن  امعب دكرن ا في الأدب الأردم تأصبحت القصة القصيرة جدن ك  

مختمؼ القضايا التي يعيشيا الإنساف، سكاء أكاف عمى المستكل الشخصي أـ عمى 
كتناكليا لكثير   قكة،خلبؿ طرح رؤاىا كأفكارىا بجرأة ك المستكل القكمي، كذلؾ مف 

 ىلذم حفز عمى مقاربتيا مقاربة تسعالمسككت عنيا، كىك الأمر ا مف المكضكعات
 .الفنية إلى معرفة سماتيا كخصائصيا

بكصفيا  ج ( -ؽ -ا مف ىذا حاكلت ىذه الدراسة بياف أىمية اؿ )ؽانطلبقن  
 ويحاكؿ أف يجرب كؿ ما ىك جديد مف أجؿ بناء أفؽ جديد تنكسر في  اا تجريبين نصن 

دبية، ككأنو النص الجسر الذم تعبر عميو النصكص الحكاجز بيف الأجناس الأ
( في ىذا المجاؿ مف تجربة الكاتب )أكبر عابد  كذلؾ عف طريؽ تقصي ،كميا

-ݒچا ݒچ)القصصية مية لمنتخبات مف مجمكعتوخلبؿ دراسة تطبيقية تحمي

                                                                                                                                           
جگذيشٍ أَظش : )ػهٗ إثش يشضّ ثبنكجذ . 1559نٗ أٌ ٔافزّ انًُيخ ػبو ٔانًضشحيبد ٔانًقبلاد إ

ػظيى انحق جُيذٖ " ،953ٔ، ص ء1555 ،لإْس، شؼش ٔادةہ يكزجہ ، ٕ َبيٹُذس ٔدْبٌٔ : يُچ
(، "ٔقذ  954ص  ، 1555، ِ ڑػهيگ، ايجٕ كيشُم ثكـ ْبٔس  ،: اسدٔ ادة كٗ ربسيخ يشرت "

ٔرٕجٓذ َحٕ انٕاقؼيخ فقذ رًيزد  ٔالاجزًبػيخ ٔالاقزظبديخ، رُٕػذ كزبثبد يُزٕ ثيٍ انضيبصيخ 
قمر رئيس، خميؽ انجـ: اصناؼ ادب اردك، سر سيد بؾ : )أَظش ثبنغٕص في انٕاقغ ٔانزؼًق فيّ"

 .115، صء2232ق، ڑك، عمى گڈݒ
 :كر، ِ، لاِجامع ِ(، مكتبِ)افسانكل مجمكع ےك: سياه حاشيٹسعادت حسف مف ( للاستزادة أنظر

 ء.2291
  اكبر عابد: اسمه الأصلً " اكبر حسٌن قرٌشى، و"اكبر عابد" هو اسمه المعروف به فً مجال )

الأدب، ولد فً منطقة ملكہ ݒور بإقلٌم بلڈانہ، ووطنه الثانى هو كرلا بالبومباى، هواٌته هً التعلم 
اردٌة له فً  والتعلٌم، حصل على دبلوم فً الأدب، ٌعمل عضوًا فً مجلة تكمٌل، نشرت أول حكاٌة

بمى كيشنز، ݒ(، تكميؿ ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒاكبر عابد: چم )3991جرٌدة ٹائمز عام 
 (.6، صء1003ممبى، 

  چݒ چاݒ: "تعد من أفضل ما كتب فً القصة الأردٌة القصٌرة جدًا، وأطلق على هذه المجموعة )
قصة قصٌرة جدًا، تتسم  91موعة  من القصصٌة "بڑا اچها نام ــ اسم جٌد جدًا"، وتتكون هذه المج

اكبر عابد: موضوعاتها بالواقعٌة وتقدم نقدًا لاذعًا للمجتمع بطرٌقة رمزٌة مكثفة " للاستزادة أنظر: 
 .سابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچ
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كالتي أنتجت  ننا، كمضمك ا مختمفة شكلبن قصة قصيرة جدن  95في حدكد  ، (الصمت
لمقاربة  اىف بعد انفتاح الفضاء الثقافيدة عكست كعي مؤلفيا بالكاقع الر معرفة جدي

كيحتاج إلى  بالشكؿ المطمكب، اتنظيرن ا ك ج( الذم لـ يشبع بعد بحثن -ؽ-ىذا الفف )ؽ
كىك ؛ كىنا تكمف أىمية المكضكع، و كتطكيرهئاسات عميقة كمزيد مف البحث لإثرادر 

ىذا التي تدرس  -عمى حد عمـ الباحث-أف ىذا البحث يعد مف المحاكلات الأكلى 
 ف المجمكعة القصصيةلمنتخبات م "مقاربة ميكركسردية ػسكـ بك المكضكع الم
حيث لـ يتـ العثكر عمى دراسة ؛ لػ )اكبر عابد((الصمت ػػػػ ݒچا ݒچا)القصيرة جدن 

 .عممية تتناكؿ المكضكع ذاتو
تمثؿ في تسارع كقد كقع الاختيار ليذا المكضكع لدكافع كأسباب مكضكعية ت 

  .ردم خاصةكالأدب الأ امة،عتشار ىذا الفف القصصي في الآداب ان
بيذا الصنؼ الأدبي أما الأسباب الذاتية ترجع لإعجاب الباحث الشخصي  

ا ليذا الجنس الأدبي، لكيفية تناكلو ك  "أكبر عابد" الجديد كبتجربة قمة دراستو كأيضن
حيث يقكؿ أحد ؛ دراسات الأدبية الأرديةبحاث كالكعدـ التطرؽ إليو كثيران في الأ

، إلا أف الباحثيف كالنقاد طكيمة: "لمقصة القصيرة جدنا في الأردية تاريخ كرحمة النقاد
 كانكا بخلبء في البحث كالدراسة في ىذا المجاؿ، فمـ يظير كتاب نقدم جامع شامؿ

ـ، 1002آفريف:  ِ" )آمفستحقوىذا الفف الاىتماـ الذم ينؿ ـ ي، كليتناكؿ ىذا الفف
لسد ىذا النقص  مما حفز الباحث لمبحث في ىذا الفف الأدبي الحديث (؛3،1ص

  في الدراسات العربية التي تتناكؿ الأدب الأردم. 
 ؛مبحثلعينة ك (اكبر عابد)لمكاتب  (الصمت ػػػػ ݒچا ݒچ) كقد تـ اختيار مجمكعة 

كفيـ حدكدىا النكعية  ،اناضج لمقصة الأردية القصيرة جدن   يلأنيا تمثؿ مستكل فن
 .كالفنية

                                                           
  قالت آمنہ آفرٌن هذا وحاولت أن تسد هذا النقص فً مٌدان القصة القصٌرة جدًا، فقامت بتجمٌع )

قصاصات ما كتب فً هذا الفن فً شكل متناثرفً الكتب والمجلات، وحاولت أن تلقى الضوء على 
نشأة القصة القصٌرة جدًا وتطورها فً الأردٌة، وعرضت لأهم القصص القصٌرة جدًا التً كتبت فً 
الأردٌة، وقد أولت موضوعات القصص أهمٌة خاصة، ولم تهتم أن تعٌن وتحدد مكونات هذا الفن، 

ً نظرها أنه حتى الآن لم ٌتعٌن مكونات محددة للشعر ومع ذلك لم ٌؤثر ذلك  فً قبوله والإقبال وف
 ء. 2009علٌه" للاستزادة أنظر: آمنہ آفرٌن:اردو مٌں منى افسانہ، معراج ݒبلى كٌشنز، حٌدر آباد، 

 زٌز خان، ( "من أشهر كتاب القصة الأردٌة القصٌرة أٌضًا منظور وقار، كوثر صدٌقى، عبد الع
نذٌر فتح ݒورى، عظٌم راهى، فضل إمام الملكـ، عارف خورشٌد، وقد نال بعض منهم شهرة واسعة 
فً كتابة أصناف الأدب الأردى الأخرى، والبعض الآخر كان ٌستهدف فقط كتابة القصة القصٌرة 

 ء.390 – 329، صجدًا"للاستزادة أنظر: آمنہ آفرٌن:اردو مٌں منى افسانہ، سابق
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 :ىداؼ الآتيةالدراسة لتحقيؽ الأ ىىكذا تسع ك
 .ا كتجربة إبداعية ناشئةيتمثؿ في القصة القصيرة جدن تناكؿ شكؿ قصصي جديد  - 
كاتب لـ تنؿ أعمالو  و، بكصف(اكبر عابدػ )البحث عما يميز التجربة الإبداعية ل - 
 .ةحقيا مف الدراس -في نظر الباحث-
 لككيؼ يؤد ،االسعي لإبراز الآليات الفنية المميزة ليذا الفف السردم القصير جدن  -

 لذلؾ سعت الدراسة ؛ي تؤدييا النصكص السردية الطكيمةالكظيفة التالغرض ك 
مككناتيا  ىما ى القصيرة جدان؟ ما القصة  ؛مقاربة تجيب عف أسئمة جكىرية لمقاربتو

ار ىذا النكع مف خلبؿ في مضم (اكبر عابد) كما مدل إضافة ،ةفنيخصائصيا الك 
 .القصصية تومجمكعنماذج مف 

 :ىعناصر كما يمستة كجاء البحث في مقدمة كتمييد، ك  
  .تعريؼ فف القصة القصيرة جدنا: أكلا: تمييد

ة القصيرة صيالقص السمات كالخصائص الميكركسردية في المجمكعة ا :ثانين 
التكثيؼ، المفارقة، لنياية )القفمة(، االقصصية، ؛ "(الصمت -ݒچا ݒچ)اجدن 

  "العنكافالتناص، الشعرية، 
 .ةا: الخاتمثالثن 

 .المراجعالمصادر ك ثبت  ا:رابعن       
اقتضت طبيعة الدراسة اعتماد المنيج الكصفي التحميمي، كالمنيج الثقافي  كقد 
في أعماقو، كاستكشاؼ كالغكص  ،ـ عمى دراسة النص مف جميع جكانبوالذم يقك 

الصعكبات التي كاجيت ، كمف ا فنين مدلكلاتو، كاستخلبص ميزاتو، كتحميمو تحميلبن 
لأف  ؛االقصيرة جدن الأردية قمة المراجع المتخصصة التي تتناكؿ القصة  ىالدراسة ى

 ،االأردم لازاؿ بكرن  نقدنو في الأ ففي حي ا، ا كبيرن ا معرفين ىذا المكضكع يتطمب زادن 
 .كالأبحاث بكافر مف الدراسات كلـ يحظ
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 تمهيد
 اتعريف القصة القصيرة جدً 

، إذ االقصة القصيرة جدن في تعريؼ  كمحدد قاطع للـ يستقر النقاد عمى رأ 
حيث لـ ؛ مختمفة، كفي أحياف أخرل متضاربةىـ كاجتياداتيـ متنكعة ك ؤ جاءت آرا

يكفؽ الدارسكف في تقديـ تعريؼ جامع مانع ليذا المكلكد الحديث بكضكح عمى 
كمرد ذلؾ إلى عدـ اكتماؿ صكرة القصة  "غرار باقي الأشكاؿ الأدبية الأخرل، 

 "كفف قائـ بذاتو، بؿ أنيا لا تزاؿ في طكر التككيف كالتشكيؿ لا لتستك القصيرة جدن 
  .(31ـ، ص1005)عبد الله أبك ىيؼ: 

تصادؼ الدارس،  ة بؿ أكؿ إشكالي ،ا سيلبن كف تعريؼ القصة القصيرة جدن فمـ ي 
ىذا الفف الكليد كتجنيسو، "فمف النقاد مف قبمو كرحب بو  المتعمقة بتحديد مفيكـتمؾ 

عمى تسميتو كانتسابو  اتو متحفظن يعا بشر طاعنن  كمنيـ مف لـ يعترؼ بو،  ،كبكتابتو
 إنكار انتمائو ةلدرج ،عمى انتمائو إلى عالـ القصة امعترضن  ،إلى الأجناس الإبداعية

)عمار الجنيدل:  "يـ عدىا مجرد ثرثره بلب معنىف بعضإ جنس أدبي، بؿ لإلى أ
 .(3ـ، ص1020
جناس كفنكف أدبية أا الكليدة عمى كما أف انفتاح ىذه القصة القصيرة جدن  

ا مف جعلبف تحديدىا بتعريؼ نيائي ضربن أخرل، كاستثمارىا جممة مف مقكماتيا ي
رة كمع ذلؾ ب ذلت محاكلات كثي؛ (55)سيد صفى مرتضى: د.ت، ص المجازفة

ا يتمحكر حكؿ كحدة جنس سردم قصير جدن  يعرفيا أحد النقاد بأنيا:" لتعريفيا؛ حيث
لمغة  ةيستثمر الطاقة الفعميالتكثيؼ كالمفارقة، ك ك  ،يرة، كيعتمد الحكائيةمعنكية صغ

رد في سعف الأحداث الجاسمة، كيمكف لو أف يستثمر ما يناسبو مف تقنيات ال برليع
 .(201ص ـ،1029ى: )يكسؼ حطين"الأجناس الأخرل

القصة  نكع سردم داخؿ في جنس"ا بأنيا ا أيضن كتعرؼ القصة القصيرة جدن  
أكثر إثارة ك  دب المعركفة، كىك أكثر جرأة،الأ جناسأحد أالقصيرة التي تشكؿ اليكـ 

                                                           
 ٌ عتن النقاد فً الأردٌة بفن القصة القصٌرة جدَا ولم ٌتمكنوا من وضع تعرٌف مستقل له؛ حٌث "لم

أعدوه نوعًا من القصة القصٌرة، مثلما حدث مع المنظومة النثرٌة التً لم ٌولٌها أحد اهتمامًا فً 
هتمام الذى البحث والدراسة، كذلك أٌضًا لم ٌعط القراء والكتاب الماهرون هذٌن الفنٌن التوجه والا

 .8تستحقه"للاستزادة أنتظر: آمنہ آفرٌن: اردو مٌں منى افسانہ، سابق، ص
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أسسو الجمالية مف بيئتو  قىيست ى سمة القصر، فإف ىذا الفف للؤسئمة، كبالإضافو إل
فرضو مف الخارج عميو، بؿ بلا  اا شرعين اؿ )جدان( كجكدن نحت الداخمية التي م

ة في تفاعميا مع تجميات كتمظيرات قصصية جعمتيا تغاير المكاصفات المتحققب
تعاقد طبيعي بيف المؤلؼ كالقارئ فرضتو التغيرات الشمكلية، بأنكاع قصصية أخرل، 

 "الجماليةقاتو التاريخية ك جاكرة لو في سياالم كبتأثير متبادؿ بينو كبيف الأنكاع الأدبية 
 .(55ـ، ص1020)جاسـ خمؼ إلياس: 

ف القكؿ بصمة القرب  القصة ا إلى جنس لقصة القصيرة جدن اكانتماء  ىكا 
ا لكجكد فركؽ خمية نمت عمى جسدىا، نظرن  أنيا مقتطعة منيا، بؿ  ىلا يعن يرةالقص

بحكـ  شتركة،بينيما تميز كؿ منيما عف الأخرل إلى جانب ما يجمعيما مف قكاسـ م
 .(1، ص1020بيناـ بردم: ىيثـ ) الأصؿاتفاقيما في المنبع ك 

ا، استثناء مف فف القصص عمكمن القصة القصيرة جدنا لا يمكف أف تككف ك    
ىا، بؿ ء، أك أف بنيتيا مغيبة كشاحبة إزاكلكنيا ليست تابعة عمياء لمقصة القصيرة

ف كانتا تنأنيا تقؼ عمى خط ك  إلا أنيما  اف مف أصؿ كاحد، بعاحد حياليا، فيما كا 
عف القصة  ا، تجعميا تميز القصة القصيرة جدن تختمفاف بعض الاختلبفات

 .(2، صـ1020بيناـ بردم: ىيثـ (ةالقصير 
ا كتعرؼ  ي الكتابة أك مكجة ف ة ضك ليست م" بأنيا القصة القصيرة أيضن

كىرية التي يجب الج صيغة جديدة في الكتابة ليا أكلياتيا  ىالسردية الجديدة، بؿ ى
ا في الكثافة المغكية، مع عمؽ المعنى كتكسع ، تتمثؿ أساسن رس كثكابتدأف ت  
 .(9ـ، ص1003سعاد مسكيف: )"الرؤية
ج( جنس أدبي كغيره مف  -ؽ -كيشير التعريؼ السابؽ إلى أف اؿ )ؽ 

اختزاليا لكثير مف الأحداث دبية، تتحدد مف حيث قصر حجميا ك الأجناس الأ
 .كالمكاقؼ
لا إا فف صعب، لا يبرع فيو ف "فف القصة القصيرة جدن أ أحد النقاد لير ك  

عمى اقتناص المحظات العابرة قبؿ انزلاقيا عمى أسطح  الأكفاء مف الكتاب القادريف
ر ما يكشؼ عف بقد ،ؿ الذم يكشؼ عف كثافتيا الشاعريةتثبيتيا لمتأمالذاكرة، ك 

 .( 1ـ، ص1021حسيف: مجدم عبد الرؤكؼ )"كثر مف اتجاهأدلالاتيا في 
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"جنس أدبي حديث يمتاز ىى ا تعريؼ آخر أف القصة القصيرة جدن كفي  
بقصر الحجـ كالإيحاء المكثؼ كالنزعة القصصية المكجزة كالمقصدية الرمزية 

قتضاب كالتجريب، كالنفس  عف خاصية التمميح كالاالمباشرة، كغير المباشرة، فضلبن 
بالإضافة إلى  ث، التكتر، كتأزـ المكاقؼ كالأحداالجممي القصير المكسكـ بالحركية ك 

ختزاؿ كالإضمار، كما يتميز ىذا الخطاب الفني الجديد بالتصكير سمات الحذؼ كالا
ما ىك بياني كمجازم ضمف بلبغة البلبغي الذم يتجاكز السرد المباشر إلى 

 .(32، ص1001جميؿ حمداكل: ) "الخرؽ الجمالينرياح ك الا
فيك  ا جاذبية مف نكع خاص،القصة القصيرة جدن فف خؿ كىناؾ مف قاؿ: "بدا

ا؛ مثؿ منظكمة الشعر الرصينة المحكمة، فيى  فف مختصر كجامع كشامؿ أيضن
جامعة مف ناحية الركح، فمف يعرؼ أسرار ىذا  امختصرة مف ناحية الجسد، لكني

ي الفف يكتبو بنجاح، كالذم لا يعرفو يصير فريسة لو مثمما يفعؿ السحر الأسكد ف
 .(3، ص1002آفريف:  ِالسحرة") آمف

كما يندرج تحت  ،اكيذىب أحد النقاد إلى أف "مصطمح القصة قصيرة جدن    
، اا جديدن ا أدبين ا اك جنسن مف طرحكه يبتدعكف لكنان اك منيجن  ىذا العنكاف لا يعني أف

ا مما جاء في القرآف الكريـ، ككتب كلك عدنا إلى كثير مف النصكص القديمة بدءن 
الأمراء، كما  اتاجات في بلبطكالشعراء، كأصحاب الح ،مؼ، كمكاقؼ الظرفاءالس

عشرات مف تمخض عنيا مف حكايات لـ تكف تتجاكز الجمؿ القميمة، لكجدنا 
لأنيا ؛ سمعناىا اك قرأناىا، كقبمناىا ا، ا قصيرة جدن النصكص تصمح لتككف قصصن 

، ككصمتنا بسيكلة دكف أف القصة مستكفية الشركط الفنية ببساطة حممت إلينا متعة
بابتداع جنس  ىصطمح يكحا"، ككأنو محد تحت عنكاف "قصة قصيرة جدن أيفرضيا 

كممة  ىكلـ ينتو ى  بدأالمبتدعة كالتي أثارت جدلان  كلعؿ الكممة الكحيدة ،أدبي جديد
 .(97ـ، ص1002)عدناف كنعانى: "اجدن "

النقاد ؼ مف خلبؿ العرض السابؽ ليذه التعاريؼ يتضح مدل اختلب
ا، ما بيف تعريؼ يركز عمى كالدارسيف في تصكراتيـ لمفيكـ القصة القصيرة جدن 

رصد جممة مف تقنياتيا، كمقكماتتيا، كخصائصيا الجمالية، كآخر يربطيا بأصكؿ 
 .يا إلى الجنس الأدبي، كرابع يؤكد تجنيسيا كاستقلبليتيائارتقا ىكثالث ينف تراثية،
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ؿ أف القصة القصيرة جدنا نكع أدبي حديث غير كبناء عمى ما تقدـ يمكف القك  
قطعة نثرية مكثفة  ىبمميزات عدة، فيمنفصؿ عف القصة القصيرة، لكنو يتسـ 

ك مشيد بنزعة ، أك فكرة، أك خياؿ، أاا أك شعكرن ا مف الحياة قد يككف حدثن تتناكؿ طرفن 
 .قصصية شاعرية مكجزة

ت عمى ىذا المنتج كىناؾ بعض المصطمحات كالأسماء الأخرل التي أطمق 
كقد تـ تصنيؼ  القصصي الجديد، كذلؾ لتطكيقو مف جميع جكانبو الفنية كالدلالية، 

 :ىذه المصطمحات إلى ثلبث شعب
 -القصة الكمضة -يكركسردم)الم ىكى ؛: تدؿ عمى القصرالشعبة الأولى"

القصة  -القصة الكبسكلة-القصة المكثفة  -القصة القصيرة لمغاية -القصة المقطة
 البرقية(
ا إلى فنكف كأجناس : كىذه الشعبة تنسب القصة القصيرة جدن الشعبة الثانية 

الخبر  -النكتة القصصية -الصكرة القصصية -)المكحة القصصية ىأخرل، كى
 الخاطرة القصصية( -الشعر القصصي -القصصي
مف حكـ القيمة المسبؽ، كقد يشير  ئىذه الشعبة بش ى: تكحالشعبة الثالثة 
الحالة القصصية  -القصة الحديثة-)القصة الجديدة  ىكى ،كتابتياإلى حالة بعضيا 

 .(71-70ـ، ص 1020")أحمد جاسـ الحسيف: المغامرة القصصية(-
ا أسماء عدة منذ ظيكرىا جدنا كقد أطمؽ عمى القصة القصيرة في الأدب  أيضن

نگ ، كأطمؽ عمييا راجندر سالسكداءك الحكاشي ٹ، فقد أطمؽ عمييا مفالأردم
ا طرفة، قصة مختصرة، شظايا، أقصكصة، كلكف الشائع بيدل  قطعة أدبية، كأيضن

                                                           
  م، وقد بدأ أولًا بكتابة الأشعار 3913راجندر سنگ بٌدى: كانت بداٌة حٌاة بٌدى الأدبٌة عام

الإنجلٌزٌة، وأٌضًا كتابة المقالات الأردٌة والبنجابٌة، وكان ٌكتب فً البداٌة تحت اسم مستعار 
هو"محسن لاهورى"، وازداد إانتاجه الأدبً من المقالات والقصص شٌئًا فشٌئًا حتى صار معروفًا فً 

كارث عمكل: كميات م" )3993الأدب فشرع ٌكتب باسمه الحقٌقً واعترف به كاتبًا فً الأردٌة عام 
(، 20صء، 1001لى اشاعت، ݒہ، نئى دلى، فركغ اردك زباف ےراجندر سنگيػ بيدل، قكمى ككنسؿ برا

دك ػػػ امنحنى آلامؾ"، مكتى  ےدكيػ مجو ےفݒف ػػ الكسكؼ"، "اِكداـ ػػػ الحبة كالسعر"، گر ِ"داف"كقد ابتعد عف الركمانسية في جؿ كتاباتو، كعمد الكاقعية، كلو عددنا مف المجمكعات القصصية منيا؛ 
ا ركاية "ايكػ چادر ميمى سى ػػػ فراش  قذر"، كما كتب مسرحيتيف؛ بكدىػ ػػػػ خلبص بكذا"، ككتب أيضن

ػػ أشياء بلب ركح"، كما كتب العديد مف الأفلبـ  ںجاف چيزم ے"سات كييؿ ػػػ سبع ألعاب مسرحية"، "ب
 ےد ےدكيػ مجو ےفݒنگارل)ا ِاب اشرافى: راجندر سنگيػ بيدل افسافِككمنيا ما أنتجو بنفسو") 

 (.12،70صء، 1002لى، ِاكس، دِبمشنگ ݒ، ليجك كيشنؿ ںدك( كى ركشنى مي
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غكم "صغير جدنأ"، مكممة إنجميزية معناىا ال "، ك"منى" ىىےالآف ىك "منى افساف
" ِىك الحكاية أك الحدث الصغير؛ ليذا "منى افساف "ِكالمعنى المغكم لكممة "افساف
-25، ص1002آفريف:  ِ)آمفقصيرة جدناأم القصة ال تعنى الحدث الصغير جدنا

21). 
جرائيتو حسف مصطمح لإأا( أفضؿ ك كيعد مصطمح )القصة القصيرة جدن  

الجديد، ككذلؾ النقاد ليذا الفف  أف يتمسؾ بو المبدعكف  ىالنظرية، كينبغالتطبيقية ك 
يف ليذا الفف يركز عمى مممح ما داـنو يعبر عف المقصكد بدقة لأ؛ كالدارسكف
 .قصر الحجـ كالنزعة القصصية :لجديد كىماالأدبي ا
كاؿ الأدب كثر مف غيرىا مف أشأا القصة القصيرة جدن  ىكعمى ىذا تعتن 

ختصار كالقص كالرمز الذم يكفؿ إيصاؿ الرسالة لمقارئ بالتكثيؼ كالإيجاز كالا
في لحظات  اا كفنين كيمة، كتمتعو جمالين بأسرع طريقة تغنيو عف النصكص السردية الط

ا أف يثبت نفسو كأبرز المصطمحات ة، مما ساعد مصطمح القصة القصيرة جدن مختزل
 .كأكثرىا دلالة بما تتضمنو مف دلالات فنية كنقدية

متطمبات  ا نشأ لتمبية كمكاكبةا أدبيان حديثن ا جنسن ىكذا تعد القصة القصيرة جدن  
، كتعبيرن  ة في متطكرة كجديدا عف مرحمة عصر التطكر الحديث الذم نعيشو اليكـ

لا  -لتطكر كالسرعةعصر ا -صبح إنساف ىذا العصرأحيث  ؛الإبداع الأدبي
بة ىدفو بأقؿ عدد إلى إصا ىكالاستطراد، كالإطناب بؿ أخذ يسع ،يحتمؿ التفصيؿ
 .الألفاظ كالجمؿ كالتعبيراتمف المفردات، ك 
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 ا:انيً ث
ة المجموعة القصصية القصير  فييكروسردية السمات والخصائص الم

 (الصمت ـــ ݒچا ݒچا)جدً 
بحيث  ،خصائص تميزه عما سكاهجنس أدبي طابع عاـ، كأسس فنية، ك لكؿ  

كؿ كاتب يعالج فيو مكضكعو ميما كانت  مىيفرض نفسو بيذه الخصائص ع
 .أصالتو أك بمغت مكانتو في التجديد

ا عدة سمات كخصائص، مف كقد اكرد المنظركف كالنقاد لمقصة القصيرة جدن   
"القصصية، كالتكثيؼ، كاختزاؿ الزماف كالمكاف، كالمغة الشعرية، كالعناية  ؛أىميا

كالكحدة،  ةكالجرأ بالعنكاف كمككف ىاـ في بناء القصة، كالمفارقة كاستمياـ التراث،
كفعمية المغة، كالسخرية، كاستخداـ الرمز كالإيماء كالتمميح كالإيياـ، كالاعتماد عمى 

، (31ـ، ص1001)جميؿ حمداكل: "لمحيرة، كالإدىاشا ةالخاتمة المتكىجة الكاخذ
ف ظيرت في قصة كاختفت في أخرل، كسكؼ  كغيرىا مف السمات  كالخصائص كا 

يحاكؿ الباحث في ما يمي تسميط الضكء عمى الخصائص كالسمات الفنية كالجمالية 
 .(الصمتػػػػػ  ݒچا ݒچا مف خلبؿ المجمكعة القصصية)المميزة لمقصة القصيرة جدن 

ا تتصؿ مع العديد مف الأجناس ى الرغـ مف أف القصة القصيرة جدن كعم
 ىا متفرد بذاتو، فيا أدبين مف معطياتيا، إلا أنيا ستظؿ جنسن الأدبية الأخرل، كتستفيد 

، فكممة )قصة( تحدد القالب الأدبي كالرحـ الذم اا ثانين ، كقصيرة جدن قصة أكلان 
داف الحجـ الذم سكؼ تككف فيو تمؾ حدت( كممتاف ا)قصيرة جدن ك أكجدىا في الحياة،

ا عف باقي الأجناس فالحجـ ىك العتبة الأكلى التي تميز القصة القصيرة جدن  القصة، 
الأدبية الأخرل، كمع النظر في حجـ القصص المختارة مف المجمكعة 

جد أف ثمة ثلبثة أشكاؿ لحجـ القصة القصيرة ن( الصمتػػػػ  ݒچا ݒچالقصصية)
   ا:ا فييجدن 

إذ  ؛ا: كلا يتعدل بعض الجمؿ القميمة جدن معمار القصصي الوجيزال -2
كجكد ػػػػ ؿ قصة )امثعمى سبيؿ المف جممتيف،  ةمككنجاءت بعض القصص 

 أف عممتف، كبحثت عف كجكدم في أعماؽ بحر الحياة غصتالكجكد(: "عندما 
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صلبح(، ) )اصلبح ػػػػ الإػػػػػ المرآة(،  ِآئيف)ككذلؾ قصص؛  2 !".....!كجكدم متبعثر
ػػػػ السمكؾ(،  ِ) ركم)خكؼ ػػػػ الخكؼ(، ، (السقكطستى ػػػ ݒ)دشمف ػ العدك(، 

التي ستتعرض ليا ػػػػ ة(، )مشكره ػػػػ المشكر (المؤامرة)سازش ػػػػػ ، (الاختبارل ػػػػ ٹ)كسك
 ؛مثؿ الثلبث أك أربع جمؿلقصص التي لا تتعدل كىناؾ بعض ا الدراسة لاحقناػػػػػػػ

(، )حقيقت )فاتح ػػػػػػ الفائز، (اليديةػػػػػ  ہ)تحؼ ،(ةالنجا)نجات ػػػػػ ، كعد(ال )عيد ػػػػػ
 ،(خرلالأمقكلة الػػػػ  ِدكسرا مقكؿ))كشمكش ػػػػ الصراع(، شناس ػػػػ حقيقة المعرفة(، 

)انكار ػػػػ  ،(خصيةالش)شخصيت ػػػػ ، دائرهِ فكر ػػػػ دائرة التفكير()، (ىمدردل ػػػػػ الدعـ)
 ػػػػػ ِ)المي،(ا المقمكبجانجلال گنگا ػػػػ ٹاؿ) ،(الانشغاؿ)مصركفيت ػػػػػ ، (ارالإنك

؛ مثؿ جمؿأك ست خمس ا قصص تقع في ، كىناؾ أيضن (المدففمدفف ػػػػ )، (المأساة
اگؿ ػػػػ ݒ))منجمد مستقبؿ ػػػػػ المستقبؿ المتجمد(، ، )قمـ كى سكچ ػػػػػ فكر القمـ(
رف ػػػػ العصرم(، )خكشى ڈ)ما (،مراجعت ػػػ الرجكع) ،المجنكف(، )سزا ػػػػ العقاب(

 يزػػػ جياز العركس(ہ، )جسى ػػػػ العكدة(ݒ، )كاآنسك ػػػػ دمكع السعادة( ےؾ
الصفحة التامة، : كيتراكح بيف نصؼ صفحة ك المعمار القصصي المعتدل -1

ادل ػػػػ )ش، )انصاؼ ػػػػ العدؿ(، )زنگ آلكد ػػػ المصدأ() خكشبك ػػػػ العطر(، ؛ مثؿ
(، )تككف ػػػ المثمث(، ةمخر(، )خكبصكرت ػػػ الجميالآطريؽ الالزكاج(، )دكسرل راه ػػػػ 
 )مصمحت ػػػ المصمحة(، 

حيث انتقمت كثافة القص بعض الشيء مف  : المعمار القصصي الممتد -7
، فتتجاكز القصة الصفحة كتغدك ديتكسع بالسر يد القاص كتكجو ليمارس ىكايتو، ك 

الثانية(، )سياه حسف ػػػػ ؛ )دكسرل نشانى ػػػ العلبمة صة القصيرة، مثؿأشبو بالق
 (الصمتػػػ  ݒچا ݒچالأسكد(، )الجماؿ 
، كنحف بصدد التعرؼ عمى أىـ خصائص ىذا كأكؿ ما يتبادر إلى الذىف 

القصصية  ىمقكمات تجنيسو، كى الجنس الأدبي كأركانو كعناصره، ما يتصؿ بأىـ
 .ؤسسة لمقصةبصفتيا أىـ الأركاف الم

                                                           
 ںمٌ ںہرائٌوگسمندر كى عمٌق  ےى كگزند ےن ںجب مٌ" ( 3
 وجود كو تلاش كٌا تو ےنپوب كر اڈ

 (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "وا ـ ـ ـ !!ہوا سا معلوم ہنا وجود بكهرا پا ےمجه
 .93، صسابؽ
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 صية:ـالقص 
لمقصة  كاف كالخصائص الأساسية المؤسسةالبنية القصصية أىـ الأر  تعد 
، "فتكافر القصصية ، كالتي تجعؿ منيا بنية قصصية مف الدرجة الأكلىاالقصيرة جدن 

في القصة القصيرة جدنا أمر لازـ كضركرم، كالذم بدكنو لا يمكف اعتبارىا 
ذا كاف الجذر المغكم في  (91ء، ص2211خاف:  ِت ريحافہگن)قصة" ، كا 

مصطمح القصة يعكد إلى القص، فمعنى ذلؾ أنو لا كجكد لقصة دكف قص 
نو ميما قصر الشريط المغكم فلببد مف ، لأاية شرط في القصة القصيرة جدن فالحكا ،"

 االحكائية أك السردية ليتضمف عددن علبمة حكائية تميزه حتى لك عدلنا عف مفيكـ 
حدات كالكقائع المتتابعة، لكف التخمي عف السمة الحكائية أك فقدانيا أقؿ مف الك 

ـ، 1001)محمد عبيد الله: الكتابة مف دائرة السرد كميا" يخرج النص أك 
كيحكليا إلى خاطره  ،ىـ عناصرىاأا اب الحكاية يفقد القصة القصيرة جدن يفغ ،"(1ص

  .(11، ص1009)يكسؼ الحطينى:في أحسف الأحكاؿ"
إلى  ا ػػػػػمكضع الدراسةػػػػد( القصيرة جدن ستند قصص )اكبر عابكذلؾ ت 

كالحدث  ؛كمات السردية الأساسيةالخاصية القصصية التي تتجسد في المق
(، كلكنيا تكظؼ كميا ةالراكم، كلحظة التنكير/ النيايكالشخصية، كالزماف كالمكاف، ك 

 فالقصةمار؛ كالإض كغيره مف تقنيات الحذؼ ،بشكؿ مكجز كمكثؼ بالإيحاء كالرمز
ف كا إلا أنو يتكفر بيا بضعة جمؿ،  كأنت لا تتعدل كمماتيا بضعة أسطر، كا 

 ":العكدةسى ػػػػ ݒكاذلؾ عمى سبيؿ المثاؿ في قصة " ىكيتجم ،عناصر القص
 ذات مرة كعمى حيف غرة التقيت بشانتي "
 .....كؿ مكاف في جسدىا عمىمف العلبمات السكداء المنتشرة  كتعجبت 
  لتيا فشرعت تقكؿ :سأ 

 لقد ضقت ذرعان مف العمراف كتكجيت إلى الغابة
 العكدة مف ىناؾ يائسةإلى كلكف اضطررت 
 " 2مثؿ العمراف ةت مفترسار ا صلأف الغابة أيضن 

                                                           
 ئىگو ہملاقات  ےانكـ شانتى سچاٌكـ بار ا ( 3

 وا ـ ـ ـ ـہا تعجب ڑب ےتو مجه ےدٌكه ےدهبّ  ےر جابجا كالپجسم  ےاس ك ےن ںتو مٌ
 ىگل ےنہها تو كچوپ ےاس س
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ية، اذ تتشكؿ مف كؿ عناصر القصصية كالحبكة السرد قصةالفينا استكفت  
شتو الشديدة مف العلبمات دىلمفاجئ لمبطؿ/ الراكم بشانتي، ك احدث كىك المقاء 

الكحشية، كينمك ىذا الحدث ليصؿ إلى التي تنـ عف تعرض جسدىا لمقسكة ك السكداء 
ـ ما بيا مف كحشيو كلا ا عقدة كىك التكجو إلى الغابة عمى الرغقمة التكتر مككنن 

النياية التي تمثؿ لحظة التنكير  فيثـ يخمص الحدث إلى الحؿ  ،دميةآإنسانية ك 
المركعة  ةإلى أف المجتمع صار يتسـ بالكحشي كالذم انتيى  ،الكاتب كتكضيح رؤية

الرغـ مما التي فاقت ما يحدث في الغابات، حتى صار الإنساف يمكذ بالغابة عمى 
ف ينجك بنفسو مف براثف البشر، لكنو كجد أنو لا فرؽ بيل ؛ةفييا مف حيكانات مفترس

  الغابة،راف، فلب فرؽ بيف العمراف ك العم كعاد إلى االبشر كالحيكانات، فأصبح يائسن 
الحكار  لالمكاقؼ كجر  ىر حجميا، فنم  كىكذا تكفر الحدث في القصة رغـ صغ

ليككف  ؛القاص مف الحياة اليكمية المحيطة بو هعمى نسقو، كىك حدث استمد
 .لو ا لمكاقع كمجسدن مشاكلبن 
 ف الحدث تديره الشخصيات في النص القصصي، فلب يقكـ إلا بيا،لأك  

 ىبنعكد القصة المتيف، بيا ي   ىرد، "كىسفالشخصية مككف أساسي في بنية ال
كعمى  مف كجكدىا المكاف، لر ي  ك  كثؼ، فيـ الزماف كي  عرؼ، كمنيا ي  الحدث كي  

قد ف، (39-37ـ، ص 1025يكب: )محمد ت"ديكلكجيايأساسيا تصطرع الأفكار كالإ
شارؾ، كشخصية الراكم المتمثمت في شخصية تجمت الشخصية في القصة ك 

يتيف، كما تمثؿ المكاف في أحداثيا عمى شخص فياعتمدت القصة  لشانتي، أ
الآخر في القصة، بكصفو عنصر  ما الزمف فقد ظير ىك أالغابة، العمراف ك  ؛مكانيف

فاعؿ يكمؿ المككنات الحكائية التي تشكؿ بنية النص القصصي، فقد ظيرت 
كممة )فجأة( التي تشير إلى لحظة المقاء إشارات إلى فترات زمنية مختمفة مف خلبؿ 

في الكقت الحاضر، ثـ ظير استرجاع لمزمف الماضي مف خلبؿ الفعؿ الماضي 
)تكجيت إلى الغابة(، ثـ حضكر الحاضر مرة أخرل مف خلبؿ ما يكحي بو الفعؿ 
                                                                                                                                           

 كا رخ كٌا تهاـ ںلوگاكُتا كر جن ےس ںآبادٌو ےن ںمٌ
 ڑاـپنا ٹبهى نا أمٌد لو ےس ںاہو ےلٌكن مجه

 ݒچ اكبر عابد: "كى طرح ـ ـ ـ !! ںنى ان آبادٌوپا ںٌہ ےكچو ہل بهى خونخوار گاب جن ہك ںكٌو
 .31، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا
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كىكذا كاف لمزمف  الة في الكضع الراىف، الذم يشير إلى الح الماضي )اضطررت( 
 .لرؤية الكاتب الفكرية كالجمالية اكفقن  رةك ماط مف السير في القصة أن

 :( ػػػػ الخكؼ ا النزعة القصصية في قصة )خكؼتتكافر أيضن ك 
أدركت بأنني قد قتمت نفسي مف قبؿ  ،ا تعبت مف البحث عف كينكنتيعندم"

 2.ؾ"مف المعار  خكؼسبب الب
ا استندت إلى إلى أني ف،جممتيالقصة رغـ قصرىا الشديد، ككقكعيا في  يذه ف 

مؤثر يعتمد عمى البعد السيككلكجي لمشخصية، كىك البحث في النفس  يحدث درام
نيؾ الركح مف البحث يدرؾ الكاتب أف عف الماىية كالكجكد كالكياف، كعندما ت  
نو عندما يخاؼ مف اقتحاـ معارؾ لأ ؛لإنسافالخكؼ قد يطمث كيقضي عمى كياف ا
بح كالميت، فالخكؼ يقتؿ النفس، كقد اعتمدت الحياة، كالمشاركة في أم منيا، يص

ي ظيرت مف الراكم الت شخصية الكاتب/ ىقصة في حدثيا عمى شخصية كاحدة كىال
فعمية بعينيا ت الشخصية ىنا فقط مجرد حامؿ لكظيفة ءخلبؿ ياء المتكمـ، فجا
 كتغير شكميا، لشخصيةاة  يحتمؿ قصر النص تنكع كظيففلبتخدـ رؤية الكاتب، 

ف كالمكاف فقد جعميما الكاتب يتكازياف مع زمف الحدث كالكاقع، فالزمف ىك ازمما الأك 
 .العقؿ الباطف لما المكاف فيك الاشعكر أأحظة البحث في الذات الإنسانية، ك ل

 ةكبالرغـ مف تكثيؼ المغ ا الى حد ماجدن  ةالقصير  ةكعندما تطكؿ القص
 يالبناء القصص ىفظ عمنجد الكاتب يحا ة،كاختزاليا كاستخداـ الجمؿ البرقي

كالمكاف،  ةكيصؼ الجك كالطبيع ،يدم، فيعرض الحدث كيحمؿ الشخصياتالتقم
 ؛ةا في حدكد صفح(، كالتي جاءت تقريبن ةمصمحمصمحت ػػػػ ال) ةمثمما نجد في قص
 :حيث يقكؿ الكاتب

كقؼ في فناء منزلو القديـ المككف مف طابقيف كالمصنكع مف الخشب كأكراؽ "
حياة الأزكاج المستقرة في المنازؿ المكجكدة حكلو، كظؿ يفحصيا  الشجر، كتفحص

سماء الكاسعة كاليكـ كلممرة الأكلى أدرؾ أنو كحيد تمامنا، ثـ تاه في زرقة ال..لبرىة.

                                                           
 ٌاگتهكـ  ےنى تلاش كر كپا پآ ںجب مٌ" (3

 ہلا كچ ہتپ ےتو مجه
 ىہ ےہلپ ےر سڈ ےتو فسادات ك ےن ںمٌ

 .39، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچ اكبر عابد:"  خود كو قتل كر لٌا تها ـ ـ ـ !!
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، كعندما رأل القمر الجميؿ كىك يمعب الغميضة مع السحب كظؿ يفكر في أمر ما
ابتسامة ذك معنى عمى شفتيو فتراءل لو كجو ناىد الجميؿ في مخيمتو، كانتشرت 

فجأة شعر  ..!ا، كيداعب شعرىا حتى ينقضى الميؿكعانؽ ناىد بذراعيو كظؿ يدلمي
بأنو حصؿ عمى كؿ شئ....! فتح باب المنزؿ فرأل ناىد كتعجب مف الأمر، بعد 

يتحدثاف كىما يعانقاف كؿ منيما  أخذاذلؾ عندما استمقى كلبىما عمى الفراش 
 خر..الآ

 ؟...ا يا جاكيدحقن  لمغاية ىؿ تحبنىجاكيد سألت ناىد: 
 اكىؿ ستتزكجنى أيضن  كثيرنا جدنا.. ..كثيرنا ..نعـ

 "بالثقة.. مفعمةبميجة قاؿ ، كلكف جاكيدتكقؼ " بالتأكيد سأتزكجؾ...
قاؿ جاكيد ، كظيفة حتى الآف أف تعمؿ في أل تستطع لـ تنأف .....لك

 ؟حدث ..، فماذا بلب كظيفةنا ناىد .. أ ..بميجة مميئة بالحب .. يا عزيزتي
ا  2"!!..يا ناىد ..أنت لديؾ كظيفة، كأنت كظيفتي أيضن

لمحدث مع  ةفني ةف الكاتب قد بسط مساحأ ةىذه القصفمف الملبحظ في 
في  ةدم كيقمص مف مفرداتو، فجاءت القصتكثيؼ كتعميؽ كرمز يحجـ الشكؿ التقمي

كفر فييا كؿ عناصر البناء تكقد  ،اجدن  ةكالقصير  ةمنتصؼ الطريؽ بيف القصير 
ىنا المجاؿ  ةكما افسحت القص ،مف شخصيات كحدث كزماف كمكاف يقصصال
لى ما إكلكف فقط ليرمز  ،ك تفصيؿأسياب إمحكار الداخمي كالخارجي دكف ا ليضن أ

                                                           
ر پتروں سے بنے بوسٌده مكان كى گٌلرى مٌں كهڑے ہو كر اس نے اپنے دو منزلہ لكڑى او( " 3

اپنے اطراف كے مكانوں مٌں بسے شادى شده لوگوں كى زندگى كا جائزه لٌا، اور بہت دٌر تكـ 
جائزه لٌتا رہا ـ ـ ـ اور آج اس نے پہلى بار ٌہ محسوس كٌا كہ وه بالكل تنہا ہے پهر وه آسمان كى 

سوچتا رہا جب اس نے بادلوں سے آنكه مچولى كهٌلتے ہوئے  نٌلگوں وسعتوں مٌں گم ہو كر كچه
حَسٌن چاند كو دٌكها تو تصّورات مٌں ناہٌد كا حّسٌن چہره ابُهر آٌاـ اور اس كے ہونٹوں پر ذو 
معنى مسكراہٹ بكهر گئى وه ناہٌد كو اپنى بانہوں مٌں لئے پٌار كرتا رہا اس كى زلفوں سے كهٌلتا 

اچانكـ اسے ٌوں محسوس ہوا كہ اس نے سب كچه پا لٌا ـ ـ اس نے مكان رہا، رات ڈهلتى رہى ـ ـ! 
كا دروازه كهولا تو ناہٌد كو دٌكه كر حٌرت زده ره گٌا اور پهر جب دونوں بستر پر بٌٹهے اٌكـ 

 دوسرے كو بانہوں مٌں لئے باتٌں كر رہے تهے
 ؟ناہٌد نے پوچها جاوٌد كٌا تم مجه سے واقعى بہت پٌار كرتے ہو ـ ـ ـ 
 ہاں ـ ـ بہت ـ ـ بہت زٌاده ـ ـ كٌا تم مجه سے شادى بهى كرو گے ـ ـ؟ 
 شادى ضرور كروں گا ـ ـ جاوٌد نے رُكـ رُكـ لٌكن پُر اعتماد لہجے مٌں كہا 
لٌكن ـ ـ تم كسى روزگار سے ابهى تكـ منسلكـ نہٌں ہو سكےـ جاوٌد نے پٌار بهرے لہجے مٌں كہا  

 ں بے روزگار ہوں تو كٌا ہوا ـ ـ؟ـ ـ مٌرى جان ـ ـ ناہٌد ـ ـ مٌ
 ݒچاكبر عابد:  "تم تو روزگار سے منسلكـ ہوا اور تم ہى تو مٌرا روزگار بهى ہو ـ ـ ناہٌد ـ ـ ـ!! 

 .83، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا
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 ةحداث التي تنامت في القصفالأ ،مما يخدـ فعميو الحدث ؛تضمره الشخصيات
في منزؿ  ةغير مستقر  ةحياه فقير  انو كحيد يحيأدرؾ أجاكيد الذم  ةحركتيا شخصي
اؿ جر العديد مف ال حكلو اكراؽ الشجر، بينما يحيأمف الخشب ك  ضعيؼ البنياف

 ة؛جؿ المصمحأففكر في الزكاج مف ناىد فقط مف  ،ةفي منازؿ مستقر  المتزكجيف
 .مافتكفؿ لو الاستقرار كالأ ةييا كظيفلد ةمع زكج ةالمستقر  ةحتى يحظى بالحيا

مف  ةفي المنتخبات المختار  ةالقصصي ةكمف الملبحظ مف خلبؿ تتبع النزع 
ف الراكم الذم يعد مف أ( ػػػػ الصمت ݒچا ݒچا )جدن  ةالقصير  ةالقصصي ةالمجمكع

 ةبكصفو بني ةغمب قصص المجمكعأمقكمات القص كالحكي، يتمظير في  ىـأ
لا صكت إصكت  فلب ة،النص كاستراتيجياتو السردي ىببن ، يتحكـةمييمن ةسردي

 -سبؽ كما ظير فيما-حداىا في ياء المتكمـ ؛ إالراكم الذم ظير في صكرتيف فقط
فلب كجكد  ةالشخصيما أكتو ىك الصكت الكحيد، خرل في ضمير الغائب، فصكالأ
خكشبك ػػػػ ) ةكي عنيا، فعمى سبيؿ المثاؿ في قصيح كلا في ممفكظ الراكم كىإليا 

 ، كما يتضح فيما يمي:القصضمير المتكمـ عمى  غىعطر(  يط
مني ككأنيـ  يمركف بالقرببالناس  عامر فإذاعندما أمر مف أم شارع   "

لكف ك ...اىتماـ لفي البداية لـ أعير حركة الناس أ ...ا ماكا شيئن مشيحاكلكف أف ي
ا بعد يكـ  مف  بنكع كيشعركف كننىشميصدقائي كأحبابي كأقاربي  شرع أعندما يكمن

ثـ كمف ، أياـظممت أتفحص نفسي لعدة تفكير في الأمر، ك الراحة، اضطررت لم
في ا ت سعيدن صر ك  ...!شئ عطربداخمي يكجد نو ىذه النتيجة؛ كىى أ ىتكصمت إل
في تجاىمى  يـجميعشرع عندما  ...ثـ ذات يكـي لفترةبحباأصدقائي ك أبيف نفسي ك 

كاف  ف العطر الذمأشعرت ف؟ يحدث ىذا...ماذا ل ت...ر فكف كعدـ الاكتراث بي
كالآف عني،  ادن يعبيظؿ أف  يسعى إلىفالجميع  ...!بداخمي قد رحؿ عني امكجكدن 
، بؿ يضعكف لا يشعركف بأم نكع مف الراحة ذا بيـفإ، منيـ سير بالقربأحياننا أ
 2" !!...تنبعث مف داخمي رائحة كريية كأف، أنكفيـ ى عممنديلبن 

                                                           
مٌں جب بهى پُر رونق شاہراہوں سے گذرتا تو لوگ مٌرے قرٌب سے گذرتے وقت جٌسے " ( 3

كى كوشش كرتے ـ ـ ـ پہلے پهل مٌں نے لوگوں كى اس حركت پر كوئى توجہ نہ كچه سونگهنے 
دى ـ ـ ـ لٌكن جب روز بروز مٌرے عزٌز واقارب مٌرے دوست واحباب نے بهى مجهے سونگه 
سونگه كر اٌكـ طرح كا سكون محسوس كرنا شروع كٌا توـ مجهے سوچنے پر مجبور ہو جانا پڑاـ 

تحقٌق كرتا رہاـ اور پهر مٌں اس نتٌجے پر پہنچا كہ مٌرے اندر  بہت دنوں تكـ مٌں اپنے آپ كى
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 يتجمى ضمير الغائب: (رجكعالػػػ  مراجعت) ةكفي قص
  ينعـ براحة قمبيةسيئ  ل عمؿأ يمضى في ارتكابعندما " 
 .يتجنب التكبة لكنو ،السيئة يزيد مف أنشطتويقكـ بالاعماؿ السيئة بكؿ شغؼ،  
سكرات المكت تاب مف  انتابتوعندما ، اثـ يتكب لاحقن  أكلان قترؼ الخطايا ي يفكر أف 

ا لتكبتو استفاؽك  قمبو بصدؽ.  كعندئذ... أخرل،مرة عادت لو الحياة ك  نتاجن
 2.!!"..ىك يغكص في بحر الذنكب كالعادةك  ظيري شرع 

 كعد(:د ػػػػ ِعككذلؾ في قصو )
 .امجددن العمؿ يفعؿ مثؿ ىذا  نو لفقد كعد بأكاف " 

  مثؿ ىذا العمؿ ارتكبلكف بالرغـ مف ىذا 
 1"في تعجب كحيرة...!!الناس ينظركف لو  شرعحتى 

كلا كجكد  ،كؿ شيء لكيعرؼ كير فالراكم فيما سبؽ ىك الذم يسمع  
ا ما النص بلب أية مشاركة، كلعؿ ىذ ةبكعي الراكم الذم يتسيد بنيلا إ ةلمشخصي

يتسـ بتعدد  احتى لا نكاد نرل نصن  ،اجدن  ةالقصير  ةنجده في مجمؿ النصكص السردي

                                                                                                                                           
اٌكـ خوشبو دار شئے موجود ہے ـ ـ ـ ! اٌكـ عرصہ تكـ مٌں اپنے آپ مٌں اور عزٌز واقارب 
ودوستوں مٌں بہت خوش رہا ـ ـ ـ اور پهر اٌكـ دن جب ان سب نے مجه سے بے اعتنائى برتنا 

ـ ـ ـ اٌسا كٌوں ـ ـ ـ؟ تو مٌں نے محسوس كٌا كہ مٌرے شروع كر دى تو مجهے سوچنا پڑا كہ 
اندر كى خوشبو، مٌرا ساته چهوڑ چكى ہے ـ ـ ـ ! سب مجه سے دور ہى دور رہنے كى كوشش 
كرتے ہٌں ـ اب كبهى مٌں ان كے بہت قرٌب بهى چلا جاؤں تو وه كسى طرح كا سكون محسوس 

 ـ نہٌں كرتے بلكہ اپنى ناكوں پر رومال ركه لٌتے ہٌں
كا  ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "جٌسے مٌرے اندر سے كوئى بد بو، پهوٹ رہى ہو ـ ـ ـ !! 

 .80، صسابؽ (،ِمجمكع
 وه جب كوئى بُرا كام كر گذرتا تو اسے دلى سكون مٌسر آتاـ ( 3

وه برے كام جنوں كى حد تكـ كرتاـ دن بہ دن اس كى سرگرمٌوں كو مزٌد تقوٌت ملتى لٌكن توبہ 
 نے سے گرٌز كرتاـكر

وه سوچتا پہلے خوب گناه كر لوں پهر اس كے بعد توبہ لازم ہےـ جب اس پر سكرات كا طارى 
 ہوا تو اس نے سچے دل سے توبہ كر لى ـ

 جس كے نتٌجے مٌں وه جى اٹها اسے دوباره زندگى مل گئى ـ اور پهر وه ـ ـ ـ
)منى  ݒچا ݒچاكبر عابد:  "ـ ـ !!حسب معمول برائٌوں كى خلٌج مٌں غوطہ زن نظر آنے لگا ـ 

 .12، صسابؽ (،ِكا مجمكع ںافسانك
 اـگ ےكر ںٌہوه اب اٌسا كوئى بهى كام ن ہد كر لٌا تها كہع ےاسُ ن" ( 2

 اٌسا كام كر لٌا ےباوجود اس ن ےلٌكن اس ك
كا  ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "ے ...!!گل ےدٌكهن ےتعجب وحٌرت س ےاسُ گلو ہك

 .38، صسابؽ (،ِمجمكع
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ما أ ،ةكاحد ةا كرؤيا كاحدن كاحد يستخدـ ضميرن  ، فيناؾ راكالشخصيات كأالسرد  ىبن
 .السرد التي تشير كلا تحيؿ ىفي بن ةمضمر  ىالشخصيات في ةبقي

كحدث متناـ  ،كشخصيات ةا عف كجكد حكايجدن  ةالقصير  ةالقص ككما تكشؼ
ا قتضي تكطكليا،  ةكحكار بحسب مقتضيات شكؿ القص كفعؿ درامي، كراكم، أيضن

 : يما يميكما يتضح ف ةات خاصكليا سم اجدن  ةالقصير  ةلمقصمميزة  ةكقفم ةنياي
 لنهاية "القفمة":ا

لمنياية في القصة القصيرة جدنا خصكصية ىامة كمميزة؛ حيث أنيا قد 
تختمؼ عف نياية القصة القصيرة المحددة بالفتح أك الغمؽ، كىى تقكـ بكظيفة نقطة 

في النماذج كالأجناس الأدبية المألكفة، إلا أف دكرىا يتعاظـ  التحكؿ كلحظة التنكير
"فالقصة القصيرة جدنا لا تعطى إحساسنا بالاكتماؿ ديد؛ في ىذا الصنؼ الأدبي الج

إذ تككف (؛ 1ء، ص1002آفريف:  ِ) آمف"جاذبنا كالنياية، فالنياية تعرض شيئنا مؤثرنا
، كغير متكقعة مما يجعميا مغايرة لمقياس كالبرىاف "سريعة كحاسمة كخاطفة

ىذا المممح شائع  ، مقدمة ما كنتيجة غير لازمة عنيا أك بعيدة الاحتماؿ؛المنطقي
 .(2ص ،ـ1001: محمد عبيد اللهبيف أبنية القصة القصيرة جدنا")

ىكذا تتكافر في خكاتيـ القصص القصيرة جدنا مفاجآت كمفارقات تحقؽ 
الإدىاش كالإرباؾ؛ "حيث تستدعى مف قارئيا إحساسنا بالدىشة كالحيرة، أك في الأقؿ 

ؿ قارئيا يمارس مع ذاتو لعبة التخميف، الرغبة في إعادة القراءة، فضلبن عف أنيا تجع
 كيتجمى ىذا الإدىاش كالإرباؾ في قصة )شادل ػػػػ الزكاج(:

 لب حدكد..حبنا جمنا بالآخر  كؿ منيماكانا يحب قد  "
، رفض أىؿ تزكجا لكف عندما تقرر أمر الزكاجالأفضؿ أف يككاف مف 

منزؿ  ىكصؿ إلعنيـ، ا رغمن يتزكج بآشا يخالؼ أىمو ك ليذا فكر كيشكر أف  ،كيشكر
سنتزكج ك  ،معي إلي المعبدىيا لتأتى قاؿ لآشا تعيش بمفردىا، ك كانت حيث  ؛آشا
 .حالان 

، قالت سآتي الأف.  ..قالت لو إنتظر قميلبن ، ك نظرت آشا إلي كيشكر بتعجب
مزينة  ىكىفي خجؿ كيشكر  أماـبعد مدة قصيرة أتت  ،الغرفة ىدخمت إلك  ىذاآشا 

  إلييا في حيرةظؿ كيشكر ينظر ، ءالحمرا لعركسترتدم ملببس ا
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  ملببس العركس الحمراء ىذه؟بمف أيف لكي  قمقنا:سأؿ آشا 
س ملبب الحمراء ىىفي الحقيقة ىذه الملببس  :كمتمعثمة فزعةأجابت آشا 

   2." ..كؿزكاجي الأ
فينا تنتيى القصة بمفاجأة صادمة، ككسر أفؽ لتكقع القارئ الذل لـ يخطر 

 ج السابؽ لآشا.ببالو الزكا
ا تمؾ النياية الصادمة في قصة )  :اگؿ ػػػػ المجنكف(ݒكتظير أيضن

 عندما أمعنت النظر في نفسي" 
 ،كحب المصمحة كالمف كالحسد ثرةالأ كجدت في نفسي علبمات

 يد مضفٍ،ى تمؾ العلبمات بعد سعي كجداخممف  نتزعتكعندما ا
 1."مجنكف الناس يطمقكف عمي   شرع

يؿ، لتفتح لممتمقي باب التحميؿ كالتأك ىنا أثارت الدىشة؛ فنياية القصة 
 كحب الذات،كالأنانية تكمف في أف الكاتب قد جعؿ الأثرة كالدىشة كالحيرة ىنا 

كحسد الغير ىى صفات يتسـ بيا العقؿ السميـ، كأما السعي لمتخمص مف ىذه 
لى انقلبب الصفات السمبية فيك الجنكف، كىذه مفارقة يرمز الكاتب مف خلبليا إ

قؿ فيو ىك الأناني صاحب المكازيف، كاختلبؿ المقاييس في المجتمع الذل صار العا

                                                           
 وه دونوں اٌكـ دوسرے سے بے انتہا محبت كرتے تهےـ( " 3

اور ان كا شادى كر لٌتا ہى اٌكـ صورت مٌں بہتر تها لٌكن جب شادى كى بات چلى تو كشور كے 
خلاف كشور كو آشا سے شادى ے گهر والوں نے انكار كر دٌا اس لئے مجبورًا اپنے گهر والوں ك

گهر پہنچا جہاں وه اكٌلى رہتى تهى اس نے آشا سے كہا مٌرے كرنے كى سوجهى وه آشا كے 
 ساته مندر چلوـ ہم ابهى اور اسى وقت شادى كر لٌں گےـ

آشا نے حٌرت زده ہو كر كشور كى جانب دٌكها اور كہا تهوڑى دٌر تهہرو ـ ـ ـ مٌں ابهى آئى آشا 
ورى دلہن كے سرخ لباس اتنا كہہ كر اندر والے كمرے مٌں چلى گئى ـ كچه دٌر بعد وه بنى سن

 مٌں كشور كے سامنے شرماتے ہوئے آئى كشور اسے حٌرت سے دٌكهتا ہى ره گٌاـ
 ٌہ سرخ دلہنوں والا لباس تمہارے پاس كہاں سے آٌاـ اس نے آشا سے تشوٌشناكـ لہجے مٌں پوچها

ـ آشا نے گهبراتے ہوئے اور جهجكتے ہوئے كہا در اصل ٌہ سرخ لباس مٌرى پہلى شادى كا ہے 
 92، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "ـ ـ !!

 جب مٌں نے اپنے آپ كا بغور جائزه لٌاـ ( " 2
 تو مجهے اپنے وجود مٌں مطلب پرستى، خود غرضى،

 احسان فراموشى، حسد، اس طرح كى مختلف علامتٌں نظر آئٌں ـ
 اور جب مٌں نے بہت كوشش وجد وجہد كے بعد

 و اپنے وجود سے نكال پهٌنكاان علامتوں ك
كا  ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "تو لوگ مجه كو پاگل كہہ كر مخاطب كرنے لگے ...!!

 .28، صسابؽ (،ِمجمكع
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الحاسد المناف، لكف الذم يككف محبنا للآخريف كيؤثر عمى نفسو ىك المصمحة 
 المجنكف.

ا في نياية قصة )دكسرا مقكؿ  خرل(:الأمقكلة الػػػػػ  ِكتبرز الدىشة أيضن
 بيذه المقكلة لكف بحب( بدأ يعمؿ)انظر ك " 
 ..مف المحبيف قائمة طكيمة ديونو قد أصبح لأؼ عر ف 

    2"....!!حينيا قاـ بتبديؿ ىذه المقكلة إلى )انظر كلكف بمكر
ذه القصة يقؼ مرتبكنا أماـ ىذه النياية، محاكلان التأكيؿ فالقارئ في ى

كلما لا  كالتخميف؛ فما الداعى لتغيير المقكلة كالمبدأ الذم يعمؿ بو بطؿ القصة،
يركؽ لو أف يككف لو قائمة طكيمة مف المحبيف، فأراد أف يغير مقكلتو كيتخمص مف 
ىذه القائمة، كلقد اختتـ الكاتب قصتو بعلبمة التعجب )!!( التي جاءت دليلبن قاطعنا 
عمى الإدىاش كالإرباؾ، لدرجة تدفع المتمقى إلى اتياـ الممقى بصفة المخادع 

مقي في لعبة الكتابة، كفي تبرير كتفسير تمؾ النيايات كالمخاتؿ الذم يكرط المت
 الصادمة.

ػػػػػ العلبمة الثانية( إلى نياية  نشانى كيذىب )اكبر عابد( في قصة ) دكسرل
 غير متكقعة تحكؿ القصة إلى طرفة تثير الضحؾ كالسخرية:

ت ، كانبادلاف أطراؼ الحديث فترة طكيمةيتا في الحديقة ك كانا يمتقياف يكمين "  
 مرات عديدة،يضميا بيف يديو  اأيضن  كاف ىك الآخرا ، ك كثيرن  كتداعبو شيلب تعانقو

ف الحياة، احز أعقد  ؾكأنيا تفكبحناف، ك ه شعر  فيتمرر أصابع يدييا شيلب كانت 
زم  لرتدت ىفي أعمارىما، ظمت الأياـ تزحؼ نحك الشيكر كى ىائؿ كاف ىناؾ فرؽ

 ذات يكـ رأت شيلب زكجيا في الحديقة ،نةيع، كبدأت الشيكر تقترب مف السالأساب
اقترب  رجؿ آخر،بيف يدل  ىا كىفي الكقت ذاتو رآىا زكجيا أيضن ، ك ففزعت بغتة
أف  يكف في مقدكرملـ  ؟ىذا ... كؿ ما كىك مستشيط غضبنا...شيلب كقاؿ ليا  مف

نساب اسمعت شيلب كؿ ىذا ك درجة ... ال هيذل سقطىت يمكف أفافكر في أنؾ 
                                                           

 "دٌكهو مگر پٌار سے" وه اس مقولے پر عمل كرنے لگا(  3
 تو اسے پتا چلا كہ اس كے چاہنے والوں كى لمبى فہرست بن گئى ـ

 ݒچا ݒچاكبر عابد:  "ے كو ہى بدل ڈالا "دٌكهو مگر عٌارّى سے" ـ ـ ـ !!تو اس نے اس مقول
 .10، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك
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 .. صرخ أميشرع يكع مف عينييا، كفي النياية لـ يصمت ىذا الغريب ك شلبؿ الدم
ظؿ مبيكتنا في ىذا ك كؿ زكج شيلب  لدمكعيا، رأ يجفؼيعانؽ شيلب ك أمي .. ك 

سأؿ بأف أذناه تخدعو، ك  تخيؿي بدأشئ، ك  للبضعة ثكاف لـ يفيـ أ.. ك  حيرة كذىكؿ
لقد أخبرتني بأف لؾ  ؟..ؾ بوما علبقت لتخبرينى بالحقيقة يا شيلب!شيلب بنبرة مخيفة 

كلماذا يناديؾ  ؟إذف  فمف يككف ىذا التي تعيش معنا الآف..تمؾ فحسب  كاحدة ةبنا
ىك دمكعيا..ىذا  جفؼت ىخائفة كخافتة كى في ليجةشيلب تقكؿ ت شرع "أمي"؟ػب

 طالما يفكر.. بدأ، ك فبكغت، سمع زكجيا ىذا الكلبـ العلبمة الثانية لحبيبي الأكؿ
..  الفتاة ىناؾ تترؾالأقؿ  ىعم، الفتاة معيا تصطحب ل ضركرةفلؤ بيشيلب صل

ف الصبي معنا ك كي، لك جيازىا كزكاجياعبء التفكير في حمؿ تأ اضطر أف فلب
في كؿ كىك يفكر  الاثنيف بيف يديو احتضف، فالعيشالتفكير في كسب  عتؽ مفسأ  
 : يقكؿ شرع، ك ذاى

 2"معنا.. اأيضن  انيةاليكـ ستعيش ىذه العلبمة الث بعديا شيلب 
كتكمف الطرفة ىنا في تقبؿ الزكج كذب الزكجة، كتغافمو كتجاىمو ما اقترفت 
زكجتو مف خطيئة قبؿ زكاجو منيا، كتقبمو لتمؾ الخطيئة التي يمكف أف تعفيو مف 

                                                           
وه دونوں روز گارڈن مٌں ملتے اور دٌر تكـ باتٌں كرتےـ شہلا اسے بانہوں مٌں لے كر ( " 3

كے بالوں مٌں پٌار  خوب پٌار كرتى ـ اور وه بهى بار بار اس كى بانہوں مٌں سمٹ جاتاـ شہلا اس
سے اپنى حنائى انگلٌاں پهٌرتى ـ جٌسے غمِ حٌات كى الجهنوں كو سلجها رہى ہوـ دونوں كى 
عمروں مٌں كافى تضاد تهاـ دن ہفتوں كا لباس پہنے مہٌنون كى طرف رٌنگتے رہےـ اور مہٌنے 

ن مٌں دٌكه كر سال كى بانہوں سے قرٌب تر ہونے لگےـ اٌكـ دن اچانكـ شہلا اپنے شوہر كو گارڈ
گهبرا گئى ـ اسى اثنا مٌں اس كے شوہر نے بهى انہٌں اٌكـ دوسرے كى بانہوں مٌں بٌٹهے دٌكه لٌا 
تهاـ وه شہلا كے قرٌب پہنچ كر بہت ہى غصے كہ عالم مٌں كہنے لگا ـ ـ ٌہ سب كٌا ہے ـ ـ ـ؟ تم 

آنكهوں سے آنسوؤں كا اتنى گِر سكتى ہو مٌں سوچ بهى نہٌں سكتا ـ ـ ـ ٌہ سب سن كر شہلا كى 
آبشار ابل پڑاـ آخر كو اس اجنبى سے رہانہ گٌا اور وه چلا كر ممى ـ ـ ممى كہتا ہوا شہلا سے 
لپٹ پڑا اور اس كے آنسو پونچهنے لگاـ ٌہ سب دٌكه كر شہلا كا شوہر حٌرت زده ودنگ ره گٌاـ 

دهوكہ ہى تصور كرنے  چند ثانٌے تو اس كى كچه بهى سمجه مٌں نہ آٌاـ وه اسے اپنى سماعت كا
لگاـ اور اس نے شہلا سے رعب دار لہجے مٌں پوچهاـ شہلا سچ بتاناـ اس سے تمہارا كٌا رشتہ 
ہےـ؟ تم نے تو كہا تها كہ تمہارى صرف اٌكـ ہى لڑكى ہے جو فى الحال ہمارے ساته رہتى ہےـ 

تے ہوئے ڈرے ڈرے پهر ٌہ كون ہےـ؟ اور تمہٌں ممى كٌوں كہہ رہا ہےـ؟ شہلا اپنے آنسو پونچه
اور سہمے سہمے لہجے مٌں كہنے لگى ـ ـ ٌہ مٌرے پہلے محبوب كى دوسرى نشانى ہےـ ٌہ سن 
كر اس كے شوہر پر سكتہ طارى ہو گٌاـ اور وه سوچنے لگا كہ جب شہلا كو لڑكا بهى تها تو 

ے اسے لڑكى ساته لانے كى كٌا ضرورت تهى ـ لڑكى كو وہٌں چهوڑ آتى كم از كم مجهے اس ك
جہٌز كى مانگ كى فكر تو نہ كرنى پڑتى ـ لڑكا ساته ہوتا تو مجهے كمانے كى فكر سے چهٹكارا 

 مل جاتاـ ٌہى سب كچه سوچتے ہوئے اس نے دونوں كو اپنى بانہوں مٌں گهسٌٹ لٌاـ
اور كہنے لگا شہلا آج كے بعد تمہارے پہلے محبوب كى دوسرى نشانى بهى ہمارے ساته ہى 

 .99، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "رہے گى . . . . !!



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 طلاح انذيٍ انضيذجيٓبٌ ...( د. جذًا انقظيشح انقظظيخ انًجًٕػخ يٍ نًُزخجبد يخييكشٔصشد يقبسثخ)

565 

ا بظيكر العلبمة الثانية لحب الزكجة الأكؿ؛ مما  العمؿ لكسب الرزؽ، فيصير فرحن
 ا عنو.يجعؿ القارئ يضحؾ رغمن 

كما تظير في القصص القصيرة جدنا ػػػػ مكضع الدراسة ػػػػ نياية أخرل يمجأ 
غير  فييا الكاتب إلى الإحالة إلى نص آخر، قد يككف مثلبن شائعنا أك قكلان مأثكرنا أك

 :انصاؼ ػػػػ العدؿ(ذلؾ، مثمما نجد في قصة )
 ؛الأعماؿ الشاقةفي البداية كاف القاضي قد حكـ عميو بسبعة أعكاـ سجف مع " 

 كىك يسرؽ كعادتو بنا لاؿىػ ٹكاف قد جرح  سيلأنو  
كبدأ  المعتادة كؿ شير ككؿ عاـ كبعد اتماـ عقكبتو ظؿ يعاقب عمى جرائمو

  القاضي يعرفو جيدنا بعدما رآه مرارنا.
 أنو يستحؽ أف يعاقب عدة سنكات كبضعة أشير. القاضي أقربعد فترة طكيمة  

قكبات ع ى  عادية كانت تفرض عم كنت أرتكب جرائـعندما يفكر ''شرع ف 
 ى  تـ الحكـ عمالقتؿ ك الكبائر كالزنا ك  كـ قمت بجريمة تشبواليك  شاقة،صارمة ك 

 .بعقكبة بسيطة
 2"القانكف أعمى ...!! إف ..... العدؿ .... صدؽ الناس في قكليـيا ... حقنا

حسف ػػػػ  كذلؾ تظير نياية تنطكل عمى الحكمة كالعظة في قصة )سياه
 :الجماؿ الأسكد(

 تمؾ السمراء السكداء!"
 ؟.. مف يا صديقي

 .ا..تمؾ التي تمتقي بؾ كثيرن 
 ناىد؟

                                                           
 پہلے پہل جج نے اسے سات سال كى قٌد بامشقت كى سزا كا حكم سناٌا تهاـ(  3

 كٌوں كہ اس نے معمولى چورى كرتے ہوئے سٌٹه پنا لال كو زخمى كر دٌا تهاـ
داتوں پر سزا ہوتى رہى سزا پورى ہونے كے بعد ہر ماه اور ہر سال اسے معمولى معمولى وار 

 جج جٌسے اسے بار بار دٌكه كر پہنچاننے لگا تهاـ
 بہت عرصے بعد جج نے اسے صرف چند سال اور كچه مہٌنے كى سزا كا مستحق قرار دٌاـ

اور وه سوچنے لگا كہ جب تكـ مٌَں معمولى جرم كرتا رہا تب تكـ مجهے لمبى اور كڑى سزائٌں 
لجبرٌا اور قتل جٌسا سنگٌن جرم كٌا تو مجهے معمولى سزا كا دى گئى ـ اور آج مٌں نے زنا با

 مستحق قرار دٌا گٌاـ
 ݒچاكبر عابد:  "واه ـ ـ ـ رے ـ ـ ـ انصاف ـ ـ ـ لوگ سچ كہتے ہٌں قانون اندها ہوتا ہے ـ ـ ـ !!

 .91، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا
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 نعـ ناىد تمؾ..
 تقكؿ عنيا السمراء السكداء؟ اذالم

 ؾ..منج ازك ال غب فيلأنيا تر 
 ؟...ىؿ تتحدث بجدية

 أستشيط غضبنا  ذاا كانت تتحدث بجدية، ليأيضن  ىى.أجؿ..
 ؟ىى ...ف أيفأيف أنت ك 

أف تحمـ   يمكنياألا ؟..ليست فتاةأ يا؟في سيئال ما ىأخبرن! يا عزيزللكف 
 ؟..شخص ماالزكاج مف ب

كيؼ ستتزكج  ... تمدح الجماؿ... فأنت شاعر  ؟...ما الذم يحمع بينكما
 ؟منيا..

التفكير كؿ منا مقياسو الخاص بو في  للا..أنت مخطئ كىناؾ سكء فيـ، لد
الذم لا يحبو ىذا ، فأنا أحب يس العالـياف مقعختمؼ يقياسي كم ،الفيـكالنظر ك 
يأتي اسـ ناىد في أكؿ ، ك اىتماـ لاتعيره نظرات العالـ ألالذم في ب غر العالـ، كأ

، كسأدفف حزنيا ناىد، كسأسكنيا قمبيمف سأتزكج أننى  قائمتيففي القائمة، تمؾ 
 !..قمبي  ثناياي ىمكميا فكألميا ك 

د مف أنيـ سيندمكف عف العالـ لاب حيدكفىؤلاء الذيف ي، يا عزيزم كلكف تذكر
 .في مرحمة ما

 ىذه المرحمة فإني أعمـ كيؼ أتحكـ بيا.. كصمت إلي مثؿ إذا
 أخبرني ،أعجبؾ بيذه السكداء ذالكف ما 

بياض المكف، فإف الجسد الجذاب  ىعميطمؽ إذا كاف الجماؿ  يا صديقي!
 ا.أيضن  المزيف بالصخكر السكداء يقاؿ عنو جميؿ

ليس الأخلبؽ ك  ىأنا كجدت الجماؿ كالأخلبؽ كلبىما في ناىد، فمتنظر إل 
 2" ..!!الجماؿ ..

                                                           
 كالى كلوٹى كہٌں كى ـ ـ ـ ! ( 3

 كون ٌار ـ ـ؟
 جو تم سے اكثر ملتى ہے ـ ـوہى 

 ناہٌد ـ ـ ـ؟
 ہاں ٌار ناہٌد ہى ـ ـ ـ
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كىنا تعد القفمة )النياية( إنشائية؛ حيث أنيا جاءت في شكؿ طمب أك تمنى 
تكصيؿ فكرة بعينيا إلى القارئ بطريقة بسيطة كمباشرة، كفقنا لجممة ك مف أجؿ تحقيؽ 

 إلى الأخلبؽ كليس لمجماؿ(.الأمر الكاضح "لتنظر 
كقد لكحظ أف كؿ قصص المجمكعة تنتيى بػ )....!!(؛ مما يدؿ عمى إنيا 

تدعك القارئ لتخيميا محاكلان الكصكؿ إلييا مما نياية مفتكحة غير محددة دائمنا 
ا بالتعجب كالدىشة.   يصيبو أيضن

عابد( في مجمكعتو القصصية ا اقتضت النياية مف الكاتب )اكبر ىكذ
لقصيرة جدنا ميارة كدقة، اختيار كبراعة بناء، مف أجؿ صناعة خاتمة ناجحة تميز ا

 ػػػػ ج(.د اؿ )ؽ ػػػػ ؽ ىذا الجنس الأدبي الجدي
حداث أعمى عناصر القص مف شخصيات ك ا جدن  ةالقصير  ةالقص تعتمدككما  

درتيا عمى التكثيؼ حتى بق ـسنيا تتإف ،مميزةكقفمة  ةكحبكة سردي ،كزماف كمكاف
 ةنترنت كسيكلكالإ ةجاءت متلبئمة مع عصر السرع نياأكك ،اجدن  ةتككف قصير 

لى تكنيؾ خاص إ اجدن  ةالقصير  ةتحتاج القص"ف ،ليياإمتلبؾ المعمكمات كالكصكؿ ا
كاختصار في  ،كاختزاؿ الحدث المحكي ،ةفي سبؾ المغ ةكميار  ،في الشكؿ كالبناء

                                                                                                                                           
 تم اس كو كالى كلوٹى كٌوں كہہ رہے ہو ـ ـ ـ؟

 اس لئے كہ وه تم سے شادى كرنا چاہتى ہے ـ ـ
 كٌا تم سنجٌدگى سے كہہ رہے ہو ـ ـ ـ؟

 ہاں ـ ـ ـ وه بهى سنجٌدگى سے كہہ رہى تهى ـ ـ اسى لئے تو مجهے غُصّہ آٌاـ
 اں تم اور كہاں وه ـ ـ ـ؟كہ

لٌكن ٌارـ ٌہ تو بتاؤ كہ اس مٌں خرابى كٌا ہےـ؟ كٌا وه لڑكى نہٌں ہےـ؟ كٌا وه كسى سے شادى 
 كرنے كے خواب نہٌں دٌكه سكتى ـ ـ؟

تمهارا اور اس كا كٌا مٌل ـ ـ؟ تم ٹهہرے شاعر ـ ـ حُسن كے شٌدائى ـ ـ اس سے كٌا شادى كرو 
 گے ـ ـ؟

مٌں مبتلا ہوـ ہر اٌكـ كا اپنا معٌار ہوتا ہے، سوچنے كا، دٌكهنے كا، سمجهنے نہٌں تم غلط فہمى 
كاـ مٌرا معٌار زمانے سے كچه الگ ہےـ مٌں اس چٌز كو پسند كرتا ہوں جس كو زمانہ اپسند 
كرتاـ اس كو چاہتا ہوں جو زمانے كى نظروں مٌں كوئى اہمٌت نہٌں ركهتا ان ہى تمام مٌں ناہٌد كا 

ست آتا ہےـ )مٌرى لسٹ مٌں( مٌں ناہٌد سے ہى شادى كروں گاـ اس كو اپنے دل مٌں نام سرِ فہر
 بساؤں گاـ اس كے غم كو دكه، درد كو اپنے دل كے كسى گوشے مٌں دفن كر دوں گا ـ ـ !

كسى مرحلے پر مگر ٌہ ٌاد ركهوـ جو لوگ زمانے سے ہٹ كر چلتے ہٌں وه زدگى كے كسى نہ 
 ى زندگى مٌں اٌسا مرحلہ آٌا بهى تو مٌں اس سے نپٹنا جانتا ہوں ـ ـاگر مٌرضرور پچهتاتے ہٌں ـ

 لٌكن اس كالى مٌں تمہٌں اٌسى كٌا بات نظر آ گئى ـ وه بهى تو بتاؤـ
مٌرے دوست! اگر رنگت كى سفٌدى كو حُسن كہتے ہٌں تو سٌاه پتهر مٌں تراشا ہوا شوخ بدن بهى 

 حَسٌن كہلاتا ہے
اكبر عابد:  "دونوں پائى ـ سٌرت كو دٌكهو حُسن كو نہٌں ـ ـ ـ !! مٌں نے ناہٌد مٌں حُسن وسٌرت

 .82، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچ
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ارئ كمخزكنو الثقافي، تكعب القعف المكضكع المطركح، كتس ةحجـ الكممات المعبر 
 ةالقصير  ةر كاكتنز في القصدراؾ ما حذؼ كاختصإعمى  اخير قادرن ككف ىذا الأ

") قات النصكماؿ حمإبداعي مف خلبؿ سراء العمؿ الإإنو شريؾ المبدع في لأ ؛اجدن 
 ةكيتضح ذلؾ مف خلبؿ تقني (7، صم2102مجدم عبد الرؤكؼ حسيف: 

 .التكثيؼ
 :التكثيف

إذ يمثؿ دكر القمب في  ،اجدن  ةالقصير  ةىـ عناصر القصأكثيؼ مف يعد الت 
ا تتسع دلالاتو ا رحبن تصكر عالمن  ةمكثف ةلى جمؿ قصير إإذ يعمد كتابيا  ،ىذا الفف

ك الشخصيات، كىك الذم ألب بالرؤل  يككف مخن "ألامع كؿ قراءة جديدة، كيشترط فيو 
ىذا النكع  ةالركائييف في كتابك ألقاص، كقد يخفؽ كثير مف القاصيف يحدد ميارة ا

)يكسؼ حطينى: "ليو إك عدـ ميميـ أقدرتيـ عمى التركيز  ةدبي، بسبب قمالأ
 .(92ـ، ص1009

 ،ا عمى شكمياف تستغنى عف ما يؤثر سمبن أا جدن  ةالقصير  ةىكذا لابد لمقص
 ؛الغرض المطمكب منو لف كجكدىا في فف قائـ بذاتو، كيؤديضمكتكتفي فقط بما 

فقط بؿ  ىا عمى الجانب الشكمف يككف قاصرن ألا يجب ك  ،ثيؼ لابد منولذا فالتك
مقاصد  نتاجقارئ عمى التأكيؿ كالفيـ كاستمما يحث ال ؛يشمؿ كذلؾ الجانب الدلالي

 .فراغات النص ءكمؿ ،المؤلؼ
ا ا محدكدن ج( يتمثؿ في اتخاذىا حجمن -ؽ-)ؽاؿف التكثيؼ في أكيمكف القكؿ 

ركيز، كالاقتضاب، كالابتعاد عف الحشك الزائد، كتجنب مف الكممات كالجمؿ، كفي الت
كالتقميؿ  مفظي كالمعنك ، كتفادل التكرار المةكالتأملبت الشاعري ةالاستطرادات الكصفي

حداث أك  ةفعاؿ رئيسأحداث، كتمخيصيا، كتجميعيا في لأمف النعكت، كاختزاؿ ا
)جميؿ اجدن  ةقصير  ةفضائي ةكمساح ةمحدد ةطبكغرافي ة، في رقعةبسيط ةمركز  ةنككي

  .(75- 29ـ، ص1023حمداكل: 
 ةكبلبغ ةبني عمى عمؽ الفكر ي النص تكىجو ي  كالتكثيؼ الناجح الذم يبث ف

المقتضبة التي تكحي بفائض  ةلى ركح الكممإ ةالحيا ةلى عكدإ، كيدعك ةالمغ
، مع ما ة، دكف تضييع المقكلالبناء ةعمى متان ةالمعنى، كالتكثيؼ يضمف المحافظ
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مف الضمائر،  ةضمار، كالاستفادؼ لمركابط كالنقلبت، كاعتماد الإذو مف حيفرض
، كىذا المتمقي ةمخيما عمى ، اعتمادن كالاقتصاد في الكصؼ، كاستغلبؿ الفراغ المغكم

حتى  ئا لكؿ شا لممحفزات كاستثمارن ، كبعثن ةا مع المغصن  خاكمو يتطمب تعاملبن 
  .(72ـ، ص1020أحمد جاسـ الحسيف: ) منتياه

، لكف "اذا لـ ا بقمة الكممات ككثرة المعانيجدن ة القصير  ةىكذا تمتاز القص
الانتماء القصصي،  ةمف دائر  ةاستخداـ التكثيؼ فإنو يخرج القص يحسف القاص

 ، كالمكضكع بشكؿ غير مقبكؿ"كضغط الحدث ةتركيز عمى المغلى الإبانحرافيا 
 .(211ـ، ص1020)جاسـ خمؼ إلياس: 

، كالتركيز ءاحي، كالإبالتكثيؼ القصصي (عابد اكبر) ةيانكقد ظيرت ع 
مف  ةالتفاعؿ الضمني بيف النص كالقارئ، بكصفيا سمات تمكف القص، ك كيؿأكالت

 ةلبي، كذلؾ في غاةدبيجناس الأكالخاص بيف الأالحصكؿ عمى مكقعيا المتفرد 
 تتضح مف خلبؿ تحميؿ تمؾ ة متنكعشكالان أالقصص، كيتخذ التكثيؼ في القصص 

 ةحد اشكاؿ التكثيؼ في قصأ، كيتجمى ةالمختار  ةسمة في قصص المجمكعال
 :ػػػػػ المأساة( ِ)المي

 ... قاـ بذلؾ العمؿ"
 ...حتى اليكـحد القياـ بو أالذم لـ يستطع  
 2!"...!يئناالرغـ مف ذلؾ لـ يفعؿ  شعمى كلكنو  
لؾ ا في ذلى التكثيؼ في قصتو معتمدن إ "عمد "اكبر عابد ةذه القصففي ى 
كجكد نقط الحذؼ)...( كالفراغ  ضمار التي نتجت عف طريؽالحذؼ كالإ ةعمى تقني

ا، كفي ىذا حذؼ جدن  ةالقصير  ةتيف اثنتيف فقط احتكتيا ىذه القصالصامت بيف جمم
لعمؿ الذم قامت بو ، فمـ يصرح بذلؾ احداث لـ يذكرىا القاصأكاضح لأكصاؼ ك 

فعاؿ ردكد الأ صؼد القياـ بو كلـ يحأنو عمؿ لـ يستطع أكاكتفى فقط بة، الشخصي
لى إ ةشار إا، كفي ىذا نو كأنو لـ يفعؿ شيئن أ ىكى ة؛النيائي ةبرز النتيجأتجاىو، لكنو 

                                                           
 ـ ـ اس نے وه كام كر لٌاـ ( " 3

 ـ ـ جسے آج تكـ كوئى نہ كر سكا تهاـ
 كا ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "لٌكن اس كے باوجود بهى اس نے كچه نہٌں كٌا ـ ـ ـ !!

 .90، صسابؽ (،ِمجمكع
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، جؿ التكاصؿ مع المتمقيأعدـ تقدير الناس لو ميما فعؿ، كجاء ىذا الحذؼ مف 
 كتأكيؿ مايمكف تأكيمو. لى تشغيؿ مخيمتو كعقمو لمؿء الفراغ )...(إصد دفعو ق

ػػػ دائرة تفكير دائرهِ " ةا في قصيضن يتجمى ىذا الشكؿ مف التكثيؼ أك  
 ":التفكير

.. لكف أصدقائي .بداخمي كثيران  كائفالالإنساف  مف فيضت   .حدكدم.." 
يقيدكف بيا أنفسيـ  التي دائرة التفكير تمؾف يقيدكنني في في أكف غبير المخمصيف 

 2"...!!الآخر تمك اعامن 
لتأكيؿ ا ةمكانيإلمنح القارئ  مرتيف؛الحذؼ)...(  علبمات جاءتفينا  

لي الإلغاز كالتمميح، إتب حيث لجأ الكاة؛ كالممكن ةمر ضكاستدعاء كؿ الدلالات الم
، ككيؼ ضعيا الراكم بضمير المتكمـ لنفسوتمؾ الحدكد التي ك  ىفمـ يكضح ما ى

صدقائو أير ما ىي حدكد تفك ذكر، كما لـ يحساسو بيا بداخموا  ك  إنسانيتوتعظـ مف 
رئ عمى إعماؿ مخيمتو مما يحفز القا ؛نفسيـ كلا يغيركنياأالتي يقيدكف بيا 

، كتصيد الدلالات التي تملؤ الفراغات ةداث المحذكفحار كالأفكلاستحضار الأ
ا ا يصبح نصن تمامن  ةذا جاءت كاضحإلأف دلالات النص  ة؛كغير المتاح ةالمتاح
 ا.جدن  ةالقصير  ةلمقص ىا لا ينتمعادين 

لييا "اكبر عابد" في قصصو، ىك إا يضن أشكاؿ التكثيؼ التي لجأ أكمف  
 ى، فيك يأتةالاسـ مف حيث الدلال ةضمير كظيفال لحيث يؤد ؛الاستعانة بالضمائر
يمنع تكرار ؛ حيث خر، للبختصار كتجميؿ الكلبـعمى اسـ آ ةليستعاض بو لمدلال

في تحقيؽ  ةفاعم ةمطالضمير في كظيفتو ىذه يمارس س كليذا فإف ؛سماءالأ
، عنيا كجكد الضمير بديلبن  ىسماء التي يكفير مف الأ، كاختصار ظيكر كثالتكثيؼ

بسبب ككف  ؛اا كضعين لشبييا بالحركؼ شبين  ةف الضمائر مبنيالنحاة أكقد ذكر "
، كىذا (2/21ـ، ج2210")ابف عقيؿ: ك حرفيفأكثرىا قد كقع عمى حرؼ كاحد أ

 .ؼ الذم يصحب تكظيؼ الضميريجاز كالتكثيعف حجـ الإ ؼيش
                                                           

 مٌرى محدودٌت ـ ـ ـ مٌرے اندر كے آدمى كو بہت وسٌع كرتى جا رہى ہےـ" ( 3
 لٌكن مٌرے مخلص دوست مجهے اسى دائرهِ فكر مٌں مقٌد ركهنا چاہتے ہٌں ـ

 ݒچا ݒچاكبر عابد:  "جو ان كے اطراف مٌں بر سہا برس سے اپنا احاطہ كئے ہوئے ہے ـ ـ ـ !!
 .96، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك
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المختارة، حتى المنتخبات نو قد غمب استخداـ الضمائر عمى أكمف الملبحظ 
 ةالقصصي ةا في المجمكعا متكررن تسجؿ حضكرن  لمنظر ةكلافت ةغالبة صبحت ظاىر أ

عمى سبيؿ  -، مثمما يظيرفي النص يالكاتب لدكرىا التكثيف ، كقد استعاف بيابرمتيا
 (:ةشخصيشخصيت ػػػػ الفي قصو ) -المثاؿ

نعمالي ك أفصح عف أعندما "    جازاتي أماـ أصدقائيا 
شخصيتي تظؿ مخبأة خمؼ ف الشؾ.. لأب مفعمة ينظركف إلي نظرات 
 2"...!! نجازاتيا  أعمالي ك 
 ة عف كينكنة الشخصيىكذا استعاف الكاتب بضمير المتكمـ "الياء" بديلبن  

الاسـ  ا عف ذكرالضمير جاء عكضن  فلأ ؛التكثيؼمما حقؽ عنصر ؛ لمتعبير عنيا
 خر.آا ا كعف تكراره حينن حينن 

جؿ أا مف جدن  ةفي قصصو القصير  ةؾ استند الكاتب عمى الجمؿ الفعميكذل 
ك الجمؿ أ، ةكالمتعاقب ةكالسريع ةالقصير  ة، فيكظؼ القاص "الجمؿ الفعميالتكثيؼ

لتقديمو يح المجاؿ يت ف الحدث الذم تقدمو لاأ، كذلؾ ةالفعمي ةذات الطاق ةسميالإ
ك أ ةكالحكار المطكؿ الذم يكشؼ الشخصي ةعبر الكسائؿ غير المباشر 
ك ما يعكض ما فييا مف أ ةالجمؿ الفعمي إلى ةالحاج أالمكنكلكجات، كمف ىنا تنش

ة كالحيكي ة"عمى الحرك ، فيي تدؿ(15ـ، ص1009)يكسؼ حطيني: حركيو كفعؿ"
جميؿ )ا"ك تضمينن أ ، كتراكبيا استرسالان فعاؿمف خلبؿ تتابع الأ ةالحديث ةكالفعمي

  .(www.Alukah.comـ 7/20/1012 :حمداكل
 التي يقكؿ فييا اكبر عابد: عقاب( -از )س ةا في قصكيبدك ذلؾ ظاىرن 

  .عقموو، عينيو، أذنيو، شفتيو، يديو، كقمبو ك لسان أف يقمع يحاكؿ لأياـ عديدة ظؿ " 
 .ثـ شعر ذات يكـ بأنو قد نجح

 .دماغو أحراران قمبو ك  ،يديو ،شفتيو، أذنيو، عينيو، انولس الآف ترؾ
 2" ...!! قتكانت ملببسو قد تمز ك  زاحمة، عك فكجد نفسو كسط جم

                                                           
 مٌں جب بهى اپنے"(  3

 دوستوں سے اپنے كارنامے بٌان كرتا ہوں تو
 وه مجهے شكـ بهرى نگاہوں سے دٌكهتے ہٌں ـ
 ݒچاكبر عابد:  "ے دب سى جاتى ہےـ ـ ـ ـ !!هچݒٌكٌوں كہ مٌرى شخصٌت مٌرے كارناموں كے 

 .11، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا
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فعاؿ أعقبو بأقصتو بفعؿ "ظؿ يحاكؿ" ك  أف الكاتب قد بدأنلبحظ  نافي 
جمؿ  خمسمف  ةمككن ةكجد( حتى جاءت القص -ترؾ -نجح -خرل: )شعرأ

 ةلى الحركإى كامؿ النص القصصي، فكؿ فعؿ يحيؿ عم ةالفعمي ىلتطغ ة؛فعمي
 نجاز الحدث في الكاقع زمنا طكيلبن إحداث ككصفيا، فقد يستغرؽ كتكليد الأ ةكالفاعمي

في المتف السردم تصفو كتنقمو، كتصكر حيثياتو في لمح  ةالفعمي ةم، لكف الجم
 تمؾ التي جاءت بشكؿ مكجز كخاطؼ ةجمؿ الفعمي خمسالبصر، فعف طريؽ ال

اف في المجتمع الذم يقمع الحريات، نسالإ ةقدـ لنا القاص تجسيد لمعانا ،متكاؿك 
ف يعيش دكف أنساف لذا لابد للئ ؛الجسد كيميت القمب ، فيشؿكيقضي عمى الحكاس

 عمؿ حكاسوأنو اذا حتى يتنفس، لأ كأف يرل، يسمع، يتحدث كيتذكؽ، يتحرؾ أ
كحاكؿ التدبر فيو يجد نفسو  كفكر فيما يحدث حكلو فشاىد كسمع كتكمـ كتحرؾ

 الفعمية. ي ىذا المعنى مف خلبؿ ىذه الجمؿت  أتقد ا كسط زحاـ كعراؾ، ك ممزقن 
لسرد مف خلبؿ تكظيؼ الجمؿ يقاع اا لإا سريعن كىكذا مارس القاص تكثيفن  
ت عمى الانسجاـ الدلالي كالمقصدم، ، كحافظدت المعنىأ، التي ةالمتعاقب ةالفعمي

  النص كفنيتو. ةليكما حافظت عمى جما
ـ عمى تصعيد السرد كحركتو كسرعتو، ا تقك جدن  ةالقصير  ةكلما كانت القص

-)ؽاؿلذلؾ اتسمت  ؛ح التكثيؼنجاا لإا كضركرين ا ممحن ف ترؾ الكصؼ يغدك مطمبن إف
 ، فمـ ترتكز فيلى حد كبيرإكصاؼ كالنعكت ج( عند اكبر عابد بالتخمي عف الأ-ؽ

مثمما  ؛نيامكأكصاؼ، بؿ تعتمد الاقتصاد ما الأبنائيا عمى الاسترساؿ في عرض 
 مثمث(:تككف ػػػ النجد في قصو )

 .عف كظيفة ابحثن  لكمباب ىإل تكجيف فحياتي ثقمت عمييفعندما "
ا مف أحد سكاف القرية أف مكمبام لا تدع أحدن  فىؤلاء الثلبثة قد سمع فك 

 ا.جائعن  ىيبق
                                                                                                                                           

دنوں تكـ اپنى زبان، اپنى آنكهوں، اپنے كانوں، اپنے لبوں، اپنے ہاتهوں اور اپنے دل  وه بہت(" 3
 ودماغ پر قابو پانے كى كوشش كرتا رہاـ

 اور پهر اس نے اٌكـ دن ٌہ محسوس كٌا كہ وه كامٌاب ہو گٌا ہےـ
اپنے آپ اس نے  اب اس نے اپنى زبان، آنكهٌں، كان، لب، ہاته اور دل ودماغ كو آزاد چهوڑ دٌاـ

 كو اٌكـ بهرے مجمعے مٌں پاٌا
 (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "اور اس كے كپڑے تار تار ہو چكے تهے ...!!

 .26، صسابؽ
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بمجرد في قمبو، غؼ شدميو ك قيديو ك في  لديو نفس فقط عميو أف يككف
 بحثنا عف نوالصدمات بأل باب يطرقف يكاجي ت ثلبثتيفبدأ لكمباب ىإل فكصكلي

 .بيف في كؿ خطكة يمحؽالعمؿ، ككاف اليأس كالفشؿ 
مر كالقطار ي فأيامي أخذ تيار، ك فالشرفاء حمايتي المكاطنكف لـ يستطع

مف صمت كاملب ح بعد عناء شديدشف حياة الغربة، كظؿ ىؤلاء الثلبثة يع ،سريع
 .لمغايةكانت سعيدة كظيفة كمحاسبة ك  ىعمبيف أكلئؾ الثلبثة 

تيف يلكف الفتاتيف الأخر ك  بلب ملبذ، بسيطة لأف سبب تكظيفيا كاف أنيا شابة 
صؿ إلى مستكل لـ ت مايلأف كاحدة من ؛كظيفة ىعم تستطع كمتاىما الحصكؿلـ 

لأنيا شريفة كذات حياء  ة؛ل لـ يمكنيا الحصكؿ عمى كظيف، كالأخر حسنيا كجماليا
 2" .....ا.زاؿ ضميرىا حين لا ك 

تنقؿ الأحداث مؿ كمقاطع قد تككنت مف ج ةف القصأ مما سبؽ فيلبحظ 
، فجاءت كؿ لركابط بيف الجمؿا عف ايضن أ، كما استغنت ةالكقفات الكصفي يةتفادم

د كلا راطالزائد الذم لا طائؿ منو فلب استفتخمت عف الحشك  ،بذاتيا ةقائم ةجمم
سيـ غياب الكصؼ في تحقيؽ التكثيؼ، فالحشك كالتكثيؼ أتكرار كلا كصؼ، ك 

لا  ةا الكصؼ، فمغتيا فاعمجدن  ةالقصير  ةالقص ى"حيث تتحاش ؛ف لا يمتقيافامتضاد
 (15ـ، ص1009)يكسؼ حطينى: ا"يقاع السرد بطيئن إيناسبيا الكصؼ الذم يجعؿ 

 .الجمكد كليسف السرد يحتاج الحركيو "كذلؾ لأ
ىك  ؛اجدن  ةالقصير  ةلييا القاص في القصإ أساليب التكثيؼ التي يمجأكمف 

ا مثؿ النصكص جدن  ةقصير ال ةف القصأتركيز الحكار كاختزالو، فعمى الرغـ مف 

                                                           
 جب گاؤں مٌں ان كا جٌنا وه پهر ہو گٌا تو وه تٌنوں روزگار كى تلاش مٌں بمبئى چلى آئٌں ـ" ( 3

 تها كہ بمبئى كسى كو بهى بهوكا نہٌں رہنے دٌتى ـ ان تٌنوں نے گاؤں مٌں كسى سے سن ركها
بس ہاته پاؤں مٌں دم اور سٌنے مٌں امنگ ہونا چاہئےـ بمبئى پہنچتے ہى وه تٌنوں كام كى تلاش 

 مٌں در بدر كى ٹهوكرٌں كهانے لگٌں ـ ماٌوسى وناكامى ان كے قدم چوم رہى تهى ـ
دن كسى تٌز رفتار لوكل كى طرح سماج كے باعزت شرفاء بهى ان كے محافظ نہ بن سكےـ 

گذرتے رہےـ اور وه تٌنوں غربت كى زندگى گذارتے رہےـ كافى جد وجہد كے بعد ان تٌنوں مٌں 
 سے اٌكـ كملا برسر روزگار ہو گئى ـ اور وه بہت خوش تهى ـ

 كٌوں كہ اس كى ملازمت كى وجہ اس كا بے پناه شباب اور سادگى تهى ـ
ر نہٌں مل سكا كہ ان مٌں سے اٌكـ اپنے حُسن اور خوبصورتى كى لٌكن دونوں كو اس لئے روزگا

 منازل سے گذر چكى تهى ـ دوسرى اس لئے ملازم نہ ہو سكى كہ وه باحٌا اور شرٌف تهى ـ
، سابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "اس كا ضمٌر ابهى زنده تها ـ ـ ـ !!

 .91ص
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د تعتمد عمى الحكار الذم ق ةالقصير  ةكالقص ةكالركاي ةخرل كالمسرحيالأ ةالسردي
ف إلذلؾ ف ؛اؿ، مما يبطئ السردقك ألى الشخصيات في شكؿ إ ةفكار المسنديجعؿ الأ

يؼ الذم يبتغيو الكاتب في نصو القصير ثتركيزه كالاستغناء عنو يخدـ غرض التك
 ا.جدن 

 ة( القصير الصمت -ݒچا ݒچالحكار في معظـ قصص ) ىكىكذا يختف 
 ةالقصير  ةف تقتصر عميو القصأا، كمف الممكف ا جدن نو يككف مركزن إذا ظير فا  ا، ك جدن 
التي  ةمقتصد ينقؿ لمقارئ الحدث كالفكر  بنيتيا عمى حكار قصير، فتعتمد في اجدن 

 خر(:الآطريؽ الدكسرل راه ػػػػ مثمما يظير في قصو ) ؛لييا النصإيرمي 
 .في مطحنة التضحيات سحؽستظؿ ت   ىمت ىلإ .....!عزيزم" 
 .حياتنا الشخصية مف أجؿا لتفعؿ شيئن ا ك يضن أنا ألتفكر بي  

 .ا لإلو التضحياتنذرن بالمتعة  المغمكرةميمة لا تقدـ لحظات الحياة الج
 .شرؽا مف أجؿ مستقبمنا المناىا معن زيتحقيؽ تمؾ الأحلبـ التي  سع فيلت

 المشاعر.نير غارقة في  ىكانت تقكؿ ىذا كى
 .ا كأنو تمثاؿ مف الصخرمتجمدن ا ك كاف جاكيد صامتن 

 :امتمعثمن  قؼ كقاؿك ت ،في النياية عندما نفذ صبره
 مميف أني أعيش مف أجؿ عائمتي أنت تع !فرحت

 .منؾ ليذا أريد أف أتزكج 
 ؟......لي ترؾ ىذه الخدمة بعد الزكاجقالت فرحت متسرعة: كىؿ 

عميؾ البحث عف خدمة  ككف.بعد الزكاج سي...لا.!....يا فرحت.....لا 
 2"أفضؿ مف ىذه..!!

                                                           
 كى چكى تلے پستے رہو گے ڈٌر ـ ـ ـ كب تكـ قربانٌوں( " 3

 كچه مٌرے بارے مٌں بهى سوچو ہمارى پرسنل لائف كے بارے مٌں بهى كچه كروـ
 زندگى كى حسٌن وپُر لطف گهڑٌوں كو قربانى كى دٌوى كى نذر تو نہ كر دوـ

ہم نے اپنے روشن مستقبل كے لئے جو خواب سجائٌں ہٌں ان كو حقٌقى روپ دٌنے كى كوشش 
  كروـ

 رومٌں بہتے ہوئے كہے جا رہى تهى ـ وه جذبات كى
 جاوٌد كسى پتهر كى مورت كى طرح ساكت ومنجمد بٌٹها سن رہا تهاـ

 آخر جب اس كا پٌمانۂ صبر لبرٌز ہو گٌا تو اس نے رُكـ رُكـ كر اور جهجكتے ہوئے كہا ـ ـ ـ
 فرحت تم تو جانتى ہو كہ مٌں اپنے گهروالوں كى خاطر جى رہا ہوں ـ

 ے شادى كرنا چاہتا ہوں ـاس لئے مٌں تم س
 شادى كے بعد كٌا مجهے ٌہ سروس چهوڑ دٌنى ہوگى ـ ـ ـ؟ فرحت نے سپاٹ لہجے مٌں پوچهاـ
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لمحدث  معبرنا كناقلبن  دكف استطراد اجاء مركزن  حكارلقصة ىنا تتككف مف فا 
جؿ أمى لساف الراكم بضمير الغائب مف  عمنقكلان  ةا كمر مباشرن  ة، كجاء مر القصصي

 . اجدن  ةالقصير  ةنو كمما طاؿ الحكار، ابتعد عف جنس القصلأ ؛الاقتصاد كالتركيز
 ؛دكاتوأىـ صكره ك أف مف إ، فؼ عمى اختزاؿ الحكار كتركيزهثيككما يقكـ التك

معظـ القصص في  ىف الشخصيات، فتكتفقؿ عدد ممكف مأالاقتصار عمى  كى
بعادىا ، دكف عرض لأك كجو مف كجكىياأ ةكاحد ةا بشخصيغالبن  ةالمجمكعو المختار 
ف ينيض السرد أكيمكف  -كما اتضح مف قبؿ -ةك الاجتماعيأ ةالجسمية اك النفسي
فقط لتخدـ  ىتأا، كتجدن  حداىا مختصرإظيكر  ةكلكف تككف مساح ،بفعؿ شخصيتيف

ػػػػ  خكبصكرت) ةكمثاؿ عمى ذلؾ قص ؛خرل كالحدث القصصيلأا ةالشخصي
 (:الجميمة

؟!..أؼ"  يعتمي كجيي السكاد  لماذا جمالي؟ ضاعأيف  ..ماذا حدث لي اليكـ
ر مف يلأف المرايا تغ؛ المرآة تخدعنيتظؿ ....أنا لست سكداء....لا...لا. ؟
في يظير لي مرة لعؿ جمالي المخت؛ إمعافب لسأنظر مرة أخر ، ت أمثاليحسناكاال

 لانربما عي....أنا لست سكداء....لا....لا..، لكف ما ىذا ؟ نفس الشبيو..لأخر 
 !....اجميمة جدن ....ىذا ىك خداع عيني لي، فأنا جميمةنعـ.... ، التي تخدعني ىى

، كفي ذلؾ لمغايةيمة مأنت ج !....ممتاز.... فقد كاف يقكؿ لي بالأمس! أجؿ
 ا أجمؿ مف القمر؟نأىؿ  :سألتوالكقت خجمت ك 

المناظر ، أنت أجمؿ مف تمؾ لكنؾ بلب عيب نتكءاتيقكؿ أف القمر بو  شرعف
لكف .ىذا الككف...مف  أنت أحب إلي   ، أجمؿ مف فصكؿ الربيع،كالمكحات الجميمة

الشبيات في كؿ مرة، فأنا ني بالشؾ ك ميتتب؟ عدكتي التي ....ىؿ ىذه المرآة عدكتي
عني ، فمتخدسعادتي ىىذا كثير، فسعادتو ى....محبكبةك  حسناء كجميمةبالنسبة لو 

 أدكات الزينةأستعيف بالمكضة ك  اذا، لمحقيقةىي ال ، الحقيقةالمرآة آلاؼ المرات
 .كالجماؿ الظاىرم

                                                                                                                                           
وس ڈهونڈنى ہوگى رنہٌں ـ ـ ـ فرحت ـ ـ ـ نہٌں ـ ـ ـ شادى كے بعد تو تمہٌں اس سے بهى اچهى س

 .93، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "ـ ـ ـ !!



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 طلاح انذيٍ انضيذجيٓبٌ ...( د. جذًا انقظيشح انقظظيخ انًجًٕػخ يٍ نًُزخجبد يخييكشٔصشد يقبسثخ)

551 

 2".!!..ئ.الجماؿ الحقيقي ىك كؿ ش
الكاتب  تأخصيو "ممتاز"، كحبيبيا الذم لـ يعمى ش ةفينا اقتصرت القص 
مما  ؛التكثيؼ ةا مع سمف اسمو بضمير الغائب انسجامن ، كاستعاض علو باسـ

داث التي كانت ستنيض بيا ح، كاختزاؿ الأةالنصي ةلى اختزاؿ المسافإفضى أ
لى إ ةضافإفي الكاتب بياتيف الشخصيتيف فقط ، فقد اكتةخرل ثانكيأشخصيات 

طرافو بيف استفياـ استنكارم، كجكاب أ ةمكنكلكج داخمي تتجاذب ذات الشخصي
 ةف الجماؿ الحقيقي ليس بالمكضأ ىبعينيا كى ةلى نتيجإجؿ الكصكؿ أيرم مف تقر 
نما جماؿ الركح الذم يكمف ا  م الجماؿ الخارجي، ك أ ؛ك مستحضرات التجميؿأ

  بالداخؿ.
لي اختزاؿ الحدث القصصي، إالاختزاؿ في عدد الشخصيات  ليؤد ىكذا
 غالبنا ك فعؿ،أ ةصف كأ ةعف فكر  ةعبار  -تضح مف كؿ ماسبؽاكما  -فجاء الحدث

ي القصر يمغى يا فمعانا  ك  ة القصة القصيرة جدناف كثافلأ ؛لا يرتبط بمكاف معيف
مقارئ في زماف غير زمف ل احيث يصبح النص ممكن  ؛المكاف، كيقمص الزماف دكر

، كىكذا ةمكنكالأ ةزمنالنص، كفي مكاف غير مكانو، كتتغير القراءات بتغير الأ
، كأف القراءة ةا عمى آفاؽ التأكيؿ كسمطا مفتكحن ر جدن القصي ييصبح النص القصص

بعد أكالتفاعؿ فيما بينيا، كما التكثيؼ كيمياء لغكيو تؤثر عمى كؿ مككنات النص 
ات ءيحاإ تحمؿ ةعف الترىؿ المغكم كالتصريح، فجاءت النصكص القصصي ةالقص

                                                           
ر كالى پ ےہرچ ےمٌر ہے؟ ٌہٌا گكهو  ںاہے؟ مٌرا حُسن كہٌا گو ہآج كٌا  ےمجه ہافُ! ـ ـ ـ ٌ (" 3
دهوكا  ےمجه ہـ ـ ـ آئٌن ںوہ ںٌہكالى ن ںـ ـ ـ  مٌ ںٌہـ ـ ـ ن ںٌہےـ نہوئى ہڑهى چ ںہ سى كٌوہت
 ےس هر غورپـ اٌكـ بار  ںٌہ ےجلت ےس ںجٌسى حسٌناؤ هاكثر مج ےآئٌن ہك ںےـ كٌوہا ہر ےد

ـ  ہٌہى شبہهر وپكٌا؟  ہـ لٌكن ٌےا حُسن نظر آ جائپهچمٌرا  ےمجه ےهر سپـ ـ ـ شاٌد  ںوہدٌكهتى 
ـ  ںاہےـ ہى ہر ےدهوكا د ےمجه ںـ ـ ـ شاٌد مٌرى نظرٌ ںوہ ںٌہكالى ن ںـ ـ ـ مٌ ںٌہـ ـ ـ ن ںٌہـ ـ ن
 ى حسٌن ـ ـ ـ !ہت ہـ ـ ـ ب ںوہت حسٌن ہتو ب ںے ـ مٌہى تو دهوكا ہكا  ںمٌرى نظرو ہـ ـ ٌ

وـ ہت حسٌن ہـ ـ ـ ممتاز ـ ـ ـ تم ب ہك ےے تهہہ رہےـ وه بهى تو كہى كى تو بات ہ! كل ںاہ ےار
زٌاده  ےاند سچ ںـ ـ ـ كٌا مٌ ہها بهى تها كچوپ ےشرما كر ان س ےن ںاور اس وقت مٌ

 ؟ںوہخوبصورت 
زٌاده  ےس ںاز تم ان نظاروو ممتہداغ  ےے لٌكن تم بہتو داغ  ںاند مٌچ ہك ےے تهگل ےنہتو وه ك

و ـ ـ ـ ہٌارى پزٌاده  ےتم اس كائنات س ےلئ ےزٌاده حسٌن اور مٌر ےس ںاروہخوبصورت، ان ب
 ںےـ مٌہمبتلا كر دٌتا  ںات مٌہشكـ وشب ےر بار مجهہے ـ ـ ـ؟ جو ہكٌا مٌرا دشمن  ہآئٌن ہلٌكن ٌ
ان كى  ےلئ ےے مٌرہت ہى بہـ ـ ـ  ٌ ںوہٌارى پ، ںوہ، خوبصورت ںوہحسٌن  ےلئ ےان ك

فٌشن  ںےـ مٌہوتى ہـ حقٌقت، حقٌقت ےمجه ےدهوكا د هلاك ہـ آئٌنہےى مٌرى خوشى ہخوشى 
 ـ ںلو ںارا كٌوہرى حسن كا سہ( اور ظاپ)مٌكـ ا

، سابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "ے ـ ـ ـ !!ہه چى سب كہحقٌقى حسن 
 .99ص
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 ةصكد مف القصكبذلؾ يككف "ليس المق، مف قبؿ المتمقي ةالمتعدد ةلمقراء ةعدة قابم
نما ا  في بعدد قميؿ مف الكممات المكثفة، ك ا قصر البناء الفني المكتجدن  ةالقصير 

، يعالج ا، كىك حدث لحظي قصير جدن ىك حجـ الحدث الذم تعتمده المقصكد
 ةمف جزئيات الحيا ةا اك جزئيا محددن ك مكقفن أ، ةكاحد ةا، اك فكر ا كاحدن مكضكعن 
في  ةبير في ما يحممو مف دلالات مضمر كنو حدث لأ ؛الشخصياتمف  ةالشخصي

، ةاؿ كبسرعو شديدكفي الح ،ؿك، يتمقاه القارئ كةالضركري ةثنايا الكممات القميم
، كيصبح كيلبتأكجو القراءات كالتأا كمما تعددت جدن  ةالقصير  ةكيتسع معنى القص
 ،1022: )رابح بف خكيوا مف المعاني كالدلالات"ا لامتناىين لمحدث الكاحد عددن 

، فما بيف السطكر في القصة القصيرة جدنا ىك أىـ بكثير مف المكتكب (212ص
 فييا.

 ةالقصير  ةالتي لا غنى عنيا في القص ةساسيكمف السمات كالعناصر الأ 
 ةالجمالي ىدم بدكنيا، فييكركسر فلب يتحقؽ البناء الم ا، ىك عنصر المفارقة،جدن 

لى نكع إص مف نكع اؿ)ؽ.ؽ.ج( قدت يخرج النذا ف  ا  لمتكثيؼ، ك  ةالمكمم ةكالخاصي
 خر.آ

 :ةالمفارق
قادرة عمى تحفيز دلالات النص عف  ىفي ؛اجدن  ةمتقدم ةتعد المفارقة تقني

ا غير متسؽ مما يدعكه الى نو يكاجو مكقفن أقى متؽ خمؽ تناقض ظاىرم يكىـ المطري
 ةكالغراب ةلينكشؼ لو عالـ مف المفارق ؛غكره سبر ةف النظر فيو في محاكلمعاإ
  .(97ـ، ص2221)أحمد جاسـ الحسيف:  ةالدىشك 

خر ىك المقصكد آعمى حساب حدث  ةعفكي ةكالمفارقو جرياف حدث بصكر 
في المفظ مف  ةقتصد المفارقكت   (،19ص ،ـ1021 )حميد الحمدانى: في النياية

قتصد في السرد مف خلبؿ ىذا التناقض يقاع التقابؿ كالتضاد بيف لفظتيف، كت  إخلبؿ 
ك أك التيكـ أ ةخر يفاجئ عمى سبيؿ السخريآبيف معنى ظاىر كمعنى كاقؼ في الم

تساىـ مثؿ غيرىا  ى، كى(97ـ، ص2221احمد جاسـ الحسيف: ) نقد المسممات
)احمد جاسـ الحسيف: ةفني ةتكثيفي ةبطريق ةلتقنيات في قكؿ المكضكعات الجريئمف ا

 .(51ـ، ص2221
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 ةفيي مقارن"ا، جدن  ةالقصير  ةفي القص ةممح ةتقني ةضركر  ةكىكذا تعد المفارق
لى شكؿ إيمفتاف  بيف حالتيف يقدميما الكاتب عمى سبيؿ التضاد كالاختلبؼ المذيف

كقد تضحكنا  ا ميما يحمؿ دلالات في المكقؼ كالمضمكف،لغكين  ىثنائيات تعد معط
")يحيى خرلأا مف جيو ركاحنا تحريضن أز في غر لكنيا ت ةىذه الثنائيات مف جي

 .(91ـ، ص1002العبانبة: 
 ىفي ؛ا في طبيعتياساسن أالتي تعد  ةالدلالي ةعمى الازدكاجيكتقكـ المفارقة 

نكاعيا، أساليبيا كدرجاتيا، ك أكيرجع ىذا لتعدد الصفات كالخصائص،  ةمتعدد
 :ىنكاع ىأعمى ثلبثو  ةكترتكز المفارق

عبير يككف مف طرائؽ الت ةك طريقأ"نمط كلبمي  ى: كىالمفارقه المفظية -0
ـ، 2222)خالد سميماف: ا لممعنى الظاىر" ك مخالفن أا ناقضن عنى المقصكد فييا مالم

الحقيقي  تعني استخداـ المفظ في غير معناه ةالمفظي ةف المفارقأ ل(؛ أ11،12ص 
تسب ف ىذا المعنى يكأصؿ، بحيث عدكلو عف المعنى الذم كضع لو في الأ كأ

 .خر جديدآا ك تضادية تنتج معنن أ ةدلالو تدخمو في علبقو عكسي
براز التناقض ديب لإ"تكنيؾ فني يستخدمو الأ ىكى المفارقه التصويرية:-2

في  ةالتصكيري ةارقبيف طرفيف متقابميف بينيما نكع مف التناقض، كالتناقض في المف
نيا أكضاع كاف مف شأاستنكار الاختلبؼ كالتفاكت بيف  تقكـ عمى ةفكر ة براز صكر إ
قعو اك الاتفاؽ فيما  ةخر تقكـ عمى افتراض ضركر آير ك بتعبأك تتماثؿ، أف تتفؽ أ

 .(270ـ، ص1001)عمى عشرم زايد: "الاختلبؼ
ترتبط بسياؽ المكقؼ  ذإكفييا يتسع سياؽ المفارقة " المفارقه الموقفية:-7
 ةفي المفارق ة، كسياؽ الرؤيةالمفظي ةفي المفارق ةاكز سياؽ الجممالذم يتج
 ةالتصكيري ةذ كانت المفارقا  ك  ة...السياقي ةلمفارقعميا لذلؾ تسمى بال، ك ةالتصكيري

لما يقتضيو المكقؼ مف ا كفقن  دالمكقؼ تتحد ةف مفارقإتنحصر في سياؽ الرؤية ف
 ةمفارق -الشخصيات ةقمفار  -حداثالأ ةمفارق" ؛كىى فيو ةعناصر فاعم

 .(237ـ، ص1021)عمر باصريح: ة""الزمكاني
ى التقابؿ كالتناقض المتكقع، فتعتمد عمنكاعيا بخرؽ أكىكذا تقكـ المفارقات ب 

مما يثير الضحؾ المبكي "فقد  ؛ك التضاد كالاختلبؼ بيف القكؿ كالفعؿأبيف المكاقؼ 
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حشاء قمب أخراج إلى إخر... كربما كانت المفارقة تيدؼ لميجكـ السا اتككف سلبحن 
 )نبيمةتضاربات تثير الضحؾ" لترل ما فيو مف متناقضات ك  ة؛نساف الضحيالإ

 ةحدل كظائؼ المفارقإ ىكالتيكـ ى ةفالسخري(، 271ـ، ص 2213إبراىيـ: 
نما يككف ىدفيا ةساسيالأ ، "كالسخرية ىنا ليس ىدفيا إثارة الضحؾ فقط، كا 

ا  (.292ء، ص2221")أنكر سديد: إصلبحي أيضن
 وف )اكبر عابد( حاكؿ تسميط الضكء في كثير مف نصكصأكمف الملبحظ 

، ةناقضات كالمفارقات التي تلبمس شتى مظاىر الحياعمى تمؾ الت ةالميكركسردي
ف أكما ينبغي  بيف ما يحدث كاقفيـكتتمثؿ في تبايف سمكؾ البشر، كتضارب م

 (:ت ػػػػ النجاة)نجا ةبكضكح في قص ةكقد تجمت المفارق ؛يحدث
 حرر نفسيأحيانان أف أافكر " 
 مف قمعتي الآمنة 
بيف المختبئة بأكماـ مف مكر الثعا نجكأأف بيذه الطريقة  يمكف 
 .2".....!!ملببسي
نجك... مف مكر أ( ك)ةمنمعتي الآبيف )ق ةجمي ةالمفظي ةفينا تظير المفارق 

ا لمخكؼ جد بيا الثعابيف التي تعد مصدرن اك تف يألا يمكف  ةمنالآ ةالثعابيف(، فالقمع
 ستكل عندما يصكرعمى ملأ ةماف، كيكصؿ الكاتب المفارقلأعدـ االفزع ك كالقمؽ ك 

التي يطمؽ عمييا  ةكماـ الملببس، ككؿ ذلؾ في القمعأتختبئ ب ىتمؾ الثعابيف كى
ـ مف كالتيك ةا مف الازدراء كالسخريمما يجعؿ القارئ يممس نكعن  ؛(ةمنآالكاتب )

ات التي تمدغ ا لمثعابيف كالحيجحرن  ةمنا كىك في الحقيقآالمجتمع كالمكاف الذم يبدك 
نيا لا تتكئ عمى لأ ؛ةلممرار  ةخالق ةىكذا سخري ىرل، كىف ت  أمف تحت الثياب دكف 

 ماكف.المكاقؼ كالأبعض الحالات ك  ةساكيأضحاؾ بؿ عمى اكتشاؼ مالإ
 (:ػػػػ الإنكار قصكصة )انكارإا في يضن أ ةالمفظي ةكتتجمى المفارق 
 صمت في  ةعيش الحياأ"عندما كنت  

                                                           
 ںخود كو آزاد كر لو ہك ںوہتا چكبهى كبهى سو ںمٌ" ( 3
 ےس ےمحفوظ قلع ےوئہ ےبنائ ےنپا
 ےهپچ ںآستٌن مٌ ےاس طرح مجه ہے كہو سكتا ہ

ٌّارى س ںوپسان  (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "...!! ےنجات مِل سك ےكى ع
 .20، صسابؽ
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 عند الناس لمغاية ا كنت مشيكرن   
 .2".....!!كا معرفتيـ لينكر أتحدث فأت شرعف كالآ
ا تحدث(،) مشيكرن أ -ىنا عمى التضاد بيف )الصمت ةالمفظي ةكتستند المفارق 

نساف ف الإلأ ةلى عدـ المعرفإتحيؿ  (الصمتة )نكركا معرفتي(، فكممأ -عند الناس
الشخص  لى التعرؼ عمىإ يؿتحدث تحأ ةكممحد يعرفو، ك أصامت لا كجكد لو كلا ال

، بينما ةلى الشير إحاؿ الصمت أحيث  ؛تف يكمف التناقضكشيرتو، لكف في الم
مف  ةسخري ةكظيف مفارقةا ىذه اليضن أ، كقد أدت ةنكار المعرفإحاؿ )الحديث( عمى أ

لا الشخص الخانع الصامت، إقبؿ التعبير كطمث الكينكنة، فلب ي   ةكحري مأالر  قمع
 كؼ كالنفي.عز كال فضا عف رأيو يكاجو الر ذا شرع يتحدث معبرن إف

 في الحضكر ىكذا فإف استخداـ ىذا النكع مف المفارقة الساخرة يشكؿ تحكلان ك 
قميؿ مف العبارات الدقيقة  لأنيا تمكف الكاتب مف قكؿ الكثير في؛ القصصي

كلكف المفارقة في  ،كلكنيا تكقعو في الغمكض كالإبياـ في بعض الأحياف الكاشفة،ك 
 .الطعاـ مقبكؿ المذاؽكحدىا تجعؿ  ذرة الممح التي ىأغمب الأحياف ى

 مفارقة تصكيرية: ىتتجم دمكع السعادة(آنسك ػػػػػ  ےخكشى ؾفي قصة )ك 
 المأتـالحي بأكممو ينكح في  ارفجأة فص حدث مكتو "

 .لا نياية ليا اعداؤه يزرفكف دمكعن أكاف 
 رحماءال ئوأصدقاكانت ىناؾ أمكاج مف السعادة تجرل في نفكس لكف  
 ف يالمخمص

 1"ذكى....!!ناصح  ينيـ الآف شخصلأنو لـ يعد ب

                                                           
 ا تهاـہذار رگى گخاموشى كى زند ںجب تكـ مٌ" ( 3

 رت تهى ـہشت ہمٌرى ب ںمٌ ںوگتو لو
 ںوہا گل ےبولن ںاور اب مٌ
كا  ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "ـ ـ ـ !! ںٌہے ہانكار كر ر ےس ےاننچہپ ےتو وه مجه

 .39، صسابؽ (،ِمجمكع
 وا تهاـہماتم كده بناه  ہوئى سارا محلہانكـ موت واقع چاس كى ا ( " 2

 ـےے تهہا رہا آنسو بہانت ےدشمن ب ےاس ك
 ـ ںئى تهٌگ ڑدو ںرٌہخوشى كى ل ںمٌ ںتكلف دوستو ےمدرد  وبہاٌت مخلص ہن ےلٌكن اس ك

)منى  ݒچا ݒچاكبر عابد:  "ا تها ـ ـ ـ !!ہر ںٌہٌن ناصح نہدرٌان اب اٌكـ ذ ےان ك ہك ںكٌو
 .10، صسابؽ (،ِكا مجمكع ںافسانك
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يذرفكف  ؤهعداأخلبؿ صكرتيف:)كاف  فمقد تجسدت المفارقة التصكيرية ىنا مف
 ئوأصدقاكانت ىناؾ أمكاج مف السعادة تجرل في نفكس لكف ا لا نياية ليا(،)عن دمك 
كما  ف فيما بينيما،يف متناقضتيبرزاف حالتتصكرتاف  اكىم (فيالمخمص رحماءال

عداء ىـ الذيف يذرفكف الدمكع فالأ ضمنية، لخر أمفارقة  ىما عمكؿ مني لتنطك 
رية ىذا في حد ذاتو تناقض يشع بالسخك  الأصدقاء تغمرىـ السعادة،ك  فقدانو، ىعم

فمـ يعد ىناؾ  تمكف الناس،ك  فاختمطت المكازيف، ،مف الحاؿ الذم آؿ إليو البشر
يتمنكف ك  ،الناسبيف  اأصبح الشخص الناصح الذكي مكركىن ك  ،دقاء مخمصكفصأ

 يسعدكف برحيمو عف الحياة.ك  مكتو،
 جياز العركس(:يز ػػػػ ہجا في قصة )كما تظير المفارقة أيضن 

 كاف إماـ كخطيب عظيـ"
  كاف حاصلبن عمى شرؼ رئاسة لجنة إصلبح المجتمع

 يثنكف عميوكاف الناس ، خذ جياز العركسأا بعدـ يخطب منادين كثيرنا ما كاف 
  اكثيرن 

لابنو علبكة عمى  نو قد حصؿ عمى عركسأابنو كجد الناس  كاجز  تـكعندما 
 2"....!!اأيضن كبير عركس جياز 

ذه القصة في التناقض بيف القكؿ كتتضح معالـ المفارقة التصكيرية في ى
ا خطيبن ا ك جياز العركس إمامن  ىعدـ الحصكؿ عمب فقد كاف في قكلو كخطبو الفعؿ،ك 

جياز عركس كبير عند زكاج  ىقد حصؿ عمحيث ؛ فعموتناقض ىذا مع ا، ك عظيمن 
 مف شيكخ الديف الذيف يقكلكف ما لا يفعمكف، صكفي ىذه المفارقة يسخر القا ابنو،

ا كظيفة يضن أىذه المفارقة  لكما تؤد ينسكف أنفسيـ،ف كيرشدكف الناس ك فيعظك 
 -خاصة الشرقية–نيا تنتقد المغالاة الشديدة التي تجتاح المجتمعات لأ؛ صلبحيةإ

 (:المدفف - ىذا ما ألح عميو الكاتب في قصة)مدففك  جياز العركس، في
                                                           

 ها مقرر تهاـچا اڑوه ب (" 3
 اـكا شرف حاصل ته ےونہى كا صدر ٹاس كو سماج سدهار كمٌ

  ےته ےكٌا كرت ںت تعرٌفٌہاس كى ب گكٌا كرتا تهاـ لو ںر تقرٌرٌپ ےلٌن ہٌز نہوه اكثر وبٌشتر ج
 ہدٌكها ك ےن ںوگوئى تو لوہكى شادى  ےكڑے لڑب ےجب اس ك

 ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "ے ـ ـ ـ !!ہٌز ملا ہعلاوه كافى ج ہن كہكو دل ےكڑل ےاس ك
 .19، صسابؽ (،ِكا مجمكع
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 فػ "عندما استيقظ ضميرم
 فكرت بأنى سأنقذ نفسي مف لعنة كجياز العركس ىذه

 لكف المتطمبات الجديدة لمزمف الحالي
 2!".....!دفنت ضميرم بداخميقد 
نممس  حيث ؛كىك الفكاىة السكداء؛ ىـ منتج مف منتجاتياأتقدـ المفارقة ىنا ك 

التي تفرضيا متطمبات سخرية شديدة مف المغالاة كالمبالغة في جياز العركس ك 
 ا بيف حالتيف متناقضتيف،فتجعؿ الرجؿ يعيش صراعن  ،كالتقاليد كالأعراؼ الحياة

كدفف الضمير مف أجؿ  جياز عركس، ىاستيقاظ الضمير كتجنب الحصكؿ عم
 متطمبات الحياة. ىالحصكؿ عم

 : (دعـال -دل ىمدر  كفي قصة )
 أحياننا...... عندما ينشغؿ أعدائي" 
 في البحث عف عيكبي  

صمت أكعندما يمدحني أصدقائي بلب سبب فإنني تنتابنى سعادة بالغة، 
 .....اتمامن 

 ىـ الداعمكف ليفكر مف شرع أكأ 
 1".....!!أصدقائي أـ أعدائي

كثمة  القصة،فثمة ىناؾ تساؤلات في نياية تصكيرية المفارقة ىنا تتجمى ال
 ىكلالصكرة الأ قد برز التناقض بيف صكرتيف،ك  ك متناقض،أمر ما غير عادم أ

تناقض ىذا ك  عداؤىا في عيكبيا،أسعادتيا عندما يبحث تكحي لنا بفرحة الشخصية ك 

                                                           
 ا توگجب مٌرا ضمٌر جا " (3

 اگ ںركهو ےائچكو ب پآ ےنپا ےٌز جٌسى لعنت سہج ہا كچسو ےن ںمٌ
 ےن ںجدٌد تقاضو ےك ےلٌكن موجوده زمان

كا  ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "ے ـ ـ ـ !!ہى دفن كر دٌا ہاندر  ےضمٌر كو مٌر ےمٌر
 .11، صسابؽ (،ِمجمكع

 دشمن ـ ـ ـ ےجب كبهى مٌر (" 2
 ںٌہ ےو جاتہمصروف  ںعٌب جوئى مٌ مٌرى
 مخلص دوست مٌرى ےاور جب كبهى مٌر ںوہوتا ہت خوش ہب ںتو مٌ

 ـ ـ ـ ںوہو جاتا ہباكل خاموش  ںتو مٌ ںٌہ ےكرت ںجا تعرٌفٌ ےب
 ـ ںٌہمدرد كون ہ ےمٌر ہك ںوہتا گل ےنچسو ںاور مٌ

، سابؽ (،ِكا مجمكع ںافسانك )منى ݒچا ݒچاكبر عابد:  "دوست ـ ـ ـ ٌا ـ ـ ـ دشمن ـ ـ ـ !! ےمٌر
 .99ص
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 صدقاء،صمتيا عندما يمدحيا الألشخصية ك مع الصكرة الثانية التي تكمئ بحزف ا
مف أصدقاء يمدحكف باستمرار كبلب  ؟ـ كالتعاطؼدعال ىأتييف أؿ الكاتب مف اءكيتس

كقد  نساف نفسو كيقكميا؟الذيف يبحثكف في العيكب فيعرؼ الإـ مف الأعداء أ سبب؟
التدبر في طرفيف لتفكر ك ا ىلإو عليدف جابة عف ىذا التساؤؿ لمقارئ،ترؾ الكاتب الإ

 .قيالحقي دعـال نحليعرؼ مف الذم يم؛ كفريؽ يذـ فريؽ يمدح، متناقضيف،
اتظير المفارقة التصكيرية ك  ا جانجال ل گنگا ػػػػػػػٹاؿ في قصة) أيضن

 المقمكب(:
 ا يعتبر نفسو مجرمن شرع "
 يتكافؽ مع الزمفنو لـ لأ
 امذنبن  زمفيعتبر الشرع ف لكنو الآ 

 2!"تكافؽ معو.....!لـ يزمف لأف ال
نو لـ ا لأيعتبر نفسو مجرمن  )بدأ ىكلالأ؛ سدت المفارقة ىنا في صكرتيفتج

يتكاءـ نو لـ لأ ؛عتاب لنفسوصكرت الشخصية في حالة لكـ ك يتكافؽ مع الزمف( 
أما في  خر،آككأنو في عالـ  ،كيتكافؽ مع العصر الذل يعيشو كمع ما يجرل حكلو

ا صكرت لن (تكافؽ معولـ يزمف لأف ال؛ امذنبن  زمفالالصكرة الثانية )لكنو بدأ يعتبر 
لـ يحتكيو  زمفلأف اللزمف؛ باالجريمة الذنب ك  تمكـ كتعاتب كتمصؽ ىالشخصية كى

كصارت تديف  ،نفسيا كتقكيميا ىلإككأف الشخصية حادت عف النظر  يدعمو،ك 
 تناقض لما كانت عميو مف قبؿ.كفي ىذا تقمب لمحالة ك   منيا،بدلان  زمف كالعصرال

 العدؿ(:انصاؼ ػػػػػ أما المفارقة المكقفية فقد برزت في قصة )ك 
كاف القاضي قد حكـ عميو بسبعة أعكاـ سجف مع الأعماؿ في البداية "
 ؛الشاقة

 كىك يسرؽ كعادتو بنا لاؿىػ ٹكاف قد جرح  سيلأنو  

                                                           
 اگل ےكو مجرم سمجهن پآ ےنپوه ا ( " 3
 دٌا تهاـ ںٌہن هكا سات ےزمان ےاس ن ہك

 اـگل ےكو قصور وار تصور كرن ےلٌكن اب وه زمان
كا  ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "دٌا تها ـ ـ ـ !! هاس كا سات ےن ےزمان ہك ےاس لئ
 .19، صسابؽ (،ِمجمكع
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المعتادة كؿ شير ككؿ عاـ كبدأ  كبعد اتماـ عقكبتو ظؿ يعاقب عمى جرائمو
  القاضي يعرفو جيدنا بعدما رآه مرارنا.

عدة سنكات كبضعة  أنو يستحؽ أف يعاقب القاضي أقربعد فترة طكيمة  
 أشير.

عقكبات  ى  عادية كانت تفرض عم عندما كنت أرتكب جرائـ؛ يفكرشرع ف 
 ى  الكبائر كالزنا كالقتؿ كتـ الحكـ عم اليكـ قمت بجريمة تشبوك  شاقة،صارمة ك 

 .بعقكبة بسيطة
القانكف أعمى  فأ يا ... حقنا ..... العدؿ .... صدؽ الناس في قكليـ

"!!...2 
 ك مكقؼ،أعناصر المفارفة المكقفية مف حدث قصة تتكافر كؿ ففي ىذة ال

فمف الشخصيات الرئيسة  ،حداث كشخصيات كزماف كمكافأكعناصر تشكمو مف 
كما جاء  بنالاؿ"،كمف الشخصيات الثانكية" القاضي،ك  ،كىك المذنب الرئيسالبطؿ 
ػػػػػػ  عد فترة طكيمةبأعكاـ ػػػػػػ سبعة ؛ )الزمف ىلزمف متمثؿ في الكممات الدالة عمذكر ا

(ػػػػػػػ  شيكر قميمةعكاـ ك أبضعة   ىجاء السجف مف الكممات الدالة عم كما اليكـ
التناقض  ىلإفارقة المكقفية مف خلبؿ الإشارة كمع اكتماؿ القصة تبرز الم المكاف،

بمغت ككمما كبر حجـ الجريمة ك  فالجريمة البسيطة عقابيا كبير، حكاـ القانكف،أفي 
 ائر قمت العقكبة.مبمغ الكب

 (:الفائزػػػػػػ فاتح ) في قصة لخر أكترصد الدراسة مفارقة مكقفية 
 في المعب ى  عمفكز كاف كؿ يكـ ي "

 ذات يكـ فجأة خسر أمامي

                                                           
 پہلے پہل جج نے اسے سات سال كى قٌد بامشقت كى سزا كا حكم سناٌا تهاـ"(  3

 كٌوں كہ اس نے معمولى چورى كرتے ہوئے سٌٹه پنا لال كو زخمى كر دٌا تهاـ
سزا پورى ہونے كے بعد ہر ماه اور ہر سال اسے معمولى معمولى وار داتوں پر سزا ہوتى رہى 

 گا تهاـجج جٌسے اسے بار بار دٌكه كر پہنچاننے ل
 بہت عرصے بعد جج نے اسے صرف چند سال اور كچه مہٌنے كى سزا كا مستحق قرار دٌاـ

اور وه سوچنے لگا كہ جب تكـ مٌَں معمولى جرم كرتا رہا تب تكـ مجهے لمبى اور كڑى سزائٌں 
دى گئى ـ اور آج مٌں نے زنا بالجبرٌا اور قتل جٌسا سنگٌن جرم كٌا تو مجهے معمولى سزا كا 

 ق قرار دٌا گٌاـمستح
 ݒچاكبر عابد:  "واه ـ ـ ـ رے ـ ـ ـ انصاف ـ ـ ـ لوگ سچ كہتے ہٌں قانون اندها ہوتا ہے ـ ـ ـ !!

 .92، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا
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ا لكف  لـ استطع الفكز  أيضن
 2"يف الفائز  طريقةكاف يبتسـ ب زيمتوىعد لانو ب

 ،كمكاف زماف، حدث، ظ تكافر عناصر الحدث مف شخصياتفمف الملبح
ا  لكف "ػػػػماميأ:"ذات يكـ فجأة خسر مفارقة ىنا مف خلبؿ مكقفيفلقد برزت اك  أيضن

 ىفعم يف"،فائز ال طريقةالرغـ مف خسارتو كاف يبتسـ بلأنو ب"ك ستطع الفكز"،ألـ 
بؿ  ك الشعكر بالنصر،أخر لـ يتمكف مف الفكز كخسارة الطرؼ الآ فكزهالرغـ مف 

 فكزه، فائزفسمب مف ال ابتسامة المنتصريف، خاسرالنقيض مف ذلؾ ابتسـ ال ىعم
النصر الحقيقي ىك تقبؿ اليزيمة ف أ ىلإبيا القاص  شيرمفارقة ي ىذلؾ في ىكعم
لي إيكمف في قكة التصدم  فكزفال مكاجيتيا بابتسامة المنتصر،ك  الخسارة بقكة،ك 

تزلزؿ ت بيذا الرضاك  فبيذه القكة ،فائزماـ الأكعدـ الشعكر بالضعؼ  اليزيمة،
ىك مف يتقبؿ اليزيمة بصدر الفائز الحقيقي ك  خاسر، إلى فائزكيتحكؿ ال اليزيمة،
 يردىا.  ىرحب حت
 ر القمـ(:فكقمـ كى سكچ ػػػػ ا في قصة)لبحظ المفارقة المكقفية أيضن ت  ك 
 سنكاتمنذ كتب أ "

 حتى اعتاد قممي التفكير كالكتابةكثيرنا كتبت 
 بيف القمـ يكتب كالآ لفترة في البداية كنت اكتب بالقمـ

اك   دكف رغبة مني أكتب أشياء كثيرنة أيضن
ا كتب أ   1!".....!ما لا ينبغي كتابتوأيضن

                                                           
 بازى جٌت جاتا تهاـ ےس هر روز مجہوه  ( " 3

 ٌاـگشكست كها  ےس هانكـ وه مجچاٌكـ دن ا
 ـجٌت سكا ہهرى بهى نپ ںلٌكن مٌ

 ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "ا تها ...!!ہمسكرا ر ںانداز مٌ ہار كر بهى فاتحانہوه  ہك ںكٌو
 .29، صسابؽ (،ِكا مجمكع

 ـ ںوہا ہر هلك ےا سال سہسال ںمٌ ( " 2
 ےـہٌا گو ہكا عادى  ےنچاور سو ےمٌرا قلم لكهن ہاتنا لكها ك ےن ںمٌ
 ےـہلكهواتا  ےس هتها اور اب قلم مج لكهتا ےقلم س ںتكـ مٌ ےه عرصچہل كپ ےہلپ

 ـ ںوہجاتا  هه لكچت كہبهى ب ےوئہ ےتہاچ ہن ںاور مٌ
 (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "ـ ـ ـ !! ےئہاچلكهنا  ںٌہن ےوه بهى جو مجه

 .21، صسابؽ
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ف القمـ كتب بالقمـ كالآأ"في البداية كنت  في قكؿ الكاتب: تبرز المفارقة ىنا
ف كاف ىك الذم يممؾ أفبعد  كضاع،تناقض كتقمب الأ ىلإ رحيث تشي ؛يكتب بي"

، رادةإك أداة تعمؿ بلب تمييز دكف كعي أػصار  يريديكتب ما ك  ،ويتحكـ فيالقمـ ك 
يكتب ما لا يريد مممككنا بعد أف كاف مالكنا، ففقد السيطرة كأصبح ا حتي صار مجبرن 

 كتابتو. ىلا ينبغما ك 
ىـ الاستراتجيات النصية التي تنيض عمييا أكىكذا تعد المفارقة كاحدة مف 

تأثيث في ا ا مشاركن حيث تجعؿ القارئ طرفن ؛ دلاليبأفقييا الجمالي كال ج(-ؽ-اؿ )ؽ
ا كمما فتزداد المفارقة اتساعن  ،الرغـ مف تكثيفيا كضيؽ حجميا ىفضاء القصة، عم

 تعددت المعاني.ك  ،نصضاؽ ال
ػػػػػ  ݒچا ݒچظفت في المجمكعة)تنكعت المفارقات التي ك  كقد تعددت ك 

غراض ككظائؼ رمزية أ للتؤد ؛مكقفيتصكيرم ك ك  (، فمنيا ما ىك لفظي،الصمت
 جمالية.ك 

سمة  ىج( ى-ؽ-ا التي تتميز بيا اؿ )ؽيضن أىـ السمات كالخصائص أكمف 
 :الشعرية

 "الشعرية"
نذكر  ،ا مع الشعر في مجمكعة مف الخصائصتشترؾ القصة القصيرة جدن 

ف كثافة أحيث  يجابي لمكممات،سمكب بالاستعماؿ الإكالخياؿ كقكة الأ منيا الكثافة،
، 1005)سعيد بف عبد الكاحد: ا مف الشعركثر قربن أا تجعميا لقصيرة جدن القصة ا

 .(21ص
ىـ الملبمح التجريبية أا مف الشعر كاحدن  ىالسرد كبن ىكيعد التكاشج بيف بن

 بناءن ا ك سمكبن أدبيتيف مختمفتيف أفقد تجاكزت الحدكد بيف بنيتيف  ج(،-ؽ-)ؽاؿفي 
لاسيما الراكم  ،مةديثة كاممياتيا الحالبنية السردية بتج ىعندما حافظت عم لغةن ك 
فقد  ،لخر أالشعر مف جية  ىبن ىالمركم كالمركم لو مف جية كانفتحت عمك 

يقاع مع إ ىمف صكرة كتخيؿ كلغة شعرية كرمز كمجاز كحت استثمرت تقانات الشعر
حيانا تككف أبؿ  ،شارة سريعةإ كأا ف كانت رمزن ا  ك  ىحت ،البنية السردية ىالحفاظ عم
-)ؽم نص مف نصكص اؿألمغة الشعرية التي لابد منيا في في طيات امخبكءة 
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يشبو  كأنو سرد شعرم ىالشعر حت ىا يمتزج ببنا شعرين بكصفيا نصن  ؛ج(-ؽ
 .(171، ص1007عبد الله أبك ىيؼ: )القصيدة النثرية

لمختارة مف استثمار شعرم لا تخمك قصص المجمكعة ا مف ىذا المنطمؽ
ف جاءت معظـ أيلبحظ في ىذا الاستثمار الشعرم  اكؿ مأك  ،لك بأخر أبطريقة 

ك أككأنيا القافية  ىا،خر آغمبيا في أ طرات تتفؽ ك شأالقصص تتككف مف جمؿ 
 :مشكرة(مشكره ػػػػػػ المثمما نجد في قصة )؛ كما في الشعر الرديؼ،
 دو ےمارہم دو ہ" 

 س لوپوا ےنعر ےك ہـ ـ ـ خوش حال كُنب ہا كُنبٹهوچ

)اكجش "كش دٔ ـ ـ ـ !! ےحٕان ےك ںضُذٔپٔاد ديش كٕ شش بَذْٗ گأس اس 

                (14ء، ص9555 ػبثذ:
 فكما يلبحظ جاءت القصة عبارة عف ثلبث شطرات انتيت كميا بحرؼ الكاك،

 ترجمتيا:ك  ،في الأمر مع الضمير )تـ( مصدرنتيجة تصريؼ ال
 .نحف اثناف لنا اثناف" 

 .ات العائمة المرفيةىتاف نستعيدفم... عائمة صغيرة..
                                               ."ىذا البمد التابع لغاندم لمقائميف بالشغبأمر  كلنحيؿ

 ا،ا جدن ا قصيرن ا سردين بكصفيا نصن  المرآة(ػػػػػ  ِآئيفكذلؾ تتمظير قصة )
كتتميز بالتركيز كالتكثيؼ  لا تصرح،تميز بمغة شعرية مكثفة تممح ك يا ين كمكرك 
 كما يتضح فيما يمي: ؛المغكم
 .كضكحنفسي ب لر أف أريد أحيانا حينما أ"
 فػ ...... حيا دكف خكؼأف أريد أ.....فكرأف أريد أجرب أف أريد أ
 .2"....!! ماميألمرآة كيقؼ اب ى  ماض ىحينيا يأت 

                                                           
  ولا قافٌة، لكن من "القصٌدة النثرٌة لٌست مقٌدة بقواعد الشعر، فلٌس فٌها وزن ولا بحر ولا ردٌف

الضروري أن ٌكون بها شعرٌة وموسٌقى، وأحٌانًا ٌتواجد بها الوزن ولكن بمحض الصدفة، ومن 
را بيگـ: مختصر تاريخ ِز ِسيد: أشهر كتابها فً الأدب الأردى سجاد ظهٌر وخورشٌد الإسلام" أنظر

 .229، صء1005، 2ر، حيدر آباد، طِاردك ادب اكر أصناؼ شاعرل، بكستاف اش
 ـ ںوہتا ہاچكو بغور دٌكهنا  پآ ےنپا ںجب كهبى مٌ (" 3
 تو ـ ـ ـ ںوہتا ہاچخوف جٌنا  ےـ ـ ـ ب ںوہتا ہاچنا چسو ںوہتا ہاچركهنا پ

)منى  ݒچا ݒچاكبر عابد:  "ے ـ ـ ـ !!ہو جاتا ہا ڑكر كه ےل ےآئٌن ےسامن ےمٌرا ماضى مٌر
 .36، صسابؽ (،ِكا مجمكع ںافسانك
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تكرار الفعؿ  بو ىم يكحالجرس المكسيقي الذيقاع ك فينا يتكفر في القصة الإ 
مما يحقؽ الكظيفة الشعرية  ،ةرديخر الجممة الأآالذم يأتي في  ريد(ػػػ أ ںكہچاىتا )
في صكرة  التى جسدت الماضىتو استعار كما استطاعت شعرية النص ك  ،اليةالجمك 

شديد في لغة معاناتيا بإيجاز كتظير خمجاتيا ك  ،ف تغكر بدكاخؿ الشخصيةأ مادية
حيث يستطيع  ؛ة كعدـ الزيؼ كالخداعمشخصية الحقيقل ىتممح بأف الماضي يعن

آمنا دكف  يعيشك  يفكر،ف يجرب ك أكيستطيع  ىكيتو،ف يدرؾ كنيو ك أنساف الإ
 كذلؾ مقارنة بالحاضر. ،خكؼ

 المستقبؿ المتجمد(:منجمد مستقبؿ ػػػػ الشعرية في قصة ) ىكتتجم
 فكر في مستقبمي أحاضرم في ملببسي ك  ىخفأف أريد أ"

 ا بيليس سعيدن  لكف حاضرم
 مف الجثث حكلي  اككامن أ لنو ير لأ
 رض الحمراء ليدمشمس القير الساطعة مف الأ لير 

 2في عيني.....!!"متجمدنا مستقبمي  ظؿك  ك.....
حد كبير  ىلإيتميز يلبحظ أنو  إلى النص القصصي الأردم بالنظرفينا 

في عالـ  حةامة الجيحائيالإنشائية صائص النص الشعرم مف حيث لغتو الإبخ
يقاعية منسجمة كمتكافئة بيف إمقاطع  فر فيويتك  لخر أكمف ناحية  ،الخياؿ الشعرم

ف النص يحمؿ إف لما مف حيث المغز أ ذلؾ مف حيث الشكؿ،ك  سطر الشعرية،الأ
ئ بالحركب ف الحاضر المملأ ؛تجاه مستقبموالراكل رارة التي يشعر بيا خيبة الم

الملبمح كغير معركؼ كغير مرئي ككأف العيف ا كمفقكد مشكىن الدـ جعؿ المستقبؿ ك 
 ا.كأف المستقبؿ صار متجمدن ك  ،لمسدكدة لا تر 

التي تجمع بيف الشكؿ السردم -سةمكضع الدرا-امف القصص القصيرة جدن ك 
 (:المعرفة قيقةحقيقت شناس ػػػػػ حقصة)؛ الشكؿ الشعرمك 

                                                           
 مٌں حال كو چُهپا كر مستقبل كى فكر كرنا چاہتا ہوں ـ مٌں اپنى پوشاكـ( " 3

 لٌكن مٌرا حال مجه سے خوش نہٌں ہےـ
 كٌوں كہ اسے مٌرے اطراف لاشوں كہ انبار نظر آتے ہٌں ـ

 مٌرے ہاتهوں كى سرخ زمٌن سے قہر كا اگُتا سورج نظر آتا ہےـ
 ݒچا ݒچاكبر عابد:  "ـ ـ !! اور ـ ـ ـ مٌرا مستقبل مٌرى آنكهوں مٌں منجمد ہو كر ره گٌا ہے ـ

 .23، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك
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 مني فقط لأني ك"كجكدم يشك
 المرة ةحياال ؽائقبؿ حقألـ 
 الكاذبة منياتكالأ ماؿحضاف الآأفي  غمست نفسينيا ك ىربت مك 
 2"...!!..ة بكجكدمصقتمكانت م منياتكالأ ماؿالآف ىذه أت شعر ف
 ىقصتو عم فيستند القاص يك  ،يقاعية خاصةإجد كؿ سطر يتميز بنياية نف

 (،ت، شعرتسمغ،تيتضح في استخدامو للؤفعاؿ )أقبؿ،ىربالذم  عنصر الحركة،
لا ملبذ مف حقيقة فلب ميرب ك  مأساة التي يشعر بيا الكاتب،ال ىعم لكالتي تنطك 
لأنيا ؛ بيا نفسو لا طائؿ منيا لالتي يغر الكاذبة  الآماؿماني ك الأ ىحت الحياة المرة،
دـ الكاتب القارئ ثـ يص ،الذل لا يتقبؿ حقائؽ الحياة دهمتمسكة بكجك ممتصقة ك 

 ىالتي تدؿ عم ردم).....(لتخييؿ السخير الذم ينييو بعلبمة ابغمكض السطر الأ
مة التعجب)!!(التي ثـ علب لا مف التصريح،التمميح بدن ك  لا مف البكح،الصمت بدن 

الذم يعد مف ركائز يحاء ىكذا اعتمدت القصة عمي الإك  تربكو،تدىش القارئ ك 
 .البناء الشعرم

 شعرية مف نكع خاص، صدأ(م  الزنگ آلكد ػػػػ  يصادؼ القارئ في قصة )ك 
صار يسمع  ىالقارئ حت ىعمالذم ألح بو الكاتب  شارة،ار اسـ الإتجمت مف تكر 

 كما يتضح في القصة: ما يشير إليو، لالكاتب كير صكت 
المقتمعة،  المحتضرة، ىذه القرل خراباتال هؼ، ىذيخمالالسككف ىذا أؼ!  "

ات مف المحركم ف، ىؤلاء العازباتك طفاؿ الباكؿ المحترقة، ىؤلاء الأىذه المناز 
المحاصركف  ىا، ىؤلاء الناسفمذات أكبادة عمى مكمكمىذه الأميات الالشرؼ، 
، بأقداميا الإنسانيةتطئ  ، ىذه الكحشية التيدؽامبنالمفزع لصكت ىذا البالنيراف، 
 الإنسانية صار محبك  بسببيـالذيف ىؤلاء  الإنساف، حطـنساف الذم يىذا الإ

 مذعكريف خائفيف
 .....ار كثيران لـ لا أجعؿ قممي سلبحن فكأ

                                                           
 مٌرا وجود صرف اس لٌے مجه سے نالاں ہے كہ" ( 3

 مٌں نے زندگى كى تلخ حقٌقتوں كو قبول نہ كٌاـ
 اور اس سے فرار ہو كر جهوٹى آرزؤں، تمناؤں كى آغوش مٌں اپنے آپ كو ضم كر دٌاـ

اكبر  "ں، تمنائٌں ہى تو مٌرے وجود كو جكڑے ہوئے تهى ...!!تو مجهے معلوم ہوا كہ ٌہ آرزؤٌ
 .29، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچعابد: 
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 2"....!!جعمكا سف قممي مصدأ كالأحكاؿ كالماؿ الكقتكلكف 
لكاتب أف ينتقد ىكذا يتممس القارئ ىنا شعرية في المغة يريد مف خلبليا اك 

كانتياؾ  شقاء،كبؤس ك  خراب،ك  فساد،ك  ما ينتج عنيا مف خكؼ،ك  الفتف،ب ك ك الحر 
 مف الإنسانية. رىبة كفزعدمار ك كحشية ك ، ك الأمافلمشرؼ ك 
ػػػػ  ݒچا ݒچ) ف قصصأمؿ سمة الشعرية مف الملبحظ مف خلبؿ تأك 
إنيا اشارة تضيئ  حزف،لأف بيا لكعة كبكاء ك ؛ا جاءت كالشعرالقصيرة جدن  (الصمت

؛ يجاز كبير لحياة ماا  كلكنيا اختصار ك  غير متكقعة،إنيا صغيرة مكثفة ك  ترشد،ك 
في ك  صدمة،لأف ىذه الخاصية )الشعرية( تحقؽ في النص السردم خصائص ال

 ا.ا مأساكين الكقت نفسو تلبمس مكضكعن 
كاضح بيف القصة القصيرة نو ثمة تماس كبير ك أكيتضح مف خلبؿ ما سبؽ 

 ،ايضن أتسمية فقط ، بؿ مف خلبؿ المدلكؿ ، ليس في الكالقصيدة القصيرة جدناا جدن 
مف خلبؿ كؿ منيما يعبر عف لحظة شعكرية مكثفة ك  فالعلبقة بينيما كطيدة،

 قميمة. اسطرن ألا تتجاكز في الغالب  ـشعرية قميمة الحج مقطكعة
 :ىكى ج(،-ؽ-مف خصائص اؿ )ؽ لخر أخاصية  إلىكتنتقؿ الدراسة 

 "التناص":
ا بما الباحثكف أحد أىـ التقنيات في القصة القصيرة جدن  لما ير التناص ك
ا خارج لو تمامن  افيحي تيات تتيح لمقاص حرية في الحركة كالقكؿ لا يمتمكو مف إمكان

 .(225، ص ـ1021 )إبراىيـ محمد أبك طالب:التناص
نصكص  ىكالتي تحيؿ عم ساسية،حد مميزات النص الأأكيعتبر التناص 

أدمجت فيو  لخر أ، فيك فسيفساء مف نصكص ك معاصرة لياأسابقة عمييا  لخر أ
نصكص مع  ف التناص ىك تعالؽ )الدخكؿ في علبقة(أىذا  ىكمعن تقنيات مختمفة،ب

                                                           
افُ ٌہ خوف زده سنّاٹا، ٌہ سِسكتى وٌرانى، ٌہ اجُڑى بستٌاں، ٌہ جلے ہوئے مكان، ٌہ بلكتے  ( 3

ں كو پكارتى مائٌں، معصوم بچّے، ٌہ عصمتوں سے محروم دو شٌزائٌں، ٌہ اپنے جگر كے ٹكڑو
آگ كى لپٌٹوں مٌں گهرے انسان، ٌہ بندوقوں كا شور، ٌہ انسانٌت كو پامال كرتے وحشى، ٌہ آدمى 

 كو تباه كرتا آدمى ـ جن سے انسانٌت كے پر ستار دہشت زده ہو گئے ہٌں ـ
 مٌں اكثر سوچتا ہوں كہ كٌوں نہ اپنے قلم كو ہتهٌار بنا لوں ...

اكبر عابد:  "ورزنے مٌرے قلم كى نوكـ كوزنگ آلود كر دٌا ہے ...!! مگر وقت، حالات اور سٌم
 .29، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچ
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بؿ يقع  قد يحصؿ دكف أف يككف ذلؾ بقصد الكاتب،ك  يث بكيفيات مختمفة،نص حد
فالتناص للؤديب بمثابة اليكاء  المعرفي في الذاكرة،دبي ك فيو مف خلبؿ مخزكنو الأ

)محمد لا عيشة لو خارجيافلب حياة لو بدكنيا ك  المكاف للئنساف،كالماء كالزماف ك 
 .(215- 212ـ، ص 2221مفتاح: 
 ذإ التحديد،الضبط ك  ىعم ىناص ظاىرة تبدك معقدة تستعصف التمف ثـ فإك 

أف  إلى قدرتو عمي الترجيح،ك  سعة معرفتو،ك  ثقافة المتمقي، ىعتمد في تمييزىا عمي  
 يكجو القارئ للئمساؾ بو.ك  ىناؾ مؤشرات تجعؿ التناص يكشؼ عف نفسو،

كعند  بسيطة،ا ككأنيا نصكص مغمقة ك تبدك نصكص القصة القصيرة جدن ك 
تناص مع نصكص تتأكيلبت متنكعة  ىلإا مائمة ض فييا نجدىا نصكصن خك ال

 فكر صاحبيا، مف الدلالات تبيف عمؽ ك ا ىائلبن لأف فييا زخمن ل؛ خر أمعرفية 
 بحكـ طبيعتيا المكثفة لا ىكى متعددة،مجالات معرفية مختمفة ك  ىعم وكاطلبع
البسيط  ىالمعن تتجاكر بؿ تتجاكز لخر أدلالات  ىلإنما تحيؿ ا  نفسيا ك  ىلإتحيؿ 

كثر أك  ،كثر دلالةأ لخر أتتقاطع مع مجالات معرفية  ا،كثر عمقن أمعاف  ىلإ
تيا بطريقة تفسيرية شارحة لسطح القصة القصيرة اء، نصكص يصعب قر مكسكعية

بالحاضر بؿ تبحث في  ىتكتف لاا في دلالاتيا، ك الغكص عميقن  ىلإبؿ تحتاج  ا،جدن 
 ي ذىف القاص ميما تعددت القراءاتا فخفين  امضمرن  ىكالغائب يبق ،الغائب فييا

 .(211ص 1022رابح بف خكيو: )
مكضكع - )اكبر عابد( ػا لنو في المتف القصصي القصير جدن أكمف الملبحظ 

 ىعبر آلية التناص الذم يستدع لخر أنصكص  ىتنفتح القصص عم -الدراسة
ح في قصة مثمما يتض؛ ك دينيةأكف شعبية ا غائبة قد تكبطرائؽ متنكعة نصكصن 

 :يدية(ػػػػػ ال ِتحؼ)
 ،في صكرة مصائب كمحف شاقة مريرةالحياة تقمباتيا  ستكزعا عندم"
ف أبينا....!!ف نقبؿ ىدية الحياة النادرة ىذه بكؿ سركر أعمينا  نبغىحينيا ي  2" كا 

                                                           
 جب كبهى زندگى اپنے تمام نشٌب وفرازـ (" 3

 تلخ وتند تجربات حادثوں كى شكل مٌں قطره قطره بانٹٌں گى
 تو زندگى كے اس ناٌاب تحفے كو ہمٌں نہ چاہتے ہوئے بهى

، سابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "وشى قبول كر لٌنا چاہئے ـ ـ ـ !!بخ
 .22ص
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ني دينية الكاتب معا ىحيث يستكح ؛في ىذة القصة يظير التناص الدينيف
كتقبؿ الحياة كصعكباتيا ميما كانت  ،قدر كبما قسمو اللهتتعمؽ بالرضا بالقضاء كال

 ؛االشكؿ أيضن ك  ىالمعن لمستك  ىعم ياء ىذا التناص الدينقد جك  ،رضابكؿ سركر ك 
 ىمف حيث المعنف ك رسالة دينية،أك مكعظة أحيث جاءت القصة في شكؿ حكمة 
 سبيؿ المثاؿ: ىمنيا عم ،الدينية تتقاطع القصة مع بعض الأحاديث

ف الله  "إف عظـ الجزاء مع عظـ البلبء، الله عميو كسمـ: ىصم ىالنب "قاؿ كا 
مف سخط فمو فمف رضي فمو الرضا، ك  ا ابتلبىـ،إذا أحب قكمن  ىتعال

 (1721الراكل: أنس بف مالؾ، صحيح الترمزل، .)السخط"
الرضا بما قسمو  ىلإما يرشد إليو النص القصصي،  ىلإرشد يفالحديث ىنا 

لأف مف  ؛، شئنا أـ أبينابو الحياة مف تقمبات، كاحتسابيا ىدايا مف اللهالله، كبما أتت 
  .الرضا، كمف سخط فمو السخط رضي فمو

 لنبمكنكـ بشئ"ك  في كتابو الكريـ: ىمع قكؿ الله تعال ىكأيضا يتقاطع المعن
بشر الصابريف الذيف إذا كنقص مف الأمكاؿ كالأنفس كالثمرات ك  الجكع،مف الخكؼ ك 
نا إليو راجإنا لله ك  اة قالك صيبأصابتيـ م عكف أكلئؾ عمييـ صمكات مف ربيـ كرحمة ا 

الحياة تقمباتيا  ستكزعفقكؿ القاص )عندما  ،(253-255أكلئؾ ىـ الميتدكف")البقرة:ك 
كلنبمكنكـ بشئ مف " ى:( يتكافؽ مع قكلو تعالمريرة شاقةفي صكرة مصائب كمحف 

لأف تقمبات الحياة  ؛لثمرات(الأنفس كانقص مف الأمكاؿ ك ، ك الخكؼ كالجكع
أما  النفس،اتيا الصعبة قد تتجسد في الخكؼ كالجكع كقمة الرزؽ في الماؿ ك اختبار ك 

فف نقبؿ ىدية الحياة النادرة ىذه بكؿ سركر أقكؿ القاص)حينيا يجب عمينا   أبينا( كا 
 ،اضن أيكىذا ما يتفؽ  ،الشدائد ىكالقناعة كالصبر عم اضفيك بمثابة دعكة إلي الر 
 ."كبشر الصابريف" :ىفي قكلو تعال لكيحمؿ نفس اليدؼ كالمغز 

مثمما  ؛االتراث الشعبي في نصكصو القصيرة جدن با يضن أ)اكبر عابد(  فيستعيك 
 (:ػػػػ السقكط ستيݒنجد في قصة )

 "الحب أعمي""
 ،شرع يحبك فكر في ىذا  كاف قد

                                                                                                                                           
 



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 طلاح انذيٍ انضيذجيٓبٌ ...( د. جذًا انقظيشح انقظظيخ انًجًٕػخ يٍ نًُزخجبد يخييكشٔصشد يقبسثخ)

555 

 فإذا بو شاىد نفسوكعندما كضع نظارة الحب ك 
 2".....!!سونظر نف مفقد سقط  

لذم تحتفظ بو اامية" نظارة الحب ع" :المثؿ الشعبي صالقا ىيستكحىنا 
تستحضره في السياقات المناسبة لمدلالة عف غفمة نظارة الحب الذاكرة الشعبية، ك 

لأف  ؛عيكب لا يراىا المحبمحبكب، فميما يكف فيو مف مساكئ ك عف عيكب ال
ا يستحضر المثؿ بطريقة مغايرة ، لكف )اكبر عابد( ىنعيكنو عنيا ىالحب يعم

ة ، فاستيؿ القصاىـ ركائز القصة القصيرة جدن أالمفارقة التي تعد مف  ىا عممستندن 
ارة الحب ىنا لـ تكف لأف نظ ؛لكنو يقصد العكس( ك ىبالمأثكر الشعبي )الحب أعم

 نفسو.حقيقتيا فسقط مف نظر  ىمنيا نفسو عم لعمياء بؿ رأ
 مؤامرة(:سازش ػػػػػ الآخر في قصة ) يعبا مثؿ شيستثمر الكاتب أيضن ك 

 ،مؤامرات أصدقائي ل"عندما أتألـ بسبب إحد
ا أعدائي فإف   1."ى  عم الدمع فك رفز ي أيضن

 ةدتعد في جممة كاح التيا ك فالقارئ ىنا فكر قراءة ىذه القصة المكثفة جدن 
أجسادنا، كلكف طعنة الصديؽ  ى"الطعنة مف العدك تدم مثؿ القائؿ:يستحضر ال

قافي مع مضمكف المثؿ المختبئ في المخزكف الث ىىنا تمتق ، فالقصةقمكبنا" ىتدم
ل ػػػػ ٹكسكا في قصة )ىك ما يممسو القارئ أيضن الذم يقبع في ذاكرة المتمقي، ك 

 (:رالاختبا
 جيدةالعادة ىذه اللدل أصدقائي "
 7".....!!كالأعداء ىيمتحنكنن الشدائد اختبار أنيـ في كقت ىكى 

                                                           
 "محبت اندهى ہوتى ہے" (" 3

 وه ٌہ سوچ كر محبت كرنے لگا تهاـ
 اور جب اس نے اپنے آپ كو محبت كى عٌنكـ لگا كر دٌكها توـ 

، سابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒاچ ݒچاكبر عابد:  "وه اپنى نظروں مٌں گر چكا تها ـ ـ ـ !!
 .19ص

 جب كبهى مٌرے دوستوں كى ( " 2
 كسى سازش سے مجهے تكلٌف پہنچتى ہے

 (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "تو مٌرے دشمن بهى آبدٌده ہو جاتے ہٌں ـ ـ ـ !!
 .99، صسابؽ

 مٌرے دوستوں كى ٌہ اچهى عادت ہے (" 1
 ى پر مجهے ـ ـ ـكہ وه مصٌبت كى كسوٹ

، سابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "دشمن كى طرح پركهتے ہٌں ـ ـ ـ !!
 .98ص
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مف ك  ،حذر مف العدك مرةإ: "لمقارئ أف يستعيف بالمثؿ القائؿ ففينا يمك
 ىدلالتيا التي ترم ل، حيث أنو يدعـ مكضكع القصة كيثر "الصديؽ آلاؼ المرات

ا لمدعـ صدقاء مصدرن ف يككف الأأ  مفحمكؿ المصائب بدلان نو في كقت الشدة ك أ ىلإ
ا الذم، كىذا المعنكثرأا لتأزـ المكقؼ ، يككنكا مصدرن كالمساندة قد  ى المضمر أيضن
 صلبح(:اصلبح ػػػػػ الإفي قصة )يظير  عف الأصدقاء يستحضرهالقارئ ك  يستشعره
 عندما أفصحت بسذاجة عف عيكبي أماـ أصدقائي "
 2"في إصلبحي اك شرع 
 عدك(:دشمف ػػػػ الكذلؾ في قصة )ك 

  عدائيأف في الحقيقة ىـ ك "اصدقائي المخمص
 1"..!!.. ستعدكف لمساعدتييا نيـ دكمن لأ

ا في قصة )مصركفيت ػػػػ الانشغاؿ(:  أيضن
 ىا كىلدل أصدقائي عادة جيدة جدن "
 بنجاحي مطمقنانيـ لا يسعدكف أ 
 7"....!!بؿ ينشغمكف طكاؿ الكقت في البحث عف سر فشميـ في نجاحي 
كسعت آفاؽ النص  القاص اكبر عابد بتقنية التناص ةىكذا فإف استعانك 

ا حكمن  ك مثالان أ الشعبي(اد مف الرصيد التراثي )الديني ك فحيث أف الاستر  ؛القصصي
م بدكرة يمنح الذ ،اجدن ة القصص القصير  ىا عمخاصن  ا كمعنن جمالان  ىمأثكرات يضفك 

 ىعم لغذحركة عندما يتدفؽ في تمؾ النصكص الحديثة التي تتذلؾ التراث حيكية ك 
 .دةنسانية البعيمعاني التجارب الإ

                                                           
 جب مٌں نے اپنے بے تكلف ( " 3

 دوستوں سے اپنى برائٌاں بٌان كٌں
كا  ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "تو انهوں نے آپ اپنى اصلاح شروع كر دى ـ ـ ـ !!

 .12، صبؽسا (،ِمجمكع
 مٌرے مخلص دوست ہى در اصل مٌرے دشمن ہٌں ـ ( " 2

)منى  ݒچا ݒچاكبر عابد:  "كٌوں كہ وه مٌرى مدد كرنے  كو ہمٌشہ تٌار رہتے ہٌں ـ ـ ـ !!
 .19، صسابؽ (،ِكا مجمكع ںافسانك

 مٌرے دوستوں كى ٌہ بہت اچهى عادت ہے كہ (" 1
 وه كبهى بهى مٌرى كامٌابى پر خوش نہٌں ہوتے

 كہ مٌرى كامٌابى مٌں اپنى ناكامٌوں كے راز تلاشبل
 (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "كرنے مٌں ہمہ وقت مصروف رہتے ہٌں ـ ـ ـ !!

 .11، صسابؽ
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ا تنمك كتنيض في كؿ بأف القصة القصيرة جدن مف خلبؿ ما سبؽ يمكف القك 
كيكلد  ىكىذا التناص ىك الذم يحي تتناص معيا، لخر أعلبقتيا بنصكص 

كف الاستجابة مع ىذه حيث تك؛ ات كالمضمرات الخفية في ذىف المتمقيءالإيحا
ا سمبن ك  التجاكب مع محتكياتيا،ا عند تقبميا ك إيجابن  ا،ك سمبن أ ايجابن إالنصكص إما 

-ؽ-أف تناص اؿ )ؽ لأ معاف،رض مع ما تنطكم عميو مف دلالات ك تعاعندما ت
ا مف ا جديدن المكركث الثقافي لممتمقي يكلد لديو نصن مع المخزكف الجمعي ك  ج(

 إنتاجو.
بشكؿ  -ي صة في النص القصمككف ىاـ كخاصية رئيس ىلإكتنتقؿ الدراسة 

 ىك )العنكاف(.ك  -بشكؿ خاص- افي القص القصير جدن ك  -عاـ
 عنوان":"ال
فتح خلبلو ت  فمف  لأنو بكابة العمؿ الركائي، ؛العنكاف في طميعة العتبات ىيأت

كمف  بعض المعمكمات الخاصة بالعمؿ الركائي، ىستقكت   بكاب النص المغمقة،أ
فالقارئ  حداث،أفيك المبيف كالشارح لما يدكر مف ؛ ا ينفض الغبار عنويضن أخلبلو 
شاراتو ا  ليو ك إلكف حينما يعرؼ مقصده كما يرمي ك  اف،ا بذلؾ العنك ا مندىشن حيانن أيبدك 

 .(39ـ، ص1027)عزكز عمي إسماعيؿ: ينفرج ذلؾ الاندىاش
الكاتب فلب نستطيع تجاكزه في كؿ لقاء مادم بيف القارئ ك أكيجسد العنكاف 

كاف عبر  بأىمية بالغة، ىحظيكبيرة ك  ةفيك يحتؿ مكان ا،عالـ القصة القصيرة جدن 
ف يسيؿ العنكاف الذم يشبو سمكة السممكف أنو يجب أ"قكلو باد أحد النقعف ذلؾ 

تتركو غير ة العجكز التي تشـ رائحة الطعـ ك لا فإنو كالسمكا  ك  شيية القارئ كلعابو،
 .(Roger B.goodman; 1967,p8)"مكترثة بو

بعاد دلالية كرمزية تنبع مف ككنو أشارم ذك إف العنكاف نظاـ أ ىكلا يخف
الباحث بتتبع  لممكنة تغر  ؽٍ فاعمية تم ىعمأ للغكم ممكف يكاز اقتصاد  ىعمأيجسد 
 .(1ص، 1002 :بساـ قطكس)دلالاتو

ف ألبحظ ي   -مكضع الدراسة-بات القصصيةعناكيف المنتخ ىلإكعند النظر 
لو  ىتدفعو لقراءة النص، كتكحالقارئ ك  لشارات لغكية تغر إكميا عناكيف تحمؿ 

لفيـ النص،  ف يجعؿ العنكاف مدخلبن أتطاع حيث يحاكؿ القاص قدر المس؛ بمساراتو
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شارات كفؽ كا   مثلبن ا ك ف الكاتب يحمميا قيمن أالنظر في ىذه العناكيف نجد  عند تدقيؽك 
لقصص ا يبمغ عدد ؛ حيثغمبيا في لفظة مفردةأىدافو، كقد جاءت أرؤية الكاتب ك 

ختصار ا، ككأف العنكاف يحقؽ الاقصة قصيرة جدن  71 التي جاء عنكانيا لفظة مفردة
كممات، لأف المتف محدكد ال ؛ايتناسب مع النص القصير جدن  الذمكالتكثيؼ كالعمؽ 

ف التي ف يككف كمضة دلالية، في حيف بمغت العناكيأ ىكمف ثـ فإف العنكاف ينبغ
ليو، إف، عبارة عف صفة كمكصكؼ، مضاؼ كمضاؼ كياعن 3تتككف مف كممتيف 

 معطكؼ عميو.معطكؼ ك 
ردية فمـ يسبقيا مغة الأفة في الر كيف جاءت كميا معف العناأكمف الملبحظ 

قد يككف العمكـ  ا بعينوىدفن ا ك نيا تحمؿ مقصدن أ ىكىك ما يعن (،ايكػنكرة )الداة أ
كظائؼ  ل، كتؤدر عف حالة كاقعية معركفة كمستقرةيا تعبنأ كأ ،كالشمكؿ

لغكص طبو لفؾ شفراتو باستقت، فتستميؿ عاطفة القارئ ك سسيكلكجيةسيككلكجية، ك 
 فأا لو مسارات خاصة بتمؾ القراءة، كما ، معينن الدخكؿ في عممية القراءةفي النص ك 

 تحتكييا.نيا تختزؿ المضاميف ك أ ىيا معرفة يؤكد عمككن
لفاظ معنكية تحمؿ أف العناكيف جاءت معظميا أا يضن أكمف الجدير بالذكر 

المادية تحمؿ حتى الألفاظ  ؛دلالات ليا ظلبليا البعيدة في النصكص القصصية
 :حيث تحمؿ تأكيلبت عدة، كيمكف تمثيميا في الجدكؿ التاليمغزل معنكينا 

 معرفة معنوية                      معرفة مادية                     
 ،(اليديةػػػػػ  ہ)تحؼػػػػػ المرآة(،  ِ)آئيف

، )مدفف (المقمكب اجانجلا -گنگال ٹاؿ)
)زنگ آلكد ، اج()شادل ػػػػ الزك ، (المدففػػػػ 

  جياز العركس(.)جييزػػػ ػػػ المصدأ(، 

)اصلبح ػػػػ الإصلبح(، ) ، الكجكد(كجكد ػػػػ )
)خكؼ ػػػػ ، (السقكطستى ػػػ ݒالعدك(، ) ػػػػدشمف ػ

ل ػػػػ ٹػػػػ السمكؾ(، )كسك ِركمالخكؼ(، )
(، )مشكره ػػػػ المؤامرة)سازش ػػػػػ ، الاختبار(

 ،ة(النجا)نجات ػػػػػ ، (كعدالالمشكرة(، )عيد ػػػػػ 
حقيقت شناس ػػػػ حقيقة )فاتح ػػػػػػ الفائز(، )

 ،(خرلالأمقكلة ػػػػ ال ِ، )دكسرا مقكؿالمعرفة(
ػػػػ دائرة دائرهِ فكر)، ىمدردل ػػػػػ الدعـ()

ػػػػ كار )ان ،(الشخصية)شخصيت ػػػػ ، التفكير(
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 ػػػػػ ِ)المي ،(الانشغاؿ)مصركفيت ػػػػػ  ،(الإنكار
)قمـ كى سكچ ػػػػػ  ،(المدفف)مدفف ػػػػ ، اة(المأس

)منجمد مستقبؿ ػػػػػ المستقبؿ ، فكر القمـ(
ػػػػ المجنكف(، )سزا اگؿ ػػػ ݒ)المتجمد(، 

رف ػػػػ ڈ)ما ، )مراجعت ػػػ الرجكع(،العقاب(
آنسك ػػػػ دمكع  ےالعصرم(، )خكشى ؾ

خكشبك ػػػػ )سى ػػػػ العكدة(، ݒالسعادة(، )كا
، )دكسرل راه ػػػػ العدؿ( ػػػػ العطر(، )انصاؼ

(، ةملطريؽ الآخر(، )خكبصكرت ػػػ الجميا
 ػ المثمث(، )مصمحت ػػػ المصمحة(،)تككف ػػ

)دكسرل نشانى ػػػ العلبمة الثانية(، )سياه حسف 
 ػػػ الصمت( ݒچا ݒچػػػػ الجماؿ الأسكد(، )

 
التكثيؼ ك عناكيف القصص لا تخمك مف الرمز ف أمف خلبؿ الجدكؿ السابؽ يتبيف 

حيث يعد  ل؛ك المحتك ألة الكمية المتشكمة في المضمكف الدلا فا عا مكثفن لككنيا تعبيرن 
القصة  لمحتك  ىلإا لرؤية القصة، فيشير العنكاف دلالين ا ك  سيميائين العنكاف مدخلبن 
كيف ما ذكر صراحة في ثنايا القصة، مف ىذه العناك غير مباشرة ، ك أبطريقة مباشرة 

، كما دالعنكاف لمتعييف كالتحدي ى، كىنا يأتىيبرز المعنحكائي، ك فيضيئ المتف ال
 السمكؾ(:ػػػػػ  ِركم في قصة )يتضح مثلبن 

 ف الكلبب كفية لمغايةأيقكؿ أصدقائي  "
 عمى الإطلبؽتفؽ معيـ أف ألكنني لـ أستطع 

 ف الكلبب ليست كفية بؿ مفترسةلأ
 2"...!!كفياءأسمككنا ىك ما يجعميـ  

                                                           
 مٌرے دوست كہتے ہٌں كہ كتے بڑے وفا دار ہوتے ہٌں ـ( " 3

 لٌكن مٌں ان سب سے كبهى بهى متفق نہٌں ہو سكا
 دار نہٌں ہوتے خونخوار ہوتے ہٌں ـ كٌوں كہ كتے وفا

 (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا ݒچاكبر عابد:  "انهٌں وفا دار تو ہمارا روٌہ بناتا ہے ـ ـ ـ !!
 .99، صسابؽ
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مفردة كممة  توشار بصفأحيث  ؛العنكاف مختار بعناية شديدةف أفيتضح ىنا 
، فنساطريقة تعامؿ الإنساني ك ىمية السمكؾ الإأالقصة التي تدكر حكؿ  لمغز  ىلإ

 .نسانية كالكفاءمف الحيكاف آدمي يتميز بخصاؿ الإ نساف ىك الذم يجعؿفسمكؾ الإ
ـ التمفظ بيا لـ يتك  ،دةؿ ظاىرة لافتة في دلالتيا كمفر مف العناكيف مالـ يشكك 

تغدك محمكلاتيا سياؽ القصة  ىلإفي متف النص القصصي، كلكف عندما ينظر 
 (:رف ػػػػ العصرمڈ)ما يتضح في قصة مثمما ؛الدلالية عميقة كمكثفة

 ؟ىىؿ تحبن "
 نعـ
 ؟.....تستطع العيش بدكنيسىؿ 
 ؟منفصلبن عنؾكيؼ سأستطيع أف أحيا ..لا..

 ..!..ننابي تحكؿالديف قيكد المجتمع ك 
 ..يفرؽلكف ىذا لا  

 ؟....كيؼ
 2"..!!..نا متبع قكانيف دينيألدينؾ كلا  بعةلا أنت مت

متف القصة، علبقة صريحة بيف العنكاف ك  ليس ىناؾنو أكلي يبدك لمكىمة الأ
كأف النص ك  النص مضمر داخؿ العنكاف، ىف معنأكلكف بعد تأمؿ القارئ يجد 

نساف العصرم المتحضر صار الإ ، فقدرالعصرية في الكقت الحاض ىيشرح معن
 ىك الذم يتحرر مف دينو كلا يتبع قكانينو.

 لفيك عنكاف إحد (،ػػػػ الصمت ݒچا ݒچما فيما يتعمؽ بعنكاف المجمكعة )أ
ج(؛ حيث  –ؽ  –)ؽ  كىى أميؿ إلى القصة القصيرة مف اؿ، قصص المجمكعة

، المجمكعة ىب عمطمقة الكاتأكقد تقع في ثلبث صفحات مف القطع المتكسط، 
                                                           

 كٌا تم مجه سے محبت كرتے ہو( " 3
 ہاں

 مٌرے بغٌر زندگى گزار سكو گے ـ ـ ـ؟
 نہٌں ـ ـ ـ تم سے جُدا ہو كر كٌسے جى سكوں گا ـ ـ ـ؟

 سماج اور مذہب كى بندش ہمارے درمٌان حائل ہٌں ـ ـ ـ !
 اس سے كوئى فرق نہٌں پڑتاـ

 كٌسے ـ ـ ـ؟
 ݒچاكبر عابد:  "نہ تم اپنے دهرم كا پالن كرتى ہو اور نہ مٌں اپنے مذہب كے قوانٌن كا ـ ـ ـ !!

 .92، صسابؽ (،ِكا مجمكع ں)منى افسانك ݒچا
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بؿ ىى ، داخؿ المجمكعةبقية عناكيف القصص  ىلإا يقكد ا مركزين فجعمو محكرن 
ػػػػ  ݒچا ݒچفكممة )النافذة التي يطؿ منيا القارئ عمى بقية قصص المجمكعة 

 ت التي قد يرمى إلييا الكاتب، كتقكؿ القصة:لاليا العديد مف الدلا (الصمت
عمى، كعاجزكف، كانت السماء  كـ،كاف جميعيـ مشيكريف بأنيـ صـ، ب"

مسدلة ظلبليا عمى الأرض الساكنة، كانت الأيدم قد انتزعت مف أجسادىـ، 
قت بالرصاص، ككانت قد كضعت الأقفاؿ الحديدية ص عكالأذاف قد سقطت بعدما 

 عمى أفكاىيـ، كنيشت حدقة أعينيـ.
م زعت  ، كعاجزيف، عندماا، بكمن ا، صمن عمينافشعر الناس أنيـ قد أصبحكا 

ا؛ حيث أمسكتـ بيا أيدييـ قيؿ ليـ أنكـ كنتـ تستخدمكف أيديكـ استخدامنا خاطئن 
الذيف ا بيضاء الخناجر ككنتـ ترغبكف في قتؿ أكلئؾ الناس الذيف يرتدكف ملببسن 
يبيا عمى الناس منحكا سكاعدكـ القكة كجعمكا أيديكـ قادرة عمى رمى الخناجر كتصك 

ككانت أذانيـ قد كجيتكا خناجركـ صكب أسيادكـ،  ة، لكنكـ قدفي الجيات المضاد
لأنيـ كانكا يسمعكف أسرارىـ، كيقفكف جبية ضدىـ، ككانكا قد  ؛صعقت بالرصاص

كاف يزعج أذاف ذكل الملببس  لأف صدل صكت الناس الصامتيف ؛جعمكىـ بكمنا
 البيضاء، ككانت قد كضعت أقفاؿ حديدية عمى أفكاىيـ لأنيـ كانكا يمكثكف ملببسيـ
البيضاء بالقذارة العالقة بألسنتيـ، ككانكا يبصقكف السـ عمييـ، ككانت قد اقتمعت 

الكامنة داخؿ أجسادىـ المختبئة تحت عيكنيـ؛ حتى لا يمكنيـ رؤية القذارة 
ة أنيـ بطريقتيـ قد الملببس البيضاء الطاىر  ككاالناس ذ ملببسيـ البيضاء، كاطمئف

 تيـ داخؿ ملببسيـ.طيار حافظكا عمى 
تيـ كملببسيـ البيضاء ىي سلبحيـ الأكبر ضد الناس طيار كانت 

الصامتيف، كىكذا يمكنيـ أف يطمقكا عمى تمؾ الرائحة القذرة التي تفكح مف أجسادىـ 
، لأف الإنساف نطفة مف قذارة، فأيدييـ البشعة، كأذأنيـ التي كأذف الفيؿ طياررة

الذئاب يمكف أف تشيد عمى كعيكنيـ التي كعيكف الثعالب كأفكاىيـ التي كأفكاه 
، أنيـ لـ يقطعكا أيدم الناس الصامتة، كلـ يصعقكا أذانيـ، كلـ يضعكا طيارتيـ تمؾ

الأقفاؿ الحديدية عمى أفكاىيـ، كلـ يجعمكىـ صامتيف، كلـ يقتمعكا أعينيـ كلـ 
 يجعمكىـ عاجزيف.
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ا فإنو لصلبح كفلبح الإنسانية كليس مف أجؿ   لك حدث كؿ ىذا أيضن
ـ، فقد ظؿ شعارىـ كسيظؿ عمى الدكاـ ىك أنيـ منقذكا الإنسانية، نحف مف مصمحتي

كيجرل الألـ في أجسادىـ بدلان مف الدـ، فلب جرل في شراييف الناس دماءن جديدة، ن  
يستيقظكف ليلبن كلا يمعبكف بكرامة الإنساف، بؿ يصبحكف أمناء عمى كرامتيـ، 

إذا  الناس بؿ يشربكف دمكعيـ،  ينعمكف فلب يشربكف الدماء الممتصة مف أجساد
ذ يفكركف قميلبن فمف  ذ يبككف فمف أجؿ الإنسانية، كا  يضحككف فمف أجؿ الإنسانية، كا 
أجؿ المصمحة الإنسانية، الناس الصامتكف ىـ مرض عمى جسد الإنسانية، الذل إذا 

 قض عميو الآف فسكؼ يتفاقـ كيتفاقـ كسيجعؿ لو مكاننا.لـ ي  
بيذا، نحف مقدسكف، كسنظؿ  بةيضاء ستظؿ معيكملببسنا البطيارتنا 

تتحمؿ  ىىمقدسيف.. السحب في السماء ليست ظلبؿ.. كالأرض ستظؿ كما 
الظمـ، آيادل مقطكعة، أذاف صماء، ألسف مقطكعة، كأعيف عمياء، كانكا يشعركف 
، بكؿ تمؾ المكاقؼ، كانت عقكليـ ممكنا ليـ، ككانت قمكبيـ المرىفة تنبض بداخميـ

رض في اليلبؾ كىى تتحمؿ الظمـ، ففكرت عقكؿ الناس الصامتيف أف شرعت الأ
.. فمماذا كانت لدييـ عقكؿ لـ يستطع الناس المقدسكف أف يسيطركا  يفكركا قميلبن

فإذا بيـ قد شعركا، أف يفكركا ككاف يمكنيـ أف يشعركا،  في مقدكرىـ فكاف عمييا،
خرجت مف أيدييـ  بجيد في كضع خطط جديدةفشعركا أف عقكليـ صارت تعمؿ 

 المقطكعة كأذنيـ الصماء، كألسنتيـ المقطكعة كأعينيـ العمياء.
فرأكا جيدنا أف شاىدىـ الناس المقدسكف، نظفكا الغبار المتراكـ عمى عيكنيـ 

أيدييـ، أذانيـ، ألسنتيـ، عيكنيـ لـ تكف مبثكرة، لكنيـ الآف يستطيعكف رفع أيدييـ، 
يتحدثكا، يستطيعكف أف يركا، فيـ حتى ىذه  يستطيعكف أف يسمعكا، يستطيعكف أف

 المحظة يتنكركف في أنيـ صـ، بكـ، عمى كعاجزيف.
صيب الناس المقدسكف ذككا الملببس البيضاء بالذعر كالفزع بعدما رأكا أ  

شرعكا يفكركف؛ أننا قد بذلنا كؿ جيكدنا منذ ، الناس الصامتيف في ىذه الصكرة
، بكمنا، عمياننا كعاجزيف حتى لا يستطيعكا أف قركف في أف نجعؿ ىؤلاء الناس صمنا

، حاكلنا أف يتكممكا، يسمعكا، يحرككا أيدييـ أك يركا، لكننا فشمنا في تحقيؽ ىدفنا
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نجعميـ بكمنا لكف ظمكا يتكممكف، جعمناىـ أصماء لكف ظمكا يسمعكف، جعمناىـ 
  عنا أيدييـ كمع ذلؾ ظمكا يحرككف أيدييـ.طعمياننا لكف ظمكا يركف، ق
تيار الكقت فأصبح في الناس الصـ، البكـ، العمى  تحكـبعد مركر قركف 

 كصار ذككاذككا الملببس المقدسة صامتيف، كانقمب البساط، كتغير كضع اللبعبيف، 
نتزعت أف يركا، ا   دييـ عيكف لكف لا يستطيعكفكانت لالملببس المقدسة صامتيف، 

كنيـ عجزكا عف فيـ ما تعنيو ألسنتيـ مف حمكقيـ، تصؿ الأصكات إلى مسامعيـ ل
 مف داخؿ أجسادىـتمؾ الأصكات، قد تمزقت ملببسيـ المقدسة، كبرزت القذارة 

كالآف المختبئة تحت الملببس البيضاء، تحطمت قدسيتيـ كتبعثرت في كؿ مكاف، 
، كصارت عقكليـ مصدأة، ككضعت تسدؿ السماء ظلبليا عمى الأرض الصامتة

،أقفاؿ عمى أفكاىيـ ظمت مكجك   دة إلى اليكـ
 2لا نعرؼ إلى متى ستظؿ مكجكدة .....!!"ك 

                                                           
 ےكي ہسام ِپزميف  پاچپ چ ںػ آسماےكر توہمش ےاكر لكؿ ےگنگ، ےرہ، بےكه سب انده(  3
 ہسيس ںمي ںيا تياػ كانكگيينكػ ديا پ ےؾ ڑاكيا ےس ںجسمك ےكك اف ؾ ںاتيكہكا تياػ ہكا ٹؿ
 ںتميكپكى  ںػ اف كى آنكيكےتو ےئگ ےا دمگل ےنى تاؿہر آپ ہمف ےيا تياػ اف ؾگالا ڈگيلب كر پ

 يا تياػ گليا  چكك نك 
ػ جب  ںمہ ےئگك ہ ےاكر لكؿ ےگكنگ، ےرہ، بےكه سب انده ہؾمحسكس كيا  ےف ںكگير لك پ

كا غمط استعماؿ  ںاتيكہ ےفپتـ ا ہيا تيا ؾگا ہؾ ہم ےتك اف س ےتو ےئگ ڑےا كيا ھاتہ ےاف ؾ
اتار دينا  ٹياگ ےكك مكت ؾ ںكگل لك ہاف  ےخنجر لئ ںمي ںاتيكہ ےفپػ تـ اےتو ےہكر ر

 ےارہكك قكت بخشى تيى ػ تـ ںبازؤ ںناتكا ےراہل تك تـہ ےف ںسفيد لباس كالكجك  ےتو ےتہاچ
ػ ےہر ےينكتپر خنجر پ ںكگلك  ےبس ںمي ںكه مخالؼ سمتك ہكك اس قابؿ بنايا تيا ؾ ںاتيكہ

 ےكى جانب ػ اف ؾ ںل اف داتاؤہدياػ اف  ڑل كى جانب مكہكا ر خ اف  ںخنجرك ےفپا ےليكف تـ ف
خلبؼ  ےل ؾہسف كر اف  ںاز كى باتيكه اف كى ر  ہيا تيا ؾگالا ڈگيلب كر پ ہسيس ںمي ںكانك

 ںكانك ےؾ ںكشاكػ كالكپسفيد  ہيا تيا ؾگبنايا  ےا اس لئگكنگ ںمہػ افےتو ےہا كر رڑمحاذ كو
 ےكى نيند حراـ كر ركيى تيى ػ اف ؾ ںاف كى راتك ےكنج فگكى آكاز كى  ںكگخامكش لك  ںمي
 ےغميظ ماد س ےكئہ ےؾپچ ِپنى زباف پكه ا ہؾ ےتو ےئگ ےائگل ےاس لئ ےنى تاؿہر آپ ہمف

 ںػ اف كى آنكييےتو ےہؿ رگرا ہخلبؼ ز ےػ اف ؾےتو ےہنده كر رگراپكك  ںكشاككپاف كى سفيد 
 ھديؾ ہى فگندگاندر كى  ےجسـ ؾ ےپيچاندر  ےؾ ںكشاككپكه سفيد  ہئى تيى ؾگلى  چنك 

كك  پآ ےفپر اپطكر  ےفپا ےف ںكہاف ہؾ ےمطمئف تو گلك  ےػ مقدس اكر سفيد لباس كاؿ ںسكي
 ػےہاندر محفكظ كر ليا  ےؾ ںكشاككپنى پتقدس كك ا ےفپاكر ا

ػ كه اس ےہتييار ہا ڑب ےخلبؼ سب س ےؾ ںكگاف كا تقدس اكر اف كا سفيد لباس خامكش لك 
 ہؾ ںػ كيك ںمہ ےسكت ےكا ناـ د ےكفہمقدس  ےفپتى بدبك كك اٹيكپ ےجسـ س ےفپطرح ا

ل جيسى ڑكاف، لكـ ےاتيى جيسہ، ھتاہ ےڈبيكف ےػ اف ؾےہا ڑل كيہى كا گندگانساف تك 
 ےف ںكہػ اف ںمہ ےسكت ےل دہكاگتقدس كى  ےاف ؾ ہمف ےجيس ےمڑاكر بيي ںآنكيي

الا، اف ڈ ںمہگيلب كر فپ ہسيس ںمي ںكانك ے، اف ؾےٹكا ںمہاتيػ فہ ےؾ ںكگخامكش لك 
 ںمہف ںبنايا، اف كى آنكيي ںمہا فگكنگ ںمہ، افےائگل ںمہف ےنى تاؿہر اپ ہمف ےؾ
 بناياػ ںمہلكلا ف ںمہاف ى،چنك 
مفاد كى خاطرػ  ےفپا ہؾ ہػ فےلئ ےبكدل ؾہتك انسانيت كى فلبح كب ےہسب كيا بيى  ہر مگا

نجات  ےكه انسانيت ؾ ہا ؾگ ےہل رہم ہميشہاكر  ےہا ہل رہم ےس ہميشہاف كا نعره 
 ےخكف ؾ ںمي ںػ اكر جسمك ںمہ ےنيا خكف بيرت ںمي ںكى شريانك ںكگل لك ہـ ہػ ےہنده ہد
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 (الصمت-ݒچا ݒچعنكاف )أف  يتضح مف خلبؿ العرض السابؽ لمقصة 
كتمخص القضايا كالمكاضيع تمتقى عندىا كؿ قصص المجمكعة،  نقطة مركزيةيمثؿ 

مف الكاقع المتردل كالآفات التي تصيب المجتمع، كصراع  السائدة التي تطرحيا
مع كينكنتيا، كمكضكعات أخرل كالحرب كالاغتراب كاليزيمة كالضياع  الذات

كالسخرية،  المصمحة حبكالفساد ك  ، كطمث اليكية، كالقير كالتعجيز،الكجكدم
                                                                                                                                           

اف كى  ہػ بمؾےكييمت ںمہف ےكى عزت س ںكر انسانك گجا ںػ كه راتكےہتا ڑدرد دك ےبجائ
يا گا ڑكچن ےجسـ س ےؾ ںتك انسانك ںمہ ےػ كه عيش كرت ںمہ ےمحافظ بف جات ےعزت ؾ
، كه ےلئ ےتك انسانيت ؾ ںمہ ےنستہػ كه  ںمہ ےيتپآنسك  ےاف ؾ ہبمؾ ےيتپ ںمہخكف ف
ػ خامكش ےلئ ےمفاد ؾ ےؾ ںتك انسانك ںمہ ےتچسك  ْچكه ك ،ےلئ ےتك انسانيت ؾ ںمہ ےركت
 ےىتڑب ہيا تك مگكيا  ہابيى ختـ ف ےػ جسےہكا ناسكر ہر ايؾ رستا پجسـ  ےانسانيت ؾ گلك 
 اػگ ےنا مقاـ ايكػ مقاـ بنا ؿپا ےىتڑب
اكر  ںمہـ مقدس ہػ ےگ ںمہر ےكتہداغدار  ےاس س ہميشہسفيد لباس  ےمارہمارا تقدس، ہ
ظمـ  ںكى تك ںػ ػ زميف جك ںيائيچ ںمہف ںائيٹوگر پػ آسماف ےہنا ہل رہمقدس  ںميہ
 ےسب نماش ہم ں، اندىى آنكييںل زبانيٹكاف، ؾ ےرہ، بھاتہ ےڑل ػ ا كوہتى رہس

كػ ڑده ںمي ںجسمك ےنا تياػ اف كا حساس دؿ اف ؾپػ اف كا دماغ اف كا اےتو ےہمحسكس كر ر
 ےدماغ ف ےؾ ںكگى تك خامكش لك گل ےفڑاج ےتہس ےتہظمـ س ھا تياػ زميف كى ككؾہر
ر پتياػ جس  ںبس مي ےنا تياػ اف ؾپاف كا دماغ اف كا ا ہؾ ںا ػ ػ كيكچسك  ْچت كہير بپا چسك 

ير پ، ےتو ے، محسكس كر سكتےتو ےسكت چػ كه سك ےتو ےكر سؾ ںمہف ہقبض گمقدس لك 
د ہى جد كجك ےلبف بنافپ ےاف كا دماغ نئ ہمحسكس كيا ؾ ےمحسكس كيا تك ايس ےف ںكہاف
 ےس ں، اندىى آنكيكںل زبانيٹكاف، ؾ ےرہ، بھاتہ ےٹؾ ےير اف ؾپياػ گك ہمصركؼ  ںمي

 ياػگنكؿ  ےگبيى آ
 ےاف ؾ ہيى طرح ديكيا ؾچا ےرد كك صاؼ كر ؾگر جمى پ ںنى آنكيكپديكياػ ا ےف ںكگمقدس لك  

 ھاتہاب  كه ہتيى ػ بمؾ ںمہاندىى ف ںاكر اف كى آنكيي ںكاف، اف كى زباني ے، اف ؾھاتہ
ػ كه اب  ںمہ ےسكت ھاكر كه ديؾ ںمہ ے، كه بكؿ سكتںمہ ےػ كه سف سكت ںمہ ےىا سكتٹا

 ػےتو ےكئہ ےائچر  گىكنڈكا  ےكفہ ےاكر لكؿ ےگكنگ، ےرہ، بےتكػ انده
 ےفچػ سك ےئگـ ہكر س ھديؾ پرك  ہكا م ںكگخامكش لك  گممبكس مقدس لك  ںمي ںسفيد لباسك

، ےرہ، بےكك انده ںكگاف لك  ےس ںـ صديكہ ہياػ ؾت ےمہاچنا چسك  ںمہاف ہػ جيسا ؾےگل
 ہ، فںبكؿ سكي ہف ہم ہػ تاؾ ںمہ ےہكر ككشش كر رپكى بير  ےبنا ف ےاكر لكؿ ےگكنگ

ك ہناكاـ  ںمقصد مي ےفپـ اہػ ليكف  ںسكي ھديؾ ہاكر ف ںىا سكيٹا ھاتہ ہ، فںسف سكي
را بنايا تك ہ، بےہر ےكى ككشش كى ليكف كه بكلت ےا بنافگكنگ ںمہاف ےـ فہػ  ںمہ ےئگ
 ے، اف ؾےہر ےباكجكد كه ديكيت ےاندىا كر ديا تك اس ؾ ںمہ، افےہر ےير بيى كه سنتپ
 ػےہر ےىاتٹا ھاتہير بيى پتك كه  ےدم ڑاكيا ھاتہ
كقت كى رفتار كك  ےف ںكگلك  ےاكر لكؿ ےگكنگ، ےرہب ےانده ہكا ؾہ ںبعد يك ںير صديكپ

ل ڑػ كيلبےہكى چ ٹػ بساط اؿےہئى گ گى لپ سچكك  ںمقدس لباس كالك ہليا ؾ ڑجؾ ےايس
كك ايسى  ںػ مقدس لباس كالك ںمہكى چآ  ںحركت مي ںرمہكئى ـہل ٹپػ  ںمہ ےؾچبدؿ 

 ںػ اف كى زبانيےسكت ںمہف ھبيى كه ديؾ ےكئہ ےكتہ ںاف كى آنكيي ہؾ ےہى گپ سى لچ
ه اف ليكف ك  ےہتى چنِپآكاز تك  ںمي ںكانك ےػ اف ؾےہئى گسى ڑجؾ ںمي ںكڑجب ےاف ؾ
جس ػ  ںمہ ےؾچك ہمقدس لباس تار تار  ےػ اف ؾ ںمہقاصر  ےس ےكـ سمجيفہكا مؼ ںآكازك
اكر اف كا  ےہر نكؿ آئى ہى باگندگاندر كى  ےجسـ ؾ ےپيچاندر  ےؾ ںكشاككپسفيد  ےس

كا ٹؿ ےكي ہر سامپزميف  پاچپ چػ آسماف اب بيى ےہيا گك كر جابجا بكير ہتقدس ريزه ريزه 
 ػ  ںمہ ےؾچك ہآلكد  گدماغ زن ےػ اكر اف ؾےہكا ہ

 ػ ںمہ ےكئہ ےڑپػ آج بيى  ںمہ ےڑپ ےنى تاؿہر آپ ہمف ےاف ؾ
 ػ ػ ػ ػ!! ےگ ںمہر ےڑپكب تكػ  ےجاف ہف
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فجاءت تعبر عف معاناة الإنساف بتعمد نزع إرادتو كغياب القيـ كالمعانى الإنسانية؛ 
عدـ الاستسلبـ أك السماح بشؿ نساف بلئلفيى بمثابة دعكة كسمب حكاسو كاستعباده، 

ف بدل لو أنو قد فقد كؿ حكاسو ف كانت التيارات المضادة عاتية، حتى كا  ، حتى كا 
حكاسو، فطالما لديو عقؿ يمكنو أف يستعيد كؿ ما سمب منو، فالعقؿ لا ينبغي أف 

ف صمتت كؿ الحكاس، ػػػ الصمت( ىك  ݒچا ݒكبيذا يككف عنكاف )چ يصمت كا 
  .المجمكعة القصصيةالانتقاؿ داخؿ نصكص  ىإللحظة تأسيس تدفع 

في انتقاء  براعة الكاتب لضح مف خلبؿ تأمؿ عناكيف القصص مدىكذا يت
 لمحتك  ىلإف ىذه العناكيف مختارة بعناية، تشير أحيث  ؛مفردات عناكيف قصصو
، ك غير مباشرة، كتتسؽ مع رؤية الكاتبأا بأساليب مباشرة القصص القصيرة جدن 

 .ية القصيرة جدناالقصصالنصكص يف بمثابة المصابيح التي تضيئ فكانت العناك 
مقصة الميكركسردية لخصائص السمات ك مبعد العرض السابؽ ل- الخلبصةك 

سمحة فنية تعبيرية قكية أتمتمؾ  ج(-ؽ-يمكف القكؿ بأف اؿ )ؽ -االقصيرة جدن 
ك أف يحكزىا أالكتابة في ىذا الفف  ىكؿ مف يدع ى، ليس مف السيؿ عملمغاية

حمؿ اليمكـ المختمفة  ىا تجعميا قادرة عميضن أسمحة يحسف استثمارىا، كىذه الأ
 ىلإ ىنيا تسعأقادىا، كما انتك ، نسانيةإك كطنية اك أنساف سكاء كانت اجتماعية للئ

، كيجعميا مف نتاج النصإا في القارئ مما يجعمو مشاركن  لفتح باب التأكيؿ لد
، فيى لا تقؿ عصر السرعة كالعجمة لأ ،اليدبية في العصر الحجناس الأفضؿ الأأ

 أىمية عف أل نص قصصي آخر.
 الخاتمة

"مقاربة ميكركسردية لمنتخبات مف المجمكعة كفى ختاـ ىذا البحث المكسكـ بػ
خمص الدراسة "، تلػ )اكبر عابد( (الصمت - ݒچا ݒا )چالقصصية القصيرة جدن 

 إلى النتائج الآتية:
صة القصيرة جدنا، لكف المصطمح الذل شاع في تعددت مفاىيـ كمصطمحات الق -

ا، القصة القصيرة جدن  ل(؛ أِ ىك )منى افسافكثر استعمالان الأدب الأردل ككاف أ
 عبير عف ىذا الفف.  تفكاف ىك المصطمح الأقكل دلالة في ال
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، بؿ يقتضى بناؤىا مجمكعة ا( بالأمر اليسيرلـ تكف كتابة )القصة القصيرة جدن  -
أف يكفرىا في  (اكبر عابدخصائص التي تميزىا، كقد سعى الكاتب )مف السمات كال

 :؛ منيا ما يمىاقصصو القصيرة جدن 
ا بالبناء القصصي السردل كمككناتو مف حكاية كراك، احتفاظ القصة القصيرة جدن -2

أحداث كشخصيات، كزماف كمكاف، لكف بكساطة الرمز كالإشارة عمى نحك مقتصد 
السردية الأخرل التي تعنى بتتبع عناصر الحكى عمى  كغير مطكؿ بخلبؼ الأنكاع

نحك مطكؿ، كىكذا فيى تنزاح لسمطة التجريب كالخركج عف المألكؼ القصصي؛ 
 السردل. الأردم مما يفتح صفحة جديدة في تاريخ الأدب

التخمص مف الشخصية التقميدية كأكصافيا، كالتركيز عمى شخصية مركزية  -1
ا لما ىك جمعى، كلتحقيؽ الاقتصاد كف رمزن فى معظـ القصص؛ لتك كاحدة

 كالاختزاؿ.
ا في المجمكعة القصصية لعنصر التكثيؼ دكر ميـ في بناء القصة القصيرة جدن -7
الاستعانة بالضمائر  ( الذل يعتمد عمى الحذؼ كالإضمار،الصمت ػػػ ݒچا ݒ)چ
ؼ، كغيرىا عف الكص يجممة، الابتعاد عف الحكار كالتخم مف الأسماء، فعمية البدلان 

، كىى منح الفضاء مف الأدكات الأخرل التي تتكاتؼ في آداء كظيفة مشتركة
ا عمى اختزاؿ المعنى، فجاء النص قميؿ المحدكد طاقة فنية تجعمو قادرن  مالسرد

 الكممات كلكنو كافر بالمعانى. 
( الصمتػ  ݒچا ݒا في المجمكعة القصصية )چالقصص القصيرة جدن  تعتمد -9

ا كسمة خاصة ليذا الفف، كقد تنكعت بيف ا أساسين التي تعد شرطن  عمى المفارقة
المفارقة المفظية، التصكيرية كالمكقفية التي أبرزت التناقض عف طريؽ الإشارات 
دىاش القارئ، مؤدية كظائؼ متنكعة جمالية أك إصلبحية أك السخرية.  التضادية كا 

؛ دبية الأخرل كالشعر مثلبن يتفاعؿ ىذا الفف الحديث مع العديد مف الأجناس الأ -5
لغتيا  بو مف جماؿ لما تتميز ا؛ عد الشعرية سمة بارزة في القصة القصيرة جدن ت حيث

لعادية اليكمية تيا عمى الربط بيف السردم كالشعرم، كتحكيؿ المغة اكأسمكبيا كقدر 
ة تبديؿ العالـ المتناىي في الكبر إلى عالـ متناه في الصغر، بكاسطإلى لغة أدبية، ك 
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ابيع الشعر لغتيا نإيقاعات داخمية تحتفظ بالبنية السردية مف جية، كتنيؿ مف ي
  .مف جية أخرل التي تتمتع بالإيقاع كالجرس المكسيقيكرمكزىا  كصكرىا 

ا الكظيفة التقميدية سرد/ القصة القصيرة جدن لفت النياية )القفمة( في الميكرك خا -1
 لمعقدة، بؿ غدت للئدىاش كالإرباؾ ا، فمـ تعد حلبن في الأعماؿ السردية عمكمن 

 كلممفارقة كالسخرية.
لجأ الكاتب في قصصو إلى تقنية التناص؛ حيث انفتح عمى نصكص أخرل  - 3

 .كاستدعاىا في قصصو بسبب طاقتيا التعبيرية كالإيحائية كالرمزية
برع الكاتب في اختيار عناكيف قصصو، كانتقاء مفرداتو؛ إذ جاءت ىذه  -1

ا في جؿ القصص أف العنكاف ىك بؤرة المتف رمزية كمكحية، ككاف كاضحن العناكيف 
ا، فإنو يفضى إلى إفراز ا، كميما كاف حجـ القصة قصير جدن غيابن  ا أكحضكرن 

 إنتاجو. العنكاف أك
جاءت قصص المجمكعة المختارة فى مجمميا قصيرة في الحجـ إلى حد كبير -2
 القصص، كبضعة أسطر في بعضيا.ا، فقد لا تتجاكز بضعة كممات في معظـ جدن 
في إنتاج بنيتيا الدلالية؛ حيث تترؾ أمامو  تشرؾ اؿ)ؽ ػ ؽ ػ ج( القارئ -20

عف طريؽ الفراغات أك علبمات التخييؿ السردم ).....( مساحة تأكيمية شاسعة، 
التي يتركيا القاص لمقارئ؛ فيستدعى تفكيره كبحثو عما يملؤ بو ىذه الفراغات؛ 

، كىكذا ينيض خرل لمنص مف قبؿ القارئ، كبذلؾ تكتمؿ عممية التمقيلتحقؽ قراءة أ
 ا عمى ثنائية المؤلؼ كالقارئ.النص القصير جدن 

عمى بنية متعددة المعانى مكضع الدراسة القصيرة جدنا  ل القصصنطك ت -22
؛ مما جعميا ترمز لمعديد مف القضايا الاجتماعية كالنفسية كالإنسانية، كالدلالات

نقد  كصراعو مع متناقضات الحياة مرة في صكرة رة عف معاناة الإنساففجاءت معب
، كأخرل في صكرة سخرية تيدؼ كثير مف القيـ الإنسانيةال لضياع  لممجتمع لاذع

 الإصلبح، كثالثة في صكرة نصيحة أك عظة. 
كفى النياية يمكف القكؿ بأف تجربة الكاتب أكبر عابد في كتابة القصة الأردية 

ا تمثؿ تجربة رائدة كمؤسسة ليذا الشكؿ السردل في الأدب الأردم دن القصيرة ج
 .القصص القصيرة جدنا"– ےيحمؿ اسـ "منى افساف الحديث
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 أولًً المصادر والمراجع الأردية:
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، ايجٕ كيشُم ثكـ ْبٔس  ،ػظيى انحق جُيذٖ " يشرت " : اسدٔ ادة كٗ ربسيخ ـ 5

 ء.1555،  ِڑػهيگ
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  العربية: والدوريات عثانيًا المصادر والمراج
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الألبانى: صحيح الترمزل، الراكل: أنس بف مالؾ، ىداية الركاة، خلبصة حكـ -1 

 المحدث: حسف.



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 طلاح انذيٍ انضيذجيٓبٌ ...( د. جذًا انقظيشح انقظظيخ انًجًٕػخ يٍ نًُزخجبد يخييكشٔصشد يقبسثخ)

659 

أحمد جاسـ الحسيف: القصة القصيرة جدنا مقاربة تحميمية، دار التككيف لمتأليؼ -7
 ـ.1020كالترجمة كالنشر، دمشؽ، سكريا، 

 ـ.1002، مارس، 107ع  مصر، ماء، كتاب اليلبؿ،أحمد ذكى: في الس-9
إبراىيـ محمد أبك طالب: شعرية المغة في القصة القصيرة جدنا، مجمة الذاكرة، التراث -5

 ـ.1021، 20ع الجزائر، المغكم كالأدبي في الجنكب الشرقي، 
 ـ.1002بساـ قطكس: سيمياء العنكاف، مكتبة كتانة، إربد، الأردف، -1
بد الله ابف عقيؿ: شرح ابف عقيؿ عمى الفية بف مالؾ، تحقيؽ: محمد بياء الديف ع-3

 .ـ2210، 10محي الديف عبد الحميد، دار التراث، القاىرة، ط
، 2جاسـ خمؼ إلياس: شعرية القصة القصيرة جدنا، دار نينكل، دمشؽ، سكريا، ط-1

 .ـ1020
العرب، ع جميؿ حمداكل: القصة القصيرة جدنا جنس أدبي جديد، مجمة ديكاف -2

 ـ.1001ديسمبر، الشارقة، 
حميد الحمدانى: نحك نظرية منفتحة لمقصة القصيرة جدنا قضايا كنماذج تحميمية، -20

 ـ.1021، 2ط المغرب، مطبعة انفكبرانت، فاس،
خالد سميماف: نظرية المفارقة، مجاة أبحاث اليرمكؾ" سمسمة الآداب كالمغكيات"، -22

 ـ.2222، 1ع، 2جامعة اليرمكؾ، الأردف، مج 
ا، مجمة -21 رابح بف خكيو: القصة القصيرة جدنا في الأدب العربي الجزائرل أنمكذجن

 ـ.1022، 2، ع21العمكـ الاجتماعية، المجمد
سعاد مسكيف: راىف القصة القصيرة جدنا بالمغرب، مجمة المنعطؼ الثقافي، -27
 ـ.1003، مارس 292ع

قصة القصيرة جدنا في أمريكا سعيد بف عبد الكاحد حساف: مختارات مف ال-29
 ـ.1005، 1اللبتينية، المغرب، ط

 ـ.1007، 2القصة السكرية مف التقميد إلى الحداثة، دمشؽ، طعبد الله أبك ىيؼ: ػػ 25
 .1005، كانكف الثانى، شباط، 12ػػ ظاىرة القصة القصيرة جدنا، مجمة الآطاـ، ع21
النص أـ جدلية حكؿ المصطمح،  عدناف كنعانى: القصة القصيرة جدنا إشكالية في-23

 ـ.1002مسار لمطباعة كالنشر، 
إلى عاـ  2220عزكز عمى إسماعيؿ: عتبات النص في الركاية العربية )مف عاـ -21

 ـ.1027ـ( دراسة سيميكلكجية سردية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 1020



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 طلاح انذيٍ انضيذجيٓبٌ ...( د. جذًا انقظيشح انقظظيخ انًجًٕػخ يٍ نًُزخجبد يخييكشٔصشد يقبسثخ)

653 

مكتبة ابف سينا لمنشر عمى عشرم زايد: عف بناء القصيدة العربية الحديثة، -22
 ـ.1001، 9كالتكزيع، القاىرة، مصر، ط

، 13عمار الجنيدل: إضاءات لابد منيا في أفؽ القصة القصيرة جدنا، الجكبة، ع-10
 ـ.1020

عمر باصريح: شعرية المفارقة في منجز البردكنى الشعرم، دار كنكز المعرفة -12
 ـ.1021، 2لمنشر كالتكزيع، عماف، ط

قراءة في التراث العربي، مجمة  رؤكؼ حسيف: القصة القصيرة جد ا،مجدم عبد ال-11
 ـ.1021مايك السكداف،العمكـ الإنسانية، كمية المغات، قسـ الأدب كالنقد، جامعة سنار،

محمد عبيد الله: إشكالات اليكية الأجناسية لمتكقيعة السردية، مجمة تايكي، أمانة -17
 ـ.1001، 15عماف الكبرل، ع

اح: تحميؿ الخطاب الشعرل استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، محمد مفت-19
 ـ.2221، 7بيركت، ط

محمد يكب: القصة القصيرة جدنا الخركج عف الإطار، دار الثقافة كالإعلبـ، -15
 ـ.1025الشارقة، 

نبيمة إبراىيـ: المفارقة، فصكؿ "مجمة النقد الأدبي"، الييئة المصرية العامة -11
 ـ.2213، 7،9علمكتاب، 

ىيثـ بيناـ بردم: القصة القصيرة جدنا في العراؽ، منشكرات المديرية العامة لتربية -13
 ـ1020نينكل، العراؽ، 

القصة القصيرة جدنا بيف النظرية كالتطبيؽ، مطبعة اليازجى،  يكسؼ حطينى: ػػػػ 11
 ـ.1009، 2دمشؽ، ط

 .ـ1029، 2اط، المغرب، طدراسات في القصة القصيرة جدنا، مطابع الربػػػػػ 12
 ثالثاً المراجع الإنجميزية ومواقع الإنترنت:

1- Reid,J.C.:40 Short Short Stories, Edward Arnold,1965 

2-Roger B.goodman;The World
,
s Best Short Short Stories, Bantam 

Pathfinder, 1967. 

ديبة الككيتية مككنات القصة القصيرة جدنا كسماتيا عند الأ :جميؿ حمداكل-7
  www.Alukah.comـ 7/20/1012 ،ىيفاء السنعكسى

 
 



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 طلاح انذيٍ انضيذجيٓبٌ ...( د. جذًا انقظيشح انقظظيخ انًجًٕػخ يٍ نًُزخجبد يخييكشٔصشد يقبسثخ)

654 

A micronarrative approach to the selections from the very short 

story collection (Chop Chap- Silence) by (Akbar Abed) 

Abstract 

The very short or micronarrative story is a new literary style 

of recent Growing up and appearing, However, he was very popular 

and widespread among writers and intellectuals in the modern 

Ages, He witnessed a steady growth in literature in general, and 

Urdu literature in particular.Therefore, critics tried to establish the 

artistic foundations that govern this new literary genre that 

distinguishes it from other literary genres. 

This research aims to approach the very short story, and to 

reveal its horizons in Urdu literature through the experience of the 

storyteller (Akbar Abed) in his collection of very short stories 

(Chang-Cap - Silence); As a model for this new storytelling art,The 

study reveals his narrative components upon which his creative 

experience in this fictional form is based, The study reveals its 

narrative components on which its creative experience in this story 

form is built. 

The study also tries to highlight the most important features 

and artistic characteristics that give the very short Urdu story the 

character of uniqueness and distinction from other genres of 

literature, which made it more suitable for the modern age, which 

is characterized by a rapid pace in all aspects of life, including 

literature that is always in line with and expresses the spirit of the 

era. 

Keywords: the very short story, features and characteristics, 

narrative, end (closure), condensation, irony, poetics, 

intertextuality, title. 

 

 

 


