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 عند شعراء البادية في القرنيف الثاني والثالث اليجرييف الفنية الصورة

 د. عمي أحمد حسف اليماني
 الممخص:

 
تكشؼ قراءة شعرنا العربي القديـ عف طاقات فنية كبيرة، كتنّـُ عف قدرات تصكيرية ىائمة، تسعى مف 

ى الابتكار كالتعبير عف ركح ناحية إلى المحافظة عمى الأصكؿ الشعرية التقميدية، كتطمح مف ناحية أخرل إل
 عصرىا كبيئتيا.

كلػمَّا كانت معظـ الدراسات الأدبية كالنقدية الحديثة تيعنى بدراسة الشعر العربي القديـ الذم أينتًجى في 
نظرنا لكفرة الدكاكيف الشعرية التي كصمت إلينا لشعراء الحكاضر،  –لا سيّْما حكاضر الخلبفة  –الحكاضر 

ى مادتيـ الشعرية؛ طمحت ىذه الدراسة إلى شعر أىؿ البكادم الذيف عاشكا في القرنيف كسيكلة الكصكؿ إل
الثاني كالثالث اليجرييف، في محاكلة تسعى إلى اكتشاؼ ملبمح الصكرة الفنية في بيئة البادية في تمؾ الحقبة 

حرص الشعراء الزمنية، كتحاكؿ استجلبء مصادر الصكرة الشعرية، كدراسة أىـ مكضكعات الصكرة التي 
عمى تناكليا في أشعارىـ، كدراسة كسائؿ تشكيؿ تمؾ الصكر، كمعرفة مدل تأثرىا بالصكر الشعرية المكركثة 
مف الشعراء الجاىمييف، كمف تابعيـ مف شعراء صدر الإسلبـ كالعصر الأمكم، ككذلؾ حدكد تأثرىا بالبيئة 

 البدكية التي نشأت في رحابيا.
في شعر القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف ناتج عف إيماف الفنية تناكؿ الصكرة كاقتصار ىذه الدراسة عمى 

بأف التصكير أصؿ ثابت مف أصكؿ الشعر، يسيـ إسيامنا كبيرنا في إنتاج النص الشعرم، كفيمو  مطمؽ
دراكو؛ لما تتمتع بو الصكرة الفنية مف قدرة عمى الإيحاء، كفتح آفاؽ النص، ككسر مألكفية التعبير  بالمغة كا 

 الاعتيادية، فضلبن عف أف الصكرة الفنية ىي المعيار الرئيس في الحكـ عمى مدل الشاعرية.
 الصكرة الفنية، شعراء البادية، القرناف الثاني كالثالث اليجرييف. :الكممات المفتاحية
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Abstract 

 

Reading our ancient Arabic poetry reveals great artistic energies, and 

demonstrates enormous pictorial capabilities, which seek, on the one hand, to 

preserve the traditional poetic origins, and on the other hand, aspire to innovation 

and expression of the spirit of its age and its environment. 

Whereas most modern literary and critical studies are concerned with the study 

of ancient Arabic poetry that was produced in urban areas - especially in the cities 

of the Caliphate - due to the abundance of poetic collections that have reached us 

of urban poets, and the ease of access to their poetic material; This study aspired to 

the poetry of the people of the deserts who lived in the second and third centuries 

AH, in an attempt to discover the features of the artistic image in the Badia 

environment in that time period, and it attempts to clarify the sources of the poetic 

image, study the most important topics of the image that poets were keen to 

address in their poems, and study The means of forming those images, and 

knowing the extent to which they were affected by the poetic images inherited 

from the pre-Islamic poets, and those who followed them from the poets of the 

early Islam and the Umayyad era, as well as the limits of their influence on the 

Bedouin environment in which it arose. 

The restriction of this study to dealing with the artistic image in the poetry of 

the second and third centuries AH is the result of an absolute belief that 

photography is a fixed origin of poetry, which contributes greatly to the 

production, understanding and realization of the poetic text. Because the artistic 

image has the ability to suggest, open the horizons of the text, and break the 

familiarity of expression in the usual language, as well as the artistic image is the 

main criterion in judging the extent of poetic. 

 

Key Words: 

The artistic image, the poets of the desert, the second and third centuries AH. 
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 ) مدخؿ (
إف قراءة شعرنا العربي في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف تكشؼ عمَّا يحظى بو ذلؾ الشعر مف طاقات 
فنية كتصكيرية تحافظ عمى الأصكؿ التقميدية لمشعر الجاىمي مف ناحية، كتطمح إلى التجديد كالابتكار 

اء عمى التجديد كانت مرىكنة بقدراتيـ الفنية كالتعبير عف ركح العصر مف ناحية أخرل، كلا شؾَّ أف قدرة الشعر 
، فشعر العراقييفى كاف يختمؼ في كثير مف مكضكعاتو كسماتو الفنية عف (ُ)الخاصة كبيئاتيـ التي عاشكا فييا

، كبصفة عامة فإف شعر أىؿ الحكاضر كاف  ، كشعر الشامييفى يختمؼ عف شعر الحجازييفى شعر الشامييفى
 .(ِ)يختمؼ عف شعر أىؿ البكادم

أمَّا شعر أىؿ الحكاضر فقد حظي بعدد كبير مف الدراسات الأدبية كالنقدية، كقد ساعد عمى ذلؾ كفرة 
 –الدكاكيف الشعرية التي كصمت إلينا لشعراء الحكاضر، خاصة الشعراء الذيف عاشكا في حاضرة الخلبفة 

قنا في أميات الكتب؛ كلذلؾ بينما ظؿ أغمب شعر أىؿ البادية م –سكاء الخلبفة الأمكية أـ العباسية  تفرّْ
عمدت ىذه الدراسة إلى مصدر مف مصادر التراث الذم حفظ لنا كثيرنا مف شعر أىؿ البادية الذيف عاشكا في 
رًم  القركف الثلبثة الأكلى مف اليجرة، كىك كتاب )التعميقات كالنكادر( لأبي عمي ىاركف ابف زكريا اليىجى

بع اليجرم، كممَّا يميَّز ذلؾ الكتاب أنو قد حكل شعرنا لكثير مف شعراء البادية لا الػميتكفَّى في أكائؿ القرف الرا
يكجد في غيره مف المصادر؛ فقد ضـ قسـ الشعر مف ذلؾ الكتاب نحك خمسة عشر كأربعمئة كخمسة آلاؼ 

.ِْٓ( بيتو مف الشعر، لنحك خمسة كعشريف كأربعمئة )ُْٓٓ)  ( شاعرو
شعر شعراء البادية الذيف عاشكا في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف؛  كقد آثرت الدراسة أف تقؼ عند

لمحاكلة اكتشاؼ ملبمح الصكرة الشعرية؛ مع التركيز عمى مصادرىا كمكضكعاتيا، كدراسة كسائؿ تشكيميا، 
ة البدكية كاستكناه أبعادىا، كحدكد تأثرىا بالصكر الشعرية المكركثة مف الشعراء الجاىمييف، كمدل تأثرىا بالبيئ

 المحيطة.
في شعر القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف ناتج عف إيماف  (ّ)الفنيةكتركيز الدراسة عمى تناكؿ الصكرة 

التصكير خصيصة مف أبرز خصائص الشعر؛ كىك الأمر الذم أكدَّه الخطاب النقدم في القرف مطمؽ بأف 
، كقد (ْ)رب مف النسج كجنس مف التصكير"الثالث اليجرم؛ إذ يقكؿ الجاحظ: "فإنما الشعر صناعة، كض

ا مباشرنا بأف التصكير ىك المعيار الأكؿ الذم ييعكَّؿ عميو في  تابعو عبد القاىر الجرجاني إذ صرَّح تصريحن
إنتاج المغة بشكؿ عاـ؛ لأف "سبيؿ الكلبـ سبيؿ التصكير كالصياغة، كأف سبيؿ المعنى الذم يعبَّر عنو سبيؿ 

 .(ٓ)كير كالصكغ فيو"الشيء الذم يقع التص
كقد باتت الدراسات الأدبية كالنقدية الحديثة تؤكد أىمية الدكر الذم تؤديو الصكرة الفنية في إنتاج النص 
دراكو مف قًبىؿ المتمقي؛ فالصكرة أصؿ ثابت مف أصكؿ الشعر؛ لما ليا مف  الشعرم مف قًبىؿ المبدع، كفيمو كا 

، بؿ إنيا مناط تألؽ الشاعر كالمعيار (ٔ)، كالكلكج إلى عكالموقدرة سحرية عمى الإيحاء، كفتح آفاؽ النص
، كجماليا لا يقتصر عمى الزخرؼ أك الاستعارة؛ لأف الصكرة ليست (ٕ)الرئيس في الحكـ عمى مدل شاعريتو

ي ، كالمتمق(ٗ)، كلكنيا جكىر فكر الشاعر، كلغتو التمقائية التي يعبّْر بيا عف مكنكنات نفسو(ٖ)مجرد حمنى زائفة
خاصة  -كذلؾ لا يمكنو فيـ النص الشعرم إلا إذا كاف ميممِّا بأساليب التصكير الفني كطرائؽ الشعراء 

 .(َُ)في التعبير عف مخيلبتيـ -الشعراء القدماء 
ذا كاف النقاد كالبلبغيكف العرب القدماء قد قصركا الصكرة الفنية عمى مجازيتيا المتمثمة في التشبيو  كا 

ا في مباحث عمـ البياف؛ فإف الدرس النقدم كالبلبغي الحديث قد تكسَّع في تحديد مفيكـ كالاستعارة، كدرسكى
المميزة لمشعر عمَّا سكاه مف فنكف  (ُُ)الصكرة، كرأل أف الصكرة الشعرية عنصر مف عناصر التشكيؿ المغكم

كأشكاؿ المجاز كافة، ، ربما تخمك تمامنا مف التشبييات كالاستعارات (ُِ)القكؿ، كأنيا صكرة تيرسـ بالكممات
يـ في تعبير كصفي خالص، كلكنيا في الآف نفسو تككف قادرة عمى خمؽ صكر تنّـُ عف خياؿ خصب،  كتيقدَّ

، كدليؿ ذلؾ أف ىناؾ أبياتنا مف (ُّ)كتنقؿ إلى المتمقي أشياء تفكؽ مجرد الانعكاس المباشر لمعالـ الكاقعي
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بلبغي، كتتحقؽ فييا غاية الجماؿ التعبيرم؛ لمجرد قدرتيا الشعر ربما تخمك مف الصكر البيانية بمفيكميا ال
عمى تصكير الحالة النفسية لممبدع، كما يتحقؽ فييا مف طاقات إيحائية، كلتأثيرىا في المتمقي رغـ بساطتيا 

 .(ُْ)كسذاجتيا
 كقد اقتضت طبيعة ىذه الدراسة أف تخرج في أربعة مباحث رئيسة، ىي:

 ية عند شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف.مصادر الصكرة الشعر  –أكَّلان 
 مكضكعات الصكرة الشعرية عند شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف. –ثانينا 
 كسائؿ تشكيؿ الصكرة الشعرية عند شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف. –ثالثنا 
 شعرية عند شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف.أصكؿ الصكرة ال –رابعنا 

  (ٔ ) 
ة في كؿ العصكر منذ  -كلا تزاؿ  -كانت الطبيعة  المصدر الأكَّؿ لإلياـ المبدعيف عامَّة كالشعراء خاصَّ

ّـَ يجدي ضالتو في الك  يضاحو، كمف ث ا إلى تقريب المعنى كا  اقع الجاىمية حتى اليكـ؛ فالشاعر يسعى دائمن
الحسي؛ فييقدّْـ المعنكيات في صكرة حسية يستمد عناصرىا مف الكاقع الخارجي المحيط بو؛ لأف الصكرة 

نو الشاعر مف معطيات عالمو الحسي، كيعتمد  -في الأساس  -الشعرية  ما ىي إلا مجرد تشكيؿ لغكم يككّْ
نما ، لكف ىذا لا يعني أف يصكّْر لنا الشاعر كاقعى (ُٓ)في تككينيا عمى حكاسو و كبيئتىو تصكيرنا فكتكغرافيِّا، كا 

عادة تشكيميا بكاسطة خيالو  يعني امتزاج الشاعر ببيئتو ككاقعو، كتأمؿ الطبيعة مف حكلو، كالتفاعؿ معيا، كا 
، لكنو ذلؾ الخياؿ الذم "يذيب (ُٔ)الشعرم، ذلؾ الخياؿ الذم لا ينفصؿ عف الكاقع، كلا يككف مجرد تمكيف لو

كبذلؾ تككف الصكرة الشعرية "غير  –عمى حد تعبير ككلكردج  - (ُٕ)مؽ مف جديد"كيلبشي كيحطـ لكي يخ
ف كانت منتزعة مف الكاقع؛ لأف الصكرة الفنية تركيبة كجدانية تنتمي في جكىرىا إلى عالـ الكجداف  كاقعية كا 

ّـَ يبدك لنا في كثير مف الأحياف أف الشاعر أك ا لفناف يعبث في أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الكاقع، كمف ث
 .(ُٖ)صكره بالطبيعة كبالأشياء الكاقعية"

كالمادة الشعرية التي كصمت إلينا مف شعر العرب قبؿ الإسلبـ، كشعر البكادم بعد الإسلبـ؛ تؤكد أف 
عناصر الطبيعة كالبيئة المحيطة بالشاعر قد مثَّمت المصدر الأكبر في تككيف الصكر الشعرية كتشكيميا؛ 

أشعارىا مف الأكصاؼ كالتشبييات كالحكـ، ما أحاطت بو معرفتيا، كأدركو عيانيا، كمرَّت فالعرب قد "أكدعت 
 .(ُٗ)بو تجاربيا كىـ أىؿ كبر: صحكنيـ البكادم كسقكفيـ السماء؛ فميست تعدك أكصافيـ ما رأكه منيا كفييا"

مني أطمئف إلى تمؾ كاستقراء المادة الشعرية لشعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف تجع
النتيجة التي أقرَّىا ابف طباطبا العمكم؛ إذ يمكننا أف نمحظ مف خلبؿ قراءة ىذه الأشعار أف شعراء البادية قد 

 في استخلبص صكرىـ عمى ثلبثة مصادر: البادية، السماء، كالسياؽ الخارجي المحيط بيـ.اعتمدكا 
حراء كانت ىي المعيف الأكؿ الذم نيؿ منو شعراء كما تشتمؿ عميو مف مفردات حياة الص الباديةفصكرة 

 البدك في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف، كاستمدكا منو صكرىـ؛ كمردُّ ذلؾ عندم إلى أمريف:
أف ىؤلاء الشعراء قد اتخذكا الصحراءى مكطننا ليـ، عاشكا فيو، كتنقمكا بيف فمكاتو المقفرة المجدبة،  -أوليما

، كساركا بيف كديانو، فذكركا أطلبؿ النازحيف عف ديارىـ، كاتخذكا مف حيكانات كصعدكا جبالو كىضابو
  الصحراء كطيكرىا كنباتاتيا مادة يستقكف منيا صكرىـ.

ا يحتذكنو؛ كىك الأمر الذم كشؼ  -كالآخر أف ىؤلاء الشعراء كغيرىـ قد اتخذكا الشعر الجاىمي أنمكذجن
وو عاـ في الثقافة العربية المحافظة  عنو مكقؼ النقاد في القرف الثالث اليجرم؛ ّـَ خطابيـ النقدم عف تكجُّ إذ نى

تباعو  – إلى  احتذاء نيج القدماء مف الابتداء بذكر الأطلبؿ كالبكاء عمييا، ثـ كصؿ ذلؾ بالنسيب، كا 
، كقد بدا ذلؾ بشكؿ ممحكظ حتى في شعر أىؿ الحكاضر، فكاف مف (َِ)بالرحيؿ، ككصؼ السُّرل كاليجير

ا عمى احتذاء ذلؾ النيج.الطبيع  ي أف يككف شعراء البكادم أكثر حرصن
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كليس كقد أفرط النقاد حينما ألزمكا الشعراء بعدـ الخركج عف مذىب الجاىمييف؛ إذ يقكؿ ابف قتيبة: "
ر الشعراء أف يخرج عف مذىب المتقدّْميف في ىذه الأقساـ، فيقؼى عمى منزؿ عامر، أك يبكي عند ميشىيَّدً  لمتأخّْ

بنياف، لأفَّ المتقدّْميف كقفكا عمى المنزؿ الداثر، كالرسـ العافى. أك يرحؿ عمى حمارو أك بغؿ كيصفيما، لأفَّ ال
المتقدّْميف رحمكا عمى الناقة كالبعير. أك يىرًدى عمى المياه العًذىابً الجكارم، لأفَّ المتقدّْميف كردكا عمى الأىكاجًفً 

 الطَّكامي. أك يقطعى 
نٍكةً إلى الممدكح م كٍا عمى قطع منابت الشيح كالحى رى نابت النرجس كالآس كالكرد، لأفَّ المتقدّْميف جى

 .(ُِ)كالعرارةً"
فميس غريبنا إذف أف نجد الصكر التقميدية القديمة حاضرة في شعر القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف؛ 

 (ِِ)اة، كالصقكر، كالجراد، كغيرىاكصكرة أدعاص النقا، كالأقاحي، كصكرة الناقة، كالفرس، كالظميـ، كالمي
خاصة عند شعراء البادية الذيف عاشكا في بيئة صحراكية تتطابؽ في كثير مف مفرداتيا مع بيئة الجاىمييف؛ 

قكؿ عىسٍكىر ابف فراح ىؤلاء الشعراء يستمدكف صكرىـ كتشبيياتيـ مف بيئتيـ الصحراكية عمى نحك ما نجد في 
يٍرًم  :(ِّ)فراس النُّمى

 يْتَ شِعْري ىَؿْ أَبِيْتَفَّ لَيْمَةً أَلَا لَ 
   وَكَفٍّى عَمَى خَصْرٍ مَمِيْحٍ بَتاَئِمُوْ 

 كَدِعْصِ النَّقَا قَدْ لَبَّدَ القَطْرُ مَتْنَوُ 
   (ٕٗ)وَأَنْبَتَ أَفْوَاهَ البُقُوؿِ حَمَائِمُوْ 

جنح إلى بيئتو فاستحضر فحينما أراد الشاعر أف يصكّْر خصر محبكبتو في لينو كنعكمتو كحيسف رائحتو؛ 
أقرب الصكر شبينا كتعبيرنا عف الميف كالنعكمة؛ فشبَّو خصرىا برماؿ الصحراء الناعمة كقد نزؿ عمييا المطر 

 فألصؽ بعضيا ببعض كزاد مف لينيا، كأنبت فييا بقكلان طيبة الرائحة.
لصحراء في رسـ صكرىـ ابحيوانات كقد استعاف شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف 

كقكؿ عبد الله ابف الشعرية المختمفة؛ لإضفاء دلالات بعينيا عمى معانييـ الشعرية التي أرادكا التعبير عنيا، 
مىيٍـ، كبني ىلبؿ مف عاقبة الحرب بينيما: (ِٓ)ىيبَّةى المًرٍدىاسًي  محذّْرنا بني سي

 مَتَى تَمتَقُوا يَومًا بِعِشْرِيْفَ راَيَةً 
   فَ فِيْيَا كُؿَّ حِزْبٍ إِلَى بَنْدِ تَبَاغَوْ 

 وَخَيْؿٍ عَمَيْيَا الدَّارعُِوْفَ كَأَنَّيُ ْـ
  

   لُيُوثُ الغَضَا غَادِيْفَ وَفْدًا إِلَى وَفْدِ 
 بِرَجْراَجَتَيْ حَرْبٍ كِلَا كَوْكَبَيْيِمَا

وَاعِؽِ وَاليَدٍّ     مُجَرَّبُ وَقْعَاتِ الصَّ
 ا جَاىِميَّةً ىُنَالِؾَ أَخْشَى صَيْمَمً 

ُـ الوَفْرَ بِالفَقْدِ  تَمَادَى وَتَشْرِي مِنْكُ
(ٕٙ)   

المفترسة المتتابعة عمى  بالميوثفقد صكَّر الشاعري الفرسافى المتتابعيف إلى ساحة الحرب فكؽ خيكليـ 
في فرائسيا كفدنا بعد كفد؛ كىي صكرة أراد الشاعر مف خلبليا تعميؽ دلالة الشراسة كالضراكة الكائنة 

 الحركب؛ ليحذّْر الحزبيٍفً المتقاتميٍفً مف خطكرة الحرب التي قد تأكميـ كتفنييـ، كتحيؿ كثرتيـ إلى عدـ.
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مصدرنا أصيلبن مف مصادر الصكرة في الشعر البدكم في القرنيف الثاني كالثالث  الظبيةكقد مثَّمت 
 :(ِٕ)ر بف عيقٍبةقكؿ عىسٍكى اليجرييف؛ في التغزُّؿ بالمرأة خاصة، عمى نحك ما نجد في 

 شَفَى الُله مِفْ لَعْسَاءَ نَفْسًا سَقِيمَةً 
 ُـ    وَمِفْ تُكْتٍَـ قَمْبًا بِيَا يَتَرَجَّ

 ىُمَا رَيْمَتاَ وَىْدٍ مِفَ الَأرْضِ أَخْضَمَتْ 
   بِوِ المُزْفُ حَتَّى نَبْتُوُ الوَحْؼُ أَدْىَ ُـ

 خَذُوْلَافِ عَيْنَاوَافِ فِي صَفْحَتِيْيمَا
فْحُ ذُوْ الظٍّؿٍّ أَغْشَ ُـشَعَ  حَى وَالصَّ    (ٕٛ)اعُ الضُّ

( ظبيتيٍفً بيضاكيٍفً مف ظباء أرض منخفضة سقاىا المزفي  –إذ صكَّر الشاعري ىاتيفً الفتاتيفً )لىعٍسىاء  تيكٍتىـ
يُّز حتى أنبتت فأرتعت بيا ىاتاف الظبيتاف، كقد خذلتا صكاحباتيما كانفردتا، كىي صكرة تدؿُّ عمى مدل التم

 كالتفرد الذم أراد الشاعري أف يخمعىو عمى ىاتيف الفتاتيف.
لمتعبير عف الذعر كالاضطراب في  التيسكمف الصكر التي استمدىا الشعراء مف بيئتيـ البدكية؛ صكرة 

حاؿ الفزع، كما يبدك في قكؿ كىىٍب القًرٍدًمّْ اليذلي
 كاصفنا فرارىه: (ِٗ)

 عَقْمَوُ  فَرَرْتُ فِراَرَ التَّيْسِ طَيَّرَ 
بٌ ذَكِيٌّ وَقَافِرُ   (ٖٓ)كِلَابٌ وَكَلاَّ

   
فالشاعر لـ ييرًد مجرد المشابية في تصكير فراره بفرار التيس، لكنو أراد أف ينقؿ إلينا انفعالو كيصكر لنا 
عاطفتو كقد أصابو الذعر حاؿى فراره؛ فشبَّو فراره بفرار التيس المذعكر كقد طاردتو كلببي الصيد المممككة 

بو ذكيٍّ خبير بطرائؽ الصيد في أرض خالية متسعة.  لكلبَّ
 في ىجاء بني خزاعة؛ فيقكؿ: الحماريستعيف بصكرة  (ُّ)كفي صكرة أخرل نجد أبا ميصٍمح البىيٍزًمَّ 

 عَمَى مَا يَا خُزاَعَ أَتَيْتُمُوَنَا
   مَنَاذِيْخًا كَمَا نَذَخَ الحَمِيرُ 

ْـ كَالحِمَارِ يُثِيْرُ حَتْ   فًافَجِئْتُ
   (ٕٖ)بِحَافِرهِِ فَحَؿَّ بِوِ الثُّبُورُ 

إذ يشبّْو الشاعري بني خزاعة بالحمير التي تسعى سعينا شديدنا؛ فكاف ىلبكييا كمكتييا في سعيًيا.كلـ يغفؿ 
الصحراء في رسـ الكثير مف لكحاتيـ  طيورشعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف عف أىمية 

قكؿ يمكف أف تسيـ بو تمؾ الطيكر في تعميؽ الدلالات الشعرية المكحية، عمى نحك ما نرل في  الشعرية، كما
 مصكّْرنا ىجكىـ قكمو عمى بني سيميـ: (ّّ)يكسؼ الخزاعي

 تَدَارَكْنَا جُمَوْعَ بَنِي سُمَيْ ٍـ
   وَقَدْ وَلَّتْ وَأَنْذَرَىَا النَّذِيْرُ 

 ايُكَفْكِؼُ جَيْمَنَا الحُمَمَاءُ مِنَّ 
 (ٖٗ)كَمَا ذِيْدَتْ عَفِ الطَّرَدِ الصُقُورُ 
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ػػميـ بيجػػكـ الصػػقكر الجارحػػة عمػػى صػػيٍدًىا،  فقػػد أراد الشػػاعري أف يصػػكّْر ضػػراكة ىجػػكـ قكمػػو عمػػى بنػػي سي

مماء كقد منعكا ذلؾ اليجكـ بفعؿ مىفٍ يمنع تمؾ الصقكر الجارحة عف طريدتيا.  كشبَّو فعؿ شيكخ قكمو الحي
جمؿ بنت الأسكد  المنتشر لمتعبير عف الكثرة؛ كقكؿ الجرادالبادية بصكرة  ككذلؾ استعاف شعراء

 تصؼي معركةن: (ّٓ)الضبابية
ْـ وَمَشَوْا إِلَيْنَا  مَشَيْنَا شَطْرَىُ

   كَمَشْي مُعَاجِؿٍ فِيوِ زَىُوؽُ 
ُـ جَراَدٌ   كَأَفَّ النَّبْؿَ وَسْطَيُ

 (ٖٙ)تُكَفٍّئُوُ ضُحًى رِيحٌ خَرِيؽُ 
   

 انت الشاعرة بصكرة الجراد لمتعبير عف كثرة النبؿ الذم غطَّى أرض المعركة.فقد استع
كممَّا يتصؿ ببيئة الصحراء، كييعدُّ مف مصادر الصكرة الأصيمة في شعر البدك في القرنيف الثاني كالثالث 

لمتَّطيُّب  الصحراكية التي حفمت بيا صكر الشعراء؛ خاصة النباتات التي تيستخديـ النباتات اليجرييف؛ تمؾ 
برائحتيا كالخزامى كالحنكة كالعرار كالأقحكاف كغيرىا. كقد اتخذ الشعراء مف ىذه النباتات مصدرنا لتصكير 

شىمًيّْ المرأة في كثير مف الأحياف، عمى نحك ما نرل في  قكؿ سىرًمّْ بٍفً عىبد رىبٍّ الجي
 متغزّْلان بمحبكبتو: (ّٕ)

 فَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رَوْضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ مَولِيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ عَرَبِيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ 
  

 سَقَتْيَا نِجَاءُ الدُّلْوِ حَتَّى تَمَمَّتِ 
   

 وَأَنْشَا بِيَا حُرَّ البُقًوؿِ فَنَبْتُيَا
  

 نَضِيرُ الخُزاَمَى وَالعَراَرِ اتْمَيَمَّتِ 
   

 بِأَطْيَبَ مِفْ أَرْدَافِ لِميَاءَ مَوْىِنًا
  

 (ٖٛ)إِذَا مَا الثُّرَيَّا فِي السَّمَاءِ اسْتَقَمَّتِ 
   

مف رائحة نباتات الخزامى كالعرار النَّضًرة النابتة في  -في ىذه الصكرة الاستدارية  -اتخذ الشاعر  فقد
 ركضةو غنَّاء قد أشبعتيا السحب بأمطارىا؛ مصدرنا يصكّْر مف خلبلو طيب رائحة محبكبتو.

 :(ّٗ)كفي تصكير نظرات المحبكبة يقكؿ جابر الغاضرم
ّـَ   عَقَّبَتْ  رَمَتْنِي كَعَابًا نَاشِيًا ثُ
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   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
  ..... د.

 بِرَمْيٍ عَمَى حِيفِ انْتَيَتْ وَأَسَنَّتِ 
   

ْـ أَرَ فِي الرَّامِيفَ يَرْمِي كَرَمْيِيَا  فَمَ
  

ْـ يَرِْـ قَبْمِي مِثْمَيَا حِيفَ ثَمَّتِ   وَلَ
   

 تَرِيشُ بِوَرْدِ الزَّعْفَراَفِ سِيَامَيَا
  

 (ٓٗ)وَبِالِإثْمِدِ الغِرْبِيبِ وَالمِسْؾِ سَنَّتِ 
   

إذ يصكّْر الشاعر محبكبتو كقد نظرت إليو بعينييا الكحيمتيف نظرات متتابعة فأصابت قمبىو، كىك يشبّْو 
متو كطيَّبتو  نظراتيا بسياـ قد ركَّبت المحبكبة ريشىيا بعد أف طيَّبتو بكرد نبات الزعفراف، ثيّـَ ركَّبت سنانىو كقد كحَّ

 بالمسؾ.
الأقحكاف ذم الرائحة العطرة لتصكير بياض أسناف المحبكبة كطيب  كما استعاف شعراء البادية بنبات

 في محبكبتو )ميَّة(: (ُْ)رائحة فميا، عمى نحك ما نجد في قكؿ بىزًيع بف عمي
 أَلَا أَيُّيا الوَاشِي الَّذِي طَالَمَا وَشَى

  
 بِمَيَّةَ أَقْصِرْ كُؿُّ قَوْلِؾَ كَاذِبُ 

   
  يَعِيبُيَاىِيَ المُتَمَنَّاةُ الَّتِي لَا 

  
 عَدُوٌّ وَلَا وَاشٍ وَلَا مَفْ يُقَارِبُ 

   
ُـ عَفْ ألَْمَى عِذَابٍ كَأَنَّوُ   وَتَبْسِ

  
 (ٕٗ)أَقَاحِيُّ رَمْؿٍ زَيَّنَتْوُ اليَوَاضِبُ 

   
إذ يشبّْو الشاعر فىـ محبكبتو العذب ذا الشفاه السكداء كقد بدت مف خلبلو أسنانيا البيضاء؛ بزىر 

 ذم الزىر الأبيض كالرائحة الطيبة، كقد تتابعت عميو الأمطار حتى فاحت رائحتو.الأقحكاف 
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كاتخذكا مف مظاىرىا الطبيعية العمكية  -كغيرىـ مف الشعراء  -، فقد استعمميا شعراء البادية السماءكأمَّا 
يٍ مصادر لصكرىـ يخمعكف مف خلبليا نكعنا مف القداسة عمى مكضكعات ىذه الصكر، خاصة في سياق

 :مفتخرنا بنسبًو (ّْ)الفخر كالمديح، كما نرل في قكؿ مكرـ السممي
 إِذَا أَصْبَحْتُ بَيْفَ بَنِي سُمَي ٍـ

  
 وَبَيْفَ ىَوَازِفٍ أَمِنَتْ سِراَبِي

   
 وَكُنْتُ وَرَبٍّ مُوسَى مِفْ عَدُوٍّيِ 

  
 (ٗٗ)كَقَرْفِ الشَّمْسِ أَوْ كَذُراَ السَّحَابِ 

   
ائو إلى بني سميـ، كييبيّْف مدل شعكره بالأمف في حماىـ؛ حتى ليبدك في نظر أعدائو فالشاعر يفخر بانتم

 مييبنا ذا مكانة عالية لا يطاكليا أحد؛ فيككف بالنسبة إلييـ كالشمس أك كالسحاب.
بٍح المزنيكالأمر نفسو نجده في قكؿ  ا  (ْٓ)ابف أبي صي مصعب بف عبد الله بف مصعب بف ثابت بف مادحن

 ف الزبير بف العكاـ؛ إذ يقكؿ:عبد الله ب
 إِذَا رَفَعَتْ أَحْراَسُوُ السَّيرَ وَاسْتَوَى

  
 عَمَى ظَيْرِ مَصْفُوؼٍ عَمَيْوِ النَّمَارِؽُ 

   
 بَدَا مَمِؾٌ فِي صُورَةِ البَدْرِ طالَِعًا

  
 فَيَالَؾَ حُسْنًا زَيَّنَتْوُ الخَلائِؽُ 

   
 اخَلائِؽُ أَحْراَرِ المُمُوؾِ ونُورُىَ 

  
 (ٙٗ)يَمُوحُ عَمَيْوِ نَظْمُيا المُتَنَاسِؽُ 

   
و كقد استكل عمى سريره بالبدر الطالع في السماء، كلـ يكتؼ الشاعر بذلؾ،  إذ يشبّْو الشاعري ممدكحى

 كلكنو صكَّر أخلبؽ الممدكح التي تزيّْنو بالنكر؛ ليزيد مف إعلبئو كتقديسو.
 في مدح بني ىلبؿ: عبد الله بف ىيبَّةى المًرٍدىاسًيُّ كيقكؿ 

ٌـ تَوَاسَوْا فِي الػمُرُوَّاتِ كُمُّيُ ْـ  كِراَ
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 نَشَا حَاكِمًا ذَا سَطْوَةٍ وَابْفَ حَاكِ ِـ
   

ْـ كَنُجُوِـ المَّيْؿِ تَخْدِي ثَوَافِيًا  فَيُ
  

 (ٚٗ)تُضِيْءُ تَوَالِيْيَا كَضَوْءِ القَوَادِ ِـ
   

تساكم مكانتيـ في الكرـ كالعطاء؛ بالنجكـ التي تتساكل  فالشاعري يشبّْو ممدكحيٍوً مف بني ىلبؿ في
 أكاخرىا مع أكائميا في شدَّة ضكئيا.

كما مف شؾٍّ في أف تمؾ الصكر التي استمدَّ الشعراء مصادرىا مف الطبيعة العمكية كانت تعبّْر عف رغبة 
الصكرة ذات الشاعر  أكلئؾ الشعراء في إضفاء نكع مف القداسة عمى مكضكعات صكرىـ؛ سكاء أكاف مكضكع

 في حاؿ الفخر، أك الممدكح في حاؿ المديح، 
ابفي أبي صبح التي صكَّر بيا  -إف صحَّ ىذا التعبير  -كيبدك ذلؾ بشكؿ كبير في تمؾ الصكرة النكرانية 

و في الأبيات السالفة.  المزني ممدكحى
ا  -كما مف شؾٍّ  اليجرييف قد كرثكا ىذه الصكر عف أف شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث  -أيضن

أسلبفيـ الجاىمييف الذيف عكفكا عمى صكرتيٍ الشمس كالقمر، كجعمكىما مصدرنا أصيلبن مف مصادر صكرىـ 
في التشبيو خاصة؛ نظرنا لما كاف لمشمس كالقمر مف أثر عقيدم في نفكسيـ؛ فقد كانكا في جاىميتيـ يقكمكف 

 .(ْٖ)معبكدةن بالطائؼ، كقالكا إنيا اللبتلميلبؿ إجلبلان كرىبةن، ككانت الشمس 
مف مصادر الصكرة؛ فيك ما يتصؿ بطبيعة البيئة نفسيا التي عاش فييا  بالسياؽ الخارجيكأمَّا ما يتعمؽ 

أكلئؾ الشعراء؛ فأثَّرت في تعبيراتيـ الشعرية؛ فقد عاش شعراء البادية في بيئة قاحمة ميجٍدًبة، يعانكف فييا مف 
مف أىّـْ الأشياء التي تسبب ليـ السعادة؛ فاتخذ الشعراء مف المطر  المطرفكاف نزكؿ  ندرة كجكد الماء؛

في مقدمة ىذه المعاني، عمى  الكرـمصدرنا مف مصادر الصكرة لمتعبير عف كثير مف معانييـ الشعرية، ككاف 
بىير بف النحك ما نجد في  قًيؿً الشَّدَّادًم مف بني نىييؾ:قكؿ عبد الله بف ىيبَّةى المًرٍدىاسًيُّ يمدح أبا قبيصة جي  صَّ

 وَكُنْتُ كَغَيْثٍ بِالسُّعُوْدِ انْسِكَابُوُ 
  

بَا مُسْتأَنَفًا غَيْرَ نَاجِ ِـ  مَرَتْوُ الصَّ
   

تْ سَوَاقِيْو سِجَالًا رَسِيْمَةً   فَسَحَّ
  

 وَألَقَى بِنَجْدِيٍّ مِفَ العِزٍّ تاَىِ ِـ
   
 حِيْمَةً وَأَحْيَا بِأَجْوَادٍ بِلَادًا مُ 

  
 وَسَحَّ الحَيَا مِفْ شَابِثِ الخَاؿِ سَاجِ ِـ
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 فَأَنْتَ الَّذِي تَخْتاَؿُ قَيْسٌ بِمَجْدِهِ 

  
 (ٜٗ)إِذَا فَاخَرَتْ طَيُّ نِزاَراً بِحَاتِ ِـ

   
 

إفَّ البدكمَّ الذم عاش في قمب الصحراء بما يعتكرىا مف ندرة كجكد الماء، كالجدب الذم يتتابع عمييا 
عبد الله بف ىيبَّةى المًرٍدىاسًيُّ مف المطر كاف يسعده سقكط المطر؛ كلذلؾ اتَّخذ  –قاتنا طكيمة مف الزمف أك 

المنسكب مصدرنا يصكّْر بو ممدكحو، كقد حرص الشاعر في تعبيره الشعرم عمى الاختيار مف مفرادات المغة 
ذم أراد التعبير عنو؛ فاختار لفظة الػ )غيث( المتعددة؛ فانتقى الألفاظ ذات الدلالات المكحية عمى المعنى ال

لمدلالة عمى أف ذلؾ المطر كاف ميغيثنا لمناس بعدما أصابيـ المحؿ فكاد ييمكيـ؛ كلذلؾ قرف الغيث بػ 
 .أَحْيَا .. بِلَادًا مُحِيْمَةً()السعكد( لمتعبير عف شدَّة الفرحة بنزكؿ المطر المتتابع بكثرة حتى إنو )

معاننا مف الشاع ر في تتميـ معنى المديح؛ حرص عمى انتقاء أفعاؿ تدؿُّ عمى شدَّة كرـ الممدكح كعطائو كا 
تٍ  ، كما تفتخر طيء  -أىحٍيىا  –)سحَّ ( حتى أصبح الممدكح ييقرف بحاتـ الطائي في كرمو، كبو تفتخر قيسه سحَّ
 بحاتـ.

ف الأكؿ الذم استمد منو شعراء كجممة القكؿ، إف البيئة كمظاىرىا الطبيعية المحيطة بساكنييا كانت المعي
كا بيا  البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف صكرىـ الشعرية؛ فتمؾ ىي المظاىر التي رأكىا بأعينيـ، كمرُّ
في تجاربيـ، كقد تمثَّمت مصادر الصكرة عندىـ في ثلبثة محاكر: البادية بما اشتممت عميو مف حيكانات 

. كالسياؽ الخارجي الذم سيطر كطيكر كنباتات. كالسماء بما  فييا مف أجراـ سماكية كالشمس كالقمر كالنجكـ
 عميو الجدب حتى صارت صكرة المطر مصدرنا لمبيجة كالسعادة.

  (ٕ ) 
انشغؿ شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف بتصكير كؿ ما كقعت عميو أعينيـ، بيد أف 

انصبَّت عمييا عناية أكلئؾ الشعراء؛ فشيغًمكا بيا، كاتخذكىا مرتكزاتو ىناؾ مجمكعةن مف مكضكعات الصكرة 
 أساسيةن في رسـ لكحاتيـ الشعرية، كىذه المكضكعات ىي: الصحراء، المرأة، الحرب، الخيؿ، كالممدكح.

ىي الصكرة المييمنة عمى المكحات الشعرية التي رسميا  الصحراءككاف مف الطبيعي أف تككف صكرة 
دية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف؛ فالصحراء ىي البيئة التي عاشكا فييا، كاتصمكا بمفرداتيا شعراء البا

اتصالان كثيقنا، فنشأ شعرىـ ميعبّْرنا عف حياة الصحراء؛ يصؼ مشاىدىىا، كييصكّْر حيكاناتًيا، كيسجؿ مظاىرى 
 الحياة كافة.
 الصحراء مبيّْننا مدل اتساعيا كتشعُّب طرقيا؛ فيقكؿ:يصكّْر  (َٓ)أبك الغىطىمَّشً الميعٍرًضًيُّ فيا ىك 

 وَكُنْتُ إِذَا مَا المَّيْؿُ عَادَ كَأَنَوُ 
  

 عَمَى كُؿٍّ نَشْزٍ طَيْمَسَافُ مُقَنَّعُ 
   

 بِدَاوَيَّةٍ تِيوٍ كَأَفَّ خُرُوقَيَا
  



  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
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يْفَ ظُمَّعُ   (ٔ٘)مِفَ البُعْدِ أَطْلَاحٌ يُزْجَّ
   

ء كقد أرخى الميؿ عمييا سدكلىو؛ فصارت مرتفعاتييا تشبو الشيكخ الجالسيف كعمى فالشاعر يصكرّْ الصحرا
يا كتشعَّبت طرقييا حتى إنيا لتبدك لناظرىا مف بعيد  أكتافيـ أكشحةه، كقد امتدَّت تمؾ الصحراء كاتسعت فجاجي

 ككأنيا أشجار طمٍح عظيمة تسكؽ قطيعنا مف عرجاف الدكاب.
ظاىرىا صكرة كاقعية عادية نقميا الشاعر مف بيئتو كصاغيا في قالب كرغـ أف ىذه الصكرة تبدك في 

شعرم؛ إلا أنيا في حقيقتيا تعبّْر عف اتساع مخيمة ىذا الشاعر الذم نقؿ إلينا الكاقع كما يراه ىك، ككما 
 يشعر بو، فضلبن عمَّا بيا مف أثر حضارم يتمثؿ في تشبيو الميؿ بالطَّيٍمىسىاف.

صحراء؛ حرص الشعراء عمى بياف مدل اتساعيا كقسكتيا؛ لبياف مدل المعاناة التي كممَّا يتصؿ بصكرة ال
يلبقكنيا في سبيؿ قطعيا إلى الممدكح، متخذيف ليا أقكل كسائؿ التنقؿ كأشدىا بأسنا، عمى نحك ما نجد في 

 يمدح محمد بف إسماعيؿ بف إبراىيـ: (ِٓ)قكؿ الخزيمي القيرّْم
حاقِفَا نَسْتَجِدُّ الشَّوؽَ ثُ   ّـَ تَرَوَّ

  
ادٍ سَدِيسٍ وَفَاطِرِ   عَمَى كُؿٍّ وَخَّ

   
 وَكُؿٍّ عَلَاةٍ جَسْرَةٍ أَرْحَبِيَّةٍ 

  
َـ الحَزَاوِرِ  ىَا سِلَا  يَشُجُّ أَظَلاَّ

   
 إِلَيْؾَ طَوَتْ بَعْدَ السُّرَى يَا مُحَمَّدٌ 

  
 ظُيُورَ الصَّحارِي فِي حَوَامِي اليَوَاجِرِ 

   
 ءًا تَسْتَبْشِرُ الَأرْضُ إِفْ يَطَأْ تَؤُُـّ امْرَ 

  
َـ المَشَاعِرِ  رُبَا الحِؿٍّ مِنْيَا أَوْ حَراَ

(ٖ٘) 
   

 
أخذ يدعكىما إلى قصدً  –بعد أف دعا صاحبيٍو إلى البكاء عمى الأطلبؿ عمى عادة القدماء  –فالشاعر 

متكسميف في سبيؿ قطعيا بامتطاء  الممدكح كالسير إليو، قاطعيفى الصحارم الكاسعة كقد اشتدَّ اليجير فييا،
الجًماؿ السريعة القكية التي جاكزت السادسة مف عمرىا كظيرت أنيابيا، كالنُّكؽ الصمبة كاسعة الخطا التي 

 تشبو سنداف الحداد في قكتو كصلببتو.
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كما كاف ذلؾ الكصؼ لاتساع الصحراء كبياف صعكبة قطعيا إلاَّ كسيمة يعبّْر بيا الشاعر عف كعكرة 
لطريؽ الذم قطعو لبمكغ الممدكح؛ كىك الأمر الذم ألفناه في قصائد المديح القديمة، كالذم دعا النقادي الشعراءى ا

إلى سمككو عند بناء قصيدة المديح تحديدنا؛ إذ يأخذ الشاعري في شككل النَّصىب، كسيرىل الميؿ، كحرّْ اليجيرً، 
نضاء البعير؛ ليبعثى ممدكحو عمى المكافأة  .(ْٓ)كا 

قد كصؼ الشعراء بعض الظكاىر المتصمة بالصحراء، ككصؼ الآؿ كالسراب، عمى نحك ما نجد في ك 
 كقد نظر إلى ظيعيف محبكبتو: (ٓٓ)قكؿ المختار الخكيمدم

 نَظَرْتُ ورَقْراَؽُ السَّراَبِ كَأَنَّوُ 
  

 إِضَاءٌ بَدَا والجُنْدَبُ الجُوفُ يَرْمَحُ 
   

 مُوُ إِلَى ظُعُفٍ أَدْنَى مَحَؿٍّ تَح
  

 قَضِيْبٌ فَأَثْبَاجُ الرٍّمَاؿِ فَبَرْجَحُ 
   

 تَحَمَّمْفَ مِفْ وَادِي القَرِيٍّ لِنَيَّةِ 
  

 (ٙ٘)شَطُوفِ النَّوَى تَزْدَادُ نَأْيًا وتَنْزَحُ 
   

 
فالشاعر يصكّْر لنا مشيد رحيؿ محبكبتو التي أجدَّت السير كبىعيد مقصدىا حتى ازداد نأيييا؛ كيصؼ 

لسراب الذم صاحب مشيد رحيؿ المحبكبة؛ فيصكر لمعانىو بالآجاـ ذم الشجر الكثيؼ كقد ملؤ الشاعري ا
الجراد أرجاءىا. كما مف شؾٍّ في أف اقتراف صكرة السراب بمشيد رحيؿ المحبكبة تعمّْؽ الدلالة التي أرادىا 

 الشاعر كىي استحالة المناؿ في الحاليف.
في نبات  (ٕٓ)راءى؛ فكصفكىا كشبَّيكىا؛ كما في قكؿ كاىؿ المعاكمالصحراكية الشع النباتاتُ كقد استكقفت 

 الأقحكاف:
 كَأَفَّ الَأقْحُوَافَ نُيُوبُ سَمْمَى

  
 (ٛ٘)إِذَا مَا اىْتَزَ واغْتَبَؽَ الطٍّلَالَا 

   
فالشاعر يشبّْو نبات الأيقحكاف الذم ينبت في أرض الصحراء ببياضو كبرائحتو الطيبة كقد بمَّمو المطري 

 بنيكب محبكبتو )سممى(. -لخفيؼ في العشيٌ ا
 كقكلو في مكضع آخر مف شعره:

 كَأَفَّ قُرَنْفُلًا بِسَحِيْؽِ مِسْؾٍ 
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 بِمَاءِ الغَادِيَات غَبَقْفَ فَاىَا

   
 كَأَفَّ الَأقْحُوَافَ بِبَطْفِ قَوٍّ 

  
 (ٜ٘)غَدَاةً الطَّؿٍّ قَارَنَوُ لُمَاىَا

   
ؿ ىذيف البيتيف شجر القرنفؿ المعطر بالمسؾ كقد نزؿ عميو المطر فزاد مف إذ يصكّْر الشاعري في أكَّ 

رجالان قد شربكا بالعشي مف طيب رضاب المحبكبة، كىك ما تسبب في كجكد ىذه الرائحة  -انتشار رائحتو 
ى الجميمة في شجر القرنفؿ. كفي البيت الثاني يؤكد المعنى ذاتو إذ ينسب رائحة نبات الأقحكاف الطيبة إل

 اقترانو بسمرة شفاه المحبكبة. 
ككاف الأصؿ في تصكير كاىؿ المعاكم أف يشبّْو نيكب محبكبتو بالأقحكاف، كيصكّْر اغتباقيا ىي 
ىـ بيف طرفي  بالقرنفؿ كالمسؾ، كيبيّْف اقتراف شفاىيا بالأقحكاف، كلكنو قمب التشبيو؛ ليعمّْؽ في الأذىاف الالتحا

، كيؤكد ما أراده مف إدعاء قكة كجو الشبو كظيكره )طيب الرائحة( في (َٔ)الصكرة، كييجمًؿ العلبقة بينيما
 القرنفؿ(. –المشبَّو بو )المحبكبة( لا المشبَّو )الأقحكاف 

، كقد جذبت ىذه الحيكانات أنظار الشعراء الحيواناتكقد زخرت البيئة الصحركاية بضركب مختمفة مف 
از؛ فاتخذكىا مكضكعات لصكرىـ الشعر  ية، ككصفكىا كصفنا دقيقنا، عمى نحك ما نجد في أرجكزةو لشاعر كالرُّجَّ

 مف بني جشـ يصؼ فييا الذئب؛ إذ يقكؿ:
 ركٍّبَ خَمْؼَ قِدْحِيَا المُؤَلَّؿِ 

  
 رَوَاكِدٌ ىُيٍّيْفَ غَيْرَ مُيَّؿِ 

   
ؿِ   مِفْ مُسْتَكِنَّاتِ الجَنَاحِ الدُخَّ

  
ْـ تُعَطَّؿِ   زفَّتْ بِوِ كَبْدَاءُ لَ

   
َـ حَدُوبٍ مُطْفؿِ كَ   أَفَّ إِرْزاَ
  

ْـ يَجْدُؿِ  ى رُبَعًا لَ  رَوٍْـ تُزَجٍّ
   

 (ٔٙ)رَنَّتُيَا بَيْفَ أَكُؼْ النُبَّؿِ 
   

أمَّا الحيكانات المستأنسة؛ فكاف ليا النصيب الأكبر مف الذكر في أشعار أىؿ البادية في القرنيف الثاني 
مف الكاقع الاجتماعي كالبيئي لمبدكييف، كلمشاركتيا إياىـ في كالثالث اليجرييف؛ كذلؾ بسبب ككنيا جزءنا 

 يصؼ فرسنا: (ّٔ)الأحزـ اليلبليعمى نحك ما نجد في قكؿ  ىيئتيا، فكصفكا (ِٔ)جكانب حياتيـ كافة
 أَقَبُّ مُحَمْمِجُ عَبْؿٌ شَوَاهُ 

  
 (ٗٙ)تَكَادُ تَدُؽُّ مَأْقَتُوُ الحِزاَمَا
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ناز لحمو لمدلالة عمى كثرة أسفاره، كيصػكّْره رغػـ ذلػؾ ضػخـ الأطػراؼ إذ يصؼ الفرس بضمكر بطنو كاكت
ىـ عػػف سػػرجو فػػي  لينفػػي عنػػو الضػػعؼ كاليػػزاؿ، كيؤكػػد قدرتػػو عمػػى اقتحػػاـ الأىػػكاؿ؛ حتػػى إنػػو ليكػػاد يقطػػع الحػػزا

 حاؿ غضبو كىياجو.
 

 يصؼ صكت أنياب البعير: (ٓٔ)، كما في قكؿ محمد بف الحصيف الفًتٍيىانيصكتياككصفكا  -
 صِوْتَ القُفْؿِ أَوْ مَرْسٍ كَ 
  

 (ٙٙ)عَدَاهُ مُوْصِدُ البَابِ 
   

 
فيك يشبّْو مسمكعنا )صكت احتكاؾ أنياب البعير( بمسمكع )صكت القفؿ( أك صكت تحكُّؾ البعير 

 بالشجرة إذا أصابو جربه أك أيكاؿ.
 العيبَّادم: ، كما في قكؿ المختار الخكيمدم يصؼ فرسما يعرض ليا مف مرض أك كًبىرككصفكا  -

 لَوُ فَرَسٌ قَدْ تَشْتَكِي مِنْوُ جَفْوَةً 
  

حَةٌ حَدْبَاءُ بَادٍ جُشُورُىَا  مُمَوَّ
   

 إِذَا مَا سَقَاىَا المَاءَ قَاؿَ: سَمِينَةٌ 
  

ْـ يُرْعِيَا رَوْضًا وَلَا ىُوْ يَمِيرُىَا وَلَ
(ٙٚ) 

 
مرة ىزيمة، يبدك عظـ ظيرىا، كتيسمع فالشاعر يذكر ما عرض لمفرس مف برد؛ حتى أحاليا إلى فرس ضا

 –بغير كجو حؽ  –غمظة مف صدرىا لمىا طرأ عمييا مف السعاؿ، كىي لذلؾ تشكك جفكة صاحبيا الذم يراىا 
 سمينة؛ فيبخؿ عمييا بالرعي أك الطعاـ.

لما  الأكثر بركزنا في شعر أىؿ البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف؛ نظرنا الناقةككانت صكرة 
تتمتع بو الناقة مف مكانة عند الإنساف البدكم منذ العصر الجاىمي؛ فالناقة ىي كسيمة البدكم في أسفاره، 
كمعينو في بمكغ مراده، كىك الأمر الذم دفع الشعراءى إلى كصفيا بالقكة كالمتانة كالصلببة، كما يبدك في قكؿ 

نىشًي ا إسحاؽ بف أبي حميضة: (ٖٔ)أبي عىبٍس الحى  مادحن
 لَيْؾَ أَبَا يَعْقُوبَ وَاغَمَتِ السُّرَىإ
  

 (ٜٙ)وَبِالرَّحْؿِ فَتْلَاءُ الذٍّراَعِ طَمُوحُ 
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ح الشاعر أنو في سبيؿ الكصكؿ إلى الممدكح قد احتاج إلى ناقة قكية شديدة تقدر عمى مكاصمة  إذ يكضّْ

؛ فاتَّخذ ناقة في ذراعيٍيا فىتىؿه كبيييكف عف الجنب، طامحة  ببصرىا. السير ليلبن
 :(َٕ)كقد يصكّْر الشعراءي الناقةى قكية كسريعة في آف، كما في قكؿ مكرمة بنت الكحيؿ

 وَقُمْتُ إِلَى سِنَادِ المَّحِْـ حَرْؼٍ 
  

 سَدُوَّ الرٍّجْؿِ أَيٍّدَةِ المَحَاؿِ 
   

 تُبَارِي سَدْوَ أَصْيَبَ أَرْحَبِيٍّ 
  

 خِدَبٍّ الشَّخْصِ ذِي وَىٍْـ جُلَاؿِ 
   

 ذَا اقْتَحَمَا عَمَى عَجَؿٍ طَوَتْوُ إِ 
  

 (ٔٚ)وَيَغْدُو وَىْوَ مُنْقَذِؼُ التَّوَالِي
   

 
مٍؽً، صمبةن ضامرةن لكثرة ترحاليا، في خطكتيا اتساع؛ لمدلالة عمى  إذ تيصكّْر الشاعرة الناقةى قكيةن شديدة الخى

ملبن  كاسع الخطا، شديدى الصلببة، ضخمنا؛  سرعتيا كرشاقتيا، كلتتميـ الدلالة عمى السرعة جعمتيا تنافس جى
 فسبقتو.

كقد يستعيف الشعراءي في تصكير سرعة الناقة بنمكذج مثاليٍّ كسيطو تتحقؽ فيو صفة السرعة كتككف أكثر 
ا؛ كىك ما يعمّْؽ الإحساس بالصكرة الحركية المتمثمة في سرعة الناقة، كالتي يرغب الشاعر  في  -كضكحن

يمدح القاسـ بف محمد الحسني،  (ِٕ)قكؿ نيار الشَّياؽبير عنيا، عمى نحك ما نجد في في التع -المقاـ الأكَّؿ 
 كقد خمع عمى الناقة صفات ذكر النعاـ؛ إذ يقكؿ:

 فَذَرْ عَنْؾَ مَا وَلَّى بِوِ الدَّىْرُ فَانْقَضَى
  

 فَمَيْسَ بِثاَنِيوِ عَزاَئِي وَلَا جَيْمِي
   

 اءَ حُرَّةً وَقَرٍّبْ سِنَادَ الخَمْؽِ صَيْبَ 
  

 فَعَؿٍّ عَمَيْيَا بِالَأدَاوَةِ وَالرَّحْؿِ 
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 وَوَرٍّؾْ عَمَيْيَا وَاقْتَصِرْ مِفْ زِمَامِيَا
  

 تَخُبُّ وَشِيٍّعْيَا بِمُنْطَمؽٍ رَسْؿِ 
   

 يَجُوبَافِ دَيْمُومًا قِفَاراً مُضِمَّةٍ 
  

 بِيَا العَيْفُ ىَطْمَى مُعْوِذَاتٍ عَمَى السَّخْؿِ 
   

 كَأَنٍّي وَأَصْحَابِي عَشِيَّةَ خِمْسِيَا
  

 وَرَحْمِي وَأَعْلَاقِي عَمَى خَاضِبٍ صَعْؿِ 
   

 تَيَيَّجَ مِفْ أَعْمَى المَراَضِ وَبَيْضُوُ 
  

 بِحَزَفِ السَّوَاءِ ذِي العِضَاهِ وَذِي العُبْؿِ 
   
ءُ آلِفَةٌ لَوُ   تُعَارِضُوُ ذَلاَّ

  
 عَجَاجَتُيَا تُجْمِي مِفْ الرُّمْدِ مَا كَانَتْ 

   
 يَقُدَّافِ أَطْراَؼَ الحِدَابِ كِلَاىُمَا

  
 بِوِ وَجَؿٌ مِفْ أَفْ يَبِيْتاَ عَمَى ثُكْؿِ 

   
 فَمَا غَابَ قَرْفُ الشَّمْسِ حَتَّى تَبَيَّنَا

  
 وَضِيْحةَ بَيْضٍ بَيْفَ راَبِيَتِي ىَجْؿِ 

   
ّـَ دَلِيْمُنَ   اوَيَدَّرعَِافِ المَّيؿَ ثُ
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 رَقِيْبُ الثُّرَيَّا بِاليَمَانِيَّةِ اليُدْؿِ 
   

 فَذَاؾَ الَّذِي شَبَّيْتُ يَنْقُؿُ بِزَّتِي
  

 وَيَحْمِمُنِي عَرْضَ الفَلَاةِ مِفَ الرُّجْؿِ 
   

 إِلَى العَمَويٍّ اليَاشِمِيٍّ فَإنَّوُ 
  

 (ٖٚ)أَخُو ثِقَةٍ يَقْضِي وَيَأْمُرُ بِالعَدْؿِ 
   

 
مّْقيا في السمـ المنعقد بيف قكمو فالشاعر ق مٍؿ( التي عي د بدأ قصيدتو بالكقكؼ عمى أطلبؿ محبكبتو )جي

كقكميا، ثـ فرَّؽ الدىر بينيما لػمَّا نشبت الحربي بيف الفريقيف، كىنا يأس الشاعر مف كصاؿ محبكبتو فقرر 
ريقة العرب القدماء في الرحيؿ بشعره إلى الممدكح؛ فتخمص مف مقدمة القصيدة إلى ذكر الناقة عمى ط

) نٍؾى ، ثيّـَ أخذ فيما يريد مف كصؼ الناقة التي اتَّخذىا كسيمة لبمكغ الممدكح؛ فصكَّرىا (ْٕ)التخمص بقكلو )فذىرٍ عى
مٍؿى متاعو فكؽ ظيرىا، كقد امتطاىا الشاعري فجابت بو الصحراء ناقة قكيةن،  شديدةى الخمؽ؛ لتستطيع حممىوي كحى

 كاسترساؿ.الكاسعة في ليف كسرعة 
نمػػػا قػػػدَّـ صػػػكرة الناقػػػة المثاليػػػة، أك الصػػػكرة  كاللبفػػػت لمنظػػػر أف الشػػػاعر لػػػـ ييقػػػدّْـ صػػػكرة الناقػػػة الكاقعيػػػة، كا 
المرجػػكة المأمكلػػة؛ حتػػى تعينػػو عمػػى قطػػع الفيػػافي، كمكاصػػمة السػػير فييػػا ليػػؿى نيػػار. كلػػػمَّا كانػػت السػػرعة ىػػي 

كىػك ييعػدُّ  –شبَّييا الشاعري بػذىكىرً النعػاـ  –في كصؼ ناقتو  الصفة الأبرز التي يريد الشاعر أف يجعميا مرتكزنا
الػػذم ارتعػػى فػػي فصػػؿ الربيػػع حتػػى اخضػػرَّت قػػدماه؛ كىػػك مػػا  –مػػف النمػػاذج المثاليػػة فػػي السػػرعة عنػػد العػػرب 

نمػػا شػػبَّو الناقػػة بػػذلؾ الظمػػيـ فػػي  يعػػزز الاسػػتدلاؿ عمػػى سػػرعتو كنشػػاطو كحيكيتػػو، كلػػـ يكتػػؼً الشػػاعري بػػذلؾ، كا 
؛ مػف أجػؿ إنقػاذ بيضػيما ارتفػع كغمػظ مػف الأرضسرعتو كىياجو كقد عارضتو أنثاه، فانطمقػا يقطعػاف مػا حاؿ 

 الذم كضعاه في أرض مطمئنة بيف رابيتيف، محاكليٍف إدراكو قبؿ غركب الشمس.
اعتػاد كاستعانة الشعراء بكسائط مثالية يتخذكنيا سيبيلبن لرسـ صكرة الناقة أمر معيكد في الشعر القديـ؛ فقد 

الشػػػػعراء الجػػػػاىميكف تشػػػػبيو الناقػػػػة بػػػػالثكر الكحشػػػػي فػػػػي قكتػػػػو، كالبقػػػػرة المسػػػػبكعة فػػػػي محنتيػػػػا، كالنعامػػػػة فػػػػي 
 .(ٕٓ)سرعتيا

، فيػي شػغؿ الشػعراء الشػاغؿ منػذ العصػر الجػاىمي، فقػد تفػنَّف الشػعراء فػي التغػزؿ بيػا ككصػؼ المرأةكأمَّا 
اء الباديػة فػي القػرنيف الثػاني كالثالػث اليجػرييف؛ كمػف محاسنيا كمفاتنيا الجسدية، كالأمر نفسػو نجػده عنػد شػعر 

 الملبحظ أف صكرة المرأة في أشعارىـ لـ تخرج عف الصكر المعيكدة في أشعار الجاىمييف؛ فيي:
سػػػنًيا  - بيضػػػاء جميمػػػة، بدينػػػة، خميصػػػة الػػػبطف، دقيقػػػة الخصػػػر، ممتمئػػػة اليػػػديٍفً كالػػػرجميٍفً، تغػػػار مػػػف حي

بابيَّةالنساء، عمى ما يبدك في قكؿ جي  يٍفىة الضّْ  :(ٕٔ)حى
 فَمُرَّا عَمَى جِزْعِ الجُنَيْنَةِ حَيٍّيَا
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 مَنَازِؿَ أَضْحَتْ بَعْدَ مَفْ حَمَّيَا قَفْراَ
   

 مَنَازِؿَ مِفْ بَيْضَاءَ لَيْسَتْ بِسَمْجَةٍ 
  

 وَلَا سَمْفَعٍ سَوْدَاءَ مُشْعَرَةٍ كُفْراَ
   

 ةُ الشَّوَاوَلَكِنَّيَا غَرْثَى الحَشَا عَبْمَ 
  

 (ٚٚ)تُرَى الحَاسِدَاتُ البِيْضُ مِفْ قُرْبِيا زُعْراَ
   

عذبة الفـ، مفمَّجة الثنايا،، سمراء المثتيٍفً، كأسنانيا بيضاء كالأقحكاف؛ كما يبدك في قكؿ بىزًيع ابف  -
بٍيىاف الكلببي جى

(ٕٖ): 
احٍ أَغَرَّ يَزِيْنُوُ   نَطَقَتْ بِوَضَّ

  
 الفُؤَادُ عَرِيْبُ قَوؿٌ يَرٍّؼُّ لَوُ 

   
 بِمُفمَّجٍ ألَْمَي المَّثاَتِ جَرَى بِوِ 

  
 مِفْ فَرْعِ مُعْتَمِجِ الَأراَؾِ قَضِيْبُ 

   
 كَالُأقْحُوافِ سَرَتْ عَمَيْوِ دِيْمَةٌ 

  
ؽٌ مَجْنُوبُ   وَطْفَاءُ فَيْوَ مُشَرٍّ

   
 غُرُّ الَأشَانِبِ زاَنَوُ تَفْمِيجُوُ 

  
 (ٜٚ)نْبَةٌ وَلُغُوبُ وَبِعَارِضَيْوِ شَ 

   
:  كقكؿ بىزيع بف عميٍّ

 وَتَبْسُـ عَفْ ألَْمَى عِذَابٍ كَأَنَّوُ 



  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
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   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فية الصور البلاغية الوارد

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
  ..... د.

  
 (ٓٛ)أَقَاحِيُّ رَمْؿٍ زَيَّنَتْوُ اليَوَاضِبُ 

   
 كقكؿ نيار الشَّياؽ:

ْـ أَرَ مِثْؿَ الحَاجِبيَّةِ أَيٍّمًا  فَمَ
  

 وَلَا مِثمَيَا أَعْيَا عَمَى طَالِبِ الوَصْؿِ 
   

  مِثْؿَ أَتْراَبٍ لَيَا قُطُؼِ الخُطَاوَلَا 
  

 (ٔٛ)عِذَابِ الثَّنَايَا قَدْ عَمِدْفَ عَمَى خَبْؿِ 
   

كىي تجمع إلى نقاء أسػنانيا جمػاؿى العيػكف التػي تشػبو عيػكف الظبػاء، خاصػة حػاؿ ارتعػاء صػغارىا؛ إذ  -
نيكِّا، يقكؿ المختار الخكيمدم:  تككف أكثر حي

 ْـ  تُفَمَّؿَ غُرُوبُوُ  سَبَتْنِي بِألَْمَى لَ
  

 عِذَابَ الثَّنَايَا زاَنَيُفَّ ابْتِسَامُيَا
   

 وعَيْنَي مَيَاةٍ مِفْ مَيَا الرَّمْؿِ تَرْتَعِي
  

 (ٕٛ)مَحَؿَّ السَّوَارِي بَيْفَ غُفٍّ بَيَامُيَا
   

حة، كما في قكؿ كخصرىا ليّْف ككثيب الرماؿ المبمَّؿ الذم أصابو المطر فأنبت بو نباتنا طيبَّ الرائ -
يٍرًم:  عىسٍكىر بف فراس النُّمى

 أَلَا لَيْتَ شِعْري ىَؿْ أَبِيْتَفَّ لَيْمَةً 
  

 وَكَفٍّى عَمَى خَصْرٍ مَمِيْحٍ بَتاَئِمُوْ 
   

 كَدِعْصِ النَّقَا قَدْ لَبَّدَ القَطْرُ مَتْنَوُ 
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 (ٖٛ)وَأَنْبَتَ أَفْوَاهَ البُقُوؿِ حَمَائِمُوْ 
   

 
 :(ْٖ)كية؛ إذ تفكح رائحة المسؾ مف ثيابيا؛ عمى نحك ما يصكر سعد العاترمكرائحتيا ذ -

 كَأَفَّ عَمَى فِييَا إِذَا رَدَّ نَسْمُيَا
  

 رَكُودَ المُحَيَّا فُضَّ عَنْيَا خِتاَمُيَا
   

 وَقَدْ قُمْتُوُ ظَنًّا وَمَا إِفْ أَحُقُّوُ 
  

 كَذَاؾَ الظُّنوفُ رَجْمُيَا وَاغْتِشَامُيَا
   

 سِوَى أنَّيَا بِالمِسْؾِ تَنْدَى ثِيَابُيَا
  

 (٘ٛ)وَيَجْمُو دُجَى الظَّمْمَاءِ عَنْيَا ابْتِسَامُيَا
   

يٍرًم: -  تتيادل في مشيتيا كما تيتزُّ أغصافي الباف، يقكؿ عىسٍكىر بف فراس النُّمى
ْـ أَرَ حُمْدَى غَيْرَ مَوقِؼِ سَاعَةٍ   فَمَ

  
 ؿِ دَانِيةٌ جِدَّاغِشَاشًا وَرُوْؽُ المَّيْ 

   
 تَيَادَى كَمَا اىْتَزَّتْ بِنَعْمَافَ بَانَةٌ 

  
 (ٙٛ)بِنَسِْـ جَنُوبٍ لَا ضَعِيْفًا وَلا شَدَّا

   
مىيٍرًم بينما يشبو مالؾ الخي

 مشيتيا بجرية السيؿ؛ إذ يقكؿ: (ٕٖ)
 

 أَتَتْيُفَّ تَمْشِي جِرْيَةَ السَّيْؿِ رَدَّهُ 
بَا واسْتَدْ  ُـ الصَّ دَاوؿُ نَسِي  (ٛٛ)رَجَتْوُ الجَّ
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نما صػكَّركا  ػا؛ فصػكَّركىا  صفاتيا المعنويػةكلـ يكتؼً أكلئؾ الشعراء بكصؼ مفاتف المرأة الجسدية، كا  أيضن
 منعمةن مرفَّية، فيي نكَّامة الضحى كما يصكّْرىا سعد العاترم في قكلو:

 تَقُوؿُ خَرُوشُ الحِجْؿِ نَوَّامَةُ الضُّحَى
  

ْـ تَمُحْيَا اليَوَاجِرُ ألَِيفَةُ بَيْ   تٍ لَ
   

 أَخُ )؟( جاىِؿٍ: مَا بَاؿُ جِسْمِؾَ شاحِبًا
  

 (ٜٛ)ذَمِيمًا وَقَدْ عَمَيْؾَ الميَاسِرُ 
   

 كىي مكساؿ بدينة، عمى نحك ما نجد في قكؿ المختار الخكيمدم: -
حَى عَبْمَةُ الشَّوَى  وَفِييِفَّ مِكْسَاؿُ الضُّ

  
 (ٜٓ)ىَجُ المُتَوَشَّحُ ىِجَافُ المُحَيَّا عَوْ 

   
مع الأخذ في الاعتبػار كػؿ مػا تػكحي بػو صػيغتا المبالغػة )فعَّالة/نكَّامػة( )مًفٍعىاؿ/مًكٍسىػاؿ( مػف الدلالػة عمػى 

 المبالغة في الفعؿ.
كىي تقيَّةه حييَّة، لا تتبعي عكرات الناس، كلا تخكض في سيرىـ، كلا ترفع صكتىيا، كلا تيطٍنًب في  -

ثىمًيالحديث، كما   :(ُٗ)يصكّْىا عمارة الخي
 أَصِيمَةُ عَقْدِ المُّبٍّ لَا رأَْيَ عَوْرَةٍ 

  
 تُحِبُّ وَلَا ىَضْبَ الَأحادِيثِ تَيْضُبُ 

   
وْتِ لَا عِنْدَ شِدَّةٍ   خَفِيضَةُ جَرْسِ الصَّ

  
 (ٕٜ)تَشُدُّ وَلَا في كَثْرَةِ القَوْؿِ تُطْنِبُ 

   
 

عىيا كبخمىيا بالكصاؿ عمى محبكبيا، عمى نحك ما نجد في قكؿ أبي عمرك كما صكَّر الشعراءي صدَّىا كتمنُّ 
 :(ّٗ)الزُّىىيٍرًمّْ 

 أَلَا لَيْتَ شِعْرِي يوَـ أَشْرَفَتِ النَّقَا
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 نَقَا عَالِجٍ يُقْضَى لَيَا مَا أَجَنَّتِ 

   
 تَمَنَّيتُ أَفْ ألَْقَى جَمِيْمَةَ خَاليًا

  
 مَا تَمَنَّتِ ألَا لَيْتَ نَفْسِي أُعْطِيَتْ 

   
 وَكَيْؼَ تَمَنٍّيؾَ الَّتِي لَو وَجَدْتَّيَا

  
 عَمَى البَحْرِ فَاسْتَسْقَيْتَيَا المَاءَ ضَنَّتِ 

   
 وَلَوْ مَمَكَتْ مَنْعَ التُّرابِ فَجِئْتَيَا

  
 تُرِيْغُ الثَّرَى مِنْيَا بِرُخْصٍ لَغَمَّتِ 

   
 دٍ وَلَوْ وَجَدَتْنِي مُدْنَفًا بيفَ عُوَّ 

  
ْـ تَنْظُرْ إِليَّ وَوَلَّتِ  جَمِيمَةُ لَ

(ٜٗ) 
   

 
إذ يصكّْر الشاعر صدَّ محبكبتو كتمنعيا، كيبالغ في كصفيا بذلؾ؛ حتى ليجعميا تضفُّ عميو بالماء كقد 

كتكاد مف شدَّة بخميا بالكصاؿ تمنعو الترابى لك ممكتو، كلك اشتدَّ  –كقد ممكت البحر  -استسقاىا حاؿ عطشو 
ادىهي الناس في مرضو؛ لبخمت عميو بنظرتيا، كأعرضت عنو.مرضو   بسبب عشقو إيَّاىا، كعى

إفَّ نظرة متأنية لصكرة المرأة كما قدَّميا شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف تؤكد مجمكعة 
 مف الملبحظ الميمة:

السابقيف عمييـ في تصكير المرأة، كرغبتيـ  اتباع شعراء القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف لمشعراء –أكليا 
في تقديـ النمكذج الجمالي المثالي المبتغى لممرأة؛ فصكَّركىا جامعةن لممفاتف الجمالية الجسدية، كالمحاسف 

 الخمقية المعنكية.
 حرص أكلئؾ الشعراء عمى الربط الدائـ بيف المرأة كبيئتيـ الطبيعية التي عاشكا فييا؛ ككأنيـ –كثانييا 

يشيركف مف كراء ذلؾ إلى أفَّ المرأة عندىـ تعني الحياة؛ كىك الأمر الذم يتضح بشدَّة في الربط بيف 
العناصر الآتية )فـ المرأة / الأقحكاف( )عيكف المرأة / المياة( )خصر المرأة / دعص النقا( )رائحة المرأة / 

 .المسؾ( )قكاـ المرأة / غصف الباف( )مشية المرأة / جرية السيؿ(
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امرأة منعمة مرفَّية؛  –كما يصكرىا الشعر البدكم  –تقدير المجتمع البدكم لممرأة الحرة؛ فيي  –كثالثيا 
كلذلؾ نسب إلييا الشعراء البدكيكف المعاني الدالة عمى تنعميا كرفاىيتيا؛ فيي نكَّامة الضحى، مكساؿ؛ فميا 

ا كامتلبء عجيزتيا؛ حتى صارت تتيادل في مف يخدميا كيقكـ عمى أمرىا؛ كىك الأمر الذم استتبع بدانتي
مشيتيا. كما مف شؾ في أف ىذه الصكرة لممرأة البدكية تدؿَّ عمى المكانة الاجتماعية التي حازتيا في مجتمع 

 .(ٓٗ)البادية، حتى صارت مصكنةن بعيدة المناؿ؛ عمى النحك الذم يبدك في تصكير صدىا كتمنعيا
سنا مف مكضكعات الصكرة في شعر البادية في القرنيف الثاني مكضكعنا رئي الحربكقد مثَّمت صكرة 

كالثالث اليجرييف؛ فقد صكَّر شعراء تمؾ الحقبة المعارؾ التي دارت بيف قبائميـ كأعدائيا؛ فكصفكا جنكدىىـ 
كجنكدى أعدائيـ، كالسلبحى المستخدـ في المعارؾ، كالجركح الناتجة عنو، فضلبن عف إبداعيـ في تصكير 

 تيا.الحرب ذا
 جنكدى بني سيمىيٍـ كبني ىلبؿ بالميكث في قكلو: عبد الله بف ىيبَّةى المًرٍدىاسًيفقد مرَّ بنا مف قبؿ تشبيو 

 مَتَى تَمتَقُوا يَومًا بِعِشْرِيْفَ راَيَةً 
  

 تَبَاغَوْفَ فِيْيَا كؿ حِزْبٍ إِلَى بَنْدِ 
   

 وَخَيْؿٍ عَمَيْيَا الدَّارعُِوْفَ كَأَنَّيُ ْـ
  

 (ٜٙ)وثُ الغَضَا غَادِيْفَ وَفْدًا إِلَى وَفْدِ لُيُ 
   

 
بابيَّة تشبّْو مشي جنكد قبيمتيا تجاه أعدائيـ بمشي المعاجؿ؛ فتقكؿ:كىا ىي  مىؿ بنت الأسكد الضّْ  جي

 أُمَيْمَةُ لَوْ رأََيْتِ غَدَاةَ جِئْنَا
  

 بِحَزِْـ كراَء ضَاحِيَةٍ نَسُوؽُ 
   
ْـ وَمَشَوْ   ا إِلَيْنَامَشَيْنَا شَطْرَىُ

  
 (ٜٚ)كَمَشْيِ مُعَاجِؿٍ فِيوِ زىُوؽُ 

   
جنكد قكمو حسافى الكجكه، شجعاف، يقبمكف عمى المكت؛ دكف ىيبة أك  (ٖٗ)بينما يصكّْر الحسيف المريحي

 رىبة؛ فيقكؿ:
 وَصَافَحَنَا بِالبِيْضِ كُؿُّ مُيَنَّدٍ 
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   تَنَقَّى أَبُوهُ أُمَّوُ وَتَخَيَّراَ
 يَّيْفِ الحِسَافِ وُجُوىِيُ ْـمِفَ البَاسِمِ 

   (ٜٜ)إِذَا عَارِضُ المَوْتِ اسْتَيَؿَّ وَأَمْطَراَ
باب أمَّا  بًيّْ فييصكّْر جيشى أعداء قكمو مف غطفاف، كقد عزمكا عمى غصب بني الضّْ بٍيىافى الكًلبى بىزًيٍعي بف جى
غاةه يطمعكف في السمب كالغنائـ كالسبايا مف جيشنا جرَّارنا عظيمنا كالسحاب المتراكـ، يقكده أناسه بي  -أمكالىيـ 

 الفتيات الككاعب الحسناكات، كما يصكّْر خيبتىيـ كفشمىيـ فيما رغبكا فيو؛ فيقكؿ:
 لَمَّا رأََتْ غَطْفَافُ أَفَّ مَحَمَّنَا

   مِفْ عَامِرٍ شَطِفُ المَزارِ جَنِيبُ 
 عَزَمَتْ عَزِيمَةَ غَصْبِنَا أَمْوَالَنَا
ُـ مَغْصُوبُ إِفَّ المُجَ     اوِرَ فِييِ
 فَغَدَوا بِأَرْعفَ قَادَهُ طُمَّاعُوُ 

   إِفَّ الغَوِيَّ مُحَيَّفٌ مَكْبُوبُ 
 لَجِبٌ كَعَوَّاصِ الحَبِيٍّ يَقُودُهُ 

   حَيْفٌ وَسَاؽَ حُتُوفَوُ التَّسْبِيبُ 
 بَاغٍ تَبَكَّرَ غُدْوَةٌ وَرَجَاؤُهُ 

   عَرْجٌ يُسَاؽُ وَكَاعِبٌ رُعْبُوبُ 
 كَذَبَ الظَّمُوُـ وَخَيَّبَتْ شَدَّاتُوُ 

إِفَّ الظَّمُوَـ مُخيَّبٌ وَىَيوْبُ 
(ٔٓٓ) 

   
كييعبّْر الحسيف المريحي عف قتؿ أعداء قكمو كالفتؾ بخيارًىـ؛ بينما فرَّ المئاـ منيـ باحثيفى عف أماكف 

 آمنة؛ فيقكؿ:
ْـ وَأَفْمَتَتْ   قَتَمْنَا خِيَارَ القَوِـ مِنْيُ

ُـ تَبْغِي مِفَ المَوتِ مَحْجَراَلِئَا مُيُ
(ٔٓٔ 

 
كا  كييصكّْر يكسؼ بف عبد الرحمف الحممي الفرساف الضًخاـ غلبظً الرقاب مف أعداء قكمو، كقد خرُّ

 منيزميفى مضرجيفى بدمائيـ؛ فيقكؿ:
 ٍـ  تَرَكْنَا كُؿَّ أَرْقَبَ مِفْ سُمَيْ

   (ٕٓٔ)كَأَفَّ قَصِيْدَ مَفْرِقِوِ العَبِيْرُ 
 

 فصكَّريىا في أشعارىـ.الأسمحة الحربية مف أىـ الأمكر التي عينًيى بيا شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف؛  ككانت
:  –عندىـ  –فالسيكؼ  بًيّْ بٍيىافى الكًلبى  مضطرمة كالحطب الممتيب؛ يقكؿ بىزًيٍعي بف جى
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  اليمانياليماني  حسفحسف  أحمدأحمد  عميعمي  د.د.              عند شعراء البادية في القرنين الثاني والثالث الهجريين الصورة الفنية

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
اؿ

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فية الصور البلاغية الوارد

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
  ..... د.

 وَكَتِيبَةُ البَزَرَى كَأفَّ سُيُوفَيُ ْـ
   (ٖٓٔ)وَقُودَهُ التَّمْيِيبُ  ضَرٌَـ يَشُبُّ 

: قكؿلامعة كالبرؽ، ي -  أبك ميصٍمحو البىيٍزًمُّ
ْـ بَرْؽٌ تَلَالاَ   كَأَفَّ سُيُوفَيُ

   (ٗٓٔ)تَسُوْؽُ رَبَابَوُ رِيْحٌ نَعُورُ 
 

بابيَّة: - مىؿ بنت الأسكد الضّْ  كالسيكؼ ىي المكت نفسو، كما في قكؿ جي
 تْفًاوَأَمَّا المَشْرَفِيُّ فَكَافَ حَ 

 (٘ٓٔ)وَأَمَّا المَازِنِيُّ فَلَا يَمِيؽُ 
   

أبك ميصٍمحو البىيٍزًمُّ  كجعمكا الرماحى ريسيؿى المنايا؛ إذ يفكر الدـ مف طعناتيا الكاسعة، عمى نحك ما ييصكّْر
 بقكلو:

 وَخَطٍّيٌّ إِذَا حَضَرَ المَنَايَا
   (ٙٓٔ)لِنُجْؿِ ظُبَاتِوِ عَمَؽٌ يَفُورُ 

 كاصفنا انقضاض قكمو عمى بني ذبياف: (َُٕ)لسماليكيقكؿ أبك صالح ا
 ظَؿَّ القَنَا ... بِالمَوْتِ فَوْقَيُ ُـ

   ٛٓٔ)وَبَارِؽٌ صَوْبُوُ اليِنْدِيةُ القُضُبُ 
بابيَّة كثرة النَّبٍؿً بالجراد المنتشر في ريح شديدة؛ فتقكؿ: مىؿ بنت الأسكد الضّْ  كتيصكّْر جي

ُـ جَراَدٌ   كَأَفَّ النَّبْؿَ وَسْطَيُ
   (ٜٓٔ)تُكَفٍّئُوُ ضُحًى رِيحٌ خَرِيؽُ 

كا أثر الرماح في أعدائيـ بجؤار النكؽ الػميسنَّة، يقكؿ الفزارم  :(َُُ)كصكَّري
ْـ أَسَؿُ العَوَالِي  إِذَا مَا مَسَّيُ

ْـ جُؤَارُ     بِأَيْدِي القَوِْـ ظَؿَّ لَيُ
فَحَاتِ مِنْيَا  جُؤَارُ النٍّيْبِ بِالصَّ

   (ٔٔٔ)يَاىَا دِبَارُ إِذَا نُزعَِتْ وَلَا 
 كشبَّييكا الطعف بشرب السباعً الدّـَ، عمى نحك ما يصكّْر الحسيف المريحي في قكلو:

 يَا رُبَّ شَمْطاءَ مِفْ سَعْدٍ تَعُدُّ لَيُ ْـ
ْـ وَمَا قَفَلَا     تَرْجُو إِيابَ ابْنِيا فِييِ

 لَاقَى بِأَيْدِي قُشَيْرٍ يَوَْـ ذِي يَقَفٍ 
   وَطَعْنًا يَخْضِبُ الَأسَلَا  ضَرْبًا وِحَاءً 

 ضَرْبًا وِحَاءً بِأَيْدِيْنا يُشَيٍّعُوُ 
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   (ٕٔٔ)طَعْفٌ كَوَلْغِ سِبَاعِ اليَضْبَةِ الوَشَلَا 
ذا كانت الصكر السالفة تعبّْر عف رؤل جزئية لما يتصؿ بالحرب مف جنكد كسلبح كغير ذلؾ؛ فإف  كا 

صكرنا تعبّْر عف رؤيتيـ لمحرب ذاتيا، كقد اختمفت تمؾ الرؤل لشعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث 
رٍمىمي يصكّْر الحرب بالرحى في شدة أزيزىا كصكتيا؛ كتعددت باختلبؼ الشعراء؛ ف عمراف بف ميكٍنًؼ الحى

 فيقكؿ:
ْـ مِرْدَاةَ حَرْبٍ كَرِيمَةٍ   فَدُرْنَا لَيُ

 (ٖٔٔ)كَدَوْرِ الرَّحَى بِالقُطْبِ ىَوْؿٌ أَوِيدُىَا
   

ا أبا الميغًيرىة بف عيسى  ا ممتطـ الأمكاج؛ فيقكؿ مادحن كيصكّْرىا عبد الله بف ىيبَّةى المًرٍدىاسًيُّ بحرنا ىائجن
 المىخٍزكميٌ:

 سَيَّرْتَ لِمْحرْبِ لَمَّا لَاحَ كَوْكَبُيَا
 فِي مِثْؿِ بَحْرٍ رَغِيْبِ المَوْجِ مُمْتَطِ ِـ

 اكَوَاكِبًا كُؿُّ نَجٍْـ مِفْ طَوَالِعيَ 
يَغْشَى النُّجُوَـ مُضِيئًا غَيْرَ مُكْتَتِ ِـ

(ٔٔٗ) 
ظ في ىذيف البيتيف أف الشاعر قد شبَّو جنكد الممدكح بالككاكب التي تيدم المسافريف في  كمف الػميلبحى

 البحر.
؛ فييصكّْر الحرب كحشنا مفترسنا ييكشّْر عف أنيابو؛ فيقكؿ: بًيّْ بٍيىافى الكًلبى  أمَّا بىزًيٍعي بف جى

 َـ التَّنَازُعِ وَالتَّغَالُبِ تَكتَسِييَوْ 
   عَمَؽَ النَّجِيعِ وَيُخْضَبُ الُأنْبُوبُ 

 أَوْ يَوَْـ فَارعَِةِ الرَّسَيْسِ وَقَدْ بَدَا
ّـَ نَوَاجِذٌ وَنُيُوبُ    (٘ٔٔ)لِمْحَرْبِ ثَ

خمادىا؛ إذ يقكؿ: أبك ميصٍمحو البىيٍزًمُّ الحربى نارنا مشتعمة، كقكمو ىـ المتحكمكف في بينما ييصكّْر  إشعاليا كا 
 أَلَا أَبْمِغْ بَنِي كَعْبِ بْفِ عَمْرٍو

فْ حُمِقَتْ وَضَمَّمَيَا الغُرُور  وَاِ 
 بِأَفَّ الحَرْبَ عَادَتُنَا وَفِيْنَا

 سُراَدِقُيَا وَنَحْفُ لَيَا السَّعِيْرُ 
 نُشَبٍّبُيَا فَيَبْرُؽُ عَارِضَاىَا

   تَطِيرُ وَنُشْعِمُيَا الوَقُودَ فَتَسْ 
 وَنُخْمِدُىَا إِذَا ثَقَبَتْ لَظَاىَا

 (ٙٔٔ)بِأَيْدِيْنَا مُيَنَّدَةٌ تَمُوْرُ 
 كفي تصكير الحرب بالنيراف الممتيبة يقكؿ أبك صالح السمالي:

 بَؿْ ىَؿْ أَتاَؾَ جَزاَؾَ الله عَارِفَةً 
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  أَنَّا طَمَبْنَا بَنِي ذُبْيَافَ إِذْ نَصَبُوا
 وىَا غَيْرَ وَانِيَةِ لِمْحَرْبِ وَاكتَسبُ 

ُـ بِئْسَ مَا اكْتَسَبُوا  مِفْ نَحْوِنَا فَارْقُبَنيْ
ْـ سميٌـ فِي مَنَازِلِيَا  ... فَصَبَّحَتْيُ

 (ٚٔٔ)بِغَارَةٍ فَوْقَيَا المَاذِيُّ يَمْتَيِبُ 
ا كما مف شؾٍّ في أف ىذه الصكر كأمثاليا تعكس إحساس شعراء البادية بشراسة الحركب كضراكتيا، كم

يعانيو الفريقاف المتحارباف فييا مف مآسو كأىكاؿ، فقد جنح أكلئؾ الشعراء إلى مظاىر البيئة المحيطة بيـ 
كصكَّركا  –كالتي تعبّْر عف الفتؾ )الرحى( كالإىلبؾ )البحر اليائج( كالافتراس )الكحكش( كالاحتراؽ )النار( 

 ي.الحربى بيا؛ رغبة منيـ في تعميؽ ذلؾ الإحساس عند المتمق
 

عف صكرة الحرب في شعر البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف؛ فممخيؿ  الخيؿكلـ تنفصؿ صكرة 
عند العرب منذ الجاىمية منزلة خاصة؛ إذ كانكا يعتمدكف عمييا في القتاؿ، كاتخذكىا كسيمة لمدفاع عف 

نجد في القرآف الكريـ سكرة تحمؿ اسـ الخيؿ الحمى، كلػمَّا جاء الإسلبـ أعمى ذًكٍرى الخيؿ ككرَّميا، حتى إننا ل
دِيََٰتِ ۡ  وَٱؿ  :)سكرة العاديات( كفييا اقترف ذكري الخيؿ بصكرة الحرب؛ إذ يقكؿ الله   ٔ اۡ  حۡ  ضَب عََٰ

تِ ۡ  فَٱؿ ٕ اۡ  حۡ  قَد مُورِيََٰتِ ۡ  فَٱؿ   ٘ عًاۡ  جَـ ۦبِوِ  فَ ۡ  فَوَسَط ٗ اۡ  عۡ  نَؽ ۦبِوِ  فَ ۡ  فَأَثَر ٖ اۡ  حۡ  صُب مُغِيرََٰ
: ضع آخر مف الذكر الحكيـ، نجد الخيؿى أكلى أدكات التسمح لإرىاب الأعداء؛ إذ يقكؿ الله ، كفي مك (ُُٖ)
 بَاطِ ٱؿ ۡ  قُوَّة مٍّف تُـۡ  تَطَعۡ  وَأَعِدُّواْ لَيُـ مَّا ٱس كُـ ٱلمَّوِ  عَدُوَّ  ۦبِوِ  ىِبُوفَ ۡ  تُر ؿِ ۡ  خَيۡ  وَمِف رٍّ  وَءَاخَرِيفَ  ۡ  وَعَدُوَّ

ۡ  لَمُيُـۡ  يَع ٱلمَّوُ  لَمُونَيُ ُـۡ  تَع لَا  ۡ  دُونِيِـ مِف  ۡ  (ُُٗ). 
فكاف مف الطبيعي أف نجد اتصالان كثيقنا بيف صكرة الحرب كصكرة الخيؿ في شعر القرنيف الثاني كالثالث 

 اليجرييف؛ عمى نحك ما نجد في قكؿ الحسيف المريحي في بني جعدة مف ىكازف:
ْـ عَبِيْدُىُ ْـ  أَيَا إِخْوَةً قَدْ ألَْزَمَتْيُ
   قْصِيراً إِذَا الحَرْبُ شَمَّراَحُرُوبًا وَتَ 

ْـ عَشَوْزَنًا  إِذَا مَا جَنَوْا حَرْبًا عَمَيْيِ
   بِأَيْمانِنَا قَامَتْ تُشَيٍّدُ عَسْكَراَ

 وَلَيْسَ بِناءُ الطٍّيفِ يَدْفَع عَنْيُ ُـ
   إِذَا الخَيْؿُ جَالَتْ بِالقَنَا وَتَكَسَّراَ

 عَسْكَرٍ  طَوَامِحُ بِالفِتْيَافِ مِفْ دُوفِ 
 (ٕٓٔ)تُثِيرُ عَجاجًا بِالسَّنابِؾِ أَكْدَراَ

   
الشاعر يصكّْر فعؿ الخيؿ بالأعداء كقت اشتداد المعارؾ؛ إذ لـ تيغفً عنيـ حصكنيـ شيئنا، كلـ تكقؼ بناياتييـ 

ىـ الخيكؿ التي تطمح بأعينيا إلى النصر، كتثير الغبار الكثيؼ بسنابكيا.  تقدُّ
اء في تعظيـ دكر الخيؿ في المعارؾ؛ فيرفعكنيا إلى درجة الإنسانية، كيجعمكنيا كأحياننا يبالغ الشعر 

بًيّْ في يكـ مرامرات بٍيىافى الكًلبى مشاركةن فرسانىيا في القتاؿ، عمى ما يبدك في قكؿ بىزًيٍع بف جى
(ُُِ): 

 وَالخَيْؿُ مُشْعِمَةٌ لِوَقْعِ نُسُورىَِا
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   فَوْؽَ المِتاَفِ عَمَى الحِدَابِ ...ػبُ 
 يُذْرِي العَجَاجُ بِحَاصِبٍ مِفْ رَكْضِيَا

   كَالوَبْؿِ لا ثقَِؿٌ وَلا تَقْرِيبُ 
 ٍـ  شُعْثٌ تَخَطَّؼُ كُؿَّ بَاغٍ ظَالِ

   خَطْؼَ الَأجَادِؿِ بَمَّيَا التَّيْضِيْبُ 
 يُرْغِمْفَ كُؿَّ مُعَانِدٍ فِي دِينِوِ 

 (ٕٕٔ)غَمْرِ الفُؤَادِ سِلَاحُوُ مَسْمُوْبُ 
   

 
إذ يرسـ الشاعري صكرةى الخيؿ كىي تقتحـ أرض المعركة، كتثير الغبار المتصاعد بركضيا؛ فتفرّْقو الرياح 
يـ الشاعري دكرى الخيؿ في المعركة فييشبّْييا بالصقكر التي تتخطؼ فرائسيا، كيؤكد دكرىا في  الشديدة، كييعظّْ

 إرغاـ المعانديف مف الأعداء كىزيمتيـ كسمب سلبحيـ.
ر عبد الله بف ىيبَّةى المًرٍدىاسًيُّ الخيؿى في  مدحتو التي مدح بيا أبا الميغًيرىة بف عيسى المىخٍزكمي كالي كييصكّْ 

 مكَّة؛ فيقكؿ عف جيش الأمير:
 فِيْوِ الكُمَاةُ تُبَاىِي فِي مَوَاكِبِيَا

   بِضُمَّرِ الخَيْؿِ والخَطٍّيَّ وَالبُيَ ِـ
يسَاءُ يَ   قْدُمُيَاتَسْمُو لَأمْرِؾَ وَالرَّ

يْغَِـ المَّحِ ِـ    مِفْ كُؿٍّ ذِي صَوْلَةٍ كَالضَّ
 حَتَّى إِذَا أَصْبَحَتْ زُرْقًا مِسَاعِرُىَا

   فِي عَارِضٍ نَاغِضِ الرَّايَاتِ والطُّمَ ِـ
 جُرْسًا كَراَدِسُيَا شُوْىًا عَوَابِسُيَا

   شُوْسًا فَوَارِسُيَا فِي سَاطِعِ القَتَ ِـ
 مَا اسْتَيَمَّتْ تَحْتَ بَارِقَةٍ حَتَّى إِذَا 

  فِي عَارِضٍ مِفْ سَمَاءِ المَوْتِ مُحْتَدِ ِـ
َـ الذٍّمَارِ لَيَا  شَدَّ ابْفُ عِيسَى مَقَادِي

   فَيْيَ البَوَاذِؿُ وَىْوَ المَّيْثُ ذُو النٍّقَ ِـ
 تَغْشَى مَلَاىِيبُيَا وَالحَرْبُ تَضْيَبُيَا

   ارِضِ المُّيَ ِـتَحْتَ البُنُودِ صُفوؼَ العَ 
 حَتَّى تَنَاىُوا وَراَحَتْ فِي مَجَاوِلِيَا

  عَفْ مَفْمِؽِ البَيضِ وَالخَطٍّيَّةِ الحَطِ ِـ
 عُوْجًا نَوَابِذُىَا بُجْلًا نَوَافِذُىَا
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  حُمْراً نَوَاجِذُىَا تَدْمَي عَمَى المُّجُ ِـ
 لَػمَّا وَطِئْتَ عَدِيدَ الػمُترَفِيفَ بِيَا

مَـالػمُقَدَّ  يَا بْفَ     سِ ألَْقَى النَّاسُ بِالسَّ
عُوا لِمنُّيَى أَوْزاَرَ حَرْبِيِ ُـ  وَوَضَّ

 (ٖٕٔ)وَأَذْعَنُوا لَؾَ مُنْقَادِيفَ بِالخُزُ ِـ
 
إذ يصكّْر الشاعري فرسافى جيش الممدكح كقد امتطكا خيكليـ الضامرة، يتقدَّمكف بيا في المعارؾ كالأسكد 

مساعر الحرب، كاضطربت بنكديىا كجنكديىا. ثيّـَ يشرع في كصؼ الخيؿ فييصكّْر صكت  الضارية، كقد اتَّقدىتٍ 
مف شدَّة عبكسيا،  -بالنسبة للؤعداء  -عظاميا عند احتكاكيا ببعضيا أثناء الجرم، كيصؼ منظرىا القبيح 

يأخذ الشاعر في بياف  كييصكّْر فرسانىيا شجعافى بكاسؿى كسط الغبار الأسكد الكثيؼ الذم نتج عف المعركة. ثيّـَ 
العلبقة بيف الخيؿ كالممدكح )القائد(، كتكضيح مدل الانسجاـ بينيما كقت احتداـ المكت الذم خيَّـ عمى 
ساحة القتاؿ؛ حيث يسعى الممدكح )القائد( إلى حفظ الحرمات كالأعراض كالأسد الغاضب، بينما تبذؿ الخيؿ 

تٍيا بمييبيا، ميحاكًلةن الاستتار بتركس الفرساف مف ضرب السيكؼ ركحيا فتغشى نيراف الحرب التي لكَّحتيا كشىكى 
كطعف الرماح. كرغبة مف الشاعر في تتميـ المعنى جعؿ الخيؿ صعبةى المراس، نافذةى الطعنات، داميةى 

 الأضراس، تطأ أرض الأعداء بقكة كشراسة؛ فتجبرىـ عمى الاستسلبـ كالإذعاف لمقائد )الممدكح(.
؛ فمـ يخرج الشعراء في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف عف رسميا كتحديد ملبمحيا دوحالممكأمَّا صكرة 

يـ بيا مدح الرجاؿ، كىي: العقؿ، كالشجاعة، كالعدؿ، كالعفة كفؽ المعاني العامة التي كاف ييرا
(ُِْ). 

ا مصعب بف عبد الله بفبالعقؿأمَّا ما يتصؿ ف بٍح المزني مادحن مصعب؛ إذ  ؛ فنجده في قكؿ ابف أبي صي
 يقكؿ:

 إَذَا شِئْتَ يَومًا أَفْ تَرَى وَجْوَ سَابؽٍ 
   بَعِيدِ المَدَى فَانْظُرْ إِلَى وَجْوِ مُصْعَبِ 

 تَرَى وَجْوَ بَسَّاٍـ أَغَرَّ كَأنَّمَا
 

   (ٕ٘ٔ)تَفَرَّجَ تاَجُ المُمْؾِ عَفْ ضَوْءِ كَوْكَبِ 
و بعيد المدل، ثاقب المعرفة، ذا درا  ية بعكاقب الأمكر.فييصكّْر ممدكحن

، فنجده في قكؿ عبد الله بف ىيبَّةى المًرٍدىاسًيُّ  يمدح أبا الميغًيرىة بف عيسى بالشجاعةكأمَّا ما يتصؿ 
 المىخٍزكمي:

 وَكُنْتَ لِله سَيْفًا حِيفَ سَمَّطَوُ 
   يَحْمِي بِوِ الدٍّيْفَ مِفْ أَسْيَافِوِ القُدُ ِـ

 مِكُ ْـمَا زاَؿَ لِله سَيْؼٌ مِفْ صَمَاصِ 
 (ٕٙٔ)يَنْفِي النٍّفَاؽَ بِوِ عَفْ فِطْرَةِ الحِكَ ِـ

   
إذ يجعمو سيفنا مف سيكؼ الله المسمَّطة عمى أعدائو؛ لحماية الديف، كىك تشبيو مستمد مف البيئة الحربية 

محمد مدح القاسـ بف  لمدلالة عمى بأس الممدكح كشجاعتو، بينما يستعيف نيار الشَّياؽ بالبيئة الصحراكية في
 الحسني؛ فيقكؿ:

 ىِزَبْرٌ كَسِيدِ الغَابَةِ الغَالِبِ الَّذِي
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   قَدَ احْمَى الثَّنَايَا حَوْؿَ شِبْمَيفِ أَوْ شِبْؿِ 
 تَفِرُّ أُسُودُ الغَابِ مِفْ وَقَعَاتِوِ 

 (ٕٚٔ)كَمَا فَرَّ مِفْ جَيْشِ ثَعَالِبُ ذِي النَّحْؿِ 
 

و كيستبسػؿ فػي الػدفاع عػف أشػبالو؛ حتػى تفػرَّ منػو الأسػػكد حيػث صػكَّر ممدكحػو أسػدنا شػجاعنا يحمػي عرينػ
 الضارية.

 يمدح القاسـ بف محمد الحسني: ؛ فنممحو في قكؿ نيار الشَّياؽبالعدؿكأمَّا ما يتصؿ 
 إِلَى العَمَويٍّ اليَاشِمِيٍّ فَإنَّوُ 

  أَخُو ثِقَةٍ يَقْضِي وَيَأمُرُ بِالعَدْؿِ 
 مُشَيَّعٌ  أَغَرُّ كَضَوْءِ البَدْرِ لَيْثٌ 

 نَجِيبٌ وَأَحْمَى مِفْ صَبِيبِ جَنَى النَّحْؿِ 
   

 كقكؿ عبد الله بف ىيبَّةى المًرٍدىاسًيُّ  يمدح أبا الميغًيرىة بف عيسى المىخٍزكمي:
 فَأَقْبَؿَ العَدْؿَ مِفْ ذِي رأَفَةٍ وَرَعٍ 

   وَأَدْبَرَ الجَوْرُ عَفْ ذِي صَوْلَةً شَكِ ِـ
 آفَاؽَ البِلَادِ لَوُ  وَأَشْرَؽَ العَدْؿُ 

   كَمَا تُضِييءُ لِنُوْرِ الوَاسِؽِ التَّمِ َـ
 بِذَاؾَ مَا كَافَ بَدْراً يُستَضَاءُ بِوِ 

   حَتَّى إِذَا غَابَ غَابَ النَّاسُ في ظُمَ ِـ
ْـ وَتاَىُوْا فِي ضَلَالَتِيا  دَامَتْ عَمَيْيِ

مِ ِـ  (ٕٛٔ)مَبْعُوثَةً بِالعَمَى مِنْيَا وبَالصَّ
   

فكجكد العدؿ مقركف بكجكد الممدكح التَّقًي الكرع، الػرافض لمجػكر، كالػذم تحيػا الػبلبد بعدلػو، كلػكلاه لتاىػت 
 في غيابات الظمـ كالضلبؿ.

ا خالد بف يزيد؛ إذ يقكؿ: بالعفةكاتّْصاؼ الممدكح   يتجمَّى في قكؿ عمارة الخثمي مادحن
 تأَْبَى خَلَائِؽُ خَالِدٍ وَفِعَالُوُ 
  جَنُّبَ كُؿَّ أَمْرٍ عَائِبِ إِلاَّ تَ 

ذَا حَضَرْنَا البَابَ عِنْدَ غَدَائِوِ   وَاِ 
 (ٜٕٔ)أَذِفَ الغَدَاءُ لَنَا بِرَغِْـ الحَاجِبِ 

   
 فالممدكح عنده مينزَّه عف كؿ عيب، يترفَّع عف الدنايا كالمعايب.

ت الشجاعة كالكرـ كما إلى كرغـ أف الأصؿ أف ييشَّبو الرجؿ عامَّة كالممدكح خاصة بما يخمع عميو صفا
ذلؾ؛ فإننا نجد الشعراءى أحياننا ما يشبّْيكف الممدكح بالقمر، كىك تشبيو شائع في التغزؿ بالنساء لإضفاء معاني 
الجماؿ كالبياء عمييف، غير أنني أظف أف الشعراء لا يقصدكف مف ذلؾ التشبيو معاني الجماؿ بقدر ما 
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  اليمانياليماني  حسفحسف  أحمدأحمد  عميعمي  د.د.              عند شعراء البادية في القرنين الثاني والثالث الهجريين الصورة الفنية

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
اؿ

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فية الصور البلاغية الوارد

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
  ..... د.

؛ ل يضفكا بيا عمى الممدكح معاني القداسة مثمما كاف أسلبفيـ الجاىميكف يركمكف دلالات العمكّْ كالسمكّْ
 :يمدح جعفر بف سميماف (َُّ)قكؿ حبيب بف شكذبيفعمكف، عمى نحك ما نجد في 

 يَا أَيُّيَا السَّائِؿُ عَفْ ىَاشِ ٍـ
   ىَؿْ لَؾَ فِي سَيٍّدِىَا جَعْفَرِ؟

ْـ غُرَّةً   ىَؿْ لَؾَ فِي أَشْبَيِيِ
 (ٖٔٔ)القَمَرِ الَأزْىَرِ؟إِذَا بَدَا بِ 

انشغمكا بتصكير كؿ ما عاينكه كمجمؿ القكؿ، إف شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف قد 
في بيئتيـ التي أحاطت بيـ، غير أف عنايتيـ قد انصبَّتٍ عمي مجمكعة مف المكحات الشعرية؛ كقد تمثمت 

 لحرب، كالخيؿ، كالممدكح.ىذه المكحات في صكر: الصحراء، كالمرأة، كا
كقد حرص أكلئؾ الشعراء عمى كصؼ أدؽّْ التفاصيؿ المتعمقة بيذه المكضكعات الخمسة، محاكليف 
استغلبؿ مفرادت البيئة المحيطة بيـ كافة في إعادة صياغة صكر تمؾ المكضكعات كما يركنيا كيشعركف 

 بيا؛ فطغت انفعالاتيـ كأحاسيسيـ عمى مكضكعات الصكرة.
 (ٖ ) 

نظرنا لتعدد مكضكعات الصكرة في شعر البدك في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف تعددت كسائؿ تشكيؿ 
ا  -ىذه الصكر؛ بناءن عمى طبيعة العلبقة القائمة بيف طرفي الصكرة، أك  بيف )مكضكع  -بتعبير أكثر كضكحن

 الصكرة / المكصكؼ(، ك)مصدرىا / الكاصؼ(.
ف أتناكؿ كسائؿ تشكيؿ الصكرة عمى ىىدٍم ما قدَّمو ركماف جاكبسكف عف كقد آثرتي في ىذه الدراسة أ

 طبيعة العلبقة بيف طرفي الصكرة؛ إذ يرل جاكبسكف أف ثمَّة علبقتيف تحكماف طرفيٍ الصكرة:
علبقة التشابو، التي يرتبط فييا مكضكع الصكرة )المكصكؼ( بمصدرىا )الكاصؼ( عف طريؽ  -أكليما

 الذم يتحقؽ في: التشبيو، كالاستعارة.المشابية، كىك الأمر 
علبقػػػة التػػػداعي، التػػػي يػػػرتبط فييػػػا مكضػػػكع الصػػػكرة )المكصػػػكؼ( بمصػػػدرىا )الكاصػػػؼ( عػػػف  -كالأخػػػرل

طريؽ انتمائيما إلى حقؿ دلالي كاحد؛ بحيث يستدعي ذكري أحدىما ذكرى الآخر، كىك الأمر الذم يتحقػؽ فػي: 
 .(ُِّ)الكناية، كالمجاز المرسؿ

 –قػػد سػػاركا فػػي تشػػكيؿ صػػكرىـ الشػػعرية فػػي القػػرنيف الثػػاني كالثالػػث اليجػػرييف اء الباديػػة كلا شػػؾ أف شػػعر 
عمػى نيػج الشػعراء الجػاىمييف الػذيف عاشػكا فػي جػكؼ الصػحراء؛  –بتأثير مف المحيط البيئي الذم عاشػكا فيػو 

اش؛ كىػك الأمػر فجاءت صكرىـ تعتمد عمى تجسيد المعنى كتجسيمو، كتستمد مفرداتيا مػف الكاقػع البيئػي المعػ
الػػذم يفسّْػػر مػػيميـ إلػػى التشػػبيو، خاصػػة ذلػػؾ التشػػبيو الػػذم ييخػػرًج مػػا لا تقػػع عميػػو الحاسػػة إلػػى مػػا تقػػع عميػػو 

بزيػع ابػف جبيػاف في سيكلة تسمح بإدراؾ العلبقة بيف طرفي الصكرة؛ عمى نحك ما نجػد فػي قػكؿ  (ُّّ)الحاسة
 الكلببي:

 يَا جُمْؿُ حُبٍّؾِ لا يِزاؿُ يَقُودُنِي
 (ٖٗٔ)وادًا كَما تَبِعَ الجَنِيْبَ جَنِيْبُ قَ 
   

قيكدً إلى الجنب مف الناقة أك الخيؿ. مٍؿ( بالمى  إذ ييشبّْو الشاعر انصياعىو كخضكعو في حبّْ )جي
 تندب لقيطنا، كقد ضربتو بنك عبس بعد ما مات: (ُّٓ)كالأمر نفسو نجده في قكؿ نادبة السعديَّة

ْـ يَضْرِ   بُونَوُ كَأَفَّ بَنِي عَبْسٍ وَىُ
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 (ٖٙٔ)جِدَاءُ حِجَازِيٍّ جُمِعْفَ عَمى خَلَا 
 بالجًداء المجتمعة عمى العشب الرطب لتأكمو. –فيي تيشبّْو اجتماع بني عبس عمى )لقيط( كضربيـ إيَّاه 

 دؿَّ محبكبتو بكقع النبؿ؛ فيقكؿ: (ُّٕ)كييشبّْو أبك ميدم السعدم
 وَدَؿٌّ كَوَقْعِ النَّبْؿِ فِي مُضْمَرِ الحَشَا

 (ٖٛٔ)لَنَا شَجَفٌ أُخْرَى المَّيَالِي الغَوَابِرِ 
 

و بني عمرك بالجيماف عمى النحر: (ُّٗ)بينما ييشبّْو عيقيؿ بف العرندس  مدحى
 مَدَحْتُ بَنِي عَمْرٍو، وقَوْمِي سِوَاىُ ُـ

 (ٓٗٔ)وَحُسْفُ ثَنَائِي كَالجُمَافِ عَمَى النَّحْرِ 
   

 مريف ميميف:إف ىذه الصكر التشبييية كأمثاليا تؤكد أ
اعتماد شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف عمى البيئة المحيطة بيـ اعتمادنا كميِّا  –أكليما 

بزيع بف جبياف في إنتاج تشبيياتيـ، سكاء أكانت تمؾ البيئة ىي بيئتيـ الصحراكية كما نجد في صكرتيٍ: 
دٍم( مصدرنا كاصفنا في رسـ  –ا مف حيكانات الصحراء )الناقة الكلببي كنادبة السعديَّة؛ إذ اتَّخذ كؿّّ منيم الجى

أبك ميدم السعدم الذم اتَّخذ مف )النبؿ( مصدرنا يصؼ بو أثر صكرتو، أك البيئة الحربية كما نجد في قكؿ 
ذم دلاؿ محبكبتو في نفسو، أك البيئة الاجتماعية متمثمة فيما تتخذه المرأة مف كسائؿ التزيف كػ )الجماف( ال

 اتَّخذه عيقيؿ بف العرندس مصدرنا كاصفنا لمديحو.
إدراؾ شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف قيمةى الدكر الذم تؤديو الصكرة  -كالآخر

التشبييية في إيضاح المعنى الخفي كتجسيمو لممتمقي؛ كقد بدا ذلؾ في حرصيـ عمى الانتقاؿ في صكرىـ 
إنما ىي كسيمة لتقريب المعنى،   -عندىـ  -لى المحسكس؛ فالصكرة التشبييية التشبييية مف المجرد إ

فالتشبيو "كسيمة كشؼ مباشر، يدؿ عمى معرفة جكانب خفية مف الأشياء بالنسبة لمشاعر الذم يدرؾ، كالقارئ 
قنا حقِّا، إذ إنو يصبح   -لنقد الحديث لك تحدثنا بمغة ا –الذم يتمقى. كبيذا الفيـ يككف التشبيو عملبن خلبَّ

محصمة خبرة جديدة، انتيى إلييا شاعره تجاكز أقرانو، كتخطى رؤيتىيـ، كتمكف مف إدراؾ التشابو بيف 
 .(ُُْ)المجيكؿ كالمعركؼ"

بذلؾ شعراءى عصرىـ الذيف عاشكا في المدف في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف كقد خالؼ شعراءي البادية 
حت أذىانييـ كغمب التخييؿ كالتجريد عمى صكرىـ الشعرية، كىك ما تؤكده كالحكاضر؛ فاتسعت مخيلبتيـ كتفتَّ 

غمبة الصكر الاستعارية عمى الصكر التشبييية في أشعار أىؿ الحضر؛ لدرجة أف النقاد المحافظيف قد 
 .(ُِْ)اتيمكىـ بالخركج عمى الذكؽ العربي كعمكد الشعر؛ لميميـ إلى الإيياـ كالغمكض في التصكير

ف أستنتج مف ذلؾ أف البيئة البدكية كاف أثرىا أعمؽ في نفكس ىؤلاء الشعراء مف أثر العصر كيمكنني أ
ف كنَّا لا نعدـ كجكد بعض الصكر التشبييية الجديدة في أشعارىـ، كقكؿ بزيع ابف جبياف  الذم عاشكا فيو، كا 

:  الكلببي متغزّْلان
 خَودٌ كَأَفَّ سَقِيْطَ رَجْعِ كَلَامِيَا
 (ٖٗٔ)بُ بِقَرْقَؼٍ فَيَطِيْبُ عَسَؿٌ يُشَا

   
فالأصؿ في الصكرة التشبييية أف يتقارب فييا المشبَّو كالمشبَّو بو كتتضح العلبقة بينيما في سيكلة 
كيسر، كيككف ذلؾ في الغالب بانتمائيما لحقؿ حسي كاحد؛ كتشبيو المرئي بالمرئي، كالمسمكع بالمسمكع، 
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  اليمانياليماني  حسفحسف  أحمدأحمد  عميعمي  د.د.              عند شعراء البادية في القرنين الثاني والثالث الهجريين الصورة الفنية

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
اؿ

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فية الصور البلاغية الوارد

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
  ..... د.

، كىكذا. لكف الشاعر قد أكىـ في تشبييو؛ فشبَّو مسمكعنا )رجع الكلبـ( بػميذىاؽ )عسؿ  كالمشمكـ بالمشمكـ
.)  خالطو الخمري

ف تجاكز حدكد الذكؽ البدكم في التصكير، فشَّبو المسمكعى بالػميذاؽً كفي ظنّْي، أفَّ  فإنو قد  –الشاعر، كا 
سؿ الحكاس؛ إذ تبعى بعضى شعراء عصره الكبار في طرائؽ تصكيرىـ التي عمدكا فييا إلى ما ييعرؼ بترا

عمى حد  -تكتسب عندىـ المرئيات صفات المشمكمات، كتأخذ المسمكعات سمات المذكقات؛ حتى ليصبح 
، كالمرئي، كالمممكس، كالمادة، كالمعنى، كميا  -تعبير نجيب محمد البيبيتي  "المذكؽ، كالمسمكع، كالمشمكـ

يياـ، كغايتو الشعرية إثارة معافو غامضة يسبح أمكرنا تتقارب كتتشابو، كتمتقي، كلكنو لقاء أساسو الكىـ كالإ
فييا الخاطر، كتتبحبح في مسالكيا الظنكف، كامتد ىذا المذىب كتشعب، ككاف مف أثره الإغراب في التشبيو، 

 .(ُْْ)كالإبعاد في تصكر الأشياء"
ة فيو، في الشعر البدكم أمر طبيعي لا غراب -عمى ندرتًيا  -كفي تصكُّرم أف كجكد مثؿ ىذه الصكرة 

 كمردُّ ذلؾ عندم إلى أمريف:
ما أشار إليو نجيب البيبيتي مف امتداد ذلؾ المذىب في التصكير كتشعُّبو، كىك ما يعني  -أكليما

إلى بيئة البادية؛ فتمؾ التشبييات الإييامية التي كجدت في أشعار  -كلك بشكؿ بسيط  -احتمالية امتداده 
ق(، ُٕٔلقرنيف الثاني كالثالث اليجرييف أمثاؿ: بشار بف برد )ت المحدثيف الذيف عاشكا في الحكاضر في ا

قد كجدت ليا  –ق(، كغيرىـ ُِّق(، كأبي تماـ )تَِٖق(، كمسمـ بف الكليد )ت ُٖٗكأبي نكاس )ت 
في المفظ  -في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف، كأستدؿُّ عمى ذلؾ بيذا التشابو الكبير صدنل في شعر البدك 

 بزيع بف جبياف الكلببي كقكؿ بشار بف برد:قكؿ بيف  -كالمضمكف الشعرم كالمعنى 
 وَكَأَفَّ رَجْعِ حَدِيثِيَا

يَاضِ كُسِيفَ زَىْراَ    (٘ٗٔ)قِطَعُ الرٍّ
فالمشبَّو في البيتيف كاحد كىك )رجع كلبـ المحبكبة( كالمشبَّو بو يخرج عف حيز المسمكعات؛ فكاف مرئيِّا 

 بزيع الكلببي )العسؿ(.ار، ككاف ميذاقنا في قكؿ )قطع الرياض( في قكؿ بش
يجاد علبقة  -كالآخر أف المقاربة في التشبيو بيف طرفي الصكرة المنتمييٍفً إلى حقميٍفً حسيَّيٍفً مختمفيف، كا 

ا مف تمؾ العلبقة الكائنة بيف طرفيٍ الصكرة المنتمييٍفً إلى حقؿ  -بينيما  يمكف أف تتحقؽ بشكؿ أقؿ كضكحن
كاحد، كيككف مردُّ ىذه العلبقة راجعنا إلى كحدة الأثر النفسي الناتج عف كؿٍّ مف المشبّْو كالمشبَّو بو؛ حسّْيٍّ 

فالعلبقة بيف )رجع الكلبـ( ك)العسؿ( في قكؿ بزيع الكلببي ىي المشابية بيف المذة التي يتركيا صكت 
العسؿ المشكب بالخمر، ككذلؾ الأمر  المحبكبة في نفس الشاعر، كالمذة التي يجد مذاقيا في فمو عند تناكؿ

في صكرة بشار؛ إذ تشبو المذةي التي يشعر بيا عند سماع رجع حديث محبكبتو المذةى الناتجة عف رؤية الرياض 
 .(ُْٔ)المزىرة

أمر طبيعي بدييي؛ أسيمت  –كشيكع التشبيو في الشعر العربي القديـ عامة، كفي بيئة البادية خاصة 
ة العرب نفسيا؛ لأف "العرب أكدعت أشعارىا مف الأكصاؼ كالتشبييات كالحكـ، ما في شيكعو كانتشاره بيئ

أحاطت بو معرفتيا، كأدركو عيانيا، كمرَّت بو تجاربيا .. فشبيت الشيء بمثمو تشبيينا صادقنا عمى ما ذىبت 
الصكرة الكاصؼ ، كقد ترتب عمى ذلؾ اىتماـ الشعراء في تشبيياتيـ بطرؼ (ُْٕ)إليو في معانييا التي أرادتيا"

 )المصدر / المشبو بو( أكثر مف اىتماميـ بطرفيا المكصكؼ )المكضكع / المشبو(.
كيؤكد ذلؾ شيكع نمط مف أنماط الصكر التشبييية في شعر البدك في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف 

ري الشاعري أك المتكمـ كلبمىو ييصدّْ ، كفييا "(ُْٗ)التي تيعدُّ أحد نكعيٍ التفريع (ُْٖ)ييعرؼ بػ )الصكرة الاستدارية(
باسـ منفي بػ )ما خاصة(، ثـ يصؼ الاسـ المنفي بمعظـ أكصافو اللبئقة بو إما في الحسف أك القبح، ثـ 
يجعمو أصلبن ييفرّْع منو معننى في جممة مف جار كمجركر متعمقة بو تعمُّؽى مدحو أك ىجاءو أك فخرو أك نسيب أك 
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، عمى نحك ما نجد في قكؿ سعد (َُٓ)المذككر بالاسـ المنفي المكصكؼ"غير ذلؾ، يفيـ مف ذلؾ مساكاة 
 العاترم في رثاء ابف عمّْو ساعدة:

 فَأَشْيَدُ مَا ذُو لِبْدَةٍ كَمِبِ الشَّبَا
   أَبُو أَشْبُؿٍ حَافٍ بِبِيشَةَ خَادِرُ 

 ىِزَبْرٌ يَخَاؼُ القَوُْـ أَفْ يَعْرِضُوا لَوُ 
   المُذَامِرُ  مَخَافَتَوُ فَيْوَ المُدِؿُّ 

وْعِ مِنْوُ حَقِيقَةً   بِأَحْمَى غَدَاةَ الرَّ
 (ٔ٘ٔ)إِذَا زَغَرَ الحَرْبَ المُيِمَّةَ زاغِرُ 

   
فالشاعر في ىذه الصكرة الاستدارية لـ يكف مشغكلان بإبراز المشابية أك المماثمة بيف المرثيّْ كالأسد في 

نما كاف جؿُّ ىمّْو منصبِّا عم ى تكضيح مدل شجاعة المرثيّْ في الحركب؛ فحرص عمى عمكمية الصكرة، كا 
تشبييو بالأسد في جممة مف الأكصاؼ، فتحتـ عميو التركيز عمى الصكرة الكاصفة )الأسد / المشبو بو(؛ فبيَّف 
أنو أسد ذك شعر كثيؼ، يكمبي في أكؿ لحكـ الناس، لو أشبؿ يحنك عمييا، مقيـ في عرينو، ييابو الناس 

رىمو.كيخشكف لقاءه، يف  كؽي أقرانىو، كيستميت في الدفاع عف أىمو كحي
كلا شؾ أف الاستطراد في ذكر ىذه الأكصاؼ إنما كاف لخدمة المعنى الذم قصده الشاعر؛ فكثافة شعر 
الأسد، كتكالبو عمى أكؿ لحكـ البشر، كككنو ذا أشبؿ؛ كميا معافو تستتبع شدَّة شراستو كضراكتو. كككنو مقيمنا 

رىـ، كىذه ىي الصكرة التي أراد في عرينو كسط أى مو كحرمو؛ تبيّْف مدل استماتتو في الدفاع عف تمؾ الحي
 الشاعر نسبتيا إلى المرثيّْ )المكصكؼ / المشبو(.

كانت ىي مكضكع الصكرة الأبرز في الصكر الاستدارية في شعر البدك في  المرأةكاللبفت لمنظر أف 
الشعراء عمى تشبيو مفاتنيا، كالتركيز عمى المكضكعات الكاصفة  القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف؛ فقد حرص

 لتمؾ المفاتف.
كالشعراء في استعماليـ تقنية التصكير الاستدارم في كصؼ مفاتف المرأة مختمفكف؛ فمنيـ مىفٍ يختزؿ 

ّـَ ينتقؿ مباشرة إلى ذكر المشبو )مكضكع الص كرة( أكصاؼ المشبَّو بو )مصدر الصكرة( في بيت أك بيتيف ث
 :(ُِٓ)كما نجد في قكؿ الأزرقي

 فَمَا مُزْنَةٌ خَرْفِيَّةٌ نَسَمَتْ لَيَا
   جَنُوْبٌ وَلَاحَتْ لِمْعِشَاءِ بُرُوقُيَا

 بِأَطْيَبَ مِفْ سَمْمَى مَذَاقًا لَوَ انَّيَا
 (ٖ٘ٔ)تُذَاؽُ وَلَكِفْ لَيْسَ شَيءٌ يَذُوقُيَا

   
رٍفًيَّةو حممتيا إذ حاكؿ الشاعر أف يقارب بيف صكرة رضاب محب كبتو كبيف لذاذة مطر أتت بو سحابة خى

رياح الجنكب بما فييا مف خير كبشارة؛ فشغمت أكصاؼ المشبو بو )المزنة( البيتى الأكؿ، ثيّـَ عرض لمكضكع 
 الصكرة )سممى( في البيت الثاني مباشرة.

نحك ما نجد في قكؿ كقد يطيؿ الشاعر في ذكر أكصاؼ المشبَّو بو عبر مجمكعة مف الأبيات، عمى 
يٍحًي:  الحسيف الػميرى

 فَما رَوضَةٌ يَسْقِي النَّدى دَبَراتِيَا
   لَيا بَيفَ أَجْمادٍ تَقابَمْفَ مِذْنَبُ 
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 مُطِيؼٌ بِشَطَّيْيَا خُزاَمًى وَحَنْوَةٌ 
 وَمُعْتَمِجٌ مِفْ طَيٍّبِ النَّبْتِ عُزَّبُ 

 إِذَا جَادَ فِييَا كَوْكَبٌ شَجِيَتْ بِوِ 
  ذَانِبُيا مِفْ رىِْمَةٍ جَادَ كَوْكَبُ مَ 

 أَتَتْنَا بِرِيَّاىَا جَنُوبٌ مُطِمَّةٌ 
بْحِ تُيْدِييَا ىَذَالِيؿُ لُغَّبُ   مِفَ الصُّ

 جَنَوبٌ تُسَامِي أَوْجُوَ الرَّكْبِ نَسْمُيَا
   لَذِيذٌ وَمَسْراَىَا مِفَ الَأرْضِ طَيٍّبُ 

 وْرُنَابِأَطْيَبَ مِفْ رَيَّاؾِ حِيفَ يَزُ 
 (ٗ٘ٔ)خَيَالُؾِ بَؿْ رَيَّاؾِ مِفْ تِيؾَ أَطْيَبُ 

   
فقد أراد الشاعر أف يحدث ضربنا مف المماثمة بيف رائحة المحبكبة الطيبة )مكضكع الصكرة المكصكؼ( 
كركضة )مصدر الصكرة الكاصؼ(؛ فركَّز عمى المصدر، كاستطرد في بياف أكصافو؛ فيي ليست مجرد 

لمدلالة عمى كثرة ما بيا مف الأزىار  –كنيا ركضة قد سقى الندل النحؿى القاطف بيا ركضة ذكية الرائحة، ل
كتزخر بالنباتات الطيبة الرائحة كالخزامى كالحنكة، كقد طالت ىذه النباتات ككثرت كالتفَّت، ككأنيا  –المتفتحة 

كضة؛ ففاض ماؤىا عبر خنادؽ كقد ملؤ المطر جنبات ىذه الر  –لمدلالة عمى نمائيا ككفرتيا  –لـ تيرٍعى قطُّ 
يـ الجنكب الطيبة ماءى الركضة كرائحتيا  أحدثتيا الرياحي في الأراضي المحيطة بتمؾ الركضة، فحممت نسائ

 الذكية إلى ركب الشاعر.
كيختتـ الشاعر صكرتو الاستدارية بنفي تفضيؿ رائحة تمؾ الركضة عمى رائحة المحبكبة، كىك ما 

ربة أك المساكاة بينيما، فيستدرؾ الشاعري عمى السامع بجممة مثبتة يؤكد فييا يستدعي إدراؾ السامع المقا
( إمعاننا منو في المبالغة، كطمبنا بَؿْ رَيَّاؾِ مِفْ تِيؾَ أَطْيَبُ تفضيؿ رائحة المحبكبة عمى رائحة تمؾ الركضة )

 لتتميـ معناه الذم أراده.
يماننا مف بعض الشعراء بأىمية الدكر الذم تؤديو  الصكرة الاستدارية في التقريب أك المساكاة بيف كا 

و كمَّو عمى تقنية الاستدارة، عمى نحك ما نرل في قكؿ  -مكضكع الصكرة كمصدرىا  قد نجد شاعرنا يبني نصَّ
 سىرًمٌ بف عىبد رىبٍّ الجشمي:

 فَمَا رَوْضَةٌ مَوْلِيَّةٌ عَرَبِيَّةٌ 
   سَقَتْيَا نِجَاءُ الدُّلْوِ حَتَّى تَمَمَّتِ 

 وَأَنْشَا بِيَا حُرَّ البُقُوؿِ فَنَبْتُيَا
   نَضِيرُ الخُزاَمَى وَالعَراَرِ اتْمَيَمَّتِ 

 بِأَطْيَبَ مِفْ أَرْدَافِ لِميَاءَ مَوْىِنًا
   إِذَا مَا الثُّرَيَّا فِي السَّمَاءِ اسْتَقَمَّتِ 

ُـّ أَحْوَى الجُدَّتَيفِ مُدِلَّةٌ   وَمَا أُ
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ّـَ ظَمَّتْ بِفَيضِ المٍّوَى بَ     اتَتْ بِوِ ثُ
 بِأَمْمَحَ مِفْ لَميَاءِ جِيدًا وَمُقْمَةً 

ّـَ صَمَّتِ     إِذَا بَرَزَتْ فِي بُرْدِىَا ثُ
 وَمَا نُطْفَةٌ فِي رأَسِ عَيطَاءَ صَعْبَةٍ 

ّـَ اسْتَظَمَّتِ     نَأَتْ عَفْ طَرِيؽِ النَّاسِ ثُ
 ةٍ تُيَفْيِفْيَا الأرْواحُ مِفْ فَوْؽِ تَمْعَ 

   إِلَى ظَيْرِ أُخْرَى فَيْيَ بِالبَرْدِ عُمَّتِ 
 بِأَطْيَبَ مِفْ أَنْيَابِ لَمْيَاءَ بَعْدَما

بْحُ أَعْقَابَ النُّجُوِـ فَوَلَّتِ   (٘٘ٔ)تَلَا الصُّ
   

و برسـ صكرة محبكبتو؛ فقدَّميا مف خلبؿ ثلبث صكر استدارية تصكّْر كؿُّ  فقد عينًي الشاعري في نصّْ
ا صغيرنا مف ملبمح المحبكبة؛ لتسيـ جميعنا في النياية في رسـ لكحة تعبر عف الجماؿ كاحدة مني ا مممحن

 المثالي لتمؾ المحبكبة.
فالمممح الأكؿ مف ملبمح جماؿ تمؾ المحبكبة ىك طيب الرائحة المنبعثة مف أكماميا، كقد جعميا الشاعر 

ىا السحاب بمطره فأنبت فييا نباتنا طيّْبى الرائحة مشابية أك مماثمة لمرائحة المنبعثة مف ركضة غنَّاء، سقا
 كالخزامى كالعرار.

كالمممح الثاني مف ملبمح جماليا يتمثؿ في جماؿ جيدىا كعينيٍيا، كقد استمدَّ لو الشاعر مف بيئتو 
 النمكذج الأعمى لجماؿ الجيد كالعينيف، كىك الظبية، ككصفيا بأنيا أّـّ 

لى الحمرة، كجعميا أيمِّا؛ لأف نظرة عينيٍيا إلى كلدىا تككف أكثر عطفنا كحنكِّا لغزاؿ أسكد الجنبيٍفً مع ميؿ إ
 فيزداد جمالييا.

أمَّا المممح الثالث؛ فيك صفاء أسنانيا كطيب ريقيا، كقد شبَّيو الشاعر بالماء الكائف فكؽ ىضبة مرتفعة 
خرل؛ فيمتزج بحبَّات الثمج الأبيض تحركو الرياح مف ربكة إلى أ –لمدلالة عمى صفائو  –في منأل عف الناس 

 النقي.
في شعر البدكييف في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف بقكة حضكر التشبيو؛  الاستعارةكلـ يكف حضكر 

ؿ التشبيو كيعمي مف شأنو عمى حساب  كىك أمر طبيعي يتناسب ككجية النقد العربي القديـ الذم كاف يفضّْ
 الاستعارة.

ف كالنقاد في درس الاستعارة، ككقفكا عمى غير تصنيؼ في دراستيا؛ فمنيـ مف كقد اجتيد البلبغيك 
يقسّْميا عمى أساس مف ذكر لفظ المستعار، كمنيـ مف يقسّْميا عمى أساس مف المتعمقات بطرفي الاستعارة، 

 كمنيـ مف يقسّْميا عمى أساس مف الصيغة الصرفية لمفظ الذم جرت فيو.
تعارة في شعر البدكييف في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف تبعنا لذكر لفظ كقد أرتأيتي أف أتناكؿ الاس

 المستعار )الاستعارة التصريحية(، أك عدـ ذكره كالاكتفاء بذكر شيء مف لكازمو )الاستعارة المكنية(.
 عنا(:ترثي أخاىا )ميشىيَّ  (ُٔٓ)فممَّا صرَّح فيو الشعراء بذكر لفظ المستعار؛ قكؿ رممة بنت الشَّمٍخًي

 أَلَا أيُّيَا النَّاعِي سُحَيْراً مُشَيٍّعًا
 لَعَمْرِي لَقَدْ صبَّحْتَنَا بِبَلَاءِ 

 تَرَكْنَا لِواءَ العِزٍّ والمَجْدِ ثاَوِيًا



  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
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   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
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   بِبُغْمَةَ مَبْنِيًّا عَمَيوِ بِنَاءُ 
 لَعَمْرُؾَ مَا كُنَّا مَمَمْنَا مُشَيٍّعًا

 (ٚ٘ٔ)ولكِفْ دَواعِي مِيْتَةٍ وَقَضَاءِ 
   

بالرغـ مف أف طرفيٍ الصكرة )المرثيٌ / المكاء( ينتمياف إلى المحسكسات؛ فإف الشاعرة قد رغبت في نقؿ 
سمات الجماد )المستعار/المكاء( إلى الإنساف )المستعار لو/المرثيٌ(؛ لتضفي عمى المستعار لو دلالات العمكّْ 

يؤكده التركيب الإضافي بإضافة العزّْ كالمجد إلى ذلؾ  كالرفعة كالشمكخ التي يتَّسـ بيا )المكاء( فضلبن عمَّا
 المكاء.

ا  –كمف ذلؾ  بابيَّة تصؼ حاؿ الجنكد أثناء معركة: -أيضن مىؿ بنت الأسكد الضّْ  قكؿ جي
 بِكُؿٍّ قَراَرةٍ غَادَرْفَ خَرْقًا

  
   مِفَ الفِتْيَافِ مُخْتَمِؽٌ رَقِيؽُ 

 وَقَدْ كَمَحَ المَشَافِرُ فَاسْتَقْمَّتْ 
ْـ فَالقَوُْـ رُوؽُ  فُوَيْؽَ لِثاَتِيِ

(ٔ٘ٛ)   
 

فقد شبَّيت الشاعرةي شفاه الجنكد كقد اسكدَّت مف شدَّة المعركة بمشافر البعير؛ فنقمت سمات الحيكاف إلى 
 .(ُٗٓ)الإنساف؛ إذ لا ييقاؿ للئنساف مشافر إلا عمى سبيؿ الاستعارة

تطرد مف خلبلو في ذكر عدد مف السمات كالخصائص كقد يذكر الشاعر لفظ المستعار ليتَّخذه سبيلبن يس
التي يتَّصؼ بيا ذلؾ المستعار ليخمعيا جممةن عمى المستعار لو؛ فيككف ذلؾ آكدى لمكصؼ كأدؽَّ في التشبيو؛ 

بىزًيع بف  حتى ليشعر المتمقي معو أف طرفيٍ الصكرة قد اندمجا معنا حتى صارا شيئنا كاحدنا، كما نجد في قكؿ
مًيٌ ميتغزّْلان بمحبكبتو )كًشٍب(:  عى

 فَما أنْسَ مِؿْ أَشياءَ لَا أُنْسَ مَنظِراً
   بِمَرَّافَ أَسْقَتْوُ بُكُوراً صَبِيرُىَا

 رأَيْتُ غَزاَلًا وَاقِفًا تَحْتَ سِدْرَةٍ 
   بمَرَّافَ وَالوَاشُوفَ مُمْيًى بَصِيرُىَا

 فِ نَاظِرٌ رأَيْتُوُ مُفْتَرًّا وَذُو العَيْ 
   عَمَى عَجَؿٍ وَالوَحْشُ تَفْتَرُّ نُورُىَا

ْـ أرَ مِثمَوُ   مَمِيحُ مَجَاؿِ الطَّوْؽِ لَ
   بِأَرْضٍ حَوَتْوُ بَدْوُىَا وَحُضُورُىَا

 فَمَفْ يَرَ مَا عَانَيْتُ يَوَْـ قُصُورهِِ 
ْـ تَنْفَؿُّ عَنْيَا أُشُورُىَا    أَشَانِبُ لَ

 العَوْىَجِ الفرْدِ آنسَتْ وَجِيدًا كَجَيْدِ 
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   شُخُوصًا فَيِيْ مُشْتاَقَةٌ تَسْتَخِيرُىَا
 مُنَعَّمَةٌ رَيَّا العِظَاِـ كَأَنَّيَا

   عَقِيرٌ تُزَجَّى لَا يُرَجَّى جُبُورُىَا
 فَمَفْ لَامَنِي فِي حُبٍّ كِشْبٍ وَأَىْمِيَا

 (ٓٙٔ)أَصَابَتْوُ حُمًّى لا يَغِبُّ فُتُورُىَا
   

استعار الشاعر لمحبكبتو صكرة الػ )غزاؿ(، كأخذ يستطرد في ذكر أكصافو الجمالية مف جماؿ فقد 
الابتساـ، كشدَّة بياض الأسناف، كرقَّة أطرافيا، كملبحة الجيد كطكلو، كليف القكاـ؛ ليخمع كؿ ىذه الصفات 

 عمى محبكبتو. -بما فييا مف حيكية كحركة كنشاط  -الجمالية 
تي أعرض الشعراء فييا عف ذكر المستعار، كاكتفكا بذكر شيء مف لكازمو؛ قكؿ كمف الاستعارات ال

ا: (ُُٔ)اليزمي  مادحن
 

 رأََيْتُ رِجَالًا أَمْسَكُوا دُوْفَ نَفْعِيِ ْـ
 (ٕٙٔ)وَفَتَّحْتَ أَبْوَابَ السَّمَاحِ وَغَمَّقُوْا

   
ؼ بػ )التجسيـ(؛ فقد جسَّـ ففي ىذه الصكرة نقؿ الشاعر سمات المحسكسات إلى المجردات، كىك ما ييعر 

/المستعار لو( في صكرة بناء )المستعار( لو أبكاب يفتحيا الممدكح لػمىفٍ عفا عنيـ، كاللبفت  الشاعري )السماحى
لمنظر في ىذه الاستعارة التجسيمية قدرتيا الفاعمة عمى تعميؽ الإحساس لدل المتمقي بالفكارؽ الكائنة بيف 

دّْية الناتجة عف الطباؽ بيف الممدكح كمىفٍ سكاه مف الرجاؿ ؛ استنادنا إلى ما أسَّسو الشاعر مًف دلالات الضّْ
كقد لا يقنع الشاعر في استعارتو التي ينقؿ فييا سمات المحسكسات إلى المجردات  غمَّقيكا(. –لفظيٍ )فتَّحتى 

نما يتجاكز ذلؾ إلى إضفاء قدر مف الحيكية عمى صكرتو الاست عارية؛ كذلؾ بانتقاء بالتجسيـ أك التشخيص، كا 
بًيّْ يصؼ معركة: بٍيىافى الكًلبى  المستعار مف دائرة الكائنات الحيَّة، عمى نحك ما نرل في قكؿ بىزًيٍع بف جى

 
 أَوْ يَوَْـ فَارعَِةِ الرَّسَيْسِ وَقَدْ بَدَا

ّـَ نَوَاجِذٌ وَنُيُوبُ    (ٖٙٔ)لِمْحَرْبِ ثَ
ذ كنيكب )المستعار/المحسػكس( ليخمعيػا عمػى الحػرب إذ يستحضر الشاعري صكرة حيكاف مفترس ذم نكاج

)المستعار لو/المجرد(، كما مف شؾٍّ في أف الحيكية التي خمقيا الشاعر في تمؾ الصكرة قد أسيمت في تعميؽ 
الإحسػػاس بضػػراكة الحػػرب كشراسػػتيا؛ إذ تجسَّػػدت فػػي صػػكرة حيػػكاف مفتػػرس بكػػؿ مػػا تحممػػو تمػػؾ الصػػكرة مػػف 

 . دلالات الكحشية كالافتراس
كفي اعتقادم أف لجكء الشعراء في تمؾ الاستعارات إلى التجسيـ أك التشخيص إنما يرجع إلى رغبتيـ في 

 .(ُْٔ)الكصكؿ إلى أفضؿ صكرة تعبّْر عف مرادىـ الذم عجزت لغتيـ الاعتيادية عف تمبيتو كالكفاء بمطالبو
ؾ الصكر التي يرتبط فييا بيف طرفيٍيا؛ فيي تم علاقة التداعيأمَّا الصكر الشعرية المؤسسة عمى 

المكضكع )المكصكؼ( بالمصدر )الكاصؼ( ارتباطنا يؤكد التلبزـ الكائف بيف الطرفيف؛ إذ يستدعي ذكري 
 قكؿ كاىؿ المعاكم:أحدىما حضكر الطرؼ الآخر، عمى نحك ما نجد في 

 كَأَفَّ بِمَمْعَبِ المِسْوَاؾِ مِنْيَا



  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
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  اليمانياليماني  حسفحسف  أحمدأحمد  عميعمي  د.د.              عند شعراء البادية في القرنين الثاني والثالث الهجريين الصورة الفنية

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
اؿ

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فية الصور البلاغية الوارد

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
  ..... د.

   وَقَدْ طَرَؽَ الكَرَى سَفْراً نِيَامَا
 سُلَافَةَ بَارِؽٍ ىَطَمَتْ سُحَيْراً

  (٘ٙٔ)مِفَ الجَوْزاَءِ أوْ خَمْراً مُدَامَا
 فقكؿ الشاعر )ممعب المسكاؾ( يستمزـ حضكر صكرة )فـ المحبكبة( إلى ذىف المتمقي.

ا مصعب بف عبد الله كقد ييكنّْي الشاعر عف صفة، كما نجد في  بٍح المزني مادحن قكؿ ابف أبي صي
بىيٍرً   م:الزُّ

 رَحْبُ الفِنَاءِ رَخِىُّ البَاعِ مُحْتَمِؿٌ 
 لممُضْمِعَاتِ إِذَا اشْتَدَّتْ بِنَا الأزَ ُـ

 لَا تُنْكِرُ العُوذُ مِنْوُ أَفْ يُضِرَّ بِيَا
 وَلَا العِشَارُ إِذَا أَضْيَافُوُ قَدِمُوا

فْ كَانَتْ مُمَانِحَةً   وَلَا يُبَالِي وَاِ 
 (ٙٙٔ)فْ أَنْسَائِيِفَّ دَ ُـأَفْ يَخْضِبَ السَّيْؼَ مِ 

   
فالشاعر لـ يقصد في مدحو إلى تصكير اتساع فناء الممدكح، كلا طكؿ باعو، كلا تصكير الضرر النازؿ 
( لمممدكح؛ فاتساع  نما أراد بيذه المعاني مجتمعة أف يستدعي صفة )الكرـ بالإبؿ المسنة كالنكؽ العشار؛ كا 

ضراره بالإبؿ يعني ذبحيا لأضيافو، فنائو يعني كثرة الضيكؼ النازليف بو، ك  طكؿ باعو يعني كثرة عطائو، كا 
كرغبة مف الشاعر في تتميـ معنى الكرـ يختتـ صكرتو ببياف شدَّة كرـ الممدكح الذم لا يبالي بذبح إبمو 

ف درَّت بعدما ذىبت ألباف الإبؿ.  لضيكفو؛ حتى كا 
مف الصكر، لا يتأسس عمى طبيعة العلبقة  جاكبسكف نمطنا آخركيمكف أف تضيؼ الدراسة إلى ما قدَّمو 

بيف طرفييا، بقدر ما يتأسس عمى تسجيؿ حكاية أك مشيد عايشو الشاعري كانفعؿ بو، كرغب في تصكيره في 
 شعره.

ككانت الصكر الحكائية كالصكر المشيدية مف أكثر الصكر الشعرية الكاردة في شعر القرنيف الثاني 
نفس المتمقي؛ نظرنا لما تتمع بو تمؾ الصكر مف حركة كحيكية نابعة مف الطابع تأثيرنا في  –كالثالث اليجرييف 

القصصي المتحقؽ فييا بما يشممو مف عناصر الشخكص، الزماف، المكاف، الأحداث، كالحكار، كغيرىا. كما 
ياحًييبدك في قكؿ  يٍرثي الرّْ كى الحي

(ُٕٔ): 
ْـ أَجِدْ   أَتَيْتُ النَّصارَى واليَيُودَ فَمَ

مَانَةِ شَافِيَالِمَا     بِيَ مِفْ طُوؿِ الضَّ
 فَمَا تَرَكُوا حَبْراً وَلَا ذَا عَزِيمَةٍ 

   وَلَا راَقِيًا يُدْعَى طَبِيبًا مُدَاوِيَا
 فَمَمَّا طَوَوْا كَشْحًا عَمَى النَّاسِ أَجْمَعُوا

ْـ جَمِيعًا عِلَاجِيَا    جَمِيعًا وَأَعْيَاىُ
 نَى طَرْفَيَا الرُّقَىدَعَوْا لِي عَجُوزاً قَدْ ثَ 

بَةً عَاشَتْ سِنِيفَ ثَمَانِيَا    مُجَرَّ
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 وَتِسْعيفَ تنُْبِييَا الشَّيَاطِيفُ عِمْمَيَا
نُوُ صَدْراً عَمى الدَّىْرِ وَاعِيَا    تُضَمٍّ

 فَقَالُوا لَيَا يَا مَرْيَنُوسُ تَصَدَّقِي
   عَمى مُؤْيَسٍ أَمْسَى مِفَ المَوتِ دَانِيَا

 الَتْ تَقَرَّبْ فَابْتَدَأْتُ فَأَتْبَعَتْ فَقَ 
   يَدَيْيَا مِفَ الجَوؼِ الكُمُوَـ الدَّوامِيَا

 فَمَمَّا اسْتَبانَتْ مَا اسْتَبانَتْ تَنَفَّسَتْ 
 تَنَفُّسَ مَكْرُوبٍ وَرَقَّتْ لِمَا بِيَا

 وَقَالَتْ لَوَ افَّ الِإنْسَ وَالجِفَّ كُمُّيُ ْـ
 ازْدَادَ إِلاَّ تَمادِيَاعَمَى مَا بِذَا مَا 

   
 فَقَدْتُّ الَّتِي ألَْعَتْؾَ فِي الحُبٍّ مَا أَرَى

   أَمَا خَشِيَتْ فِيمَا أَرَتْؾَ الجَوَازِيَا
 إِلَى الِله أَشْكُو لَا إِلَى النَّاسِ إِنَّنِي

   إِذَا المَّيْؿُ ألَْقَى بِالفِجَاجِ المَرَاسِيَا
 النَّوِـ ذِكْرُىَاأَبِيْتُ يُجَافِينِي عَفِ 

ْـ يَكُفْ مُسْتَشْعَرِي مُتَعادِيَا فْ لَ  (ٛٙٔ)وَاِ 
فقد أراد الشاعر أف ييصكّْر معاناتو في حبّْو؛ فصاغ صكرتو عمى شكؿ حكاية تتتابع مشاىدىا لسرد ما 

ّـَ بالشاعر مف العناء، كمحاكلتو الخلبص مف ذلؾ متكسّْلبن بكؿ الكسائؿ الممكنة، انتياءن إلى الخ لبص أل
 كالكصكؿ إلى حؿ ليذه المعاناة.

فقد ىاـ الشاعري بمعشكقتو التي أضنتو كأسقمتو؛ حتى راح يبحث عف دكاء لما حؿَّ بو عند كؿ طبيب أك 
بة، تيدعى )مرينكس(، تستعيف  و؛ فاستعانكا بامرأة عجكز ميجرّْ ساحر أك راؽو، فأعجزىـ دكاءىه كأعياىـ علبجى

العمر ثمانية كتسعيف عامنا، فممَّا عاينت ما حؿَّ بو كاستبانتو؛ أشفقت عميو بالجف كالشياطيف، كقد بمغت مف 
مف شدَّة كجدًه، كتماديو في حبّْو، كراحت تدعك بالفقد عمى تمؾ المحبكبة لما أحدثتو بعاشقيا مف المرض، 

 قاسيو في حبيا.غير عابئة بعاقبة أمره. كأخيرنا لـ يجد الشاعري العاشؽي سكل المجكء إلى الله تعالى لما ي
كالشاعر في الأبيات السالفة  قدَّـ لنا صكرة حكائية مكتممة؛ فيناؾ شخكص أساسية في الصكرة تتمثؿ 

الراقية "مرينكس"(، كشخكص ثانكية )الأطباء مف الييكد كالنصارل(،  –المعشكقة  –في )الشاعر/العاشؽ 
فممَّا طككا  –مية في تتابع زمني متَّسؽ )أتيتي كزمف يتمثؿ في )الميؿ( الذم يعاني فيو العاشؽ، كأحداث متنا

ا ... دعكا  كقالت(، فضلبن عف الحكار الدائر  –كرقَّت  –تنفَّست  –فممَّا استبانت  –فقالت  –فقالكا  –كشحن
 بيف الأطباء كمرينكس مف جانب، كبينيا كالشاعر/العاشؽ مف جانب آخر.

ني كالثالث اليجرييف قد اعتمدكا في تشكيؿ صكرىـ عمى كمجمؿ القكؿ، إف شعراء البادية في القرنيف الثا
العلبقة الرابطة بيف طرفيٍ الصكرة، سكاء أكانت ىذه العلبقة ىي علبقة التشابو الكائنة في التشبيو كالاستعارة 

أك علبقة التداعي التي يستدعي ذكر أحد طرفيٍ  -مع غمبة الصكرة التشبييية عمى الصكرة الاستعارية  -
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ييا حضكر الطرؼ الآخر كما ىك الحاؿ في الكناية، فضلبن عف اتخاذىـ مف السرد أك الحكاية الصكرة ف
ثارة انفعالو  كسيمة أخرل يصكركف مف خلبليا مشاىد أك لقطات فنية يحاكلكف مف خلبليا إشراؾ المتمقي كا 

 تجاه العمؿ الإبداعي.
  (ٗ ) 

بداعو؛ إذ إنيا تعكس انفعالات إف الصكرة الفنية كسيمة مف أىـ الكسائؿ الميعبّْرة ع ف تفرُّد الشاعر كا 
نيا نتيجة مركره بتجارب معينة في سياؽ بيئي كزماني معيف. لكف ىذا لا  حاسيسو كرؤاه التي ككَّ الشاعر كا 
يعني أف الشاعر يأتي في كؿ شعره بصكر مبتكرة مبتدعة لـ ييسبىؽ إلييا؛ فلب شؾَّ أف الشعراء الذيف يمركف 

تتشكَّؿ عندىـ صكره مشتركة تتكرر في  –ا، أك يعيشكف في محيط بيئي أك زمني كاحد بالتجارب عيني
 أشعارىـ.

كىذه الصكر التي يتداكليا الشعراء إنما تؤكد كجكد مجمكعة مف النماذج الػميثٍمى لمتصكير يحرص شعراء 
ا تيحدثو تمؾ النماذج مف أثر في الجماعة الكاحدة )بيئيِّا أك زمنيِّا( عمى تكرارىا كتداكليا؛ نتيجة اعتقادىـ بم

ا )المشبو بو/ المستعار( في حيف يتغير الطرؼ  المتمقي، كىك الأمر الذم يؤكده ثبات أحد طرفيٍ الصكرة دائمن
ف كاف تداكؿ الصكر خلبؿ سنيف  الآخر )المشبو/المستعار لو( مف شاعر لآخر كمف صكرة لأخرل. كا 

عادة تشكيؿ رؤاىـ كتصكراتيـ عف طبيعة العلبقة متعاقبة قد مكَّف الشعراءى مف الإضافة كا لتعمُّؽ في الخياؿ كا 
 بيف طرفي الصكرة؛ ممَّا أسيـ في تجدد الصكرة الشعرية كتطكرىا.

كفي شعر البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف نجد مجمكعة مف الصكر الفنية التي كرثيا شعراء 
ىمية كصدر الإسلبـ كالعصر الأمكم، كقد تداكؿ ىؤلاء الشعراء تمؾ ىذيف القرنيف عف أسلبفيـ مف شعراء الجا

بَّما لاعتقادىـ بأنيا تيمثّْؿ النمكذجى الأمثؿى في التعبير عف  ركىا في أشعارىـ؛ ري يا، ككرَّ الصكر، كاحتذكا نماذجى
ا مف ىذه الصكر المتداكلة بيف ش عراء الجاىمية مكضكعات بعينيا، كقد آثرتي في ىذه الدراسة أف أتناكؿ بعضن

كمف تبعيـ كصكلان إلى شعراء القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف كفٍؽى ما سمَّاه نكرماف فريدماف )العناقيد( 
 .(ُٗٔ)أك)الصكر المتشابية(

، مف أىـ الصكر التي اقتفى فييا شعراء القرنيف الطمؿ بالوشـ حينًا، وبخط القمـ حينًا آخرككاف تشبيو 
كؿ عبد الله ابف ىيبَّةى يف أثر الشعراء السابقيف عمييـ، فممَّا شيبّْو فيو الطمؿ بالكشـ قالثاني كالثالث اليجري

 المًرٍدىاسًيُّ في مقدمة إحدل قصائده:
 سَقَى الغَيْثُ أَطْلَالًا لِنُعٍْـ دَوَارِسَا

   كَأَجْراَدِ أَبْراَدِ اليَمَانِي الخَضَارِ ِـ
 لَيَاعَفَاىَا البِمَى حَتَّى كَأَفَّ طُمُو 

ُـ وَاشِ ِـ    (ٓٚٔ)عَمَى مَا مَضَى مِفْ عَيْدِىَا وَشْ
 كتصكير الطمؿ بالكشـ مف الصكر المعيكدة عند الشعراء الجاىمييف، كما في قكؿ طرفة بف العبد:

 لِخَوْلَةَ أَطْلَاؿٌ بِبُرْقَةِ ثَيْمَدِ 
  (ٔٚٔ)تَمُوحُ كَبَاقِي الوَشِْـ فِي ظَاىِرِ اليَدِ 

 :كقكؿ عنترة بف شداد
 أَلَا يَا دَارَ عَبْمَةَ بِالطَّوِيٍّ 

 (ٕٚٔ)كَرَجْعِ الوَشِْـ فِي رُسُغِ اليَدِيٍّ 
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:  كقكؿ بشر بف أبي خازـ

نْعُ ِـ  لَمِفِ الدٍّيَارُ، غَشِيتُيَا، بِالَأ
؟    تَبْدُو مَعَارِفُيَا، كَمَوفِ الَأرْقَِـ

بَا، فَتَنَكَّرَتْ   لَعِبَتْ بِيَا رِيحُ الصَّ
 ِـإِلاَّ بَقِ   (ٖٚٔ)يَّةَ نُؤْيِيَا المُتَيَدٍّ

 كقكلو في مكضع آخر:
 عَفَتْ أَطْلَاؿُ مَيَّةَ بِالجَفِيرِ 

   فَيُضْبِ الوَادِيَيْفِ فَبُرْؽِ إِيْرِ 
 ... رَمَادٌ بَيْفَ أَظْآرٍ ثَلَاثٍ 

وَاىِشُ بِالنُّؤُورِ  َـ الرَّ كَمَا وُشِ
(ٔٚٗ)   

 
 

 كقكؿ زىير بف أبي سممى:
ّـٍ أَوْ  ْـ تَكَمَّ ِـأَمِفْ أُ  فَى دِمْنَةٌ لَ

 بِحَوْمَانَةِ الدَّرَّاجِ فَالمُتَثَمَّ ِـ
 دِيَارٌ لَيَا، بِالرَّقْمَتَيْفِ، كَأَنَّيَا

، فِي نَوَاشِرِ مِعْصَ ِـ  (٘ٚٔ)مَراَجِعُ وَشٍْـ
 كقكؿ لبيد بف ربيعة العامرم:

 وَجَلَا السُّيُوؿُ عَمَى الطُّمُوؿِ كَأَنَّيا
  ونَيا أَقلَامُيَازُبُرٌ تُجِدُّ مُتُ 
 أَوْ رَجْعُ وَاشِمَةٍ أُسِؼَّ نُؤُورُىَا

   ٙٚٔ)كِفَفًا تَعَرَّضَ فَوقَيُفَّ وِشَامُيَا
 قكؿ عبيد الله بف قيس الرقيات:كقد تداكؿ الشعراء بعد الإسلبـ ىذه الصكرة، عمى نحك ما نجد في 

 يَا صَاحِ ىَؿْ أَبْكَاؾَ مَوْقِفُنَا
ْـ ىَؿْ عَمَيْنَا   ُـأَ  فِي البُكَا إِثْ

ْـ مَا بُكَاؤُؾَ مَنْزلًِا خَمَقًا  أَ
  (ٚٚٔ)قَفْراً يَمُوحُ كَأَنَّوُ وَشْ ُـ

 كقكؿ الراعي النميرم: 
 وَشَاقَتْؾَ بِالعَبْسَيْفِ دَارٌ تَغَيَّرَتْ 

   مَعَارِفُيَا إِلاَّ البِلَادَ البَلَاقِعَا



  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
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 ... كَمَا لَاحَ وَشٌْـ فِي يَدَيْ حَارِثِيَّةٍ 
   (ٛٚٔ)بِنَجْراَفَ أَدْمَتْ لِمنَّؤُورِ الَأشَاجِعَا

 كقكؿ جرير:
عْتَ مِفْ عِرْفَافِ رَبْعٍ كَأَنَّوُ   أَرَجَّ

 (ٜٚٔ)بَقِيَّةُ وَشٍْـ فِي مُتُوفِ الَأشَاجِعِ 
 كقكؿ ابف ميَّادة:

 أَشَاقَؾَ بِالقِنْعِ الغَدَاةَ رُسُو ُـ
 دَوَارِسُ أَدْنَى عَيْدِىِفَّ قَدِي ُـ

ةً يَمُ   حْفَ وَقَدْ جَرَّمْفَ عِشْرِيفَ حِجَّ
   (ٓٛٔ)كَمَا لَاحَ فِي ظَيْرِ البَنَافِ وُشُو ُـ

 كقكؿ بشار بف برد:
 أَشَاقَؾَ مَغْنَى مَنْزِؿٍ مُتأََبٍّدِ 

   وَفَحْوَى حَدِيثِ البَاكِرِ المُتَعَيٍّدِ 
ُـ كَأَنَّوُ   وِشَاٌـ بِحَوْضَى مَا يَرِي

شُوٌـ عَمَى يَدِ حَقَائِؽُ وَشٍْـ أَوْ وُ 
(ٔٛٔ)   

 كقكؿ السيد الحميرم:
ْـ يَتَكَمَّ ِـ  لِمَفْ طَمَؿٌ كَالوَشِْـ لَ

   ٕٛٔ)وَنُؤْيٌ وَآثاَرٌ كَتَرْقِيشِ مُعْجَ ِـ
كىذه الصكر في مجمميا تؤكد رغبة الشعراء في التعبير عف المشابية الشكمية بيف الطمؿ كالكشـ؛ عمى ما 

حساس كؿ شاعر منيـ بعمؽ الصكرة كمدل تأثيرىا في نفسو، كانفعالو بيا؛ بينيا مف فكارؽ دقيقة ناتجة عف إ
إذ لـ تتعدى صكرة عبيد الله بف قيس الرقيات ) كأنو كشـ( كابف ميَّادة )كما لاح في ظير البناف كشكـ( كبشَّار 

( كالسيد الحميرم )كالكشـ(  طمؿ كالكشـ، مجرد المشابية الصكرية بيف ال –بف برد )كأنو حقائؽ كشـ أك كشكـ
بينما تتجاكز صكرة طرفة بف العبد )كباقي الكشـ( كصكرة بشر بف أبي خازـ )بقية نؤييا( كصكرة جرير )بقية 

حدكد المشابية الشكمية إلى تعبير أكلئؾ الشعراء عف كطأة الإحساس بحتمية المكت كالزكاؿ الذم  –كشـ( 
 .(ُّٖ)يويصيب كؿ شيء؛ فيحيؿ الأجساد إلى رفات )بقية( لا ركح ف

طابعنا  –كقد حممت صكرة عنترة )كرجع الكشـ( كصكرة زىير )مراجع كشـ( كصكرة لبيد )رجع كاشمة( 
آخر عف إحساس أكلئؾ الشعراء بتجدد الطمؿ كاستمراريتو كبقائو؛ إذ رأكه متجددنا ميعادنا كما تعيد الكاشمة حشك 

يو الزمف في محاكلة منيـ إلى التمسؾ بأيسر ظاىر اليد بالكحؿ ليظؿ ميخضرِّا كاضحى المعالـ ميما مرَّ عم
ىـ الركاىش بالنؤكر( كالراعي النميرم )أدمت لمنؤكر  شً معالـ الحياة. أمَّا صكرة بشر بف أبي خازـ ) كما كي

 الأشاجعا( فيي تعكس إحساسنا آخر يعبّْر عف المعانة كالألـ.
لـ  –زمنيِّا عف كؿ الشعراء السابقيف  كىك شاعر متأخر –كاللبفت لمنظر أف عبد الله بف ىبة المرداسي 

يفد أم إفادة مف رؤل أكلئؾ الشعراء كتصكير انفعالاتيـ بصكرة الطمؿ؛ فاكتفى فقط بمجرد المشابية الشكمية 
بيف صكرة الطمؿ العافي كصكرة الكشـ الذم مرَّ عميو عيد طكيؿ؛ ممَّا يشي باتباعو لمصكرة الطممية المكركثة 
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يا الدلالية في التعبير عف الحالة الجكانية لمشاعر، كىك الأمر الذم يتأكد مف خلبؿ دكف أدنى كعي بكظيفت
 إذ يقكؿ:تصكيره الطمؿى في مكضع آخر بخط القمـ؛ 

 ىؿ تَعْرِؼُ الدَّارَ بِالجَيْراَءِ قَاوِيَةً 
   بَيْفَ البِحَارِ وَبَيْفَ اليَضْبِ ذِيْ الجُمَ ِـ

يحُ أَذْيَالًا   تنُسٍّفُيَاجَرَّتْ بِيا الرٍّ
   بَحَاصِبٍ مِفْ تُراَبِ المُوْرِ مُمْتَحِ ِـ

 ... فَمَا تَرَى العَيْفُ إِلاَّ وَحْيَ مَاثِمَةٍ 
 (ٗٛٔ)بَيْفَ العُرُوْشِ كَخَطٍّ اليَاجِ بِالقَمَ ِـ

  
 كقد تداكؿ الشعراء تصكير الطمؿ بالخط مف قبؿ ذلؾ، كما في قكؿ امرئ القيس:

 حَبِيبٍ وَعِرْفَافِ  قِفَا نَبْؾِ مِفْ ذِكْرَى
  

 وَرَسٍْـ عَفَتْ آيَاتُوُ مُنْذُ أَزْمَافِ 
   

 بَعْدِي عَمَيْيَا فَأَصْبَحَتْ  حِجَجٌ أَتَتْ 
 (٘ٛٔ)كَخَطٍّ زَبُورٍ فِي مَصَاحِؼِ رُىْبَافِ 

 كقكؿ حاتـ الطائي:
 أَتَعْرِؼُ أَطْلَالًا وَنُؤْيًا مُيَدَّمَا

 (ٙٛٔ)نَمَاكَخَطٍّؾَ فِي رَؽٍّ كِتاَبًا مُنَمْ 
   

 كقكؿ عمر بف أبي ربيعة:
 ْـ  لِمَفِ الدَّارُ كَخَطٍّ بِالقَمَ

   (ٚٛٔ)لَـ يُغَيٍّرْ رَسْمَيَا طُوؿُ القِدَ ْـ
 قكؿ كيثيّْر عزَّة:

ْـ يَعْؼُ رَسْمَيَا  مَنَازِؿُ مِفْ أَسْمَاءَ لَ
   رِيَاحُ الثُّرَيَّا خِمْفَةً فَضَرْيبُيَا

 يْعِ كَأَنَّيَاتَمُوحُ بِأَطْراَؼِ البُضَ 
   (ٛٛٔ)كِتاَبُ زَبُورٍ خُطَّ لَدْنًا عَسِيبُيَا

 كقكؿ رؤبة بف العجاج:
 ىَاجَؾَ مِفْ أَرْوَى كَرَسٍّ الَأسْقَا ْـ

 (ٜٛٔ)وَمَنْزِؿٍ بَاؿٍ كَخَطٍّ الَأقْلَا ْـ
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 كقكؿ إبراىيـ ابف ىرمة:
 أَفِي طَمَؿٍ قَفْرٍ تَحَمَّؿَ آىِمُوْ 

 يَنْيَؿُّ ىَامِمُوْ وَقَفْتَ وَمَاءُ العَيْفِ 
 ... وَنُؤْيٌ كَخَطٍّ النُّوفِ مَا إِفْ تَبِيْنُوُ 

 (ٜٓٔ)عَفَتْوُ ذُيُوؿٌ مِفْ شَمَاؿٍ تُذَايمُوْ 
فقد عمد أكلئؾ الشعراء إلى تشبيو الطمؿ بالخط مقتصريف في تصكيرىـ عمى حدكد المشابية الشكمية بيف 

ؼ، كىك ما يبدك بشكؿ كاضح في صكرة امرئ صكرة الطمؿ فكؽ صفحة الصحراء كصكرة الخط في الصح
القيس )كخط زبكر( كصكرة عمر بف أبي ربيعة )كخط بالقمـ( ككيثيّْر عزَّة )كتاب زبكر خيطَّ( كصكرة رؤبة 

 )كخط الأقلبـ(.
أمَّا صكرة حاتـ الطائي فكانت أكثر دقَّةن كتحديدنا في تصكير الطمؿ؛ إذ صكَّره بالخط المزيَّف المزخرؼ، 

أراد أف ييبيّْف صنيع الأيَّاـ بذلؾ الطمؿ؛ كأمَّا صكرة ابف ىرمة )كخط النكف( فتبدك أكثر تحديدنا كملبئمة ككأنو 
مع الصكرة الكاقعية لمنؤم المحيط بالطمؿ؛ إذ ييشبّْو الطمؿ بصكرة حرؼ النكف دكف غيره مف الحركؼ؛ رغبة 

مييا قبؿ رحيؿ أىمو؛ فقد كاف العرب يحفركف منو في التأكيد عمى احتفاظ الطمؿ بصكرتو الأكلى التي كاف ع
خندقنا حكؿ بيكتيـ مف جميع الجيات عدا مدخؿ البيت لمنع كصكؿ مياه الأمطار كالسيكؿ إلييـ؛ فيككف عمى 

 .(ُُٗ)ىيئة حرؼ النكف
ا  –كلـ يفد عبد الله بف ىبة المرداسي مف ىذه الصكر  فاقتصر عمى مجرد تشبيو الطمؿ بػ )خط  –أيضن

كىك نيار الشَّياؽ  –قمـ( في الشكؿ كالييئة. بينما نجد شاعرنا آخر مف شعراء القرف الثالث اليجرم الياج بال
 يقكؿ في تشبيو الطمؿ بالخط: -

 طَرِبْتَ وَىَاجَتْؾَ المَنَازِؿُ مِفْ جُمْؿِ 
   خَلَاءٌ بِأطْراَؼِ السَّنِيْنَةِ فَالحَيْؿِ 

 تَمُوحُ كخطٍّ الكَاؼِ وَالميِـ بَعْدَمَا
 (ٕٜٔ)مَضَتْ حِقَبٌ خَمْسٌ ليَا بِنَقَا سَيْؿِ 

   
كمف سابقًيو في رسـ صكرة الطمؿ؛ إذ  -عبد الله بف ىبة المرداسي  -فيبدك أكثر عمقنا كدقَّة مف معاصره 

يشبّْيو بصكرة خط )الكاؼ كالميـ( ليفيد مف الدلالة المغكية التي تطرحيا صكرة اسـ الاستفياـ )كـ( الذم 
عف طكؿ المدَّة؛ ليعبر مف خلبلو عف كطأة الزمف الذم أحاؿ بامتداده كمركر أيَّامو )المنازؿ( عف ييستىفيـ بو 

 صكرتيا الأكلى الملآنة بالحياة؛ فجعميا )خلبء( بعد مضي )حقب خمس(.
كمف الصكر المتصمة بحياة الصحراء، كالتي أسَّس ليا الشعراء الجاىميكف، كامتد تداكليا بعد الإسلبـ، 

، كما في قكؿ تشبيو الناقة بالظميـليا صدنل في شعر البادية في القرف الثاني كالثالث اليجرييف؛ ككجدت 
 نيار الشَّياؽ:

 كأنٍّي وأصَحَابِي عَشِيَّةَ خِمْسِيَا
 (ٖٜٔ)وَرَحْمِي وَأَعْلَاقِي عَمَى خَاضِبٍ صَعْؿِ 
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ف كالإسلبمييف؛ إذ يقكؿ زىير بف أبي كتصكير الناقة بالظميـ مف الصكر المتداكلة عند الشعراء الجاىمي
 سممى:

 كَأَفَّ الرَّحْؿَ، مِنْيَا، فَوْؽَ صَعْؿٍ 
   مِفَ الظٍّمْمَافِ، جُؤْجُؤُهُ ىَوَاءُ 

، مُصَمَِّـ الُأذُنَيْفِ، أَجْنَى  أَصَؾَّ
، تَنُّوٌـ وَآءُ  لَوُ، بِالسٍّيٍّ

(ٜٔٗ)   
 كيقكؿ عنترة بف شداد:

 عَشِيَّةً  وَكَأَنَّمَا أَقِصُ الِإكَا َـ
   بِقَرِيبِ بَيْفَ المَنْسِمَيْفِ مُصَمَّ ِـ

 ... صَعْؿٍ يَعُودُ بِذِي العُشَيْرَةِ بَيْضَوُ 
   (ٜ٘ٔ)كَالعَبْدِ ذي الفَرْوِ الطَّوِيؿِ الَأصْمَ ِـ

:  كيقكؿ بشر بف أبي خازـ
 ىَوْجَاءُ نَاجِيَةٌ، كَأَفَّ جَدِيمَيَا

   فُوافِي جِيدِ خَاضِبَةٍ إِذَا مَا أَوْجَ 
 يَبْرِي لَيَا خَرِبُ المُشَاشِ مُصَمَّ ٌـ

   (ٜٙٔ)صَعْؿٌ ىِبَؿٌّ ذُو مَنَاسِؼَ أَسْقَؼُ 
 كيقكؿ عمقمة الفحؿ:

 كَأَنَّيَا خَاضِبٌ زُعْرٌ قَوَائِمُوُ 
 (ٜٚٔ)أَجْنَى لَوُ بِالمٍّوَى شَرْيٌ وَتَنُّو ُـ

   
 كيقكؿ لبيد بف ربيعة العامرم:

 ةِ وَظِيفُوُ صَعْؿٌ كَسَافِمَةِ القَنَا
 (ٜٛٔ)وَكَأَفَّ جُؤْجُؤَهُ صَفِيحُ كِراَفِ 

   
 كيقكؿ الراعي النميرم:

 وَنَاقَةٍ مِفْ عِتاَؽِ النُّوْؽِ نَاجِيَةٍ 
وْرُ وَالعَضُدُ     حَرْؼٍ تَبَاعَدَ مِنْيَا الزَّ

 ... يَنْجُو بِيَا عُنُؽٌ صَعْؿٌ وَتُمْحِقُيَا
  (ٜٜٔ)دُ رِجْلَا أَصَؾَّ خِدَبٍّ فَوْقَوُ لَبِ 

كىذه الصكرة المتداكلة كاف اليدؼ الرئيس منيا أف تيقدّْـ ذكر النعاـ )الظميـ( بديلبن لمناقة لاستحضار 
 سرعتو كرشاقتو كحيكيتو لككنو قد ارتعى في فصؿ الربيع حتى اخضرَّت قدماه كما مرَّ بنا مف قبؿ.
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، تصوير الخيؿ جردًا -اىمية كتداكلكىا كمف الصكر التي أخذىا شعراء البادية عمَّف سبقيـ مف شعراء الج
 عبد الله بف ىيبَّةى المًرٍدىاسًيُّ في الصمح بيف بني سميـ كبني ىلبؿ:كما في قكؿ 

ْـ لِمسَّابِرِيٍّ وَلِمْقَنَا  فَمَفْ بَعْدَكُ
 (ٕٓٓ)وَلِمْمُقْرَبَاتِ الجُرْدِ وَالحَدَؽِ الرُبْدِ 

   
 ف عبد الرحمف الحممي:أبك ميصٍمحو البىيٍزًمُّ يجيب يكسؼ ب كقكؿ

ْـ مِفَ اىْؿِ عَزِيِْـ رأَْيٍ   وَمَا أَنْتُ
   بو تبَُدا وَتبُتَدَهُ الُأمُورُ 

 وَلَا مِمَّف يَقُودُ الخَيْؿَ جُردًا
وَابَ وَلَا يَنِيْرُ     وَلَا يُسْدِي الصَّ

 ... لتَعْتَرِفُفَّ صِيْدَ بَنِيْ سُمَيْ ٍـ
   ذُكُوْراً فِي مَنَاكِبِيَا ذُكُورُ 

 تَقُودُ صَوَافِنًا مِؿْ خَيْؿِ جُرْدًا
   (ٕٔٓ)مَنَعْنَاىَا لِتُنْجِدَ أَوْ تَغُورُ 

 عىسٍكىر بف فراس: كقكؿ
 فَيَؿْ أُشْرِفَفَّ الدَّىْرَ أَخْراَبَ مَأْسَؿٍ 

   ضُحَيَّا وَلِبْدِي فَوؽَ مُطَّرِدٍ نَيْدِ 
 مَعِي كُؿُّ مُنْقَدٍّ القَمِيْصِ سَمَيْدَعٍ 

 (ٕٕٓ)ا عَمَى أَكْتاَؼِ مَحْذُوفَةٍ جُرْدِ جُنُوحً 
   

كىذه الصكرة مف الصكر المعيكدة في الشعر الجاىمي كشعر صدر الإسلبـ كالعصر الأمكم، عمى نحك 
 ما نرل في قكؿ امرئ القيس:

 وَقَدْ أَغْتَدِي وَالطَّيْرُ فِي وُكُنَاتِيَا
 (ٖٕٓ)بِمُنْجَرِدٍ قَيْدِ الَأوَابِدِ ىَيْكَؿِ 

 يد بف الأبرص:كقكؿ عب
 القَائِدُ الخَيْؿَ تَرْدِي فِي أَعِنَّتِيَا

رَتْ ظِمْأً إِلَى الثَّمَدِ   وِرْدَ القَطَا ىَجَّ
 مِفْ كُؿٍّ عِجمِزَةٍ بَادٍ نَوَاجِذُىَا

   عَمَى المٍّجَاِـ تُبَارِي الرَّكْبَ فِي عَنَدِ 
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 وَكُؿٍّ أَجْرَدَ قَدْ مَالَتْ رِحَالَتُوُ 
   (ٕٗٓ)كِؿِ فَعٍْـ نَاتِئِ الكَتَدِ نَيْدِ المَراَ

 :كقكؿ عنترة بف شداد
 صُبُرٌ أَعَدُّوا كُؿَّ أَجْرَدَ سَابِحٍ 

   (ٕ٘ٓ)وَنَجِيبَةٍ ذَبَمَتْ وَخَؼَّ حَشَاىَا
 كقكؿ النابغة الجعدم:

 إِذَا مَا انْتَشَيْتُ طَرَحْتُ المٍّجَا
َـ فِي شِدْؽِ مُنْجَرِدٍ سَمْيَبِ 

(ٕٓٙ)   
 ظمة الغنكم:كقكؿ سيـ بف حن

 فَاِعصِ العَوَاذِؿَ وَارِْـ المَّيْؿَ مُعْتَرِضًا
   (ٕٚٓ)بِسَاىِِـ الخَدٍّ يَغْتاَؿُ الفَلَا خَبَبَا

 كقكؿ جرير:
 وَقُدْنَا كُؿَّ أَجْرَدَ أَعْوَجِيٍّ 

   (ٕٛٓ)تُعَارِضُوُ عُذَافِرَةٌ وَرُودُ 
 كقكؿ ليمى الأخيمية:

ْـ كُؿَّ جَرْدَاءَ   شَطْبَةٍ شَنَنَّا عَمَيْيِ
 لَجُوجٍ تُبَارِي كُؿَّ أَجْرَدَ شَرْجَبِ 

 أَجَشَّ ىَزِيٍـ فِي الخَبَارِ إِذَا انْتَحَى
 (ٜٕٓ)ىَوَادِي عِطْفَيْوِ العِنَاف مُقَرَّبِ 

   
كلا شؾَّ أف ىذه الصكرة التي احتذاىا شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف في تصكير الخيؿ 

تنّـَ عف كعييـ التاـ بطرائؽ العرب القدماء في تشبيو كراـ الخيكؿ التي كانكا يستعينكف بيا في  منجردة الشعر
؛ كعاقتو (َُِ)الفرس إذا غطَّت كجيىوي لـ يكف كريمنا الحركب؛ فقد كانت العرب تجؿُّ الفرس الأجرد؛ لأف ناصيةى 

، فضلبن عف ككف ىذه الصكرة ناتجة عف إدراكيـ لعناص ر بيئتيـ كخصائصيا في المقاـ عف الكر كالفرّْ
 الأكؿ.

مف أبرز الصكر الشعرية الدالَّة عمى احتذاء شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث  صورة المرأةككانت 
كّْرت المرأةي  كىرى الشعراء السابقيف عمييـ؛ فقد صي بدينةً، ثقيمةَ الأرداؼِ، ممتمئةَ الساقيفِ، صعبةَ اليجرييف صي

 :في قكؿ مكرمة بنت الكحيؿ، كما القياـ
 فَمَمَّا أفْ أَجَفَّ سَوادُ لَيْؿٍ 

   بَيِيِـ المَّوفِ مُشْتَبِوِ الظٍّلَاؿِ 
 دَعَتْ أَتْرابَيَا فَمَشَتْ إِلَيْنَا
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   (ٕٔٔ)قَطُوؼٌ ذاتُ أَرْداؼٍ ثِقَاؿِ 
 :(ُِِ)كقكؿ نافع بف أصغر المذحجي

 مُنَعَّمَةٌ تَمْشِي اليُوَيْنَا إِذَا امْتَشَتْ 
  

 (ٖٕٔ)وَيَدْخُؿُ كَرْىًا حِجْمُيَا وَسِوَارُىَا
   

 كىذه الصكرة مف الصكر المكركثة مف الشعراء الجاىميف؛ كما نجد في قكؿ الأعشى:
 غَرَّاءُ فَرْعَاءُ مَصْقُوؿٌ عَوَارِضُيَا

 تَمْشِي اليُوَيْنَى كَمَا يَمْشِي الوَجِي الوَحِؿُ 
 رَتِيَاكَأَفَّ مِشْيَتَيَا مِفْ بَيْتِ جَا

  مَرُّ السَّحَابَةِ، لَا رَيْثٌ وَلَا عَجَؿُ 
 -لَوْلَا تَشَدُّدُىَا  -... يَكَادُ يَصْرَعُيَا 

  إِذَا تَقُوُـ إِلَى جَاراَتِيَا الكَسَؿُ 
 إِذَا تُعَالِجُ قِرْنًا سَاعَةً فَتَرَتْ 

   وَاىْتَزَّ مِنْيَا ذَنُوبُ المَتْفِ وَالكَفَؿُ 
 وَمِؿْءُ الدٍّرْعِ بَيْكَنَةٌ  صِفْرُ الوِشَاحِ 

 (ٕٗٔ)إِذَا تأََتَّى يَكَادُ الخَصْرُ يَنْخَزِؿُ 
   

 :كقكؿ بشر بف أبي خازـ
 نَبِيمَةُ مَوضِعِ الحِجْمَيْفِ، خَودٌ 

   وَفِي الكَشَحَيْفِ، وَالبَطْفِ، اضْطِمَارُ 
 ثَقَاؿٌ، كُمَّمَا راَمَتْ قِيَامًا

 (ٕ٘ٔ)بِيَارُ وَفِييَا، حِيفَ تَنْدَفِعُ، انْ 
   

 كقد تداكليا الشعراء بعد الإسلبـ، كما في قكؿ العرجي:
 فَمَمَّا تَجَمَّى لَيْمُنَا وَبَدَتْ لَنَا

   كَوَاكِبُ فَجْرٍ بَعْدَ ذَاؾَ مُنِيرِ 
 ... نَيَضْفَ بِأَعْجَازٍ ثِقَاؿٍ تُمِيمُيَا

 (ٕٙٔ)فَتَسْمُو بِأَعْنَاؽٍ لَيَا وَصُدُورِ 
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 كقكؿ جميؿ بثينة:
 وَبِيضٍ غَرِيراَتٍ تثُنٍَّي خُصُورَىَا،

 (ٕٚٔ)إِذَا قُمْفَ، أَعْجَازٌ ثِقَاؿٌ وَأَسْوُؽُ 
   

 كقكؿ عمر بف أبي ربيعة:
ذْ ىِيَ حَوْراَءُ رُعْبُوبَةٌ   وَاِ 

ْـ تَنْبَتِرْ     ثِقَاؿٌ مَتَى مَا تَقُ
 تَكَادُ رَوَادِفُيَا إِفْ نَأَتْ 

 (ٕٛٔ)إِلَى حَاجَةٍ مَوْىِنًا تَنْبَتِرْ 
كتصكير المرأة عمى ىذا النمط الثابت المتداكؿ عند شعراء الجاىمية كمف أتى بعدىـ يؤكد أف ىؤلاء 
نما  الشعراء جميعنا كانكا يرسمكف لكحة المرأة في أشعارىـ كفؽ نمكذج مثالي متخيؿ لا كجكد لو في الكاقع، كا 

قرب صكرة لكماؿ المرأة شكلبن كمضمكننا؛ مبعثو الرغبة الكامنة في أعماؽ أكلئؾ الشعراء في الكصكؿ إلى أ
أمَّا الشكؿ؛ فيرجع إلى نمطيتيـ في تصكير بعض أجزاء جسد المرأة بالثقؿ كالامتلبء كالأرداؼ كالساقيف، 

مقياس جمالي غالب عمى ذكؽ أىؿ العصر الجاىمي. كأمَّا  -عمى ما يبدك مف أشعار الجاىمييف  -كىك 
صكرة المرأة البدينة مف الرفاىية كالتنعـ كرغد العيش، كىك الأمر الذم المضمكف؛ فيتمثؿ فيما تشير إليو 

 يستتبع ككنيا حرَّة مخدكمة.
كاللبفت لمنظر أف ذلؾ الذكؽ الجمالي قد تغيَّر عند شعراء العرب بعد منتصؼ القرف الثاني اليجرم؛ إذ 

الرقيؽ، كانفتاح المجتمع العباسي كثر الرقيؽ في العصر العباسي؛ نتيجة كثرة أسرل الحركب، كانتشار تجارة 
عمى الثقافات الأخرل، فاستكثر العرب مف الجكارم السنديات، كالفارسيات، كالتركيات، كالركميات، كغيرىف، 

مكف الجكارم عمى الحرائر عمى خلبؼ صكرة  -، كقد صكَّر الشعراءي ىؤلاء الجكارم (ُِٗ)ككاف الرجاؿ يفضّْ
 دك في قكؿ أبي تماـ:نحيفات، كما يب -المرأة الجاىمية 

 مِفَ اليِيؼِ لَوْ أَفَّ الخَلاخِؿَ صُيٍّرَتْ 
   لَيَا وُشُمًا جَالَتْ عَمَييَا الخَلَاخِؿُ 

 مَيَا الوَحشِ إِلاَّ أَفَّ ىَاتاَ أَوَانِس
 (ٕٕٓ)قَنَا الخَطٍّ إِلاَّ أَفَّ تِمؾَ ذَوَابِؿُ 

   
ر المقياس الجمالي لصكرة المرأة عند الشعراء في فتصكير المرأة نحيفة كػ )قناة الخط( أمر يكحي بتغيّْ 

 النصؼ الأخير مف القرف الثاني.
أف شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف ظمُّكا محافظيف  –ىنا  –كالذم يسترعي الانتباه 

كحي بغمبة أثر البيئة عمى صكرة المرأة المكركثة المتداكلة عند الجاىمييف كمف احتذل تصكيرىـ المرأةى؛ ممَّا ي
عمى أثر العصر في تصكيرىـ؛ إذ كاف الشعراء يرسمكف صكرةن لممرأة العربية البدكية التي يركنيا في بيئتيـ، 

 كالتي تتشابو إلى حد كبير جدِّا مع صكرة المرأة البدكية في العصر الجاىمي.
مًيٌ: بىزًيع بفكممَّا يتصؿ بصكرة المرأة؛ تشبيييا بالغزاؿ، كما في قكؿ   عى

 فَمَا أَنْسَ مِؿْ أَشْيَاءَ لَا أَنْسَ مَنْظِراً
   بِػ )مَرَّافَ( أَسْقَتْوُ بُكُوراً صَبِيرُىَا

 رأََيْتُ غَزاَلًا وَاقِفًا تَحْتَ سِدْرَةٍ 



  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
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 (ٕٕٔ)بػ )مَرَّافَ( وَالوَاشُوفَ مُمْيًى بَصِيرُىَا
   

 عطية الأزرقي:كقكؿ 
ُـّ أَغَفَّ طِ   فْؿٍ فَمَا أَدْمَاءُ أُ

   خَذُوؿٍ فَارِدٍ تَرْعَى السَّلَامَا
 مَراَعِييَا العَقِيؽُ إِذَا أَظَمَّتْ 

َـ احْتِدَامَا يْؼِ وَاحْتَدَ   نُجُوُـ الصَّ
 وَتَرْعَى غَزَّ وَجْرَةَ حِيفَ يُمْسِي

 مِفَ الوَسْمِيٍّ قَدْ نُقِعَ الرٍّىَامَا
 ... بِأَمْمَحَ مِفْ ضَنِيْنَةَ يَوَْـ قَامَتْ 

 (ٕٕٕ)تُرِيؾَ الجِيْدَ مِنْيَا وَالقَوَامَا
 
 :نافع بف أصغر المىذٍحًجيٌ كقكؿ 

يِْـ أَقْفَرَتْ   فَمَا جِيدُ عُمْيُوجٍ مِفَ الرٍّ
   (ٖٕٕ)لَيَا سَقْطَةٌ سَالَتْ بِحَارُىَا

 رأََتْ أَنَسًا فَاسْتَنْكَرَتْوُ وَعَادِىَا
   مُكَذٍّبَةً لَمَّا يُجِدّ نِقَارُىَا

 فَ مِفْ سُعْدَى مَنَاطَ قِلَادَةٍ بِأَحْسَ 
 (ٕٕٗ)وَجِيْدًا وَلِكفْ زاَفَ سُعْدَى إِسَارُىَا

   
 
ا مف الصكر الشائعة المتداكلة عند شعراء العرب منذ العصر الجاىمي، مركرنا بصدر الإسلبـ  كىي أيضن

 كالعصر الأمكم؛ إذ يقكؿ طرفة بف العبد:
 تَخْمِسُ الطَّرْؼَ بِعَيْنَيْ بُرْغُزٍ 

َـ غِرْ     وَبِخَدَّيْ رَشَإٍ آدَ
 وَلَيَا كَشْحَا مَيَاةٍ مُطْفِؿٍ 

  (ٕٕ٘)تَقْتَرِي بِالرَّمْؿِ أَفْنَافَ الزَّىَرْ 
 كيقكؿ مزاحـ العقيمي:

ُـّ مَكْحُوؿِ المَدَامِعِ طَالَعَتْ   وَمَا أُ
 رَكَائِبَنَا مِفْ مَنْزِؿٍ وَىْيَ عَاطِؼُ   

 دْمَاءُ بَاكَرَتْ مُبَتَّمَةُ المَتْنَيْفِ أَ    
حَى وَالعرْؽُ رَيَّافُ صَائِؼُ     كِنَاسَ الضُّ

 بِأَحْسَفَ مِفْ جَدْوَى مَنَاطَ قِلَادَةٍ    
 (ٕٕٙ)وَلَا مُقْمَةٍ إِفْ أَحْسَفَ النَّعْتَ وَاصِؼُ   
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 كيقكؿ عركة بف أذينة:
 فَبِتُّ قَرِيرَ العَيْفِ ألَْيُو بِغَادَةٍ 

   دِ رَيَّا المَعَاصِ ِـطَوِيمَةِ غُصْفِ الجِي
وْتِ خَوْدٍ كَأَنَّيَا  رَخِيمَةِ أَعْمَى الصَّ

راَيِ ِـ  (ٕٕٚ)غَزاَؿٌ يُراَعِي وَاشِجًا بِالصَّ
   

كاحتذاء شعراء القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف طريقة الجاىمييف في تشبيو المرأة بالغزالة يشي بثلبثة 
 أمكر:

ة عمى الشعراء الذيف عاشكا في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف؛ فاتخذكا قكة تأثير البيئة الصحراكي -أكليا
 مصادر لإنتاج صكرىـ الشعرية. –المستأنسة كغير المستأنسة  –مف حيكانات الصحراء 

إف شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف كانكا يقدركف المرأة كيجمكف شأنيا  -كثانييا
 .(ِِٖ)كانكا يشبيكنيا بالغزالة التي كانت تيمثّْؿ أحد رمكز القداسة عند العرب كيعظمكنيا؛ كلذلؾ

ميؿ شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف إلى استخداـ الصكر الشعرية المكركثة  -كثالثيا
ما يتأكد مف خلبؿ التي أسَّس ليا الشعراء الجاىميكف، كتداكليا مىفٍ أتى بعدىـ مف الشعراء الإسلبمييف، كىك 

 عدد مف التشبييات المتعمقة بالمرأة، فمف ىذه التشبييات:
 المختار الخكيمدم:تشبيو عيكنيا بعيكف المياة، عمى نحك ما نجد في قكؿ  -

ْـ تُفَمَّؿَ غُرُوبُوُ   سَبَتْنِي بِألَْمَى لَ
   عِذَابَ الثَّنَايَا زاَنَيُفَّ ابْتِسَامُيَا

 مَيَا الرَّمْؿِ تَرْتَعِي وَعَيْنَي مَيَاةٍ مِفْ 
 (ٜٕٕ)مَحَؿَّ السَّوَارِي بَيْفَ غُفٍّ بَيَامُيَا

   
 أحد بني جشـ:كقكؿ 

 مَنَازِؿُ أَخْمَتْ مِفْ سُمَيْمَى وَرُبَّمَا
   ثَوَتْ وَىْيَ غَيْدَاءُ القَوَاِـ رَدَاحُ 

 مَيَاةُ صِوَارٍ مِفْ عَنَاجِيْجِ عَامِرٍ 
   (ٖٕٓ)وفِ مِلَاحُ لَيَا رَبْرَبٌ حُورُ العُيُ 

 
 قكؿ زىير بف أبي سممى:كىذه الصكرة مف الصكر المتداكلة المكركثة عف الشعراء الجاىمييف، فمنيا 

 تَنَازَعَيَا المَيَا شَبَيًا، وَدُرُّ الْػ
   ػبُحُورِ، وَشًاكَمَتْ فِييَا الظٍّبَاءُ 

 فَأَمَّا مَا فُوَيْؽَ العِقْدِ، مِنْيَا
 مَرْتَعُيَا الخَلَاءُ فَمِفْ أَدْمَاءَ، 

 وَأَمَّا المُقْمَتاَفِ فَمِفْ مَيَاةٍ 
فَاءُ   (ٖٕٔ)وَلِمدُّرٍّ الػمَلَاحَةُ وَالصَّ

 
 ككردت كذلؾ في شعر العباسييف، كقكؿ بشار بف برد:

 يَا مَفْ بِراَئِؽِ رِيقِوِ يُحْيي الوَرَى



  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
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  وَبِسِحْرِ عَيْنَيْوِ النَّوَاعِسِ يَقتُؿُ 
 نَيْؾِ المَيَاةُ تَعَمَّمَتْ مِفْ سِحْرِ عَيْ 

 (ٕٖٕ)وَكَذَلِؾَ الغِزْلَافُ مِنْيَا تَغْزِؿُ 
   

 كاىؿ المعاكم: كتشبيو رائحة فميا برائحة الأقحكاف، كما نجد في قكؿ  -
 كَأَفَّ الَأقْحُوَافَ نُيُوبُ سَمْمَى

   (ٖٖٕ)إِذَا مَا اىْتَزَ واغْتَبَؽَ الطِلَالَا 
 

 :كقكؿ نافع بف أصغر المذحجي
ُـ عَفْ مِثْؿِ الَأقَاحِيٍّ مَسَّوُ   وَتَبْسِ

 (ٖٕٗ)نَدَى لَيْمَةٍ ظَمَّتْ قَصِيمًا نَيَارُىَا
 

 كقد تداكؿ الشعراء المتقدمكف ذلؾ المعنى، فمنو قكؿ كعب بف الركاع الأسدم:
ُـ قُمْتَ: شَوْؾُ سَيَالَةٍ  ذَا تَبَسَّ  وَاِ 

 .(ٖٕ٘)أَوْ أُقْحُوَافُ صَرِيمَةٍ مَعْيُودُ 
   

 كؿ عبيد بف الأبرص:كق
ُـ عَفْ عَذْبِ المٍّثاَتِ كَأَنَّوُ   وَتَبْسِ

بَػػػػػػػػػػػى أَضْػػػػػػػػػػػحَى وَظَػػػػػػػػػػػاىِرُهُ نَػػػػػػػػػػػدِ   (ٖٕٙ)أَقَػػػػػػػػػػػاحِي الرُّ
   

 
 كقكؿ ذم الرمة:

ُـ عَفْ أَحْوَى المٍّثاَتِ كَأَنَّوُ   تَبَسَّ
 (ٖٕٚ)ذُرَى أُقْحُوَافٍ مِفْ أَقَاحِي السَّوَائِؼِ 

   
:لمرىباف، كما في  كتصكير شدَّةى جماليا غكايةن  -  قكؿ عبد الله بف ىيبَّةى المًرٍدىاسًيُّ

 فَمَوْ بَرَزَتْ يَوْمًا لِرُىْبَافِ قَرْيَةٍ 
   مُيِؿٍّ حَنِيؼِ الدٍّيفِ لِموَاحِدِ الفَرْدِ 

 لَمَالَتْ بِوِ مِنْيَا مَزاَحَاتُ بَاطِؿٍ 
   (ٖٕٛ)مِلَاحٌ وَدَؿٌّ مِفْ فُضَيْمَةَ كَالشَّيْدِ 

قد أسَّس ليا الشعراء الجاىميكف، كتداكليا مف أتى بعدىـ، عمى نحك ما نجد في قكؿ النابغة كىذه الصكرة 
 الذبياني:

 لَوْ أَنَّيَا عَرَضَتْ لِأَشْمَطَ راَىِبٍ 
   عَبَدَ الِإلَوِ صَرُورَةٍ مُتَعَبٍّدِ 

 لَرَنَا لِرُؤْيَتِيَا وَحُسْفِ حَدِيثِيَا
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ْـ يَ  فْ لَ  (ٜٖٕ)رْشُدِ وَلَخَالَوُ رَشَدًا وَاِ 
   

 كقكؿ ربيعة بف مقركـ الضبي:
 ا عَرَضَتْ لِأَشْمَطَ راَىِبٍ لَوْ أَنَّي

   فِي رأَْسِ مُشْرِفَةِ الذُّراَ مُتَبَتٍّؿِ 
 جَآرُ سَاعَاتِ النٍّيَاِـ لَرَبٍّوِ 

   حَتَّى تَخَدَّدَ لَحْمُوُ مُسْتَعْمَؿِ 
 لَصَبَا لِبَيْجَتِيَا وَحُسْفِ حَدِيثِيَا

ؿِ وَلَيَ     (ٕٓٗ)ّـَ مِفْ نَاقُوسِوِ بِتَنَزُّ
 كقكؿ العرجي:

 مِفَ الحُورِ لَوْ تَبْدُو لِأَشمَطَ راَىِبٍ 
  

وَامِعُ     تَعَبَّدَ مِمَّا أَحْرَزَتْوُ الصَّ
 ثَمَانِيفَ عَامًا، راَمَيَا إِفْ دَنَتْ لَوُ 

 (ٕٔٗ)وَضَاؽَ بِوِ مِحْراَبُوُ وَىْوَ وَاسِعُ 
   

ج شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف عمى رسميا، سكاء أكانت في كىذه الصكر التي در 
تؤكد أف ىؤلاء الشعراء كانكا يسايركف الاتجاه المحافظ الذم  –صفة الطمؿ، أـ الناقة، أـ الفرس، أـ المرأة 

 حراكية التي عاشكا فييا.دعا إلى السير عمى طريقة الشعراء المتقدّْميف؛ فضلبن عف تأثرىـ الشديد بالبيئة الص
 ) مخرج (

كبعد، فإف صفكة ما تنتيي إليو دراسة الصكرة الشعرية عند شعراء البادية الذيف عاشكا في القرنيف الثاني 
 كالثالث اليجرييف؛ مجمكعة مف النتائج المعبرة عف سمات ىذه الصكرة كملبمحيا:

شعراء البكادم في القرنيف الثاني كالثالث عناصر الطبيعة كالبيئة المحيطة بأف  -كأكؿ ىذه النتائج
ا جميِّا في  -اليجرييف  قد مثَّمت المصدر الأكبر في تككيف الصكر الشعرية كتشكيميا، كقد ظير ذلؾ كاضحن
عمى ثلبثة مصادر بيئية في استخلبص صكرىـ، كىذه المصادر ىي: بادية الصحراء، السماء، اعتمادىـ 

لمذكؽ النقدم الذم ساد القرنيف الثاني كالثالث بما كاف ذلؾ مسايرة منيـ كالسياؽ الخارجي المحيط بيـ، كر 
خاصة شعراء اليجرييف، كالذم فرض عمى الشعراء المحدثيف احتذاء نيج الجاىمييف في البناء كالتصكير؛ 

 البادية الذيف عاشكا في بيئة تتطابؽ إلى حد كبير مع بيئة الجاىمييف.
القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف قد صكَّركا كؿ ما كقعت عميو أعينيـ،  شعراء البادية فيأف  -كثانييا

لكنيـ كانكا أكثر انشغالان بمجمكعةو مف المكضكعات؛ جعمكىا الأساس في رسـ لكحاتيـ الشعرية، كقد تمثَّمت 
 ىذه المكضكعات في خمسة أشياء، ىي: الصحراء، المرأة، الحرب، الخيؿ، كالممدكح. كقد حرص الشعراء

 عمى الدقَّة في التشبيو كالإصابة في كصؼ أدؽّْ التفاصيؿ المتعمقة بيذه المكضكعات الخمسة.
أف شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف لـ ينقمكا إلينا كاقعيـ البيئي نقلبن حرفيِّا  -كثالثيا

كا لنا الكاقع كما أحسُّكه كانفعمكا بو، كقد ب نما صكَّري ا، كا  بكسائط مثالية اتخذكنيا دا ذلؾ في استعانتيـ ساذجن
سيبيلبن لرسـ لكحاتيـ الشعرية؛ كتصكيرىـ الناقة بالظميـ لاستحضار سرعتو، كرسميـ لكحةن لممرأة تقكـ عمى 
استحضار النمكذج الجمالي المثالي الػميبتغى في المرأة، كلـ يصكركا المرأة كما ىي في الكاقع المعيش، 
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  اليمانياليماني  حسفحسف  أحمدأحمد  عميعمي  د.د.              عند شعراء البادية في القرنين الثاني والثالث الهجريين الصورة الفنية

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
اؿ

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فية الصور البلاغية الوارد

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
  ..... د.

لتعميؽ  –اىر البيئة المحيطة المعبّْرة عف الفتؾ كالإىلبؾ كالافتراس كالاحتراؽ بمظكتشبيييـ الحرب 
 إحساسيـ بضراكة الحركب كشراستيا.

أف إصرار شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف عمى اقتراف صكرة المرأة بالبيئة  -كرابعيا
ميقيَّة )المعنكية( الطبيعية التي عاشكا فييا، كتصكيرىا منزَّىة عف المع يؤكد  –ايب الخًمٍقيَّة )الجسدية( كالخي

تقدير المجتمع البدكم في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف لممرأة الحرة، كمبالغتو في صكنيا كالمحافظة عمييا، 
 كاحتفاظيا بصكرتيا المثالية الثابتة في كجدانو.

الث اليجرييف لـ يخرجكا في رسـ صكرة الممدكح عف أف شعراء البادية في القرنيف الثاني كالث -كخامسيا
كا الممدكح بعيد المدل، ثاقب المعرفة،  معاني المديح العامة، كىي: العقؿ، كالشجاعة، كالعدؿ، كالعفة؛ فصكَّري

، يرفض الجكر، مينزَّىنا عف المعايب، ميتىرفَّعنا عف ات كىرًعناشجاعنا، ذا دراية بعكاقب الأمكر،  لدنايا، قيِّا ، عادلان
ضفاء معاني القداسة عمى  ، كا  ككذلؾ شبَّييكا الممدكح بالقمر، رغبةن منيـ في خمع دلالات العمكّْ كالسمكّْ

 الممدكح.
ف شعراء البادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف قد اعتمدكا في تشكيؿ صكرىـ عمى أ -كسادسيا

مع غمبة الصكرة التشبييية  -العلبقة ىي علبقة التشابو العلبقة الرابطة بيف طرفيٍ الصكرة، سكاء أكانت ىذه 
أـ علبقة التداعي، فضلبن عف اتخاذىـ مف السرد كسيمةن أخرل يصكركف مف  -عمى الصكرة الاستعارية 

ثارة انفعالو تجاه إبداعيـ الفني.  خلبليا مشاىد أك لقطات فنية يحاكلكف مف خلبليا إشراؾ المتمقي كا 
بادية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف قد تأثركا ببيئتيـ أكثر مف تأثرىـ بالعصر أف شعراء ال -كسابعيا

الذم عاشكا فيو، كدليؿ ذلؾ غمبة التشبيو عمى صكرىـ في عصر شاعت فيو الصكرة الاستعارية، كذلؾ 
 لإيمانيـ بأف التشبيو كسيمة مف كسائؿ الكشؼ المباشر عف المعنى.  

ية في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف قد احتذكا مجمكعة مف الصكر الشعرية أف شعراء الباد -كثامنيا
المكركثة مف الشعراء السابقيف عمييـ، سكاء أكانكا شعراء الجاىمية أك مىفٍ تابعيـ مف شعراء صدر الإسلبـ 

مكعة مف بكجكد مجكالعصر الأمكم؛ نتيجة معيشتيـ في ظركؼ بيئية متشابية إلى حد كبير، أك لاعتقادىـ 
 النماذج الػميثٍمى لمتصكير يحرص الشعراء عمى تداكليا؛ لما ليا مف أثر في المتمقي.
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 اليوامش
                                                

 .ٔ – ٓـ : صََِٕ، ُُالقاىرة، ط –/ شكقي ضيؼ، التطكر كالتجديد في الشعر الأمكم، دار المعارؼ ( راجع1)

 .ِِٓ – ٖٓـ : صُُٗٗالقاىرة،  –( راجع/ يكسؼ خميؼ، في الشعر الأمكم .. دراسة في البيئات، دار غريب ِ)

 مثاؿ لا الحصر:( راجع في الصكرة الفنية عمى سبيؿ الّ)

 ـ.ُْٗٗالدار البيضاء،  –بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي  -

 .ّّٖ - ُّّـ: صُِٗٗبيركت،  –جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، المركز الثقافي العربي  -

 .َٕ – ِْـ: صُٖٓٗالقاىرة،  –رية، ضمف )المغة الفنية(، تعريب كتقديـ/ محمد حسف عبد الله، دار المعارؼ س. دام. لكيس، طبيعة الصكرة الشع -

 ـ.ُٓٗٗعمَّاف،  –، مكتبة الكناني ِعبد القادر الرباعي، الصكرة الفنية في النقد الشعرم .. دراسة في النظرية كالتطبيؽ، ط -

 .ـُُٖٗ، ِبيركت، ط –خر القرف الثاني اليجرم .. دراسة في أصكليا كتطكرىا، دار الأندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع الصكرة في الشعر العربي حتى آعمي البطؿ،  -

 .ّٗ – ِٕـ: صُُٖٗالقاىرة،  –محمد حسف عبد الله، الصكرة كالبناء الشعرم، دار المعارؼ  -

 ـ.ُّٖٗالدار البيضاء،  –ثقافي العربي محمد الكلي، الصكرة الشعرية في الخطاب البلبغي كالنقدم، المركز ال -

 .ِْٕ – ُٖٔـ: صُّٖٗ، ّبيركت، ط –دار الأندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع مصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية،  -

 .ٕٓ – ُّـ: صُٕٔٗ، ُٔنكرماف فريدماف، الصكرة الفنية، تقديـ كترجمة/ جابر عصفكر، مجمة الأديب المعاصر، العدد  -

 ـ.ُٓٗٗالقاىرة،  –الصكرة الشعرية كالرمز المكني، دار المعارؼ ؿ، يكسؼ حسف نكف -

 .ُِّ/  ّـ: ََِْالقاىرة،  –( الجاحظ، الحيكاف، تحقيؽ/ عبد السلبـ محمد ىاركف، الييئة المصرية العامة لمكتاب ْ)

 .ِْٓـ: صَََِقاىرة، ال –( الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ/ محمكد محمد شاكر، الييئة المصرية العامة لمكتاب ٓ)

 .ِِـ: صَُِٕالإسكندرية،  –( راجع/ محمد مصطفى أبك شكارب، المكحة المؤسسة .. قراءة في الصكرة الفنية عند الشعراء الأقدميف، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر ٔ)

 .ُٗ – ُٕكالبناء الشعرم : صكمحمد حسف عبد الله، الصكرة . ْٔ – ْٓ( راجع/ س. دام. لكيس، طبيعة الصكرة الشعرية: صٕ)

 .ِّٖـ: صُٖٗٗالقاىرة،  –( صلبح فضؿ، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشركؽ ٖ)

 .ّْ( محمد حسف عبد الله، الصكرة كالبناء الشعرم: صٗ)

 .ُّٕـ: صَََِالقاىرة،  –لمية لمنشر )لكنجماف( ( راجع/ إبراىيـ عبد الرحمف محمد، الشعر الجاىمي .. قضاياه الفنية كالمكضكعية، الشركة المصرية العاَُ)

 .ّٗ( راجع/ نكرماف فريدماف، الصكرة الفنية: صُُ)

 –. كمحمد زكي العشماكم، قضايا النقد الأدبي بيف القديـ كالحديث، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعكد البابطيف للئبداع الشعرم ْٔ( راجع/ س. دام. لكيس، طبيعة الصكرة الشعرية: صُِ)

 .ُٖٗصـ: ََِٗلككيت، ا

 .ِٓ: ص.. دراسة في أصكليا كتطكرىا. كعمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجرم ْٔ( راجع/ س. دام. لكيس، طبيعة الصكرة الشعرية: صُّ)

 .َُِص( محمد زكي العشماكم، قضايا النقد الأدبي بيف القديـ كالحديث: ُْ)

 .َّالصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجرم .. دراسة في أصكليا كتطكرىا: صراجع/ عمي البطؿ، ( ُٓ)

 .ُْمصطفى ناصؼ، الصكرة الأدبية: ص ( راجع/ ُٔ)

 .ُٔٓـ: صُٖٖٗ، ِالقاىرة، ط –. نقلبن عف/ محمد مصطفى بدكم، ككلردج، دار المعارؼ َِِ/ُ(ككلردج، سيرة أدبية: ُٕ)

 .ُِٕـ: صُٕٔٗالقاىرة،  –لشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار الكتاب العربي عز الديف إسماعيؿ، ا( ُٖ)

ـ، منشأة المعارؼ ُٗ)  .ْٖـ: صُْٖٗ، ّالإسكندرية، ط –( ابف طباطبا، عيار الشعر، تحقيؽ/ محمد زغمكؿ سلبَّ

 .ٕٔ – ٕٓ/ُـ: ََِٔالقاىرة،  –الحديث ( راجع/ ابف قتيبة، الشعر كالشعراء، تحقيؽ/أحمد محمد شاكر، دار َِ)

 .ٕٕ/ُ( نفسو: ُِ)
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 .َُٖ – ُٖٓراجع/ عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجرم .. دراسة في أصكليا كتطكرىا: ص( ِِ)

اف بف عامر بف نمير، كاف راكية ل( ِّ) ، مف بني الحًدٍرًجى مٍدىل(، ككاف قكمو يعادكف بني عسكر بف فراس النُّمىيٍرمٌ، شاعره أديبه مشعر، عاش في القرف الثالث اليجرم، كعيرًؼ بصاحبتو )حي

بابيٌ في إحدل ىذه الكقائع. باب، كدارت بينيما حركب ككقائع، فأسره مكسى الضّْ  الضّْ

 .ّٕٕـ: صُِٗٗ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات، ترتيب/ حمد الجاسر، ِْ)

، مف بني ىيبىيٍرىةى بف مًرٍدىاس، عاش في القرف الثالث اليجرم، شيد الصمح الذم عيقًدى بيف بني عبد الله ب( ِٓ) سميـ كبني ىلبؿ، كنظـ شعرنا فيو، اتَّصؿ ف ىبة المرداسي السممي، شاعره أديبه

قًيؿ الشَّدَّادًم، كما اتَّصؿ بكالي مكة أبي المغيرة محمد بف بىيٍرى بف الصَّ ةى جي  عيسى المخزكمي، كمدحيما. بأبي قىبًيٍصى

 .ِِٕ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صِٔ)

، مف بني مرداس سميـ، عاش في القرف الثالث اليجرم، كاتصؿ بالأمير يحيى بف ( ِٕ) ، شاعره أديبه ارً، كمدحو.عىسٍكىر بف عيقٍبة اليحياني المًرٍدىاسًيّْ  مصعب كىالًي الجى

 .ّْٕقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: ص( اليجرم، التعميِٖ)

، ككاف راكية لمشعر، عاش في القرف الثالث اليجرم، كركل بعض أشعار( ِٗ) مًيٌ القًرٍدًمٌ الييذىلًيٌ، شاعره أديبه  أبي صخر اليذلي، كالمينٍتىصر الشُّراحًيمي اليلبلي. كىىٍب بف عبد الله العيصى

 .ُٕٗة كمختارات: ص( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسَّ)

، ينتسب إلى بيز بف امرئ القيس مف بني سميـ، عاش في القرف الثالث اليجرم، اتصؿ ببعض أد( ُّ) باء عصره كدارت بينيـ مراسلبت شعرية، أبك ميصٍمح البىيٍزًمُّ السممي، شاعره أديبه

مىمي.  كمنيـ الشاعر يكسؼ بف عبد الرحمف الحي

 .َٖٓ.. دراسة كمختارات: ص( اليجرم، التعميقات كالنكادر ِّ)

مىمي الخزاعي، شاعره أديب، عاش في القرف الثالث اليجرم، كاتَّصؿ ببعض أدباء عصره، ككانت بينيـ مرا( ّّ) سلبت كمكاتبات شعرية، ككاف ممَّف اتَّصؿ بيـ أبك ييكسيؼى بف عىبٍدً الرَّحمف الحي

 كبني تميـ، كنظـ فييا شعرنا. ميصٍمح البىيٍزًمُّ الشَّاعر، كشيد حركبنا بيف قكمو خزاعة

 .ِٔٗ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صّْ)

بىابيَّة العامريَّة، شاعرةه أديبةه بميغةه، عاشت في القرف الثاني اليجرم، كأدركت( ّٓ) مٍؿ بنت أبي ىلبؿ الأسكد بف شفيؽ بف شجاع الضّْ التي دكلة بني العباس، كليا شعر في كصؼ المعارؾ  جي

 دارت بيف قكميا كأعدائيـ.

ـ: َُٖٗة مدرسة كالدة عباس الأكؿ، ( أحمد ابف أبي طاىر، كتاب بلبغات النساء كطرائؼ كلبميف كممح نكادرىف كأخبار ذكات الرأم منيف كأشعارىف في الجاىمية كالإسلبـ، مطبعّٔ)

 .ُٕٓص

شىمي، شاعره أديبه مف أىؿ جدة، عا( ّٕ)  ش في القرف الثالث اليجرم، ككاف راكية لمشعر.سىرًمٌ بف عىبٍد رىب الجي

 .َٓٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صّٖ)

، عاش في القرف الثالث اليجرم.ّٗ)  ( جابر الغاضرم، شاعره أديبه

 .ٕٓٓ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صَْ)

دَّا( ُْ) مًيٌ الميعاكًمٌ الرَّ ّـْ شىكٍؽ(بىزًيع بف عى ، عاش في القرف الثالث اليجرم، ككاف ييكنَّى بػ )أبي أ  َدمٌ العيقىيٍمًيٌ العامرمٌ، شاعره أديبه

 .ّٓٓ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صِْ)

، مف بيت شعر كأدب، مف أىؿ البا( ّْ) ، شاعره أديبه  دية، عاش حياتو في القرف الثاني اليجرم، كربَّما أدرؾ القرف الثالث.مكرـ بف قيرَّةي بف عياض المُّبىيٍدًمُّ السُّمىمًيُّ

 .ٖٔٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صْْ)

، عاش في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف، اتصؿ بمصعب بف عبد الله بف مصعب بف( ْٓ) ني، شاعره أديبه بف عبد الله بف الزبير بف العكاـ،  ثابت عبد الله بف عمرك بف أبي صبٍح الميزى

 كابنو عبد الله بف مصعب، كمدحيما بشعر كثير، ككانت بينو كالشاعر أبي مدرؾ حاتـ بف مدرؾ الحبشي السممي مناقضات شعرية.

ـ(: ُٖٗٗنكفمبر  –، )أكتكبر ِْ، سَُ، ٗالرياض، ج -( ابف أبي صبح المزني، أشعاره، جمع كتحقيؽ/ عبد العزيز الرفاعي، العرب .. مجمة شيرية تيعنى بتراث العرب الفكرم ْٔ)

 .ِٗٓص
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 .َِٕ( اليجرم، التعميقات كالنكادر: صْٕ)

 .ّٕ – ِٕـ : صَََِ، ِالقاىرة، ط –( راجع/ أحمد كماؿ زكي، الأساطير .. دراسة حضارية مقارنة، الييئة العامة لقصكر الثقافة ْٖ)

 .ُٖٕرات: ص( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختاْٗ)

زٍف بف عيبادة بف عيقىيٍؿ، كاف راكية لمشعر؛ فقد ركل عف ذم الرمة( َٓ) ، مف بني معاكية بف حى ، شاعره أديبه ، كحسيف بف جابر، كالمريحي، كغيرىـ، كعاش في القرف أبك الغىطىمَّشً الميعٍرًضًيُّ

 الثالث اليجرم.

 .ٕٕٗ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُٓ)

، ينتسب إلى بني قيرَّة، كىـ حي مف عبد قيس، عاش في القرف الثالث اليجرم.ِٓ)  ( الخزيمي القيرّْم، شاعره أديبه

 .ُٖٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صّٓ)

 .ٕٔ/ُ( ابف قتيبة، الشعر كالشعراء: ْٓ)

، يرجع نسبو إلى( ٓٓ) طائفة مف بني عيقىيٍؿ يعرفكف بػ )العكفية(، عاش في القرف الثالث اليجرم، ككاف راكية لمشعر؛ فقد ركل عف بعض معاصريو،  المختار الخكيمدم العكفي، شاعره أديبه

 كدارت بينو كالشاعر العبادم مطارحات شعرية.

 .ِّٖ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صٔٓ)

، عاش في القرف ا( ٕٓ)  لثاني اليجرم، كيرجع نسبو إلى بني الحارث بف معاكية بف عامر بف ربيعة بف صعصعة، اشتير بحبّْ )سممى( ابنة عمّْو، كعيرًؼى بيا.كاىؿ المعاكم، شاعره أديبه

 .ٕٔٗ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صٖٓ)

 .ٖٕٗ( نفسو: صٗٓ)

 .ُِٓـ: صُُٖٗكرات الجامعة التكنسية، المطبعة الرسمية لمجميكرية التكنسية، ( راجع/ محمد اليادم الطرابمسي، خصائص الأسمكب في الشكقيات، منشَٔ)

 .ٕٓٗ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُٔ)

 .َُٓراجع/ عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجرم .. دراسة في أصكليا كتطكرىا: ص (ِٔ)

، عاش في القرف الثالث اليجرم، ركل عنو اليجرم بيتنا يتيمنا في كصؼ الفرس.الأحزـ اليلبلي، شا( ّٔ)  عره أديبه

 .ُّٓ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صْٔ)

، كاف راكية لمشعر، ينسب إلى فتياف بف ثعمبة مف قبيمة بجيمة، عاش في القرف ( ٓٔ)  الثالث اليجرم.محمد بف الحصيف الفتياني البجمي، شاعره أديبه

 .ِٗٓ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صٔٔ)

 .ِّٖ( نفسو: صٕٔ)

، عاش في القرف الثالث اليجرم، كاتَّصؿ بكالي اليمامة كالبحريف إ( ٖٔ) بًي، شاعره أديبه نىشًي الكًلبى  سحاؽ بف أبي حميضة، كمدحو.أىبيك عىبٍس، أحمد بف يىرٍبيكع الحى

 .ُٔٓتعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: ص( اليجرم، الٗٔ)

 تنتسب إلى فراس بني عبد الله بف سممة بف قيشىيٍر. ( مكرمة بنت الكحيؿ الفراسية، شاعرة أديبة بدكية، كانت راكيةن لمشعر، عاشت في القرف الثالث اليجرم، ككانتَٕ)

 .ٕٖٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُٕ)

بىابًي، المعركؼ بػ )ني( ِٕ) باب مف بني عامر بف صعصعة، ار بف سناف الضّْ نيار الشياؽ(، شاعره أديب، مف بيت شعر كأدب، عاش في القرف الثالث اليجرم، ككاف ينتسب إلى بني الضّْ

 كأيمُّو جحيفة الضبابية الشاعرة.

 .َٖٗ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صّٕ)

 .ُٖٗ/ُـ: ََِٔالقاىرة،  -بف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، تحقيؽ/محمد محي الديف عبد الحميد، دار الطلبئع ا( راجع/ ْٕ)

 .ِٓ – َٓ( محمد مصطفى أبك شكارب، المكحة المؤسسة .. قراءة في الصكرة الفنية عند الشعراء الأقدميف: صٕٓ)



  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   

 124 

  

 

  اليمانياليماني  حسفحسف  أحمدأحمد  عميعمي  د.د.              عند شعراء البادية في القرنين الثاني والثالث الهجريين الصورة الفنية

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
اؿ

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فية الصور البلاغية الوارد

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
  ..... د.

                                                                                                                                                       

باب مف بني عامر بف صعصعة، ك ( شاعرة أديبة، بدكية، عاشت في ٕٔ) كانت بينيا كبيف القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف، ككانت تنتمي إلى بيت شعر كأدب، ككانت تنتسب إلى بني الضّْ

 ، كابنيا نيار الشياؽ الشاعر.ابف الدُّىىيّْ الفىزىارًمٌ مياجاة شعرية

 .ٔٔٓ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صٕٕ)

، عاش في القرف الثالث اليجرم، كاف يسكف بمنطقة )القرعاء( الكاقعة شم( ٖٕ) ، شاعره أديبه بًيّْ بىابيٌ الكًلبى بٍيىافى الضّْ  اؿ غرب القصيـ.بىزًيٍعي بف جى

 .ُّٓ( نفسو: صٕٗ)

 .ّٓٓ( نفسو: صَٖ)

 .َٖٗ( نفسو: صُٖ)

 .ِّٖ( نفسو: صِٖ)

 .ّٕٕ( نفسو: صّٖ)

، يسعد بف عياض العاتًرًمٌ الصاىم( ْٖ)  ينتسب إلى عاترة بف جابر اليذلي، عاش في القرف الثالث اليجرم.، شاعره أديبه

 .ِٓٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صٖٓ)

 .ّٕٔ( نفسو: صٖٔ)

، عاش في القرف الثالث اليجرم، ككاف راك ( ٕٖ) مىيٍرًم النُّمىيٍرًم، شاعره أديبه نٍبىش بف المُّدىيد الخي  ية لمشعر.مالؾ بف خى

 .ُِٖ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صٖٖ)

 الثاني بو خمؿ إيقاعي.. البيتاف ىكذا بالمصدر، كالبيت َٓٔ( نفسو: صٖٗ)

 .ِّٖ( نفسو: صَٗ)

، يرجع نسبو إلى إلى خيثـ بف عمرك بف الحارث التميمي اليذلي، ع( ُٗ) ثىمًي اليذلي، شاعره أديبه اش في القرنيف الثاني كالثالث اليجرييف، كاتصؿ بخالد بف يزيد عمارة بف راشد الخي

 الشيباني، كمدحو.

 .ُٕٓ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صِٗ)

، يرجع نسبو إلى بني نىيٍد، عاش في القرف الثالث اليجرم، ككاف راكيةن لمشع( ّٗ) ، شاعره أديبه ر؛ فقد ركل عف صاعد الفتياني، كالفضيؿ بف صبح العتكي، كجميؿ أبك عمرك الزُّىىيٍرًمُّ النَّيٍدًمُّ

 بثينة، كحبش الأزرقي، كزيد الخيؿ، كغيرىـ.

 .ُْٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صْٗ)

ـ: َِِِ، ِ، جِٖجامعة القاىرة، مج  –يف كالصكرة، مجمة كمية الآداب ( نكاؿ بنت محمد بف حمد الصيخاف، صكرة المرأة المرفية في الشعر العربي القديـ .. قراءة نقدية في المضامٓٗ)

 .ُِٕ – ُٔٓص

 .ِِٕ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صٔٗ)

 .ُٕٓ( أحمد ابف أبي طاىر، كتاب بلبغات النساء كطرائؼ كلبميف كممح نكادرىف كأخبار ذكات الرأم منيف كأشعارىف في الجاىمية كالإسلبـ: صٕٗ)

، عاش في القرف الثالث اليجرم، اتَّصؿ بالمختار بف كىب العبيدم القشيرم، ك ( ٖٗ) ، شاعره أديبه يٍحًيُّ القيشيرمُّ سىيف بف جابر الميرى  مدحو.الحي

 .ََٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صٗٗ)

 .ّّٓ( نفسو: صََُ)

 .ََٔ( نفسو: صَُُ)

 .ِٔٗ( نفسو: صَُِ)

 .ّّٓ( نفسو: صَُّ)

 .ُٖٓ( نفسو: صَُْ)
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 .ُٕٓ( أحمد ابف أبي طاىر، كتاب بلبغات النساء كطرائؼ كلبميف كممح نكادرىف كأخبار ذكات الرأم منيف كأشعارىف في الجاىمية كالإسلبـ: صَُٓ)

 .َٖٓ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صَُٔ)

، شاعره أد(َُٕ) مىمًيُّ ، عاش في القرف الثالث اليجرم.أىبيك صالح السَّمَّالًيُّ السُّ  يبه

 . كمكاف النقاط سقط بالمصدر.ٕٕٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صَُٖ)

 .ُٕٓ( أحمد ابف أبي طاىر، كتاب بلبغات النساء كطرائؼ كلبميف كممح نكادرىف كأخبار ذكات الرأم منيف كأشعارىف في الجاىمية كالإسلبـ: صَُٗ)

، عاش حياتو في القرنيف الثاني كالثالث اليجرم، ككاف راكيةن لمشعر. ( الفزارم،َُُ)  شاعره أديبه

 .ٖٕٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُُُ)

 .ََٔ – ٗٗٓ( نفسو: صُُِ)

 .ٕٕٓ( نفسو: صُُّ)

 .ُٕٓ( نفسو: صُُْ)

 .ّّٓ( نفسو: صُُٓ)

 .َٖٓ( نفسو: صُُٔ)

 .ٕٕٔ( نفسو: صُُٕ)

 .ٓ – ُ( سكرة العاديات: ُُٖ)

 .َٔ( سكرة الأنفاؿ: ُُٗ)

 .ََٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صَُِ)

باب عمى بني فزارة.ُُِ)  ( يكـ كاف لبني الضّْ

 . كمكاف النقاط سقط بالمصدر.ّّٓ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُِِ)

 .ُٕٔ – ُٕٓ( نفسو: صُِّ)

 .ٔٔ – ٓٔـ: صُٕٗٗ، ّالقاىرة، ط –الشعر، تحقيؽ/ كماؿ مصطفى، مكتبة الخانجي  ( راجع/ قدامة بف جعفر، نقدُِْ)

 .ٖٓٓ( ابف أبي صبح المزني، أشعاره: صُِٓ)

 .ُٕٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُِٔ)

 .َٗٗ( نفسو: صُِٕ)

 .ُٕٓ( نفسو: صُِٖ)

 .َُٖـ: صََِٓبيركت،  – ( المرزباني، معجـ الشعراء، تحقيؽ/ فاركؽ اسميـ، دار صادرُِٗ)

نٍدىب، كقيؿ: حسيف( بف شىكٍذىب الأسدم، شاعره أديب، عاش في القرف الثاني اليجرم، كادرؾ الدكلة العب( َُّ) )كقيؿ: جى بيبي مًيح، حى اسية، كاف راكيةن لمشعر، اتصؿ ببعض الأمراء أبك الرَّ

كمًي.العباسييف، كلو فييـ مدائح، كعمى رأسيـ: الأمير أبك القاسـ جعفر   بف سميماف بف عمي العباسي، كالسرم بف عبد الله، كالحكـ بف عبد المطمب المىخٍزي

 .ِّٗ/ٖـ: ََِٔالقاىرة،  –( الذىبي، سير أعلبـ النبلبء، دار الحديث ُُّ)

(ُِّ )Roman Jackobson, Essai de linguistique Geinerale, Trad, de l`anglais Nicolas Ruwet, Paris 1963: P 61 – 67. 

 .ُِْـ: صََِٔبيركت،  –( راجع/ العسكرم، كتاب الصناعتيف .. الكتابة كالشعر، تحقيؽ/ عمي محمد البجاكم، كمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ، المكتبة العصرية ُّّ)

 .ُّٓ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُّْ)

 د، عاشت في القرف الثالث اليجرم.نىادًبىة السعديَّة، ، شاعرةه أديبةه مف بني سعد بف زي( ُّٓ)

 .ّٓٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُّٔ)



  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
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 ( أبك ميدم السعدم، شاعر اديب، مف أىؿ القرف الثالث اليجرم، ينتسب إلى بني سعد بف بكر مف ىكازف.ُّٕ)

 .ِٓٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُّٖ)

، عاش في القرف الثاني اليجرم، يرجع نسبيو إلى بني عمرك مف بني كلبب.عيقىيٍؿي )كقي( ُّٗ) نٍدىسً الكًلببي، شاعره أديبه  ؿ: عبيد( بف العىرى

 .َِٓ( المرزباني، معجـ الشعراء: صَُْ)

 .ُُٗ( جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي: صُُْ)

. كمحمد ُٖٔ - ُّٔـ: صَُُِالإسكندرية،  –لمحدثيف في النقد العربي القديـ .. تاريخيا كقضاياىا، دار المعرفة الجامعية ( راجع/ عثماف مكافي، الخصكمة بيف القدماء كاُِْ)

 .ُِٗ – ُِٖـ: صَُِٕالإسكندرية،  –مصطفى أبك شكارب، إشكالية الحداثة .. قراءة في نقد القرف الرابع اليجرم، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر 

 .ُّٓم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: ص( اليجر ُّْ)

 .َّٔـ: صَُٓٗالقاىرة،  –( نجيب محمد البيبيتي، تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرف الثالث اليجرم، مطبعة دار الكتب المصرية ُْْ)

 .ٓٓ/ْـ: ُٔٔٗالقاىرة،  –التأليؼ كالترجمة كالنشر ( بشار بف برد، ديكانو، تحقيؽ/ محمد الطاىر ابف عاشكر، راجعو/ محمد شكقي أميف، مطبعة لجنة ُْٓ)

. كمحمد مصطفى أبك شكارب، شعرية التفاكت ُْٓ – ُْْـ: صََِٓالإسكندرية،  –( راجع/ عثماف مكافي، مف قضايا الشعر كالنثر في النقد العربي القديـ، دار المعرفة الجامعية ُْٔ)

 .ٔٗ – ٓٗـ: صَُِٓالإسكندرية،  –لطباعة كالنشر .. مدخؿ لقراءة الشعر العباسي، دار الكفاء لدنيا ا

 .ْٗ، ْٖ( ابف طباطبا، عيار الشعر: صُْٕ)

 .ْٗ – ٗـ: صُٗٗٗعمَّاف،  –( راجع/ خميؿ أبك ذياب، الصكرة الاستدارية في الشعر العربي، دار عمار لمنشر كالتكزيع ُْٖ)

لجنة إحياء التراث الإسلبمي  –ياف إعجاز القرآف، تحقيؽ/ حفني محمد شرؼ، المجمس الأعمى لمشؤكف الإسلبمية ( راجع/ ابف أبي الإصبع، تحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثر كبُْٗ)

 –. كيحيى بف معطي، البديع في عمـ البديع، تحقيؽ/ محمد مصطفى أبك شكارب، مركز البابطيف لتحقيؽ المخطكطات الشعرية ّْٕ – ِّٕـ: صُّٔٗالجميكرية العربية المتحدة،  –

 .َِّ – ِِٗـ: صَُِٓ، ْالإسكندرية، ط –لككيت، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر كالتكزيع ا

 .ّّٕ( ابف أبي الإصبع، تحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف: صَُٓ)

 .ُٓٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُُٓ)

، عاش في القرف الثالث اليجرم، ككاف راكيةن لمشعر.جبر بف عقبة بف مرداس بف مطير ( ُِٓ)  الأزرقي، شاعره أديبه

 .ُٔٓ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُّٓ)

 .َُٔ – ََٔ( نفسو: صُْٓ)

 .َٓٔ( نفسو: صُٓٓ)

 الث اليجرم.( رممة بنت لاحؽ بف الضريس الشمخي الفزارم، شاعرةه أديبةه، مف بيت شعر كأدب، عاشت في القرف الثُٔٓ)

 .ّْٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُٕٓ)

 .ُٕٓ( أحمد ابف أبي طاىر، كتاب بلبغات النساء كطرائؼ كلبميف كممح نكادرىف كأخبار ذكات الرأم منيف كأشعارىف في الجاىمية كالإسلبـ: صُٖٓ)

 ، د.ت: مادة )ش ؼ ر(.ٓالقاىرة، ط –ىاشـ محمد الشاذلي، دار المعارؼ  –محمد أحمد حسب الله  –( راجع/ ابف منظكر، لساف العرب، تحقيؽ/عبد الله عمي الكبير ُٗٓ)

 .ّٓٓ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صَُٔ)

 ( اليىزٍمي، شاعره أديبه مف شعراء القرف الثالث اليجرم، كاف راكيةن لمشعر.ُُٔ)

 .ُٖٗة كمختارات: ص( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسُِٔ)

 .ّّٓ( نفسو: صُّٔ)

 .ّٓ( راجع/ نكرماف فريدماف، الصكرة الفنية: صُْٔ)

 .ٕٔٗ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُٓٔ)
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 .ٗٗٓ( ابف أبي صبح المزني، أشعاره: صُٔٔ)

(ُٕٔ )) يٍرًثيّْ كى ، المعركؼ بػ )الحي مىميُّ ، السُّ ياحيُّ ، عاش في القرف الثاني اليجرم، كعاصر الخميفة أبا جعفر المنصكر العباسي، كابنو الخميفة أبك المسمـ، عمرك بف مسمـ الرّْ ، شاعره أديبه

 الميدم.

 .ٖٕٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُٖٔ)

 .ْٕ( راجع/ نكرماف فريدماف، الصكرة الفنية: صُٗٔ)

 .ُٕٔص ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات:َُٕ)

 .ِّـ: صَََِ، ِبيركت، ط –لطفي الصقَّاؿ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر  –( طرفة بف العبد، ديكانو .. شرح الأعمـ الشنتمرم، تحقيؽ/ ديريَّة الخطيب ُُٕ)

 .ِٖٔـ: صَُٕٗبيركت،  -، تحقيؽ/ محمد سعيد مكلكم، المكتب الإسلبمي ( عنترة بف شداد، ديكانوُِٕ)

 .ُُْ – َُْـ: صُْٗٗبيركت،  –الأسدم، ديكانو، تحقيؽ/ مجيد طراد، دار الكتاب العربي خازـ  ( بشر بف أبيُّٕ)

 .ٕٕ – ٕٔ: ص( نفسوُْٕ)

 .ُٔـ: صََِٖ، ّطدمشؽ،  –( زىير بف أبي سممى، شرح شعره، صنعة/ أبي العباس ثعمب، تحقيؽ/ فخر الديف قباكة، مكتبة ىاركف الرشيد لمتكزيع ُٕٓ)

 .َِْ – َِّـ: صُّٗٗبيركت،  –يكانو .. شرح الطكسي، تحقيؽ/ حنَّا نصر الحتّْي، دار الكتاب العربي ( لبيد بف ربيعة، دُٕٔ)

 .ٓٓبيركت، د.ت: ص –نجـ، دار صادر ( عبيد الله بف قيس الرقيات، ديكانو، تحقيؽ/ محمد يكسؼ ُٕٕ)

 .ُٗٗـ: صَُِِ، ّبيركت، ط –( الراعي النميرم، ديكانو، تحقيؽ/ محمد نبيؿ طريفي، دار صادر ُٖٕ)

 .ُٔٔ/ِـ: ََِٔ، ْالقاىرة، ط –( جرير، ديكانو .. بشرح محمد بف حبيب، تحقيؽ/ نعماف محمد أميف طو، دار المعارؼ ُٕٗ)

 .ُِٓـ: صُِٖٗدمشؽ،  –( ابف ميَّادة، شعره، تحقيؽ/ حنَّا جميؿ حداد، مطبكعات مجمع المغة العربية َُٖ)

 .ُٕ – َٕ/ّ: ( بشار بف برد، ديكانوُُٖ)

 .ُٖٔـ: صُٗٗٗبيركت،  –سيد الحميرم، ديكانو، تحقيؽ/ ضياء حسيف الأعممي، منشكرات مؤسسة الأعممي لممطبكعات ( الُِٖ)

 .ْٗ – ّٗـ: صُٖٔٗؽ، ( راجع في )كصؼ بقايا الديار(/ عزة حسف، شعر الكقكؼ عمى الأطلبؿ مف الجاىمية إلى نياية القرف الثالث اليجرم .. دراسة تحميمية، دمشُّٖ)

 .ُّٕرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: ص( اليجُْٖ)

 .ٖٗـ: صُْٖٗ، ْالقاىرة، ط –إبراىيـ، دار المعارؼ ( امرؤ القيس، ديكانو، تحقيؽ/ محمد أبك الفضؿ ُٖٓ)

 .ِّّالقاىرة، د.ت: ص –ؿ، مطبعة المدني ( حاتـ الطائي، ديكاف شعره كأخباره .. صنعة يحيى بف مدرؾ الطائي، ركاية ىشاـ بف محمد الكمبي، تحقيؽ/ عادؿ سميماف جمأُٖ)

 .ُٕٗـ: صُِٓٗالقاىرة،  –( عمر بف أبي ربيعة المخزكمي، شرح ديكانو، تحقيؽ/ محمد محي الديف عبد الحميد، المكتبة التجارية الكبرل ُٕٖ)

 .ِٗٔـ: صُُٕٗبيركت،  –( كيثيّْر عزة، ديكانو، تحقيؽ/ إحساف عباس، دار الثقافة ُٖٖ)

اج، شرح ديكانو .. لعالـ لغكم قديـ، تحقيؽ/ عبد الصمد محركس، كمصطفى حجازم، مجمع المغة العربية ( رؤبة بف العُٖٗ)  .ِّٓ/ّـ: ََِٖالقاىرة،  –جَّ

 .ُْٕـ: صُٗٔٗبغداد،  –( إبراىيـ ابف ىرمة، ديكانو، تحقيؽ/ محمد جبَّار المعيبد، مكتبة الأندلس َُٗ)

 م( ( راجع/ ابف منظكر، لساف العرب: مادة )ف أُُٗ)

 .َٕٗ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُِٗ)

 .َٖٗ( نفسو: صُّٗ)

 .ٖٓ: ص( زىير بف أبي سممى، شرح شعرهُْٗ)

 .َُِ – ُٗٗ: ص( عنترة بف شداد، ديكانوُٓٗ)

 .َُُ – َُٗالأسدم، ديكانو: ص( بشر بف أبي خازـ ُٔٗ)

 .ِٔـ: صُّٓٗالقاىرة،  –ـ/ زكي مبارؾ، المطبعة المحمكدية ( عمقمة الفحؿ، شرح ديكانو، تحقيؽ/ السيد أحمد صقر، تقديُٕٗ)
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  اليمانياليماني  حسفحسف  أحمدأحمد  عميعمي  د.د.              عند شعراء البادية في القرنين الثاني والثالث الهجريين الصورة الفنية

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
اؿ

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فية الصور البلاغية الوارد

   القرآنية ومناسبتيا لصدر الآيات الآياتخواتيـ  فيالصور البلاغية الواردة 
  ..... د.

                                                                                                                                                       

 .ِّٕ( لبيد بف ربيعة، ديكانو: صُٖٗ)

 .ٖٓ – ْٖ( الراعي النميرم، ديكانو: صُٗٗ)

 .ِّٕ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صََِ)

 .َٖٓ( نفسو: صَُِ)

 .ّٕٕ( نفسو: صَِِ)

 .ُٗ: ص( امرؤ القيس، ديكانوَِّ)

 .ْٓـ: صُْٗٗبيركت،  -لأبرص، ديكانو، تحقيؽ/ أشرؼ أحمد عدرة، دار الكتاب العربي ( عبيد بف اَِْ)

 .َّْو: ص( عنترة بف شداد، ديكانَِٓ)

 .ّْـ: صُٖٗٗبيركت،  –( النابغة الجعدم، ديكانو، تحقيؽ/ كاضح الصمد، دار صادر َِٔ)

 .ّٖٓ/ٖـ : ُٗٗٗبيركت،  –دار صادر ( ابف المبارؾ، منتيى الطمب مف أشعار العرب، تحقيؽ/ محمد نبيؿ طريفي، َِٕ)

 .ّّٓ/ُ( جرير، ديكانو: َِٖ)

 .ِٓـ: صََِّ، ِبيركت، ط –( ليمى الأخيمية، ديكانيا، تحقيؽ/ كاضح الصمد، دار صادر َِٗ)

 .ُُٓ، ّٓ، ِّالقاىرة، د.ت: ص –مصر ( راجع/ المرزباني، المكشح .. مآخذ العمماء عمى الشعراء في عدَّة أنكاع مف صناعة الشعر، تحقيؽ/ عمي محمد البجاكم، نيضة َُِ)

 .ٕٖٔ – ٖٔٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُُِ)

، ينتسب إلى بني كعب بف مىذٍحًج، عاش في القرف الثاني اليجرم، كرب( ُِِ)  ما أدرؾ القرف الثالث.نافع بف أصٍغىر )كقًيؿ: أشعر( بف معاكية بني الحارث، شاعره أديبه

 .ٖٔٔم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: ص( اليجر ُِّ)

 .ٓٓالقاىرة، د.ت: ص –( الأعشى، ديكانو، تحقيؽ/ محمد محمد حسيف، مكتبة الآداب ُِْ)

 .ٗٓالأسدم، ديكانو: ص( بشر بف أبي خازـ ُِٓ)

 .ٕٔـ: صُٔٓٗبغداد،  –ة الإسلبمية لمطباعة كالنشر المحدكدة ( العرجي، ديكانو .. ركاية أبي الفتح عثماف بف جني، تحقيؽ/ خضر الطائي، كرشيد العبيدم، الشركُِٔ)

 .ِٗبيركت، د.ت: ص –( جميؿ بف معمر، ديكانو، تحقيؽ/ بطرس البستاني، دار صادر ُِٕ)

 .ُٖٔ( عمر بف أبي ربيعة المخزكمي، شرح ديكانو: صُِٖ)

 .ٗٓ – ٔٓـ: صََِْ، ُٔالقاىرة، ط –( راجع/ شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي )العصر العباسي الأكؿ(، دار المعارؼ ُِٗ)

 .ِٖٓ/ْـ: َُِْالككيت،  –ابطيف ( أبك تماـ، المستكفى مف شعر أبي تماـ )ديكاف حبيب بف أكس الطائي(، تحقيؽ/ محمد مصطفى أبك شكارب، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعكد البَِِ)

 .ّٓٓ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صُِِ)

 .ّٕٗص( نفسو: ِِِ)

اريىىا(.( عجز البيت مضطرب، كأقترح لصكابو: )ِِّ) مىيٍيىا بًحى  لىيىا سىقٍطىةه سىالىتٍ عى

 .ٖٖٔ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صِِْ)

 .ِٔ: ص( طرفة بف العبد، ديكانوِِٓ)

 .َُٔص( مزاحـ العقيمي، شعره، تحقيؽ/ نكرم حمكدم القيسي، كحاتـ صالح الضامف، د.ت: ِِٔ)

 .ُِّـ: صُُٖٗ، ِالككيت، ط –( عركة بف أذينة، شعره، تحقيؽ/ يحيى الجبكرم، دار القمـ ِِٕ)

 .ّٕ( راجع/ أحمد كماؿ زكي، الأساطير .. دراسة حضارية مقارنة: صِِٖ)

 .ِّٖ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صِِٗ)

 .ٖٔٓ( نفسو: صَِّ)
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 .ٕٓ – ٔٓ: صزىير بف أبي سممى، شرح شعره( ُِّ)

 .ُْٓ/ْ: ( بشار بف برد، ديكانوِِّ)

 .ٕٔٗ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صِّّ)

 .ٖٖٔ( نفسو: صِّْ)

، الشعراء . كعادؿ الفريجاتُِٔ: صـُُٗٗبيركت،  –المؤتمؼ كالمختمؼ في أسماء الشعراء ككناىـ كألقابيـ كأنسابيـ كبعض شعرىـ، تحقيؽ/ ؼ. كرنكك، دار الجيؿ الآمدم، ( ِّٓ)

 .ّٕٔـ: صُْٗٗبيركت،  –الجاىميكف الأكائؿ، دار المشرؽ 

 .ٖٓعبيد بف الأبرص، ديكانو: ص( ِّٔ)

 .ْٖٓـ: صُٔٗٗ، ِبيركت، ط –ذك الرمة، ديكانو .. شرح الخطيب التبريزم، تحقيؽ/ مجيد طراد، دار الكتاب العربي ( ِّٕ)

 .ُِٕ( اليجرم، التعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات: صِّٖ)

 .ٔٗ – ٓٗـ: صُٖٓٗ، ِالقاىرة، ط –النابغة الذبياني، ديكانو، تحقيؽ/ محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ ( ِّٗ)

 .ّْ – ِْـ: صُٗٗٗبيركت،  –ربيعة بف مقركـ الضبي، ديكانو، تحقيؽ/ تماضر عبد القادر فياض حرفكش، دار صادر ( َِْ)

 .ْٗالعرجي، ديكانو: ص( ُِْ)
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 مصادر والمراجعال
 القرآف الكريـ

 ق( َّٕأبك القاسـ الحسف بف بشر )ت الآمدي، 
المؤتمؼ كالمختمؼ في أسماء الشعراء ككناىـ كألقابيـ كأنسابيـ كبعض شعرىـ، تحقيؽ/ ؼ. كرنكك، دار  - ُ

 ـ.ُُٗٗبيركت،  –الجيؿ 
 )الدكتكر( إبراىيـ عبد الرحمف محمد

القاىرة،  –ة كالمكضكعية، الشركة المصرية العالمية لمنشر )لكنجماف( الشعر الجاىمي .. قضاياه الفني - ِ
 ـ.َََِ

 ق( 176أبك إسحاؽ، إبراىيـ بف عمي بف سممة )ت إبراىيـ ابف ىرمة، 
 ـ.ُٗٔٗبغداد،  –ديكانو، تحقيؽ/ محمد جبَّار المعيبد، مكتبة الأندلس  - ّ

 ق( َِٖأبك الفضؿ )ت أحمد ابف أبي طاىر، 
ات النساء كطرائؼ كلبميف كممح نكادرىف كأخبار ذكات الرأم منيف كأشعارىف في الجاىمية كتاب بلبغ - ْ

 ـ.َُٖٗكالإسلبـ، مطبعة مدرسة كالدة عباس الأكؿ، 
 )الدكتكر( أحمد كماؿ زكي

 ـ.َََِ، ِالقاىرة، ط –الأساطير .. دراسة حضارية مقارنة، الييئة العامة لقصكر الثقافة  - ٓ
 ق( ْٓٔأبك محمد، زكي الديف عبد العظيـ بف عبد الكاحد المصرم )ت ز ابف أبي الإصبع، 

تحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف، تحقيؽ/ حفني محمد شرؼ، المجمس الأعمى  - ٔ
 ـ.ُّٔٗالجميكرية العربية المتحدة،  –لجنة إحياء التراث الإسلبمي  –لمشؤكف الإسلبمية 

 ق( ّقيس البكرم )ت نحك  ميمكف بفالأعشى، 
 القاىرة، د.ت. –ديكانو، تحقيؽ/ محمد محمد حسيف، مكتبة الآداب  - ٕ

 ؽ. ق( َٖحندج بف حجر بف الحارث الكندم )ت نحك امرؤ القيس، 
 ـ.ُْٖٗ، ْالقاىرة، ط –إبراىيـ، دار المعارؼ ديكانو، تحقيؽ/ محمد أبك الفضؿ  - ٖ

 ق( ُٕٔ)ت بشار بف برد 
تحقيؽ/ محمد الطاىر ابف عاشكر، راجعو/ محمد شكقي أميف، مطبعة لجنة التأليؼ كالترجمة ديكانو،  - ٗ

 ـ.ُٔٔٗالقاىرة،  –كالنشر 
 ،  ؽ.ق( ِِالأسدم )ت نحك بشر بف أبي خازـ

 ـ.ُْٗٗبيركت،  –ديكانو، تحقيؽ/ مجيد طراد، دار الكتاب العربي  - َُ
 )الدكتكر( بشرى موسى صالح

 ـ.ُْٗٗالدار البيضاء،  –ي النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي الصكرة الشعرية ف - ُُ
 ق( ُِّحبيب بف أكس الطائي )ت أبو تماـ، 
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المستكفى مف شعر أبي تماـ )ديكاف حبيب بف أكس الطائي(، تحقيؽ/ محمد مصطفى أبك شكارب،  - ُِ
 ـ.َُِْالككيت،  –مؤسسة جائزة عبد العزيز سعكد البابطيف 

 )الدكتكر( فورجابر عص
 ـ.ُِٗٗبيركت،  –الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، المركز الثقافي العربي  - ُّ

 ق( ِٓٓأبك عثماف عمرك بف بحر )ت الجاحظ، 
 ـ.ََِْالقاىرة،  –الحيكاف، تحقيؽ/ عبد السلبـ محمد ىاركف، الييئة المصرية العامة لمكتاب  ُْ

 ق( ُْٕبف عبد الرحمف )ت أبك بكر عبد القاىر الجرجاني، 
 ـ.َََِالقاىرة،  –دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ/ محمكد محمد شاكر، الييئة المصرية العامة لمكتاب  -ُٓ

 ق( ُُْالخطفي )ت جرير بف عطية، 
 ـ.ََِٔ، ْالقاىرة، ط –ديكانو .. بشرح محمد بف حبيب، تحقيؽ/ نعماف محمد أميف طو، دار المعارؼ  - ُٔ

 ق( ِٖعذرم القضاعي )ت الجميؿ بف معمر، 
 بيركت، د.ت. –ديكانو، تحقيؽ/ بطرس البستاني، دار صادر  - ُٕ

 ؽ.ق( ْٔبف عبد الله بف سعد )ت نحك حاتـ الطائي، 
ديكاف شعره كأخباره .. صنعة يحيى بف مدرؾ الطائي، ركاية ىشاـ بف محمد الكمبي، تحقيؽ/ عادؿ  - ُٖ

 د.ت.القاىرة،  –سميماف جماؿ، مطبعة المدني 
 )الدكتكر( خميؿ أبو ذياب

 ـ.ُٗٗٗعمَّاف،  –الصكرة الاستدارية في الشعر العربي، دار عمار لمنشر كالتكزيع  - ُٗ
 ق( ُُٕغيلبف بف عقبة )ت نحك ذو الرمة، 

 ـ.ُٔٗٗ، ِبيركت، ط –ديكانو .. شرح الخطيب التبريزم، تحقيؽ/ مجيد طراد، دار الكتاب العربي  - َِ
 ق( ْٖٕالله شمس الديف محمد بف أحمد )ت أبك عبد الذىبي، 

 ـ.ََِٔالقاىرة،  –سير أعلبـ النبلبء، دار الحديث  -ُِ
 ق( َٗعيبيد بف حيصيف )ت نحك الراعي النميري، 

 ـ.َُِِ، ّبيركت، ط –ديكانو، تحقيؽ/ محمد نبيؿ طريفي، دار صادر  - ِِ
 ق( ُْٓ)ت نحك رؤبة بف العجاج 

 –كم قديـ، تحقيؽ/ عبد الصمد محركس، كمصطفى حجازم، مجمع المغة العربية شرح ديكانو .. لعالـ لغ - ِّ
 ـ.ََِٖالقاىرة، 

 ق( ُٔ)ت ربيعة بف مقروـ الضبي 
 ـ.ُٗٗٗبيركت،  –ديكانو، تحقيؽ/ تماضر عبد القادر فياض حرفكش، دار صادر  - ِْ

 ق( ْٔٓأبك عمي الحسف بف رشيؽ )ت ابف رشيؽ القيرواني، 
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القاىرة،  –اسف الشعر كآدابو كنقده، تحقيؽ/ محمد محي الديف عبد الحميد، دار الطلبئع العمدة في مح -ِٓ
 ـ.ََِٔ

 ؽ.ق( ُّزىير بف ربيعة بف رباح المزني )ت نحك زىير بف أبي سممى، 
زىير بف أبي سممى، شرح شعره، صنعة/ أبي العباس ثعمب، تحقيؽ/ فخر الديف قباكة، مكتبة ىاركف  – ِٔ

 ـ.ََِٖ، ّطدمشؽ،  – الرشيد لمتكزيع
 س. داي. لويس

 –طبيعة الصكرة الشعرية، ضمف )المغة الفنية(، تعريب كتقديـ/ محمد حسف عبد الله، دار المعارؼ  - ِٕ
 ـ.ُٖٓٗالقاىرة، 

 ق( ُّٕإسماعيؿ بف محمد بف يزيد )ت السيد الحميري، 
 ـ.ُٗٗٗبيركت،  –طبكعات ديكانو، تحقيؽ/ ضياء حسيف الأعممي، منشكرات مؤسسة الأعممي لمم - ِٖ

 )الدكتكر( شوقي ضيؼ
 ـ.ََِْ، ُٔالقاىرة، ط –تاريخ الأدب العربي )العصر العباسي الأكؿ(، دار المعارؼ  - ِٗ
 ـ.ََِٕ، ُُالقاىرة، ط –التطكر كالتجديد في الشعر الأمكم، دار المعارؼ  - َّ

 ق( ِعبد الله بف عمرك )ؽ ابف أبي صبح المزني، 
 -مع كتحقيؽ/ عبد العزيز الرفاعي، العرب .. مجمة شيرية تيعنى بتراث العرب الفكرم أشعاره، ج - ُّ

 ـ(.ُٖٗٗنكفمبر  –، )أكتكبر ِْ، سَُ، ٗالرياض، ج
 )الدكتكر( صلاح فضؿ

 ـ.ُٖٗٗالقاىرة،  –نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشركؽ  - ِّ
 ق( ِِّأبك الحسف محمد بف أحمد )ت ابف طباطبا، 

ـ، منشأة المعارؼ  -ّّ  ـ.ُْٖٗ، ّالإسكندرية، ط –عيار الشعر، تحقيؽ/ محمد زغمكؿ سلبَّ
 ؽ.ق( َٗ - ٖٔالبكرم )ت نحك طرفة بف العبد، 

لطفي الصقَّاؿ، المؤسسة العربية لمدراسات  –ديكانو .. شرح الأعمـ الشنتمرم، تحقيؽ/ ديريَّة الخطيب  - ّْ
 ـ.َََِ، ِبيركت، ط –كالنشر 
 )الدكتكر( ريجاتعادؿ الف

 ـ.ُْٗٗبيركت،  –الشعراء الجاىميكف الأكائؿ، دار المشرؽ  - ّٓ
 )الدكتكر( عبد القادر الرباعي

 ـ.ُٓٗٗعمَّاف،  –، مكتبة الكناني ِالصكرة الفنية في النقد الشعرم .. دراسة في النظرية كالتطبيؽ، ط - ّٔ
 ؽ.ق( ِٓالأسدم )ت نحك عبيد بف الأبرص، 

 ـ.ُْٗٗبيركت،  -حقيؽ/ أشرؼ أحمد عدرة، دار الكتاب العربي ديكانو، ت - ّٕ
 ق( ٖٓ)ت عبيد الله بف قيس الرقيات 
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 بيركت، د.ت. –نجـ، دار صادر ديكانو، تحقيؽ/ محمد يكسؼ  - ّٖ
 )الدكتكر( عثماف موافي

 –عرفة الجامعية الخصكمة بيف القدماء كالمحدثيف في النقد العربي القديـ .. تاريخيا كقضاياىا، دار الم - ّٗ
 ـ.َُُِالإسكندرية، 

 ـ.ََِٓالإسكندرية،  –مف قضايا الشعر كالنثر في النقد العربي القديـ، دار المعرفة الجامعية  - َْ
 ق( َُِعبد الله بف عمر بف عمرك )ت العرجي، 

الإسلبمية ديكانو .. ركاية أبي الفتح عثماف بف جني، تحقيؽ/ خضر الطائي، كرشيد العبيدم، الشركة  - ُْ
 ـ.ُٔٓٗبغداد،  –لمطباعة كالنشر المحدكدة 

 ق( َُّ)ت نحك عروة بف أذينة 
 ـ.ُُٖٗ، ِالككيت، ط –شعره، تحقيؽ/ يحيى الجبكرم، دار القمـ  - ِْ

 )الدكتكر( عز الديف إسماعيؿ
 ـ.ُٕٔٗالقاىرة،  –الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار الكتاب العربي  - ّْ

 )الدكتكر( عزة حسف
شعر الكقكؼ عمى الأطلبؿ مف الجاىمية إلى نياية القرف الثالث اليجرم .. دراسة تحميمية، دمشؽ،  - ْْ

 ـ.ُٖٔٗ
 ق( ّٓٗأبك ىلبؿ الحسيف بف عبد الله بف سيؿ )ت العسكري، 

فضؿ إبراىيـ، المكتبة كتاب الصناعتيف .. الكتابة كالشعر، تحقيؽ/ عمي محمد البجاكم، كمحمد أبك ال - ْٓ
 ـ.ََِٔبيركت،  –العصرية 

 ؽ.ق( َِعمقمة بف عبدة )ت عمقمة الفحؿ، 
 ـ.ُّٓٗالقاىرة،  –شرح ديكانو، تحقيؽ/ السيد أحمد صقر، تقديـ/ زكي مبارؾ، المطبعة المحمكدية  - ْٔ

 )الدكتكر( عمي البطؿ
دراسة في أصكليا كتطكرىا، دار الأندلس الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجرم ..  - ْٕ

 ـ.ُُٖٗ، ِبيركت، ط –لمطباعة كالنشر كالتكزيع 
 ق( ّٗ)ت  المخزكميعمر بف أبي ربيعة، 

 ـ.ُِٓٗالقاىرة،  –شرح ديكانو، تحقيؽ/ محمد محي الديف عبد الحميد، المكتبة التجارية الكبرل  - ْٖ
 ؽ.ق( ِِالعبسي )ت نحك عنترة بف شداد، 

 ـ.َُٕٗبيركت،  -، تحقيؽ/ محمد سعيد مكلكم، المكتب الإسلبمي نوديكا - ْٗ
 ق( ِٕٔأبك محمد عبد الله بف مسمـ )ت ابف قتيبة، 

 ـ.ََِٔالقاىرة،  –الشعر كالشعراء، تحقيؽ/ أحمد محمد شاكر، دار الحديث  -َٓ
 ق( ّّٕأبك الفرج )ت قدامة بف جعفر، 
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 .ُٕٗٗ، ّالقاىرة، ط –انجي نقد الشعر، تحقيؽ/ كماؿ مصطفى، مكتبة الخ ُٓ
 ق( َُٓكيثيّْر بف عبد الرحمف الخزاعي )ت كُثيٍّر عزة، 

 ـ.ُُٕٗبيركت،  –ديكانو، تحقيؽ/ إحساف عباس، دار الثقافة  - ِٓ
 كولردج

 ـ.ُٖٖٗ، ِالقاىرة، ط –سيرة أدبية، نقلبن عف/ محمد مصطفى بدكم، ككلردج، دار المعارؼ  - ّٓ
 ق( ُْت العامرم )لبيد بف ربيعة، 

 ـ.ُّٗٗبيركت،  –ديكاف لبيد بف ربيعة .. شرح الطكسي، تحقيؽ/ حنَّا نصر الحتّْي، دار الكتاب العربي  - ْٓ
اؿ )ت ليمى الأخيمية،   ق( َٖليمى بنت عبد الله بف الرحَّ

 ـ.ََِّ، ِبيركت، ط –ديكانيا، تحقيؽ/ كاضح الصمد، دار صادر  - ٓٓ
 ق( ٕٗٓمحمد بف ميمكف، البغدادم )ت محمد بف المبارؾ بف ابف المبارؾ، 

 ـ.ُٗٗٗبيركت،  –منتيى الطمب مف أشعار العرب، تحقيؽ/ محمد نبيؿ طريفي، دار صادر  - ٔٓ
 )الدكتكر( محمد حسف عبد الله

 ـ.ُُٖٗالقاىرة،  –الصكرة كالبناء الشعرم، دار المعارؼ  - ٕٓ
 )الدكتكر( محمد زكي العشماوي

 –ف القديـ كالحديث، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعكد البابطيف للئبداع الشعرم قضايا النقد الأدبي بي - ٖٓ
 ـ.ََِٗالككيت، 

 )الدكتكر(محمد مصطفى أبو شوارب 
الإسكندرية،  –إشكالية الحداثة .. قراءة في نقد القرف الرابع اليجرم، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر  - ٗٓ

 ـ.َُِٕ
 ـ.َُِٓالإسكندرية،  –لقراءة الشعر العباسي، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر شعرية التفاكت .. مدخؿ  - َٔ
 –المكحة المؤسسة .. قراءة في الصكرة الفنية عند الشعراء الأقدميف، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر  - ُٔ

 ـ.َُِٕالإسكندرية، 
 محمد اليادي الطرابمسي

ت الجامعة التكنسية، المطبعة الرسمية لمجميكرية التكنسية، خصائص الأسمكب في الشكقيات، منشكرا - ِٔ
 ـ.ُُٖٗ

 )الدكتكر( محمد الولي
 ـ.ُّٖٗالدار البيضاء،  –الصكرة الشعرية في الخطاب البلبغي كالنقدم، المركز الثقافي العربي  - ّٔ

 ق( ّْٖأبي عبيد الله محمد بف عمراف )ت المرزباني، 
 ـ.ََِٓبيركت،  –ؽ اسميـ، دار صادر معجـ الشعراء، تحقيؽ/ فارك  - ْٔ
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المكشح .. مآخذ العمماء عمى الشعراء في عدَّة أنكاع مف صناعة الشعر، تحقيؽ/ عمي محمد البجاكم،  - ٓٔ
 .القاىرة، د.ت –نيضة مصر 

 ق( َُِمزاحـ بف الحارث )ت مزاحـ العقيمي، 
 شعره، تحقيؽ/ نكرم حمكدم القيسي، كحاتـ صالح الضامف، د.ت. - ٔٔ

 )الدكتكر( مصطفى ناصؼ
 ـ.ُّٖٗ، ّبيركت، ط –الصكرة الأدبية، دار الأندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع  - ٕٔ

 ق( ُُٕجماؿ الديف أبك الفضؿ محمد بف مكرـ )ت ابف منظور، 
ىاشـ محمد الشاذلي، دار المعارؼ  –محمد أحمد حسب الله  –لساف العرب، تحقيؽ/عبد الله عمي الكبير  - ٖٔ
 ، د.ت.ٓاىرة، طالق –

 ق( ُْٗالرماح بف أبرد بف ثكباف )ت ابف ميادة، 
 ـ.ُِٖٗدمشؽ،  –شعره، تحقيؽ/ حنَّا جميؿ حداد، مطبكعات مجمع المغة العربية  - ٗٔ

 ق( َٓقيس بف عبد الله )ت النابغة الجعدي، 
 ـ.ُٖٗٗبيركت،  –ديكانو، تحقيؽ/ كاضح الصمد، دار صادر  - َٕ

 النابغة الذبياني
 ـ.ُٖٓٗ، ِالقاىرة، ط –ديكانو، تحقيؽ/ محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ  - ُٕ

 نواؿ بنت محمد بف حمد الصيخاف
 –صكرة المرأة المرفية في الشعر العربي القديـ .. قراءة نقدية في المضاميف كالصكرة، مجمة كمية الآداب  - ِٕ

 ـ.َِِِ، ِ، جِٖجامعة القاىرة، مج 
 نورماف فريدماف

 ـ.ُٕٔٗ، ُٔالصكرة الفنية، تقديـ كترجمة/ جابر عصفكر، مجمة الأديب المعاصر، العدد  - ّٕ
 ق( ْ/ّأبك عمي، ىاركف بف زكريا )ؽ اليجري، 

 ـ.ُِٗٗالتعميقات كالنكادر .. دراسة كمختارات، ترتيب/ حمد الجاسر،  - ْٕ
 ق( ِٖٔ)ت يحيى بف معطي 

صطفى أبك شكارب، مركز البابطيف لتحقيؽ المخطكطات الشعرية البديع في عمـ البديع، تحقيؽ/ محمد م - ٕٓ
 ـ.َُِٓ، ْالإسكندرية، ط –الككيت، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر كالتكزيع  –

 )الدكتكر( يوسؼ حسف نوفؿ
 ـ.ُٓٗٗالقاىرة،  –الصكرة الشعرية كالرمز المكني، دار المعارؼ  - ٕٔ

 )الدكتكر( يوسؼ خميؼ
 ـ.ُُٗٗالقاىرة،  –مكم .. دراسة في البيئات، دار غريب الأفي الشعر  - ٕٕ

- Roman Jackobson 

87 - Essai de linguistique Geinerale, Trad, de l`anglais Nicolas Ruwet, Paris 1963. 
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