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 )نزار قباني نموذجا( تراسل الحواس في الشعر العربي الحديث
 الدكتور / تٛادة غزالي بربري محمد

 :ات١لخص العربي 

الشعر ىو عملية من عمليات الإبداع الفتٍ ، يتفجر في جنبات نفس موىوبو تٖتاج إلى إفراغ      
طاقات ات١شاعر والأحاسيس في قوالب فنية تقرأ أو تسمع ، ومن ىنا ت٬د في  الصورة الرمزية التي 

واس لتكوف تٮالطها ات٠ياؿ والواقع  أبلغ وصف ويرسم لوحة فنية بكلماتو، وتأبٌ ظاىرة تراسل اتٟ
البوتقة اتٟاضنة لكل ىذه الأحاسيس ،وىذا لا يكوف في توظيف اتٟواس تقليديا؛وإت٪ا تٖتاج إلى 
انزياح وتوظيف غتَتقليدي،وتٓاصة في الأعماؿ الأدبية،وىذه الظاىرة الفنية الأدبية قدتٯة حديثة ، 

فيها من من تٚاؿ و دقة اىتمت بها كثتَ من الدراسات في القرآف الكريم والأعماؿ الأدبية ، وما 
تصوير ودلالات معينة، وفي الشعر اتٟديث كثرت القضايا العربية والقومية وغتَىا، وت٦ن تصدى 
لذلك نزارفباني وات١وىبة،مستعيناًبإتٯانو بقضاياه وقلمو اتٟر، فأخرج كل ما في نفسو ، والبحث 

تأثتَ تراسل اتٟواس في ومدىً  تناوؿ تراسل اتٟواس في الشعر العربي اتٟديث نزار قباني ت٪وذجا
الأفقي وىو وصف مدركة حاسة من شعره ، من خلاؿ التطبيق العملي ت١فهوـ تراسل اتٟواس 

اتٟواس بصفات مدركات اتٟاسة الأخرى، فتعطي ات١سموعات ألوانا، وتصتَ ات١شمومات أنغاما، 
الأذف تعشق وترى ، وفماً يشرب،  وقد وجد ىذا في شعر نزار فجعل وتصتَ ات١رئيات عطر ،

ويتذوؽ، ويرتشف، ويتحدّث، ويفاوض، وجعل العتُ أذنا تسمع ، وفماً يشرب، ويداً تٕتٍ 
وىناؾ ت٪ط آخر للتًاسل ىو العمودي  اتٟسن وتفكر ، والأنف أذناً تسمع، واليد فماً يتحدّث، 

ة خصبة وميدنا متسعا لنزار،وجاء التوافق بتُ العالم ات١ادي والروحي ، وىذا التًاسل بيئ وميدانو
فصارت اتٟرية زوجة ، وات١آذف تبكي ، والقصيدة دلالاتو منها الرومانسي والشخصي والقومي 

اللغةخابً واتٟب عطر وطعاـ وات١آذف حليب وزلزاؿ وأرنب وسنجاب وطاووس والأحرؼ أتٝاؾ و 
مع ات١تعة جديدة ، ، وجاء الأسلوب تصويري في  ثوب رمزي بلاغي فابتكر صور فنيةتبكي 

وإعطاء ات١عتٌ حقو فنقل بها مشاعره وتٕاربو وتراسل اتٟواس  والغرابة، والطرافة، وتعدد ات١ستويات 
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عند نزار زاخر وأكبر من ت٭ويو تْث صغتَت٭تاج إلى دراسة أكبر تتجلى فيها أكبر قدرمن تٚاليات 
 ظاىرة تراسل اتٟواس في شعر نزار.

 almulakhas alearabiu 

alshiear hu eamaliat eamaliaat al'iibdae alfaniyi , yatafajar fi 
janabat nafs mawhubih tahtaj 'iilaa 'iifragh taqat almashaeir 
wal'ahasis fi qawalib faniyat taqra 'aw tasmae , waman yajid fi 
alsuwrat alramziat alati yukhalituha alkhayal walwaqie 'ablagh 
wasf wayarsum lawhatan faniyatan bikalimatih , watati zahirat 
tarasul alhawasi litakun albutaqat alhadinat alsiyahat fi al'aemal 
al'adabiat , alzaahirat alhadithat , lamhatan eamatan ean 
aldirasat fi misr , , alhadith alhadith , alhadith ean alqadaya 
alearabiat walqawmiat waghayriha min almawdueat tasadaa 
alhawasu walmawhibat , maeiinbi'iimanih biqadayah 
waqalamih alhuri , fa'akhraj ma fi nafsih , tanawal tarasul 
alhawasi fi alshier alearabii alhadith , namudhajan wmdaan 
tathir tarasul alhawasi fi shierih , min khilal altatbiq aleamalii 
limafhum tarasul alhawasi al'ufuqii wahu wasf mudrikat 
alhasat al'ukhraa , fatueti almusamayat 'alwanan wataswir 
almashmumat , wataswir almaryiyaat , waqad hadha fi shier 
fajaeal al'udhun taeshaq wataraa wfmaan yashrab , 
wayatadhawaq , wayartashif , wythddth , wayfa , wajaeal 
wajael aleayn aleayn 'udhunan tasmae, wfmaan yashrab 
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wydaan tajniy alhasan watufakir , wal'anf adhnaan tasmae , 
walyad fmaan ythddth , namat namat akhr liltarasul hu 
aleamudiu walmaydanih altawafuq bayn alealam almadiyi 
walruwhii , wahadha tarasul biyat khasibat wamiduna 
mutasiean linizar , wafatrayatuh minha alruwmansiu 
walshakhsiu waqawmiarat zawjat , walmadhin tabki , 
walqasidat halib wazilzal wa'arnab wasanujab watawws 
wal'ahruf 'asmak wallughatakhatim walhubu eitr wataeam 
walmadhin tabki , waja' tasmim taswiriun fi thawb ramzi 
faibtakar suar faniyat jadidat , mae almuteat walgharabat , 
waltarafat , wataeadud almustawayat wa'iieta' almaenaa haqah 
mashaeir bihah watajaribih watarasulah watarasuluh eind nizar 
zakhir man yahwih bahth saghirihtaj 'iilaa dirasat 'akbar 
tatajalaa fiha 'akbar qudramin jamaliaat zahiratan tarasul 
alhawasi fi shier nizar 
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 ات١قدمة
اتٟمد لله الذي علمنا ما لم نعلم ووىبنا من نعمو فسبحانو الأعز الأكرـ ، ومن ىذه            

الَّذِي أَحْسَنَ كُلَّ  )):النعم اتٟواس ات٠مس )السمع والبصر والذوؽ والشم واللمس( قاؿ تعالى
نْسَافِ مِنْ طِتٍُ بٍَّ جَعَلَ نَسْلَوُ  مِنْ سُلَالَةٍ مِنْ مَاءٍ مَهِتٍُ بٍَّ سَوَّاهُ وَنػَفَخَ فِيوِ  شَيْءٍ خَلَقَوُ وَبَدَأَ خَلْقَ الْإِ

( وت٢ذه اتٟواس مدركات ٔ)مِنْ رُوحِوِ وَجَعَلَ لَكُمُ السَّمْعَ وَالْأبَْصَارَ وَالْأَفْئِدَةَ قلَِيلًا مَا تَشْكُرُوفَ ((
دبية ت٧د ات١بدع يستفيد ندرؾ وت٪يز وننتفع تّماؿ الطبيعية من خلات٢ا ، وكما تعودنا في الأعماؿ الأ

من كل ما تٯلك من طاقة إبداعية ، وعلى رأس تلكم الطاقات اتٟواس ات٠مس التي جعلها كثتَ 
من الشعراء  ، طاقة حيوية تسري في جذور الألفاظ ، فلابد للمتلقي من البحث في مدلولاتها ، 

فيجعل العتُ تسمع والأذف بٍ يضاؼ إلى ذلك ات١تعة في إنزياح اتٟواس من الوظيفة التقليدية ، 
ترى واليد تقوؿ وغتَىا ، وىذه الظاىرة الفنية الأدبية قدتٯة حديثة ، اىتمت بها كثتَ من 
الدراسات سواء في القرآف الكريم وكذلك الأعماؿ الأدبية ، لإظهار ما في ىذه الظاىرة من تٚاؿ 

م ، والشعر ىو عملية من في دقة التصوير وتوظيف اتٟواس ، لبث دلالات معينة تٕوؿ تٓواطرى
عمليات الإبداع الفتٍ ، يتفجر في جنبات نفس موىوبو تتمكن من إفراغ طاقات ات١شاعر 
والأحاسيس في قوالب فنية تقرأ أو تسمع ، ولا يتأتى ذلك إلا من خلاؿ الصورة الرمزية التي 

تمد قوتها الإت٭ائية تٮالطها ات٠ياؿ والواقع فيصف الشاعر أبلغ وصف ويرسم لوحة فنية بكلماتو تس
من اتٟواس ، ومن ىنا يستطيع الشاعر الدخوؿ لقلب ات١تلقي من بوابة تراسل اتٟواس ، ويثتَ 
انفعالو من خلاؿ ىذا ات١نبو الفتٍ الإبداعي ، وشاعرنا )نزار قباني( استطاع في ابداعو الشعري أف 

انسية في لوحة فنية رائعة ، يوظف تراسل اتٟواس للتعبتَ عن القضايا العربية والشخصية والروم
ووجد الباحث في ديواف نزار مادة خصبة ت٢ذه الظاىرة فجاء العنواف )تراسل اتٟواس في الشعر 

 العربي اتٟديث نزار قباني ت٪وذجا( وما بو من دلالات .
 ىدؼ البحث: 

نزارقباني شاعر تٚع بتُ الإبداع وات١وىبة ، ومن خلات٢ما خاض غمار بعض القضايا            
التي لم يستطع كثتَ من الشعراء الدخوؿ فيها ، وساعده على ذلك إتٯانو بقضاياه وقلمو اتٟر، 

 فأخرج كل ما في نفسو ، والبحث يهدؼ إلى التًكيز على :
 شعر نزار من خلاؿ توسيع الدلالة، وتعميق ات١عتٌ. *إبراز مدى تأثتَ تراسل اتٟواس في

 *التطبيق العملي ت١فهوـ تراسل اتٟواس في شعر نزار. 
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 *كيفية توظبف ظاىرة تراسل اتٟواس في شعر نزار وإضفاء أسلوبو عليو.
 *كيفية بناء الصورة الشعرية في أشعار نزار ، التي وظفها للتعبتَ عن معانيو وأفكاره ومشاعره 

 البحث :منهج 
اعتمد البحث على ات١نهج الوصفي التحليلي بالإضافة إلى ات١نهج التأويلي ، فالظاىرة             

ذات شقتُ الأوؿ ت٭تاج للوصف والتحليل لفهم الدلالة ، والثاني لأف تراسل اتٟواس ضربا من 
ر أو ات١شكلات ضروب الرمزية فإنو ت٭تاج إلى التأويل ، وات١نهج التأويلي يعتٍ بدراسة الظواى

شعيب حليف :" إف تفاعل العلاقات الداخلية لبنيات النص الإبداعي ، في كافة العلمية يقوؿ 
الأشكاؿ التعبتَية ، ات١كتوبة والشفوية والرمزية ، ىو بناء معقد جدلي ت١رايا متحولة وخطابات ذات 

رصا متعددة للتجلي قدرة على التخفي والتلوف والتكيف بإمكانات متجددة على منح التأويل ف
ومن خلالو تٯكن تأويل الألفاظ التي يوظفها ات١بدع ، ،  ( فالتأويل تٯنح فرصاً متعددة للمنهجٕ")

 وما يرمز إليها خاصة من تراسل اتٟواس .
 خطة البحث 
، وات١قدمة تناولت اختيار  مباحثجاء البحث في مقدمة يستَة وت٘هيد وثلاثة                

موضوع تراسل اتٟواس في شعرنزار قباني ، بٍ تناوؿ التمهيد نبذة عن الشاعر  وديوانو ، وجاء 
الأوؿ عن مفهوـ ترسل اتٟواس)عند النقاد القدامى والمحدثتُ( ػػ وأت٪اطو )الأفقي ػ  ات١بحث

الأختَ  ات١بحثاسل الأفقي ، و الثاني فجاء ت٪اذج ت٥تارة للتً  ات١بحثالعمودي( وأىدافو ، وأما 
بً اختيار ت٪اذج للتطبيق عليها من ديواف من ات١باحث  بحثمميداف للتًاسل العمودي ، و في كل 

 الشاعر ، وفي نهاية البحث جاءت ات٠ات٘ة عاطفاعًليها ثبت ات١صادر وات١راجع .
 التمهيد

ـ ونشأ ٖٕٜٔ مارس ٕٔ سوري معاصر، ولد في نزار بن توفيق القباني شاعر               
وقد بأسرة عاشقة للفن ، جده خليل قباني كاف من رواد ات١سرح العربي ، وكاف أبوه ت٤با للشعر ، 

اىتمت الأسرة بتعليم ابنها حتى حصل على دراسة اتٟقوؽ ، بٍ عمل في السلك الدبلوماسي 
متنقلًا بتُ عواصم ت٥تلفة ، وبسبب عشق نزار للحرية تٗلص من قيد العمل العاـ فاستقاؿ ليتفرغ 

راء ، للشعر ، وىذا منحو فرصة غزارة الانتاج الأدبي ، فتًؾ تٜسة وثلاثوف ديوانا "قالت لي السم
( وكانت أشعار اتٟب وات١رأة في بداية الأمر ت٢ا مكانة ٖطفولة نهد ، الرسم بالكلمات .. وغتَىا")

خاصة في حياتو الشعرية ، بٍ جاءت دمشق وبتَوت بعدىا "القصيدة الدمشقية ، يا ست الدنيا 

https://ar.wikipedia.org/wiki/21_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/1923
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ت إلى ـ للعرب من الرومانسياٜٚٙٔ( ، بٍ طرأ تغتَ آخر في أشعاره بعد ىزتٯة ٗيا بتَوت")
السياسة ، ت٦ا أدى إلى منع أشعاره في وسائل الأعلاـ ، كما حظى ىشاعرنا بعوامل كاف ت٢ا بالغ 

 الأثر في تكوينو الثقافي منها:
ػ النشأة والتًبية على حب الرسم  كما يقوؿ عن نفسو : "وجد نفسو بتُ ات٠امسة والثانية عشرة 

 (٘من عمره غارقاًً في تْر من الألواف واتٞماؿ ")
ػ اتٟياة ات١رفهة التي نشأ بها ففي منزت٢م الدمشقي كاف لديهم أغلب أصناؼ الزروع الشاميّة من 

 (ٙزنبق ورت٭اف وياتٝتُ ونعناع ونارنج")
وطرفة ابن  ،وتٚيل بثينة ،عمر بن أبي ربيعةػ ات١وىبة الشعرية التي أثقلها تْفظ كثتَ من الأشعار )ل

 (وقيس بن ات١لوح ،العبد
(   ػ ٚالذي علّمو أصوؿ النحو والصرؼ والبديع ) خليل مردـ بِك ػ تتلمذً على يدِ الشاعر

ة في حياة الشاعر كحادث انتحار أختو وصاؿ وىو مازاؿ طفلا بسبب الأحداث اتٟزينة وات١ثتَ 
ارغامها على الزواج من رجل لا تٖبو ، فقد جعل ىذا اتٟادث لنزار فلسفو عشقيّة خاصة تدور 
حوؿ صراع ات١رأة لتحقيق ذاتها وأنوثتها ، ووصف نزار تٔذكراتو حادث انتحار أختو قائلا : "صورة 

 (ٛتُٟبّ ت٤فورة في تٟمي... كانت في ميتتها أتٚل من رابعة العدويةّ".)أختي وىي ت٘وت من أجل ا
 ػػ فقد زوجتو بلقيس في حادث تفجتَ بالسفارة العراقية ببتَوت الذي رثاىا بقصيدة بلقيس

ػػ مصابة اتٞلل في فقد ابنو توفيق الذي كاف يدرس بكلية الطب في السنة ات٠امسة فمات في 
 حادث ورثاه في شعره .

كانت في حاجة إلى ت٣اؿ رحب من ات٠ياؿ والتأويل لإخراج عنفواف التجربة كل ىذه العوامل  
، فظل أكثر من نصف قرف الشعرية ، فكاف تراسل اتٟواس البوتقة الفنية اتٟاضنة لأفكاره اتٞياشة 

يفيض بالشعر وفي آخر تٜسة عشر عاما من حياتو عاش بلندف ومات بها ، بٍ نقل جثمانة 
 (.ٜـ)ٜٜٛٔ دمشق كما وصى بذلك عاـليدفن ب

 
 
 
 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D9%8A%D9%84_%D8%A8%D9%86_%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D9%81%D8%A9_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D9%81%D8%A9_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D9%81%D8%A9_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%8A%D8%B3_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%88%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84_%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85_%D8%A8%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/1998
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 الأول الدبحث                                        
 مفهوم التراسل                                         

 لغة :
*لساف العرب : "اتٟس بكسر اتٟاء من أحسست بالشيئ وحس بالشئ ت٭س حسا وحسيسا     

 (ٓٔوأحس بو وأحسو شعر بو ... وأما قوت٢م أحسست بالشئ حس بو وأحسو شعر بو ")
*ت٥تار الصحاح :"اتٟس واتٟسيس الصوت ات٠فيف ومنو قولو تعالى ))وحسوىم(( استأصلوىم 

بو المحسة بكسر ات١يم الفرجوف ... واتٟواس ات١شاعر ات٠مس وىي الدابة فرجنها وباوحس قتلا... 
 (ٔٔالسمع والبصر والشم والذوؽ واللمس وأحس الشئ وجد حسو")

* القاموس المحيط :" اتٟواس السمع والبصر والشم والذوؽ واللمس تٚع حاسة وحواس الأرض 
سست بالكسر وحسست البرد والريح واتٞواد وات١واشي ، حسست لو أحس بالكسر رفقت لو كح

 (ٕٔالشئ أحسستو واللحم جعلتو على اتٞمر كحسستو النار وحسست بالكسر أيقنت بو ")
من ىذه التعريفات اللغوية السابقة يظهر أف اتٟواس ىي : ت٣موعة من ات٠لايا اتٟسية التي تغذي 

 ات١عرفة كنافذة بن العالم ات٠ارجي والتكوين الثقافي للإنساف.
 * اصطلاحا :

وصف مدركة حاسة من اتٟواس بصفات مدركات اتٟاسة الأخرى، “كتور محمد غنيمي ىلاؿ * الد 
 ( ٖٔ”)فتعطي ات١سموعات ألوانا، وتصتَ ات١شمومات أنغاما، وتصتَ ات١رئيات عطرا

* محمد كشاش :"اتٟواس مفردىا حاسة وىي القوة التي تدرؾ الأعراض اتٟسية وىي من خلق الله 
أحسن تقويم ، والغاية من السمع والبصر كغتَت٫ا من الأعضاء إدراؾ  في الإنٌساف الذي خلقو في

 (ٗٔالأعراض ات٠ارجية وات١شاىدات اتٟسية فتكتمل معرفتو تٔا يدور حولو")
*التًاسل ىو من وسائل بناء الصورة الرمزية ورتٔا يعود ىذا الاستعماؿ للرموز اتٟسية أي كوف 

مدركات حاسة أخرى ت٣ردة الواقع ات٠ارجي من كل  مدركات اتٟاسة الواحدة تٯكن أف تتقارب مع
خصائصو ومتجاوزة العلاقة التقليدية ات١ألوفة بتُ الداؿ وات١دلوؿ ت٤دقة أثرا تٚاليا  في تٚيل الفعاؿ 

 (٘ٔوقبيحها")
*تنقسم اتٟواس إلى قسمتُ اتٟواس ات٠ارجية ات١عروفة ، وتقابلها اتٟواس ات٠فية ، كما تنقسم ىذه 

ر كيفية الإحساس إلى الشعور بالمحسوس بالإحتكاؾ ات١باشر وىي اللمس والذوؽ  اتٟواس باعتبا
 ( ٙٔوالثاني تنقل الإحساس بدوف احتكاؾ بو مباشرة السمع والنظر والشم")
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* يرى الفلاسفة أف اتٟواس تتكامل في وظيفتها بتُ جسم الإنساف والعالم " قالوا فإذا كاف كذلك  
 الإنساف ات١ستوي التاـ ات٠لقة مناسبة للطبائع ات٠مس في جسم كانت اتٟواس ات٠مس ات١وجودة في

العالم الذي ىو الإنساف الكبتَ ، فحاسة اللمس مناسبة لطبيعة الأرض ؛ لأف الإنساف ت٭س 
تّسمو كلو ، وحاسة الذوؽ)اللساف( مناسبة لطبيعة ات١اء ، فاللساف يدرؾ طعوـ الأشياء ، وحاسة 

لأف القوة الكامنة ىوائية وىي مستنشقة من ات٢واء وبو تدرؾ الأشياء ،  الشم مناسبة لطبيعة ات٢واء ؛
وحاسة البصر مناسبة لطبيعة النار ، والسمع مناسبة الفلك الذي ىو مسكن ات١لائكة وبالنور 

  (ٚٔتدرؾ")
تراسل اتٟواس كما يقوؿ سازماف:" إلغاء الفروؽ الوظيفيّة بتُ اتٟواس الانسانيّة عن طريق تکوين *

ق حوارٍ بتُ حاستتُ منفصلتتُ أو أکثر. إفّ ىذه التقنيّة التی تٖدث التبادؿ بتُ وظائف علائ
اتٟواس من حيث خلع صفة حاسة معيّنة علی حاسة أخری، إحدی التقنيّات ات١همّة التی ظهرت  

 (ٛٔ")کمصطلح نقدی فی الأعواـ الأختَة عند نقّاد الأدب
لتبادؿ يعتٍ التًاسل أي تراسل الفنوف حيث أبدت *محمد العبد عرؼ التًاسل بالتبادؿ قاؿ :" ا

الشعرية العربية ات١عاصرة وعيا أقوى بالتفاعل ات٠لاؽ بتُ الفنوف في الغايات والوسائل فضلا عن 
ية في بنية الصورة الدلالية بتُ اتٕاىات الشعرية العربت٘ايزعن اتٕاىات الشعرية ات١عاصرة العربية 

( وىذا يعتٍ العلاقة ٜٔلأسطوري ، وحسية موقفية في الاتٕاه الواقعي")تٕريدية في الاتٕاه الرمزي   ا
 بتُ الفنوف.

 *نشأتها
ظاىرة تراسل اتٟواس وجدت عند العرب منذ القدـ ، فهذا القرآف الكريم وظف ىذه الظاىرة في  

ريِحَ يوُسُفَ لَوْلَا أَفْ كثتَ من الآيات قاؿ تعالى : ))وَلَمَّا فَصَلَتِ الْعِتَُ قاَؿَ أبَوُىُمْ إِنّيِ لَأَجِدُ 
( وأعطى الذوؽ للجلد قاؿ تعالى:)) إِفَّ الَّذِينَ  ٕٓتػُفَنِّدُوفِ قاَلُوا تََللََِّّ إنَِّكَ لَفِي ضَلَالِكَ الْقَدِيِم(()

رَىَا لْنَاىُمْ جُلُودًا غَيػْ ليَِذُوقوُا الْعَذَابَ إِفَّ  كَفَرُوا بَِِيَاتنَِا سَوْؼَ نُصْلِيهِمْ نَاراً كُلَّمَا نَضِجَتْ جُلُودُىُمْ بَدَّ
(، وفي الشعر وجدت ىذه الظاىرة عند العرب عبر تَرتٮهم الأدبي ٕٔاللَََّّ كَافَ عَزيِزاً حَكِيمًا(()

حسب مفهومهم كما في شعر الأعشى وبشار وغتَىم ، وجاءت الظاىرة في سياؽ توظيف 
 الصورة الشعرية وما تقوـ عليو من خياؿ وإستعارة وت٣از .
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ىو :خلع ات١عاني التًاسل في اللغة ىو تبادؿ الرسل وفي الاصطلاح   الإلو الصائغ :أقرب  * عبد
باللمس ، ذوق ػان ويػرى باللسػويبالعتُ وظيفة حاسة على حاسة أخرى كأن يسمع الشاعر 

 (    ٕٕفي اللات٘اثل ")من التراسل يكمن في رؤية التماثل ات١تولدة الفنية ولعل تٚاؿ الصور 
*علي عشري زايد:"أنو وسيلة من وسائل التصوير الشعري في القصيدة العربية اتٟديثة وقد أسرؼ 

 فيها بعض الشعراء ،وتٓاصة في بداية فتًة التأثتَ الرمزي في الشعر العربي ات١عاصر 
الصورة في الابداع الشعري ليست شيئا جديدا ، فإف الشعر قائم على الصورة منذ أف وجد حتى  

، ولكن استخداـ الصورة تٮتلف بتُ شاعر لأخر ، كما أف الشعر اتٟديث تٮتلف عن الشعر  اليوـ
 (ٖٕالقديم في طريقة استخدامو للصور ")

* وقد لاقت ىذه الظاىرة اىتماما كبتَا عند المحدثتُ والرمزيتُ ، التي خرجت من رتٛها ، فكلمة 
داة مشطورة إلى نصفتُ، ، استعملت للدلالة على أ (symbolonرمز ذات أصل يوناني )

يتقاتٝهما شخصاف، وتصتَ رمزاً ذا معتٌ حتُ يستطيع حاملاىا تٕميع جزأيها، أي إف أجزاء 
( وىذا التعريف للرمز ىو عمود فقري في تراسل اتٟواس ، ٕٗالكل تولد فيما بينها علاقة تكامل")

ات١رأي وات١ادي والروحي ، فكلات٫ا يقوـ على ات١شاركة بتُ حاستتُ أو أكثر ت٥تلفة كات١رأي وغتَ 
وبذلك صار ىذا التوافق بتُ اتٟواس أحد أىم تٝات ات١درسة الرمزية ، كما يقوؿ الدكتور عز 
الدين إتٝاعيل عن المحدثتُ :" الصور تقسم حسب ات١صادر التي تنبع منها ػ فتكوف حسية إذا  

سة السمع والبصر واللمس كانت العناصر ات١ستمدة منها عن طريق اتٟواس ، وتتفرع إلى أت٪اط تٜ
(    ويسمى تراسل اتٟواس أو  correspondanceوالشم والذوؽ ... وىذا أطلق عليو)

توافق اتٟواس أو تزامن اتٟواس ، ونظرية العلاقات ، وىذا يعتٍ أنو خلط وت٘ازج في التفاعل اتٟسي 
 (. ٕ٘تْسي ")

ؿ :"  إف من العجيب أف يكوف *عبد الغفار مكاوي نقلا عن تنظتَ الشاعر الفرنسي بودلتَ قا
الصوت غتَ قادرأف يوحي باللوف وأف الألواف لا تستطيع أف تعطي عن النغم وأف الصوت واللوف 

 (ٕٙغتَ صاتٟتُ للتعبتَ عن الأفكار)
* بودلتَ عند تأصيلو ت٢ذه الظاىرة  تناوؿ دور الشكل واللوف والعطر والاتصاؿ بتُ الروحي 

في  Marc Eigeldinger نسي ات١عاصر مارؾ إيغيلدينجروات١ادي ، وكذلك الناقد الفر 
وسعيو لتوحيد معطيات  Le Platonisme de Baudelaire «أفلاطونية بودلتَ»دراستو 

العالم المحسوس من جهة وإظهار توافقاتها مع معطيات اللامنظور من جهة أخرى، وبواسطة ذلك 



 
 الجزء الثالث                                   تراسل الحواس فى الشعر العربى الحديث )نزار قبانى نموذجا(

931  

  

 
 

لطبيعة في وحدتها ما ىي إلا لمحة عن السماء، فا (يصل ات١بدع ات١رئي بغتَ ات١رئي )التوافق العمودي
( من ىذه النقولات فإف ٕٚوتتًاءى لنا تْسب قصيدة بودلتَ، على شكل معبد،مليء بالرموز")

تأصيل ىذا العلم جاء غربيا كما يقوؿ الدكتور محمد فتوح أتٛد:" لم تعرؼ الرمزية على ىذا الوجو 
سع عشر ، وعلى وجو التحديد حتُ انبثق في فرنسا الإت٭ائي إلا في النصف الثاني من القرف التا

تيار مثالي النزعة يستهدي في أصولو اتٞمالية تٓلاصة ما وصلت إليو الفلسفة ات١ثالية الأت١انية 
( فميداف تراسل اتٟواس الشعر الرمزي القائم على معتٌ ٕٛخاصاً بالعمل الفتٍ وعلاقتو بالواقع ")

 و ذات التوجو في الدرسات الرمزية اتٟديثة.  حقيقي وآخر خلف عادات وأفكار ، وى
 : أت٪اطو

 )الأفقي ، العمودي(
، أو التزامن بتُ ات١دارؾ التي تنتمي correspondance horizontaleػ التًاسل الأفقي: 

 إلى حواس ت٥تلفة كالصوت والرائحة والتذوؽ واللمس وغتَىا .
العلاقة بتُ العالم ات١ادي والعالم ، ىو correspondance verticaleػ التًاسل العمودي 

 الروحي.والعاقل وغتَ العاقل ويشمل )ات١عنوي والمحسوس وغتَىا(
وىذه الأت٪اط جاءت في سياؽ تراسل اتٟواس و لأغراضٍ متعددةٍ مع اتٞانب اتٞمالي ات١متع ، 

 وىذا ما يتضح من النماذج في الباب الثاني والأختَ . 
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 الثاني الدبحث
أبدع نزار قباني في شعر التفعيلة ، وىذا النوع الشعري اعتمد على توظيف الصورة               

الرمزية ، وقد رسم الشاعر من خلاؿ ىذه الصورة أتٚل اللوحات الفنية الرائعة ، والتي حفلت 
والشمية  بكثتَ من ات١دركات ات١تنوعة لتًاسل اتٟواس ، من خلاؿ الصور البصرية والسمعية والذوقية

واللمسية واللونية وغتَىا ، وظهر ىذا  جلياً في ابداعو لتوظيف اللغة الشعرية وانزياحاتها والسياؽ 
ات١متع ، لتساىم في تٚاؿ وروعة ىذه الصور ، كما كاف لإنغماس الشاعر في القضايا العامة 

متاع ات١تلقي ، ومن والآلاـ الشخصية دور كبتَ في توظيف ىذه الصور وتطويعها ت١لائمة الغرض  وا
ىنا فالباب  الثابٌ يتناوؿ ظاىرة تراسل اتٟواس  دراسة وتٖليل للصورة البصرية والسمعية والذوقية 

 والشمية واللمسية واللونية ، معرجاً عما ت٢ذا التوظيف من دلالات من خلاؿ التًاسل الأفقي .
 التًاسل الأفقي

تلعب اتٟواس ات٠مس دوراً ت٦يزاً فی تشکيل الصّور البلاغية فی الشّعر وتضفی عليها            
أبعاداً فنية تساىم فی تعميق الرؤية التی يسعى الشاعر لنقلها ، وت٢ذا تنهار اتٟواجز النفسية 

ليعبر عن  وات١عنوية بتُ اتٟواس، وت٬د الشاعر فسحة فی استثمار الإت٭اءات فی حاستتُ أو أکثر،
مشاعره بطرؽ انزيات٭ة غريبة ، ومن ىنا نرى كثتَا ما يغادر الشاعر عمل اتٟواس ات٠مس فی النصّ 
الشعری من وظائفها ات١عهودة إلى الأخری ؛ ليحقّق ما يريده مع أداة لغوي ت٦تع ، فكيف وظف 

لى حسب توجيو نزار آلية التًاسل ، وىل كاف اعتماد الشاعر على اتٟواس ات٠مس أـ طور منها ع
الدلالة ات١قصودة والتجربة الشعرية وىذا ما ت٬يب عليو الباب الثابٌ من خلاؿ بعض النماذج 

 ات١ختارة في شعر نزار .
 ت٪اذج الدراسة           

 ( قاؿ :ٜٕ* السمع والشم )
 معطر الضحكو  
 لاشت الأقمار 

 في موطن )الدبكو(
ا الشهر بذكرياتو ،  فأظهر ىذه الفرحة من خلاؿ سيطرت السعادة على نزار بعودة ىذ          

من اتٟواس ات١ميّزة  حاسة الشم كما يقوؿ دكتور محمد النابلسي:"إعطاء مدركات الشم للسمع ، و 
وات١همة في جسم الإنساف؛ حيث يرى ت٣موعة من العُلماء أف القُدرةَ على الشم تُساعد الإنساف 
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ختلفة؛ وخصوصاً عند على الاستمتاع تْياتو، كما توفر 
ُ
للإنساف القُدرة على التمييز بتُ الروائح ات١

تعلقة بات١خاطر ")
ُ
ونزار جعل ات١تلقي يستمتع بالشم بدلا من السمع ،وىذا ( ٖٓشم الروائح ات١

التبادؿ جذب انتباه ات١تلقي ، وأضاؼ للسياؽ متعة بلاغية،  كما ناسب الشعور الوجداني 
 للشاعر .

 (قاؿ:  ٖٔالبصر و السمع ) *
 وصاحبتي .. إذا ضحكت                                                         

 يسيل الليل موسيق                          ا
 من النهوند تطويق                   ا

 فأشرب من قرار الرص                            د
 تفنن حتُ تطلقها
 كحق الورد تنسيقا

وترقيقا ..ترخيماً   
 أنامل صوتك الزرقاء

 ت٘عن في ت٘زيقا
 أيا ذات الفم الذىبي
 رشي الليل موسيقا .

نزار لو عتُ موسيقية يرى بها ت٤بوبتو )صاحبتي .. إذا ضحكت ،، يسيل الليل موسيقا(          
في سياؽ غزلي رسم صورة ت٥تلطة باتٟركة والصوت تثتَ الذىن ؛ لأف الليل ساكن أسود فكيف 

ل موسيقا ؟  لقد نبع ىذا التبادؿ  من مشاعر تفيض حباً ، فلم يعد الليل كما في ذىن يسي
ات١تلقي ، بل صار سيمفونية رائعة من ضحكات المحبوبة فساؿ سكونو عشقاً وطربًا ، وت١ا لا 
وصوت المحبوبة عنده لونا)صوتك الزرقا( يقوؿ دكتور يوسف نوفل :" اللوف الأزرؽ يرد دالا على 

واتٟلم أو لصفاء ات١لابس أو الصوت .. واىتماـ الشاعر بالصفاء الناتج عن استخداـ اللوف  ات٠ياؿ
الأزرؽ يلتقي مع مضموف ات١عتٌ ات١عجمي للوف في وصف الأسنة ، ووصف النصل بالزرقة لبياف 

( ونزار وظف مدركات اللوف ٕٖزرقتو أي شدة صفائو ، وكذلك وصف ات١اء بالزرقة لصفائو ")
 دلالة على تٚاؿ المحبوبة وصفاء صوتها.الأزرؽ لل

 قاؿ: (ٖٖ* اللمس والسمع )

https://www.aldiwan.net/poem6344.html
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 قليلاً من الصمت..
 يا جاىلو..

 فأتٚل من كل ىذا اتٟديث
 حديث يديك
 على الطاولو

بادؿ بتُ اللمس والصوت ، فجعل اليدين تتحدث فاؿ ابن منظور :"الكلاـ الذي         
(  ٖٗيتحدث بو ات١تحدث ،واتٟديث يأبٌ على القليل والكثتَ ، واتٟديث ما ت٭دث بو المحدث")

تَابِ أَفْ إِذَا وَقَدْ نػَزَّؿَ عَلَيْكُمْ في الْكِ كما ورد ىذا اللفظ في القرآف الكريم بهذا ات١عتٌ قاؿ تعالى : ))
عْتُمْ آَيَاتِ اللََِّّ يُكْفَرُ بِهاَ وَيُسْتػَهْزأَُ بِهاَ فَلَا تػَقْعُدُوا مَعَهُمْ حَتىَّ تَٮُوضُوا في حَدِيثٍ غَتَْهِِ   إنَِّكُمْ إِذًا تَِٝ

يعًا((" ) ))فَكَيْفَ إِذَا  قاؿ تعالى : "و  (ٖ٘مِثػْلُهُمْ إِفَّ اللَََّّ جَامِعُ الْمُنَافِقِتَُ وَالْكَافِريِنَ في جَهَنَّمَ تَِٚ
نَا بِكَ عَلَى ىَؤُلَاءِ شَهِيدًا يػَوْمَئِذٍ يػَوَدُّ الَّذِينَ كَفَرُوا وَعَصَواُ  نَا مِنْ كُلِّ أمَُّةٍ بِشَهِيدٍ وَجِئػْ الرَّسُوؿَ لَوْ جِئػْ

يقوؿ دكتور  الكلاـ وات٠بر ( فاتٟديث جاء تٔعتٌٖٙتُسَوَّى بِهِمُ الْأَرْضُ وَلَا يَكْتُمُوفَ اللَََّّ حَدِيثاً((" )
محمد داود :" قد ظهر بوضوح أف معظم دلالات ات١ادة كاف موافقا لاستعمات٢ا في القديم .. في 

( ونزار راسل للدلالة على العطاء ، فالسماع ٖٚاستخدامها تٔعتٌ التعبتَ عن طريق تعميم معناىا" )
 دي .أكثر انتشارا من اللمس ، وجاء السياؽ انزياحيا غتَ تقلي

 (ٖٛ*البصرواللمس والسمع والشم )
 عيناؾ.. آخر مركبتُ يسافراف

 فهل ىنالك من مكاف؟
بادؿ الشاعر تْاسة  البصر اتٟركة واللمس والشم فوصف العتُ بأنها )عصافتَ ، حشيش ، تبغ ، 
إقحواف ، غراـ ، حرير( رسم نزار لوحة فنية ذات إت٭اءات دلالية مستمدة من اتٟواس، معتمداً 

خرؽ العلاقات ات١ألوفة بتُ اتٟواس ، ومنو أنشأ نزار معادؿ موضوعی ت١ا ت٬ری فی الأندلس على 
وخروج العرب منها ، فأعطى القدر الأکبر من الإثارة اتٞمالية والدىشة عند ات١تلقی وزيادة فی 

 ات١عانی ، وجسد اتٟسرة التي يعانيها العربي بفقده للأندلس ، وأباف جلل ات١صاب .
 ( قاؿ :ٜٖاتٟركة )*البصر و 

 ويبقى وجو فاطمةٍ 
 ت٭لق كاتٟمامة تٖت أضواء الغروب
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 ظلي معي.. فلرتٔا يأبٌ اتٟستُ
 وفي عباءتو اتٟمائم، وات١باخر، والطيوب

 ووراءه ت٘شي ات١آذف، والربى
 وتٚيع ثوار اتٞنوب..

بتُ البصرية وافق بتُ مدركات البصر باتٟركة )وجو فاطمة ت٭لق كاتٟمامة( ، ىذا الإنزياح      
واتٟركية ، يلفت بو انتباه العربي تٟالة اتٟتَة واتٟزف التي يعيشها أبناء ات١سلمتُ في حفاظهم على 
متَاثهم السليب ، ولعل يأبٌ اتٟستُ الشهيد الثائر على الظلم  فيعيد خلفو القدسية للأندلس مرة 

تظهر علامات اتٟزف أخرى ، كل ىذه الدلالات جاءت في سياؽ انزياحي غتَ مألوؼ ، فلم 
 على الوجو ، وجاء الطائر بديلا معبرا اتٟتَة واتٟزف.

 قاؿ : ٓٗ)التذوؽ والشعور )  **
 )قتلنا اتٟب في أعماقنا وىو جنتُ..(

 أنا أمضغ أحزاني(
بادؿ  الشاعر بتُ مدركات حاسة التذوؽ بالشعور ، وتٞػأ إلى تقنية النراسل لأسباب           

كثتَة يقوؿ عز الدين إتٝاعيل :"التًاسل يسهم في إثارة أكثر من إحساس في وقت واحد، ت٦ا 
يدفع ات١تلقي إلى التفاعل معها وتسليط أضواؤه الكاشفة عليها أكثر من مرة وبأكثر من 

( ونزار وظف أكثر من حاسة فأثار حفيظة ات١تلقي ، الذي ذاؽ معاناة فراؽ المحبوبة ، ٔٗتقنية")
 بدلا من الاعتماد على حاسة الشعور فقط .

 ( ٕٗ*البصر والشعور والتذوؽ )
أبدع الشاعر في نقل أحاسيسو من خلاؿ توظيف التًاسل ، فوافق بتُ أحاسيس ت٥تلفة           

تاع بعيتٍ أبيو في تشبيو )بات١غرب( ، بٍ تنقل بتُ تٚاؿ التمتع بالعينتُ ، فبدأ بالشعور في الاستم
(وحاسة البصر كما يقوؿ زين عبدات٢ادي : ىي إلى الدفئ بهما فقاؿ : )وعينا أبي.. ملجأٌ للنجوـ

اتٟاسة التي تُساعد على الرؤيا ؛حيث تعُالج العتُ الضوء وتنقلو إلى الدماغ الذي يفُسّره.. ويعتمد 
الضوء في العتُ على جُزء منها يعُرَّؼ باسم الشبكيّة والتي تساعد على تٖويل ىذا الضوء إلى تركيز 

فالعتُ مصدر لنقل ات١علومة،  (ٖٗالأعصاب، ويؤدّي ذلك إلى نقلو للدماغ الذي يهتمّ بتفستَه")
 الوصف ات١بدع جعل للعينتُ صفة الرعاية واتٟماية للملهوؼ ، بٍ بادؿ بتُ حواس ونزار بهذا

أخرى قاؿ : )طيب شهي( فذاؽ القارئ ستَة الأب ، ولا شك أف ىذا إحساس أعلى من القراءة 
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، ولذلك ختم تْاسة فيها البر واتٟناف فقاؿ :)أشيلك حتى بنبرة صوبٌ( دلل على حق الأب في 
التحدث عن ستَتو ، إذف من ات١لاحظ أف الشاعر بادؿ بتُ ت٣موعة من اتٟواس ، في سياؽ 

 نتباه القارئ عن صفاء ونقاء أبيو ، ومدى اتباع خطواتو والفخر بذكراه .ت٥تلف جذب ا
 قاؿ :( ٗٗ*اللمس والسمع والشم )

)أفر من جلدي ، ومن صوبٌ ، وأشرد مثل رائحة البساتتُ( مزج نزار بتُ أربع حواس         
حاسة السمع الذي يقوؿ عنها الدكتور النابلسي: ىي حاسة تستخدـ الأذف التي تُ٘ثّل  ت٥تلفة ،

العضو القادر على تٝع الأصوات، فيتواصل الأفراد معاً باستخداـ الكلمات والصوت، ويستطيع 
الطفل تعلّم الكلاـ من خلاؿ تٝاعو للأصوات الصادرة من الأفراد المحيطتُ بو؛ حتّى يتمكن 

تطوير قدرتو على الكلاـ ... تعتمد عملية السمع في جسم الإنساف على دور الأذف لاحقاً من 
نتقلة عبر ات٢واء 

ُ
في تٖويل وإرساؿ الإشارات العصبيّة للدماغ؛ حيث يتمكن من إدراؾ الاىتزازات ات١
فهذا عمل  (٘ٗعلى شكل موجات؛ ت٦اّ يؤدي إلى استجابة الرأس وحركتو للأصوات ات١سموعة" )

لكن نزار ستَ ذلك للجلد ليجسد فكرة الرفض وات٢روب كرائحة البساتتُ ، ونزار أخذ الأذف ، 
القارئ من السياؽ التقليدي إلى الانزياح اللغوي القائم على الغرابة والدىشة ، فجعلو يفكر في 
سبب ىجرتو ، ليكتشف بنفسو انسداد الأفق العربي ، ات١شحوف بالدسائس وات١ؤامرات ، فيعذر 

)ريتشاردز( : "ولكننا نعلم أن استجابتنا العقلية والانفعالية إزاء لى ىجرتو يقوؿ الشاعر ع
الإحساس أكثر مما تعتمد على الشبو الحسي بينها وبين ؿ الصور تعتمد على كونها تمث

لو كان على درجة ، عن الإحساس الذي تولدهؿ إحساسا لا يقؿ فالصورة تمث، الإحساس
ي جعل الصورة أكثر تأثتَا الإحساس ات١نبعث من تٕربة ( والذٙٗقصوى من الحسية والوضوح")

 الشاعر ، فنقل ذلك للمتلقي بأسلوب فتٍ ت٦زوج باتٟسرة والألم ، مع براعة الرسم الفتٍ .
 ( قاؿ:ٚٗ* البصر والسمع )

)حديثك سجادة فارسية ، عيناؾ عصفورتَف( بهذا التًاسل اختلط الصوت بالصورة ،        
فرح غانم صالح حميد:" جسد اللون دلالة الإحساس لالات كثتَة يقوؿ فانبعث من خلات٢ما د

فضلا عن كونو لغة تعبيرية لها سحرىا الأخاذ في عالمو الشعري ، لا دلالة البصر في صوره
، بوصفو مرايا للأحاسيس التي تشعر بها، فمارس اللون سحره في عالمو الشعري، الخاص بو

جعلتها أكثر ، قيمة شعورية وفنية عالية فضلا عن مجيئو كضرورة نفسية  أعطت "الصورة
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( في بوتقة تراسلية وظف الشاعر اللغة بعناية فائقة ، فدلل على تٛيد الصفات ٛٗعمقا واتساعا"َ)
 للمحبوبة ، في العطاء وات١واساة ،وجاء السياؽ ت٦تعا .

 وفي نفس القصيدة راسل بتُ السمعية والبصرية قائلا :  
ى التشبيو في التًاسل فجعل السمعية بصرية ، فرأى القارئ )صوتك نقشٌ تٚيلٌ( اعتمد عل

الصوت  بدلا من تٝاعة ، وىذا ابداع من الشاعر في نقل أحاسيسة عن المحبوبة من خلاؿ تراسل 
 اتٟواس التي يفتح لو خيالا أكبر .

 ( قاؿ:ٜٗ**اللمس والإدراؾ )
 ما شأف أفكاري؟

 دعيها جانباً..
 إني أفكر عادةً بأصابعي...

حاسة اللمس "ىي اتٟاسة اسل بتُ مدركات الفكر والشعور ، فجعل الأصابع تفكر"       ر 
ات١عتمدة على جلد الإنساف بشكلٍ أساسيّ، وتُساعد ىذه اتٟاسة الإنساف على معرفة طبيعة 
الأشياء عند ت١سو ت٢ا؛ ت٦اّ يدعم قدرتو على التعرَّؼ عليها، فيستطيع تٖديد مدى صلابتها، 

رارة سواء الباردة أو الدافئة والناتٕة عن الأشياء ات١لموسة، فيعتبر اتٞلد أوؿ عضو في والشعور باتٟ
ؤثرات ات٠ارجيّة. تنتشر ات٠لايا ات١سؤولة عن حاسة اللمس في تٚيع 

ُ
جسم الإنساف يتأثر في تٚيع ات١

نتظم أت٨اء جلد الإنساف؛ إذ لا تتجمع في مكافٍ واحد فقط على اتٞلد، بل تتوزع بشكلٍ غتَ م
( والأصابع من جهاز اللمس في اتٞسد والشاعر جعلها تفكر ٓ٘على مناطق سطح اتٞلد")

 ليتحمل مسؤلية ما يلقي من أفكار في قصائده .   
 ( قاؿ:ٔ٘*الشعور والبصر)

 أشعل واحدةً .. من أخرى
 أشعلها من تٚر عيوني

 ورمادؾ ضعو على كفي ..
 نتَانك ليست تؤذيتٍ

وافق نزار بتُ مدركات البصر بالشعور في قولو : )أشعلها من تٚر عيوني( جعل للعيوف           
تٚرا ، كما يقوؿ أبواتٟسن القطاف : "العتُ حاسة البصر وحاسة البصر إحدى أبواب القلب، 

عمل ( وبرغم ٕ٘وأعمر الطرؽ إليو، وعملها أكثر أعماؿ اتٞوارح وقوعًا وتكراراً، ت٦ا عدا التنفس")
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الرازي: السمع سبب لاستكماؿ  اتٞوارح إلا أف معلومة العتُ تقتصر على اتٟاضر ات١عاين كما قاؿ
 .(ٖ٘العقل بات١عارؼ، والبصر لا يوقفك إلا على المحسوسات")

، ومن ىنا وظف الشاعر التًاسل حتى  تتسع دائرة ات١عرفة للقارئ ، فكاف ات١ناسب ت٢ذا الاتساع 
 .كبر اتساعا من دائرة البصر ، ودلل على اتٟالة الشعورية التي أدركهاحاسة الشعور ، لأنها أ
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الثالث بحثالد  
 التراسل العمودي

بيئة خصبة  \التًاسل العمودي ىو التوافق بتُ العالم ات١ادي والروحي ، وىذا التًاسل            
وميدنا متسعا لكثتَ من الشعراء ، وىذا الباب يتناوؿ النماذج من خلاؿ تقسيم ات١ادي وات١عنوي 

اسل )المحسوس بات١عنوي والمحسوس بالمحسوس والمحسوس بات١عنوي( ، وقد وظف نزار ىذا التً 
لأغراض منها الرومانسي والشخصي والوطتٍ والقومي ، وجاء ىذا النوع من التًاسل كثتَا في 

 الديواف ، ولا تٯكن احصائها تٚيعا ، لذا بً الاكتفاء ببعض النماذج كالتالي:
 الأغراض الرومانسية :

ة خاصة معو " ىذا الغرض كاف لو النصيب الأكبر من أشعار نزار قباني لأف ات١رأة كاف ت٢ا علاق
علاقة نزار بات١رأة أخذت منحا آخر وشكل جديد ػ فات١رأة لوحة فنية جديدة تٚيلة تشبع نهمو .. 

( وقد أعطى للحب كثتَ من الصفات وبً اختيار ٗ٘فبدأت تتسع رؤيتو ت٢ا ويسمع دقات قلبو")
 بعض النماذج التالية:
 ( قاؿ: ٘٘*ات١عنوي والمحسوس )

أف ننطفي كالعطر ، لاحسٌ .. ولا صوت( التًاسل بتُ ات١عنوي )وبعدىا .. لا بأس        
وات١ادي، فالشاعر رمز بقولو )ننطفئ( إلى ات١شاعر والعطر والصوت من ات١شمومات وات١سموعات 

وىذه صفات حسية ، فأعطى للمشمومات مدركات تٝعية وبصرية ، ليدلل بها على قلب المحبوبة 
 ، كالبيت فيو الراحة والسكن .

 ( قاؿ : ٙ٘عنوي والمحسوس )*ات١
 إف كاف لي وطنٌ .. فوجهك موطتٍ

 أو كاف لي دارٌ .. فحبك داري
راسل نزار بتُ ات١دركات اتٟسية وات١عنوية  )اتٟب والدار( ، وىذا التبادؿ ينقل للحب             

دما الصفات اتٟسية " ت٦ا يعمق الإتٯاف بأف اتٟس يقع ضمن مستلزمات الشاعرية وأدواتها ، عن
تؤدي الصورة دورىا الذي يتجاوز حدود التشابو اتٟسي بتُ الأشياء ، فأنها عندئذٍ تصبح ختَ 

( لقد وظف نزار التًاسل العمودي ٚ٘وسيلو يستعاف بها لاكتشاؼ مظاىر الروعة الفنية")
رومانسيا ،فجسد معتٌ اتٟب في كل مايلمسو القارئ من البيت ، ولاشك ىذا أوقع تأثتَا ووصفا 

  اتٟب .ت١عتٌ
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 ( قاؿ:ٛ٘* المحسوس وات١عنوي )
 العطر لغةٌ ت٢ا مفرداتها ، وحروفها ، وأتّديتها ، ككل

 اللغات .
بادؿ نزار بتُ )العطر واللغة( ،والعطر حاسة شمية ت٤سوسة ، أما اللغة فمعنوية، وبذلك أعطى     

ات١دركات الشمية تٟاسة أخرى ، ونزار شاعر عاشق للمرأة وخبتَ بطباعها ، نقل للقارئ ىذه 
ات٠برة من خلاؿ العطور، بل ميز الرجاؿ أيضا من خلاؿ العطور قاؿ :)ىناؾ رجاؿٌ يفضلوف 

عطور التي تهمس، منهم من يفضلوف العطور التي تصرخ، ومنهم من يفضلوف العطور التي تغتاؿ( ال
وكأف نزار يصنف النساء والرجاؿ بلغة العطور ، وجاء ىذا بتوظيف تراسل اتٟواس )العطور التي 
تهمس ، العطور التي تصرخ ، العطور التي تغتاؿ( فمن الرجاؿ من يفضل الصخب العالي في 

، ومنهم من ت٭ب ات٢دوء بات٢مس ومنهم من يفضل ات٠فاء بالاغتياؿ ، إنها تقنية خاصة  الصراخ
تقنية صوفنية تقتضيها البنيتان العميقة والسطحية معا ت٬يدىا الشاعر تقوؿ عنها ت٧ود اتٟوامدة : 

استبدلات ؿ وتجوزوا في استعمالاتو حتى شم، ووسعوا حدوده، إلى الشعريةؿ للوصو
( لقد وظف ٜ٘س ")الذىني بالحسي والعكؿ تبدالات الحواس نحو استبدافضلا عن اس، أخرى

 الشاعر التًاسل حتى شمل استبدالات الصورة ات١رئية لطباع الرجاؿ ورؤيتهم في النساء 
 ( قاؿ :ٓٙ* ات١عنوي والمحسوس )

محمد فتوح أحمد: ؿ يقو)ىل تسمعتُ اشواقى( بادؿ بتُ الأشواؽ والسمع          
ات الحواس في الصورة الشعرية تتوارى بعض العلاقات الطبيعية التي تربط معطيؿ )"وبتراس

 محلها علاقات أخرى مردىا إلى ذات الشاعر"ؿ بين عناصر الواقع لتح
 ( وىذا التًاسل جاء مناسبا لذات الشاعر ، الذي ات٩ذ من الصمت موقفا للتعبتَعن حبو .ٔٙ)

 ( قاؿ:ٕٙ**ات١عنوي والمحسوس )
 حبك فهو مروحو.. ل العمودى جسد اتٟب بصفات ت٤سوسو قاؿ التًاس            

وطاووس .. ونعناع .. وماء ، وغمامة وردية( ىذه الصفات ت١سية وبصرية وشمية وذوقية ، فصار  (
اتٟب يرى ويلمس ويتزوؽ ، وىذا إبداع في توظيف التًاسل بلاغيا ت٬سد ات١عنويات للقارئ وىى 

 عورية للمبدع.أوقع في نفس ات١تلقى للدلالو الش
 ( قاؿ:ٖٙ***ات١عنوي والمحسوس )

 كانت علاقة نزار بات١رأة علاقة استثنائية  فوجد بغيتو في توظيف أكثر من حاسة لاخراج شعوره    
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ات١لتهب  ، والمحبوبة أيضا استثنائسة ، وىذا ىو دور تراسل اتٟواس أف يفتج باب اتٟواس فلا 
 حواس أخرى قاؿ: تقتصر على اتٟواس ات٠مس بل تتعداىا إلى

 أكثر ما يعذبتٍ في حبك..
 أنتٍ لا أستطيع أف أحبك أكثر..

 وأكثر ما يضايقتٍ في حواسي ات٠مس..
 أنها بقيت تٜساً.. لا أكثر..

 إف امرأةً إستثنائيةً مثلك
 تٖتاج إلى أحاسيس إستثنائيو..

 وأشواؽٍ إستثنائيو..
 ودموعٍ إستثنايو..

 لا تكفيك.أكثر ما يعذبتٍ في اللغة.. أنها 
 وأكثر ما يضايقتٍ في الكتابة أنها لا تكتبك..

 أنت امرأةٌ صعبو..
 وفي نفس القصيدة قاؿ : 

 كلمابٌ تلهث كات٠يوؿ على مرتفعاتك..
 ومفردابٌ لا تكفي لاجتياز مسافاتك الضوئيو..

 معك لا توجد مشكلة..
 إف مشكلتي ىي مع الأتّديو..

 طية بوصةمع تٙافٍ وعشرين حرفاً، لا تكفيتٍ لتغ
 واحدةٍ من مساحات أنوثتك..

نزار أعطي للتًاسل العمودي لونا أخر، فتحركت الكلمات تتسابق لتعبر عن مشاعره       
اتٞياشة ، وىكذا الكلمات خيوؿ تتسابق على لساف نزار لتعبر عن مكنوف فلبو ، ولا يأبٌ ىذا 

 إلا بالتًاسل .
 ( فاؿ:ٗٙات١عنوي والمحسوس )*

 )حبك.. سردابٌ سحريٌ ، فيو ملايتُ الأبواب. فإذا ما أفتح باباً..يغلق باب..                 
 يهطل من شفتي الشهد ،وإذا غازلتك يوماً، يا سيدبٌ . يقتلتٍ الأعراب(
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وظف التًاسل في التعبتَ عن ت٢يب مشاعره ، فاتٟب سرداب لو أبواب مفتحة ومغلقة واتٟب 
ياؽ ت٤مولا على ظهر سفينة ات١فارقة فألقت مراسيها، لتأبٌ القوى ات١تغتَة شهد وقاتل ، وجاء الس

من الإنزياحات لتسحبها عن مراسيها إلى الدلالات التي يبثها الشاعر في معاناتو وعذاباتو التي 
 يعيشها بسبب ىذا اتٟب .

 قاؿ: (٘ٙ*ات١عنوي والمحسوس)
 )طعنت حبك في الوريد..طعنتو.. حتى شبعت(

بادؿ بتُ اتٟب وحاستي التذوؽ واللمس ، وىذا التًاسل نقل صفة ات١ادية للحب ، وجاء          
السياؽ بات١فارقة )الطعن والشبع( يفوؿ نعماف عبد السميػع متولي :"ات١فارقة اللفظية ىي التي يكوف 

ا يكوف ات١عتٌ فيها بها ات١عتٌ الظاىري واضحًا ولا يتّسم بالغموض ولو قوّة دلالية مُؤثرة، وكثتَا م
ىجوميا،وخاصة في شعر ات٢جاء، وىذه ات١فارقة يتعمّدىا الشاعر وتٮطّط ت٢ا، عبر التضاد بتُ 

( ونزار أباف عن مكنوف مشاعره ات١توىجة فالبحب ت٭تِ وتٯوت ، وجاء ٙٙات١ظهر وات١خبر")
 الأسلوب ت٦تعا و معبرا .

 فاؿ: (ٚٙات١عنوي والمحسوس)*
 علمتٍ

 كيف أقص جذور ىواؾ من الأعماؽ
 علمتٍ

 كيف ت٘وت الدمعة في الأحداؽ
 علمتٍ

 كيف تٯوت القلب وتنتحر الأشواؽ
في ىذه القصيدة جعل نزار للهواء جذور ، ودلل على قتل اتٟب باقتلاعها ، وأيدىذا          

 وبذلك جسد الشعور بالألم من ىجراف اتٟبيب . ات١عتٌ تٔوت الدمعة وانتحارالأشواؽ ،
 ( قاؿ:ٛٙ* ات١عنوي والمحسوس)

 غداً .. إذا قلبت أوراقو
 و اشتاؽ مصباحٌ و غتٌ سرير..

 واخضوضرت من شوقها، أحرؼٌ 
 و أوشكت فواصلٌ أف تطتَ

https://www.aldiwan.net/poem6321.html
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وظف الشاعر التًاسل العمودى تْاستي الشعور والسماع للمصباح والسرير ،  وبرىن           
 ما على طوؿ الإنتظار وحالتو الوجدانية .به

 ( قاؿ :ٜٙ* ات١عنوي والمحسوس)
 إذا أتى أيلوؿ يا حبيبتي

 )أسأؿ عن عينيك كل غيمة ، كأف حبي لك مربوط بتوقيت ات١طر(       
بادؿ بتُ ات١عنوى واتٟسى )اتٟب ػ الربط ػ ات١طر( ، لقد رمز نزار إلى توىج مشاعره  بأيلوؿ ، فاذا 

 ويذلك عاش القارئ وجداف الشاعر منتظرا أيلوؿ. كاف اتٟب ، وإلا كاف اتٞفاؼ ،  وجد ات١طر
 ومن نفس القصيدة راسل بتُ اتٟسى وات١عنوى قاؿ :

 )تفجر الشعر ، أحزاف الشجر(
دلالة ىذا التًاسل العتاب في سياؽ ات١دح ، فقد اعطى الشعر صفو اتٟركة )الانفجار( وربط ذلك 

للأحزاف الصفو ات١ادية ، فاتٟزف معنوى والشحوـ حسية ،ورمز الشاعر بهذا بالمحبوبو ، كما أعطى 
التًاسل الى العتاب للمحبوبو التي ت٘لك مفاتيح قلبو، وىي قاسية عليو )حجرية( ، لكن تٯدحها 

 بقوة تٖملها لأحزاف البشر داخل شحمها ، وجاء التًاسل مناسبا في وصف المحبوبو  باتٟجرية .
 قاؿ: (ٓٚ)وسات١عنوي والمحس*

حتى تٯيز علاقتة العاطفية بالمحبوبة ، أرشد من يريد معرفتو إلى صفة حسية مشاىدة في        
 )ضحكػة السواقي( 
فجعل السواقي تضحك علامة للحبيب ، وكذلك في )الشتاء حيػن يبكػي( وكأف مشاعره ت٨و 

ا ،وت٦ا ت٭مد للشاعر حبيبتو أضفت على الكوف السعادة ، فغدت السواقي ضاحكة والشتاء باكي
 توظيف التضاد )الضحك ػػ البكاء( في توضيح الفكرة .

 ( قاؿ:ٔٚ*ات١عنوي والمحسوس )
 قاؿ : )حبك طتٌَ أخضر(

 يبدع نزار في التعبتَ عن اتٟب ، حيث جعل كل اعضاءه تعيش ىذا اتٟب فقاؿ :        
 )ينقر من أصابعي، و من جفوني ينقر(

صابع والعيوف تكره وتنفر ، مع اف ىذا من عمل القلوب الكراىية وافق نزار بتُ الاعصاء فالأ
 والنفور ، ليعمق  احساس  اتٟب النابع من تٚيع الأعضاء.

 ( قاؿ:ٕٚات١عنوي والمحسوس ) *
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 )حبي لك يا حبيبتي. يضربتٍ كالبرؽ والزلزاؿ(
حياة الشاعر ، مثل بادؿ نزار بتُ اتٟب والزلزاؿ والبرؽ ، ودلل على التغيتَ الذي ت٭دثو اتٟب في 

ما تٮلفو الزلزاؿ والبرؽ ، وفي تٕسيم أخر للحب جعلو باعث للتفاؤؿ والأمل قاؿ  : )حبي كل 
 تٟظةٍ سنابلاً من ذىبٍ..

وأنهراً من عسلٍ.. وعطر برتقاؿ ( ثلاث خصاؿ مادية للحب) سنبلة ذىب ، ونهر عسل ،عطر 
ىذا إبداع من نزار في التعبتَ عن طعوـ برتقاؿ( تٚع بهن للحب اللمسية والذوقية والشمية ، و 

 للحب ، وت٢ذا ختم كلماتو بعد ىذا التًاسل قائلا فماذا يفيدؾ السؤاؿ .
 ( قاؿ:ٖٚات١عنوي والمحسوس ) *

اتٟجريو .. وأنا )إني قديس الكلمات . وشيخ الطرؽ الصوفيو .وأنا أغسل بات١وسيقى وجو ات١دف 
 .. وات١سكوف بنار الشعر(

راسل بتُ مدركات السمع واللمس في قولو :) وأنا أغسل بات١وسيقى وجو ات١دف اتٟجريو(لأف 
ات١وسيقى صوت مسموع أعطاىا مدركات الشعور من خلاؿ الغسيل الذي رمز للنظافة ، وىذا 

موسة تٝاعية ، وىذا التصوير الرمزي التًاسل مزج بتُ الافقي والعمودي ؛ وجسد اتٟرية فجعلها مل
وإنو كذلك يشبو ، أرسطو: "يظهر أن الشَّم يشبو الذَّوقيعمق عند القارئ معتٌ التذوؽ يقوؿ :" 

ة  الذَّوق فينا أكثر دقة لأن الذَّوق لمس ما . ولكن ػإلا أن حاس، موماتػأنواع الطعوم المش
فإنها أضعف في الإنسان ، ىا  الحواس الأخرػأم، اللمس في الإنسان ىو أكثر الحواس دقة

( ٗٚت")ولكنو من جهة دقة اللمس  أعلى بكثير من سائر الحيوانا، من كثير من الحيوانات
ومن ىنا الشاعر اعتمد في تراسلو على حاسة التذوؽ  لطعم اتٟرية والنضاؿ ، وت٧ح في جذب 

، ذن آلة السمعفإن الأ، الذي يروق لهاؿ وإذا كانت العين آلة النظر تستكنو الجماالقارئ :" 
ولا يخفى ما لهذه الحاسة من أىمية في إدراك ، فتكون صورة سمعية معينة، تتذوق الأصوات

( وىذه ات١وسيقى ت٢ا تأثتَ ٘ٚثقافة ذىنية")ؿ وأساس ك، نمو عقليؿ فهي عماد كؿ، الجما
 أعمق في تٖريك ات١شاعر اتٟجرية وتٕسيد ات١عاناة .

 ( قاؿ:ٙٚ* المحسوس والمحسوس )
أراد الشاعر أف يعبر عن مكنوف مشاعره فوافق بتُ ت٤سوس وآخر قاؿ:)يبكي ات١قعد .. معطر ػ 
والرسوـ تشتهي( لقد نقل نزار الشعور والشم والتذوؽ للمقاعد التي تٗص المحبوبة ، وكأنو أحل 
ات١قعد مكاف شخص يعيش ىذه ات١شاعر يقوؿ محمد عناني :" كل ما ت٭ل ت٤ل شيء آخر في 
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عليو ، لا بطريق ات١طابقة التامة ، وإت٪ا بالإت٭اء أو بوجود علاقة عرضية أو متعارؼ عليها ، الدلالة 
وىو إما أف يكوف رمزا بسيطاً ، وىو الشيء ات١لموس الذي ت٭ل ت٤ل المجرد كرموز الرياضيات مثلا 

لموس ، أو يكوف رمزا مركباً ، وىو الشيء ات١لموس الذي يوحي عن طريق تداعي ات١عاني إلى م
( ونزار أبدع في ٚٚآخر ، أو ت٣رد كغروب الشمس مثلًا ، أو تصوير رجل ىرـ رمزاً للشتاء ")

 توظيف التًاسل للتعبتَ عن مشاعره .
، فجعل ات١قاعد تشتكي باكية واتٟروؼ تشتهي الوصاؿ ،ودلالة ىذا التًاسل الشكوى من اتٞفاء 

 وطوؿ الانتظار.
 ( قاؿ:ٛٚالمحسوس والمحسوس ) *

الشاعر وظف التًاسل بتُ ت٤سوستُ )غابةٍ ، أرت٬ها موجعٌ ، ولوزىا .. أكثر من موجع        
،كلي شموساً .. وامضغي أت٧ما( فجعل اريج الغابات موجع ، وأعطى للشموس والنجوـ ذوقا ، 
ودلالة ىذا التوظيف ت٘تع الأخرين ومعاناة ونهاية حزينة للشاعر وانتهاء ذكراه ،لقد جاء التًاسل 

 ا ػ فات١ذاؽ لا ت٭تاج إلى دليل .موفق
 ( قاؿ :ٜٚ* المحسوس والمحسوس )

)سقيتو من خفقة الضوء،ورعشات اللهب( بادؿ بالتًاسل العمودي بتُ اتٟب والضوء          
واللهب ، ودلل على تأثتَ اتٟب على الشاعر ، الذي رجعت إليو عافيتو وجرت دماءه ، وأبدع 

 يف التًاسل .نزار في التعبتَ عن وجدانو بتوظ
 الأغراض الشخصية :   

تناوؿ نزار في أعمالو كثتَا مكانتو الشعرية وقدرتو على تطويع القصائد في أشعاره ، وقد وظف 
التًاسل لإعطاء قصائده وكلماتو مكانة في عالم الإبداع ودلالة في التأثتَ من خلاؿ كثتَ من 

 اختيار ىذه النماذج التالية : الصفات ات١تنوعة من طبيعة وحيوانات وغتَىا ، وقد بً
 ( قاؿ:ٓٛ*ات١عنوي والمحسوس)

 )الشعر رغيفٌ ، الأحرؼ أتٝاؾٌ ، ات١اء ىو اتٞمهور(
بادؿ الشاعر بتُ مدركات ات١ادة وات١عنوي الشعر ) خبز ، الأحرؼ أتٝاؾ( وبهذا التبادؿ الرمزي 

ؼ القصائد تٖتاج إلى بيئة صرح برؤيتة الشعرية في البيئة العربية ، فالشعر للعربي خبز ، وأحر 
حاضنة لتعيش بها، وقد وفق الشاعر في توظيف التًاسل في تٕسيد قيمة الشعر وتأثتَه في الشعوب 

 العربية .
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 قاؿ : (ٔٛات١عنوي والمحسوس )*
في عالم الإبداع وت٘كنو من امتلاؾ اللغة  )اللغة خابً( بادؿ بتُ ات١عنوي وات١ادي ودلل على مكانو

 ونظمها كأتٚل عقد من الأحجار الكرتٯة.
 ( قاؿ :ٕٛ* ات١عنوي والمحسوس )

 )إنو يثقب الفضاء ، بإبرة الشعر(
، فالرمز كما الرمزية ربط نزار  بتُ ات١رئي  وغتَ ات١رئي من خلاؿ الرمز ، والتًاسل ولد من رحم 

شيء حسي معتبر كإشارة إلى شيء معنوى ، لا يقع تٖت اتٟواس ، يقوؿ عدناف الذىبي :" الرمز 
(  نزار رمز ٖٛوىذا الاعتبار قائم على وجود مشابهة ، بتُ الشيئتُ أحست بها ت٥يلة الرامز ")

للشعر بالإبرة التي تثقب الفضاء ، وىذا التًاسل دليل الشاعر لقوة الشعر في المجتمعات ، ولا ت٘نعو 
 حجب ولا حواجز .

 ( قاؿ:ٗٛلمحسوس وات١عنوي )* ا
)سأرضع كل فاصلة حليب الكلمة الأشقر( بادؿ نزار بتُ ات١عنوي وات١ادي  )اتٟليب ػػ الكلمة( 
وىذا تٚع بتُ ات١ستويات اتٟسية وات١عنوية يقوؿ محمد فتوح أتٛد :" يستلزـ مستويتُ : مستوى 

تٟالات ات١عنوية ات١رموز إليها ، وحتُ الأشياء اتٟسية أو الصور اتٟسية التي قالباً للرمز ، ومستوى ا
( وقد وفق الشاعر في نقل تٝات القالب ٘ٛيندمج ات١ستوياف في الإبداع ت٨صل على الرمز ")

 ات١ادي للمعنوي ػ ودلل على غذاء العقوؿ كغذاء الأبداف.
 ( قاؿ:ٙٛ* ات١عنوي والمحسوس )

 عقاربها .. كثعبافٍ على اتٟائط
 كسكتٍُ ت٘زقتٍ ..

 ات٠طواتكلصٍ مسرع 
 يتبعتٍ .. ويتبعتٍ ..
 ت١اذا لا أحطمها ؟

 وكل دقيقةٍ فيها
 تٖطمتٍ ..

 أنا امرأةٌ .. بداخلها
 توقف نابض الزمن
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في ىذه بادؿ بتُ غتَ ات١رئي )العمر( وبتُ ات١رئي )عقارب الساعة( يقوؿ دكتورمحمد فتوح أتٛد      
متعددة ، تٗتلف من شاعر لآخر  :"اللفظة التي يشحنها الشاعر بطاقات إت٭ائية ذات دلالات

تٖقق أغراضاً متنوعة من خلاؿ وجودىا في القصيدة وتوظيف الشاعر ت٢ا ، وتتميز بالإت٭اء المحدث 
( ونزار ٚٛللغموض الذي يفجر تأويلات ات١تلقي بسبب ذلك الغموض في الصورة الشعرية للنص")

من الإنساف قاتلة ؛ لأنها تأخذ  دؽ جرس ات٠طر عند ات١تلقي تٓطورة الوقت ، وأف كل ثانية ت٘ر
 من رصيد حياتو وتقربو للفناء ، وجعل ات١تلقي يفسر ىذا ات١عتٌ بذاتو من خلاؿ التًاسل

 ( قاؿ:ٛٛالمحسوس وات١عنوى ) *
 ) اشم فكرتها(

بادؿ بتُ الفكرة والشم ، ودلل من خلاؿ ىذا التًاسل على انتشار الأفكار ؛ لأف حاسة      
     الشم أكثر اتساعا .
 ( قاؿ: ٜٛ*ات١عنوي والمحسوس )

 –البطة ، والقصيدة  –النحلة، والقصيدة  –)أرسم القصيدة الأرنب، والقصيدة الغزاؿ ، القصيدة 
 –الإعصار،والقصيدة  –الطاووس، والقصيدة السنجاب، والقصيدة الزرقاء كات٢لاؿ ، القصيدة 

 الزلزاؿ(
بادؿ  بتُ ات١ادي وات١عنوي ، من خلاؿ رمزية الشعر يقوـ على الرمزية ، وقد وظف الشاعر الت

الكائنات اتٟية وغتَ اتٟية الطاووسُ : طائرٌ حسنُ الشكلِ كثتَُ الألواف ، يػَبْدو كأنَو يػُعْجَبُ 
بنِػَفْسِوِ وبريشِوِ ، ينشر ذَنػَبَوُ كالطَّاؽ ، يذكَّرُ ويػَؤَنث، والطاووسُ اتٞميلُ من الناس وت٨وىم، و 

رَّةُ ، فيها كلُ ضَرْبِ من النػَّبْتِ أو الوَرْدِ ، واتٞمع : طواويسُ ، الطاووسُ الأرض ات١خضَ 
(  من ىذه السمات ات١ادية ىدؼ نزار إلى الوصوؿ إلى ات١عتٌ اتٟقيقي الذي يتوارى ٜٓوأَطْوَاسٌ)

خلف ىذه الرموز، ويفسر بو  العالم المحيط حولو من الوطن العربي كما يقوؿ فيليب ستَنج :" 
صة الطاووس الذكر يكوف حسب موقعو من النصوص رمزا للخيلاء ورمزا للقيامة الطاووس وتٓا

... وقد عبرت رمزية الطاووس من ات١سيحية للاسلاـ لتعبر عن رمزية ات٠لود والبعث .. وتٯكن أف 
يكوف للطاووس مدلولات متعارضة فعينات ريشو تٯكن أف تكوف شريرة وفي القرف العشرين اعتبر 

( لقد دلل نزار بالتًاسل على مكانة القصيدة ، وفي نفس القصيدة ٜٔعاسة")الطاووس كطائر ت
 شرب من ضوء القمر وشعر بوجع الليموف قاؿ : )أشرب ضوء القمر ػػ أدخل في رائحة النعناع،

 في حرائق العقيق،في توجع الليموف(
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ىذا التًاسل وما ت٭ملو من آلاـ وأماؿ ، ىو مكونات نزار الأبية التي تتحمل من أجل تٖقيق 
 أىدافها . 

 ( قاؿ:ٕٜ*المحسوس والمحسوس )
)ترقص آلاؼ الكلمات ، واحدةٌ في ثوبٍ أصفر، واحدةٌ في ثوبٍ أتٛر ، الأبيض منها و الأتٛر ، 

ضر( الشاعر بادؿ بتُ ت٤سوس وآخر الأزرؽ منها و .. و الأصفر ،لكنك .. يا قمري الأخ
ليبرىن على سلاح الكلمة ،فأعطاىا صفة اتٟركية واللوف ، وجاءت ألواف الكلمات ترمز إلى 

يقوؿ د. يوسف نوفل :" اىتماـ الشاعر بلوف ما لأسباب نفسية خاصة ؛ لأف الأجدى  غرضها ،
مفيدة ، وإشارتها إلى رموز تتصل من ذلك الوقوؼ على تنوع الإت٭اءات ات١ثارة من اللوف إثارة فنية 

فجاءت سجلا للسعادة ، وات١دح والذـ  ( اعتمد الشاعر على رافد الألوافٖٜبالرمز الكلي للنص")
والدفاع  عن القضايا العربية ، وكاف الشاعر موفق في التعبتَ عن غايتو بالتًاسل ، وساعد القارئ 

 ات١رئية.على التمببز بتُ أشعاره وأغراضها  يرمزية الألواف 
 (قاؿ: ٜٗ*المحسوس والمحسوس )

 تٯضي قطاري مسرعا.. مسرعا
 .. تٯضغ في طريقو تٟم ات١سافات

 يفتًس اتٟقوؿ في طريقو
بادؿ نزار فجعل لغتَ العاقل )القطار( صفات العاقل )تٯضغ .. تٟم ات١سافات( فمزج بتُ        

اتسعت حركتو الدلالية لتجاوز العقل  يقوؿ د. محمد عبد ات١طلب :" أف الإبداع قد اتٟقيقة وات٠ياؿ
وات١نطق ؛ على معتٌ أف الدلالة تطوؿ الواقع واللاواقع ، وتٕوس من خلاؿ ات١كاف واللامكاف ، 
وتتحرؾ في ات١علوـ والمجهوؿ ، حقيقة أف الشعرية ػ في ت٣ملها ػ تكوف منطقة عملها في مثل ىذه 

استفاضة الظاىرة حتى صارت خطا أساسيا الدوائر من اتٟضور والغياب ، لكن اللافت ىنا ىو 
 والشاعر تٞأ إلى ىذا ات٠لط ليشخص خطورة الوقت وقيمتو . (ٜ٘في إنتاج ات١عتٌ")

 )الأغراض الوطنية و القومية(
 ( قاؿ : ٜٙ*المحسوس والمحسوس )

)تبكي مآذنها في عيوني ، أحاوؿ إحراؽ كل النصوص التي أرتديها ، فبعض القصائد قبٌر ،       
ض اللغات كفن ، رتٝت نزيف ات١قاىي ، رتٝت سعاؿ ات١دف( الشاعر تٞأ إلى توظيف وبع

يقوؿ الرماني :" إف الاستعارة اتٟسنة ىي التي توجب بلاغة بياف لا الاستعارة في ىذا التوافق  
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تنوب منابو اتٟقيقة ، وذلك أنو لو كاف تقوـ مقامو اتٟقيقة كانت أولى بو ، ولم تٕز الاستعارة ، 
التًاسل بتُ ( جاء توظيف ٜٚاستعارة لابد ت٢ا من حقيقة ، وىي أصلا للدلالة على ات١عتٌ ") وكل

ت٤سوس وأخر فجعل ات١آذف تبكي ، والنصوص رداء والقصائد قبر واللغات كفن وات١قاىي تنزؼ 
وسعاؿ ات١دف ، وىذه الصور اتٟية شخص من خلات٢ا اتٟسرة والألم التي يعيشها العربي لقضاياه 

 ميةالقو 
 ( قاؿ:ٜٛ*ات١عنوي والمحسوس )

 )ضحكة الشمس على مرايل الأولاد(
بادؿ بتُ عاقل وغتَه )ضحكة الشمس( ليبرىن على تأثتَ القصيدة في أجياؿ ات١ستقبل           

 ، فالشمس ىي الأمل وات١ستقبل والقصيدة ىي الصوت والتفاؤؿ.
 (قاؿ:ٜٜ*ات١عنوي والمحسوس )

 ينةٌ مآذف اتٞوامع()حزينةٌ حجارة الشوارع ، حز 
بادؿ بتُ مدركات شعورية واتٞماد )حزينةٌ حجارة الشوارع ػػ حزينةٌ مآذف اتٞوامع( وىذا التًاسل 
يسمى التشخيص وعمق بو معتٌ اتٟزف ، فاتٟزف ينتشر في كل مكاف ، وفي نفس القصيدة تٚع 

، وتضحك العيوف(  بتُ التًاسل العمودي والأفقي قائلا :  )تفرح السنابل ات٠ضراء والزيتوف
فألسنابل والزيتوف صارت بشرا يشعر بالقرح والسرور ، وبادؿ بتُ مدركات الشعور والبصر في 
)ضحك العيوف( ، وىذه الصورة التي مزجت فرح الطبيعة والإنساف  ات١تكامل بتُ الكوف وعناصره 
 ،  ودليل على الأمل والغد ات١شرؽ للقدس ومن يهتم بشأنها ويعيش حوت٢ا .

 ( قاؿ:ٓٓٔات١عنوي والمحسوس )*
 )و لو فتحػتم شراييتٍ تٔديتكػم ،

 تٝعتم في دمي أصوات من راحوا،
 )مآذف الشػاـ تبكػي إذ تعانقػتٍ

 و للمػآذف.. كالأشجار.. أرواح(
وفي مشهد تٗتلط فيو ات١دارؾ يعبر عن عشقو الوطتٍ قائلا: )تٝعتم في دمي                 

أصوات( إبداع في التعبتَ عن الشعور الوجداني ،حتى غدا الدـ يتكلم ، والوطنية تنبعث من 
تكوينو ، وت٢ذا رأى صدى ذلك العشق في )مآذف الشػاـ تبكػي إذ تعانقػتٍ( يقوؿ دكتور محمد داود 
:"البكاء ىو الصوت ات١عبر عن اتٟزف واستعتَ إلى ت٤اؿ الدلالة الكلامية للتعبتَ عن اتٟزف وغالبا 
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ما يكوف رثاء ت١يت أو التعبتَ عن فاجعة كبتَة ووجو الصلة بتُ ات١عنيتُ ىو اتٟزف ات١لازـ لكليهما 
فاتٖدت كل  ( نقل الشاعر بهذا البكاء تٟظات الفراؽ اتٟزينة ، بٍ العناؽ بعد فراؽ ،ٔٓٔ")

ؿ "الوسيلة الفنية لنقعساؼ : ساسين سيمون مكونات وطنو معو واختلطت دموعهما يقوؿ 
ليست التجربة الشِّعرية إلا ؿ ية الشاعر وبالمقابػا نفسػين طياتهػبؿ التجربة الشِّعرية التي تحم

وترى ، ور الأخرى الداخلة فيها ػة الصػصورة كبيرة ذات أجزاء صغيرة ىي مجموع
النفسية المعاصرة أن الصورة والمشاعر تكمن في ذىن الإنسان في منطقة لا واعية  الدراسات

ومشاىد ممهدة تراوده في ؿ ، اػغط الانفعػت ضػلكنها تومض لصاحبها بطريقة عفوية تح، 
ني داػعور وجػا شػفالصورة إذا في أساس تكوينهػ حالات الوعي بمثابة الجذور التي تغذي النبتة 

( لقد استطاع الشاعر تٓيالو ٕٓٔوتداعي الصور")ة ػرك المخيلػدان ويحػلوجر واػيشحن قوى الفك
رسم صورة اعتمد في سياقها على التشبيو )وللمػآذف.. كالأشجار.. أرواح( وجاءت ىذه الصورة 

الدكتور ؿ يقوبتشبيو غتَ تقليدي بتُ تٚاد وكائن حي ، ىادفا من خلات٢ا إلى تشخيص الوطنية 
ع على المشهد أو ػأحاسيسو في الطبيعة فيقؿ من خلاؿ يتغلغشاعر ؿ " العز الدين إسماعي
 ( ووفق نزار في ضرب ات١ثاؿ للوطنية ات٠الصة.ٖٓٔالحركة الخفية" )

 ( قاؿ:ٗٓٔ*ات١عنوي والمحسوس )
 في مرفأ عينيك الأزرؽ

 أمطارٌ من ضوءٍ مسموع
ات١تميز على البحر ، بادؿ نزار بتُ )الضوء والسمع( ليدلل على طبيعة بلاده وموقعها           

واعتمد على الصورة التًاسلية )مرفأ عينيك الأزرؽ، أمطارٌ من ضوءٍ مسموع( وتكونت عناصر 
ىذه الصورة من اللوف الأزرؽ والضوء والصوت ) مدركات البصرية والسمعية( ، فغدت ختَ 

وؿ جابر وصف للطبيعة الساحرة لبلاده ،حيث الشواطئ ات١متدة والشمس ات١شرقة والأمطار يق
، اعر تجربتو ويتفهمها ػ"إن الصورة ىي الوسيط الأساسي الذي يستكشف بو الشعصفور :"  

ا عن حالات لا ػر بهػبالصورة ليعبؿ يتوسؿ فالشاعر الأصي، كي يمنحها المعنى والنظام 
( وقد وفق نزار في توظيف التًاسل ، لرسم ٘ٓٔيتفهمها أو ت٬دىا بدوف الصورة ")يمكن لو أن 

 لوطنو . صورة تٚيلة
 ( قاؿ:ٙٓٔ*ات١عنوي والمحسوس )
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وافق بتُ اتٟرية وات١رأة )كاف ىنالك .. ألف امرأةٍ في تَرتٮي . إلا أني لم أتزوج بتُ نساء العالم .. 
 إلا اتٟريو(  

نزار شاعر كالطيور عاشق للحرية والنساء  حتى اشتهر بذلك ، وبرغم ىذا التاريخ النسائي في 
ن  ) أني لم أتزوج بتُ نساء العالم إلا اتٟريو( إبداع في توظيف التًاسل حياتو ، ففد تزوج من غتَى

الشعر فن يعبر بو الشاعر عن جوىر الشعور للدلالة على معتٌ اتٟرية تقوؿ غادة خلدوف :" 
ؿ يحو، وتصوير، وإيقاع، لأنو انسجام كلي لأحاسيس متعددة فهو لغة، الداخلي وحقيقتو

والمذوق إلى مشموم إلى غير ، والمسموع إلى مرئي، يالذىني إلى حسي والحسي إلى ذىن
( وىنا الشاعر استطاع أف ينقل تٕاربة الشخصية ٚٓٔبين مدركات الحواس" )ؿ ذلك من تباد

للدفاع عن اتٟرية والقياـ بدوره الإصلاحي في المجتمع ، فأقنع القارئ بالتضحية من أجل اتٟرية  
 فرغ للنضاؿ من أجل اتٟرية.وعزؼ عن الزواج بعد مقتل زوجتو بلقيس ، وت

 ( قاؿ:ٛٓٔ*المحسوس وات١عنوي)
 بلادكم أتٚل ما شاىدت من بلداف.

 )فات١اء .. ضاحكٌ، والورد .. ضاحكٌ(
بادؿ بتُ ات١ادي وات١عنوي للدلالة ، فأوجد تصور خيالي لفرح الطبيعة في الغرب بضحك        

أف تراسل يقوؿ وجداف الصايغ :"قض ذلك )ات١اء ، ات٠وخ والرماف(، ونقد الواقع العربي الذي ينا
اتٟواس ت٦ا يثُري اللغة وينُميها، لأنو يعتٍ ضمناً أف ينأی الشاعر عن السياؽ ات١ألوؼ للمفردة 
ات١عبرة عن حاسة ما، فينقل إليها مفردات حاسة أخری؛ وبذلك تتنوع أساليب التعبتَ عن اتٟاسة 

 الأسلوب للتعبتَ عن اتٟاسة الواحدة ، ووفق وكما يقوؿ الصايغ فقد نوع نزار في (ٜٓٔ”)الواحدة
 في توظيف التًاسل  للمقارنة بتُ الواقع العربي والغربي ، فاجتمع في سياؽ واحد ات١دح والذـ .
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 الخاتمة

 *تراسل اتٟواس ضرب من البلاغة تٞأ إليو كثتَ من الشعراء في ابتكار صور فنية جديدة.    
 ات١تعة والغرابة، والطرافة، وتعدد ات١ستويات الدلاليّة، وتعميق التأثتَ.*لا تٮلوا تراسل اتٟواس من 

* تراسل اتٟواس يقوـ على مزج وظائف حواس تْواس أخرى ، من خلاؿ الإنزياح اللغوي غتَ 
 ات١ألوؼ .

 * تراسل اتٟواس ولد من رحم الرمزية .
في الشعر العربي القديم تزخر *وظف الشعراء العرب القدماء تراسل اتٟواس ، والدواوين الشعرية 

 بذلك .
 * مرت ظاىرة تراسل اتٟواس تٔراحل عديدة بداية من النقاد القدامى في تعليقات يستَة عنها . 

 *في الشعر العربي اتٟديث تكثر ظاىرة تراسل اتٟواس بصورة لافتة للانتباه .
اً يشرب، ويتذوؽ، *أضفت نشأت نزار لتًاسل اتٟواس طعما خاصا، فالأذف تعشق وترى ، وفم

ويرتشف، ويتحدّث، ويفاوض، وجعل العتُ أذنا تسمع ، وفماً يشرب، ويداً تٕتٍ اتٟسن وتفكر 
، والأنف أذناً تسمع، واليد فماً يتحدّث، واتٟرية زوجة ، وات١آذف تبكي ، والقصيدة حليب وزلزاؿ 

 وأرنب وسنجاب وطاووس والأحرؼ أتٝاؾ وغتَىا .
اسلوب شعري تصويري تٟالاتو الوجدانية ، فنقل بها مشاعره وتٕاربو *اتٗذ نزار من التًاسل 

 ات٠اصة تْبك بليغ.
* بً تقسيم التًاسل العمودي  ، لأف ت٣الو رحب في حتُ التًاسل الأفقي غالبا يعبر عن الشاعر 

 وشخصيتو وقناعاتو فهو تٯيل إلى الذاتية أكثر.   
 وفر.  *  التًاسل العمودي في شعر نزار ناؿ اتٟظ الأ

*تراسل اتٟواس عند نزار زاخر وأكبر من ت٭ويو تْث صغتَ وتوصي الدراسة بالتوسع في دراستها 
 من جوانب الدلالة والبلاغة ، لباقي قصائد الأعماؿ الكاملة.
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1

 . ٛ:ٜػػ سورة السجدة : آية  
 .  ٘ـ ، صٕٓٔ، القاىرة ، ٔػ شعيب حليف : مرايا التأويل ، المجلس الأعلى للثقافة ، ط ٕ
 .ٓٔ، دت ،صػػ نزار قبانيئ : الأعماؿ  الكاملة ، دار صفا ، للنشر والتوزيع  ٖ
 . ٕٔنزار قبانيئ : الأعماؿ  الكاملة ، دار صفا ، للنشر والتوزيع ، دت ،صػػ  ٗ
 .ٓٔنزار قبانيئ : الأعماؿ  الكاملة ، دار صفا ، للنشر والتوزيع ، دت ،صػػ  ٘
 . ٕٔػ نزار قبانيئ : الأعماؿ  الكاملة ، دار صفا ، للنشر والتوزيع ، دت ،ص ٙ
 ٔٔماؿ  الكاملة ، دار صفا ، للنشر والتوزيع ، دت ،صنزار قبانيئ : الأعػ  ٚ
 . .ٖٕػ نزار قبانيئ : الأعماؿ  الكاملة ، دار صفا ، للنشر والتوزيع ، دت ،صٛ
 . ٕٔنزار قبانيئ : الأعماؿ  الكاملة ، دار صفا ، للنشر والتوزيع ، دت ،صػػ  ٜ

، لساف العرب، تح: علي شتَي، ػػ   ٓٔ دار الفكر ، بتَوت، مادة ابن منظور، محمد بن مكرـ
 )حس(. 

ػػ محمد بن أبي بكر بن عبدالقادر الرازي : ت٥تار الصحاح ، تٖقيق محمد خاطر ، ات٢يئة ات١صرية  ٔٔ
 ـ، مادة)حس( .ٜٚٛٔالعامة للكتاب ، القاىرة ، 

 ، مادة )حس(.ٖػػ الفتَوزبادي القاموس المحيط، ج ٕٔ
، ص ٜٜٚٔاتٟديث، دار نهضة مصر، القاىرة، محمد غنيمي ىلاؿ)دكتور( : النقد الأدبي ػ  ٖٔ

ٖٜ٘ 
ػػ محمد كشاش : اللغة واتٟواس ، رؤية في التواصل والتعبتَ بالعلامات غتَ اللسانية ، ات١كتبة  ٗٔ

 .  ٕ٘ـ، صٕٔٓٓ، بتَوت، ٔالعصرية ، ط
، ٖٓػػ محمد كشاش : اللغة واتٟواس ، رؤية في التواصل والتعبتَ بالعلامات غتَ اللسانية ، ص  ٘ٔ

 مرجع سابق. 
 .  ٕٖػػ محمد حسن عبدالله : الصورة والبناء الشعري ، دار ات١عارؼ ، القاىرة،د ت، ص ٙٔ
، ٖٔػػ  ػػ محمد كشاش : اللغة واتٟواس ، رؤية في التواصل والتعبتَ بالعلامات غتَ اللسانية ، صٚٔ

 مرجع سابق.
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 :تراسل اتٟواسدابها تّامعة کاشافاستاذ مشارک، قسم اللغة العربيّة وآ سازماف پديد آورندهػػ  ٛٔ

تَريخ النشر  ، فرديس فارابی التابعة تٞامعة طهرافالغموض  الانزياح عبدات١عطی حجازی
 . 13-01-1395/رقم  2016-04-01

ـ ، ٕ٘ٓٓ، القاىرة ،ٔمحمد العبد : النص وات٠طاب ، الأكادتٯية اتٟديثة للكتاب اتٞامعي ،طػ  ٜٔ
 .ٕٔٚص
 .ٜٗ:ٜ٘ػػ سورة يوسف : آية  ٕٓ
 . ٙ٘ػػ سورة النساء : آية  ٕٔ
، ٔات٠طاب الشعري : اتٟداثوي والصورة الفنية ، ات١ركز الثقافي العربي،طعبد الإلو الصائغ ػػ  ٕٕ

 . ٖٕٓـ، ،صٜٜٜٔبتَوت،لبناف ، 
، ٕٛٓٓ، القاىرة ، ٘ػػ علي عشري زايد : بناء القصيدة العربيبة ات١عاصرة ، مكتبة الاداب ،ط ٖٕ

 . ٛٚص 
،  القاىرة ٗات١عاصر ، دار ات١عارؼ ،طالشعر في الرمز والرمزية ػػ انظر : محمد فنوح أتٛد:  ٕٗ
 ، بتصرؼ .  ٕٗٛـ، ص ٜٚٛٔ،

 .ٜٖٔـ، صٕٜٚٔ، بتَوت ، ٕالعربي ات١عاصر ، دار العودة ،ط:الشعر ػ عز الدين إتٝاعيل  ٕ٘
،ات٢يئة ات١صرية العامة اتٟديث من بودلتَ إلى العصر اتٟديث  الشعرػػ عبد الغفار مكاوي:  ٕٙ

 ٜٚـ، ص ٕٜٚٔ، القاىرة ،ٔللكتاب ،ط
،  ٗـ، ت٣لد ٜٜٗٔ، فبراير ٖػ عدناف الذىبي : سيكلوجية الرمزية ، ت٣لة علم النفس ، العدد ٕٚ

 . ٖٙ٘ص 
، القاىرة ، ٖػ محمد فتوح أتٛد )دكتور( : الرمز والرمزية في الشعر ات١عاصر ، دار ات١عارؼ ، ط ٕٛ

 . ٖـ، ص ٜٗٛٔ
 ػػ نزار قباني الأعماؿ الكاملة : قصيدة عودة أيلوؿ.  ٜٕ
 ػ )بتصرؼ(. "محمد راتب النابلسي : حاسة الشم وأسباب فقدانهاػػ  ٖٓ
 ػػ نزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة ضحكة.  ٖٔ
ػػ يوسف حسن نوفل )دكتور( : الصورة الشعرية والرمز اللوني ، دراسة تٖليلية إحصائية ٕٖ

 .  ٔٔٔ، القاىرة ،د ت ، ص ٜٔٔٔونزار قباني وصلاح عبدالصبور ، دار ات١عارؼ  لشعرالبارودي
 .ٖٖٗػػ نزارقباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة حديث يديها،صٖٖ
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 ػػ ابن منظور : لساف العرب ، مادة )حدث(.  ٖٗ
 .ٓٗػػ سورة النساء : آية  ٖ٘
 . ٕٗػػ سورة النساء : آية  ٖٙ
ـ، ص ٕٕٓٓلالة والكلاـ ، دار غريب للطباعة والنشر ، القاىرة ، ػػ محمد داود )دكتور( : الد ٖٚ

ٖ٘. 
 .ٕٙٗنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة آخر عصفور تٮرج من غرناطة ، ص ػ  ٖٛ
 ػػ نزار قباني : الاعماؿ الكاملة ، قصيدة وجو فاطمة.   ٜٖ
 .ٖٛٗ،ص ساعة الصفرػ نزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ٓٗ
ػػ عز الدين إتٝاعيل )دكتور( : الشعر العربي ات١عاصرقضاياه وظواىره الفنية وات١عنوية ، دار الفكر  ٔٗ

 .ٖٗٔ، القاىرة ، ص ٖالعربي ، ط
 نزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة أبي. ػػ  ٕٗ
 .ٖٗات٢ادي، الذكاء الاصطناعي والنظم ات٠بتَة في ات١كتبات، ص زين عبد  ػ ٖٗ
  .أحب طيور تشريننزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة ػ  ٗٗ
 )بتصرؼ(. محمد راتب النابلسي : نعمة حاسة السمعػ  ٘ٗ
جامعة ، ٔ، طعبدالقادر الرباعي: الصورة الفنية في شعر أبي تمام عمادة البحث العلميػػ  ٙٗ

 . ٘٘ٔ، ص ٜٓٛٔ، إربد ، الأردف ، اليرموك
 .أحبك أحبك والبقية تأبٌنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة ػ  ٚٗ
جامعة ، دلالة اللون في الشعر النسوي العراقي المعاصر:  رح غانم صالح حميدفػػ البتَماني  ٛٗ

 . ٗٛٗـ، ص ٕٕٔٓىػ ، ٖٖٗٔ( لسنة ٖٕٓالعدد)، الاستاذ، التريبة للبنات كلية، بغداد
 عالتفكتَ بالأصابنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة ػ  ٜٗ
. ٜٓٔاتٞزء الأوؿ، مصر: كتاب اتٞمهورية، صفحة  -الإعجاز الرباني في جسم الإنساف ػػ  ٓ٘

 بتصرّؼ
 .صديقتي وسجائرينزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػػ ٔ٘
النظر تْاسة البصر، تٖقيق: إدريس أحكاـ :  أبو اتٟسن علي بن محمد القطاف الفاسيػػ  ٕ٘

،ط  .ٖٙـ، صٜٜٙٔ، بتَوت،ٔالصمدي، دار إحياء العلوـ

https://www.aldiwan.net/poem6306.html
https://www.aldiwan.net/poem6679.html
https://www.aldiwan.net/poem6678.html
https://www.aldiwan.net/poem6579.html
https://www.aldiwan.net/poem6292.html
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، سورة الإسراء ، ص ٕٓػػ الإماـ محمد الرازي فخر الدين : التفستَ الكبتَ، دار الفكر ، ج ٖ٘

ٖٗٔ . 
 . ٜػػ نزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، ص  ٗ٘
 رسالة حب. ٓٓٔ نزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدةػػ  ٘٘
 القرارنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة ػ  ٙ٘
 ػػ رائد عكلة خلف: تراسل اتٟواس في شعر ابن الرومي ، ٚ٘

Journal of the University of Anbar for Humanities 
2009, Volume , Issue 2, Pages 76-85 

 العطرنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػػ ٛ٘
 . ٜٕٓي ، ص الأدب العرب نجود الحوامدة : رؤية نقدية في نصوص منػ  ٜ٘
 نزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة صباح اليوـ ػػ ٓٙ
، القاىرة، ٕ،طدار المعارف، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، أحمد محمد فتوحػ ٔٙ

 . ٖٖٛـ، ص ٜٚٚٔ
 قولي أحبك.  نزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة ػػ ػػ ٕٙ
 حب إستثنائي لامرأة إستثنائيةنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة ػػ  ٖٙ
 تٜسة نصوص عن اتٟبنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػػ ٗٙ
 ديك اتٞن الدمشقياؿ الكاملة ، قصيدة نزار قباني : الأعم ػ ٘ٙ
الدراسات الغربية والتًاث العربي القديم، دراسة  : ات١فارقة اللغوية في ػ نعماف عبد السميع ٙٙ

 .ٚ٘تطبيقية، دار العلم والإتٯاف للنشر والتوزيع، مصر، د.ط.، ص
 رسالة من تٖت ات١اء الأعماؿ الكاملة ، قصيدةنزار قباني :  ػ ٚٙ
 غدا.  نزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة ػػػ  ٛٙ
 سبتمبرنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػػ ٜٙ
 حبيبينزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػ ٓٚ
 حبك طتَ أخضرنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػ ٔٚ
 فنجانهاحبيبتي تقرأ نزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػ ٕٚ
 قصيدة تزوجتك أيتها اتٟريةنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ،  ػٖٚ

https://www.aldiwan.net/poem6531.html
https://www.iasj.net/iasj/journal/143/issues
https://www.iasj.net/iasj/journal/143/issues
https://www.iasj.net/iasj/issue/3090
https://www.iasj.net/iasj/issue/3090
https://www.aldiwan.net/poem6536.html
https://www.aldiwan.net/poem6345.html
https://www.aldiwan.net/poem6337.html
https://www.aldiwan.net/poem6330.html
https://www.aldiwan.net/poem6308.html
https://www.aldiwan.net/poem6356.html
https://www.aldiwan.net/poem6360.html
https://www.aldiwan.net/poem6357.html
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 . ٘ٚ،ص ترجمة: أحمد فؤاد الأىواني، النّفس، أرسطو طاليسػػ  ٗٚ
ػ غادة خلدوف أبورماف : تراسل اتٟواس في شعر العمياف في العصر العباسي )بشار بن برد  ٘ٚ

 . ٕ٘ٔـ،  ص ٕٙٔٓأت٪وذجاً(، رسالة ماجستتَ ،جامعة جرش، 
 عند امرأةنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػ ٙٚ
ػ محمد عناني )دكتور( : التصوير الفتٍ في شعر صلاح جاىتُ ، ات٢يئة ات١صرية العانة للكتاب ،  ٚٚ

 .  ٙٗـ ، ص ٕٚٓٓالقاىرة ، 
 شمع ملة ، قصيدةنزار قباني : الأعماؿ الكا ػ ٛٚ
 .شؤوف صغتَةنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػٜٚ
 اتٟاكم والعصفورنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػ ٓٛ
 قبل أف بعد .نزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػ ٔٛ
 .في الشعرنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػ ٕٛ
ػػ ٖٗٙـ ، ص ٜٜٗٔ، فبراير  ٜ، العدد  ٗػ عدناف الذىبي : سيكولوجية الرمزية ، المجلد  ٖٛ

ٖٙ٘ . 
 .على دفتًنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػ ٗٛ
 .ٓٗػ محمد فتوح أتٛد )دكتور( : الرمز والرمزية في الشعر ات١عاصر ، ص ٘ٛ
 . عقارب ىذه الساعةنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػ ٙٛ
، ٖٗػػ محمد فتوح أتٛد )دكتور( : الرمز في القصيدة اتٟديثة ، مقاؿ تٔجلة علامات النقد ، ج ٚٛ

 . ٜٚٔـ ، ص ٜٜٜٔ، ديسمبر  ٜت٣لد 
 شرؽلأعماؿ الكاملة ، قصيدة نزار قباني : ا ػ ٛٛ
 التلاميذ يعتصموف في بيت ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدينزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػ ٜٛ
 ـ، حرؼ الألف ٜ٘ٛٔ، القاىرة،ٖط العربية ،مطابع الأفست ،ػ ات١عجم الوسيط : ت٣مع اللغة ٜٓ
 ،)مرجع سابق(.ٕٓٓ/ٜٗٔػ فيليب ستَنج : الرموز في الفن والأدياف واتٟياة ، ص ٜٔ
  أكبر من كل الكلماتنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػ ٕٜ
 . . ٖٚٔػ يوسف حسن نوفل)دكتور( : الصورة الشعرية والرمز اللوني ، ص ٖٜ
 أنا قطار اتٟزفنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػ ٜٗ

https://www.aldiwan.net/poem6271.html
https://www.aldiwan.net/poem6299.html
https://www.aldiwan.net/poem6305.html
https://www.aldiwan.net/poem6570.html
https://www.aldiwan.net/poem6250.html
https://www.aldiwan.net/poem6273.html
https://www.aldiwan.net/poem6278.html
https://www.aldiwan.net/poem6303.html
https://www.aldiwan.net/poem6576.html
https://www.aldiwan.net/poem6653.html
https://www.aldiwan.net/poem6648.html


 
                                                                                          العدد الثانى والثلاثون                                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

965  

  

 

                                                                                                                                               
ػ محمد عبد ات١طلب )دكتور( : ىكذا تكلم النص استنطاؽ ات٠طاب الشعري لرفعت سلاـ ،  ٜ٘
 . ٖٖـ، صٜٜٚٔت٢يئة ات١صرية العامة للكتاب ، القاىرة ، ا

 التصوير في الزمن الرمادينزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػ ٜٙ
 . ٜٚـ ، ص ٜٜ٘ٔ، القاىرة ، ٕػ الرماني : النكت في إعجاز القرآف ، دار ات١عارؼ ، ط ٜٚ
 السمفونية اتٞنوبية ات٠امسةنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة  ػ ٜٛ
 نزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة القدس ػ ٜٜ

 نزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، القصيدة الدمشقية ػ  ٓٓٔ
ـ، ص ٕٕٓٓػػ محمد داود : الدلالة والكلاـ ، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع ، لبقاىرة ،  ٔٓٔ

ٜٗٚ. 
، ٔ، طالشِّعرية ونماذجها في إبداع أبي نواسعساؼ : الصورة ساسين سيمون ػػ  ٕٓٔ

 . ٕٙمػ ص ٕٜٛٔ، ، لبنان، بيروت، للدراسات والنشر والتوزيعاتٞامعية المؤسسة 
 .٘ٓٔ، ص ٖٜٙٔ،القاىرة، دار المعارف، عز الدين: التفسير النفسي للأدبؿاسماعيػػ  ٖٓٔ
 القصيدة البحريةنزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، ػ  ٗٓٔ
 . ٖٖٛػػ جابر عصفور )دكتور( : الصورة الفنية ،القاىرة،  ص  ٘ٓٔ
 اتٟرية.  نزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة ػ ٙٓٔ
برد ػ غادة خلدوف أبورماف : تراسل اتٟواس في شعر العمياف في العصر العباسي )بشار بن ٚٓٔ

 .ٕ٘ٔـ،  ص ٕٙٔٓأت٪وذجاً(، رسالة ماجستتَ ،جامعة جرش، 
 .قراءة ثانية ت١قدمة ابن خلدوف نزار قباني : الأعماؿ الكاملة ، قصيدة ػ ٛٓٔ
، الصورة الاستعارية في الشعر العربي اتٟدي، بتَوت: ات١ؤسسة العربية ٖٕٓٓوجداف الصائغ ػػ  ٜٓٔ

 . ٕٓٔللدراسات والنشر، د ت، ص 
 
 
 
 
 
 

https://www.aldiwan.net/poem6582.html
https://www.aldiwan.net/poem6553.html
https://www.aldiwan.net/poem6529.html
https://www.aldiwan.net/poem6526.html
https://www.aldiwan.net/poem6240.html
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 ثبت الدصادر والدراجع
 أولا: ات١صادر 
 .*القرآف الكريم 

 الأعماؿ  الكاملة : )نزار قباني(  دار صفا ، للنشر والتوزيع ، القاىرة ، دت. *
 ، مادة حس.ٖالقاموس المحيط : الفتَوزبادي ،ج *
 ـ.ٜ٘ٛٔ، القاىرة،ٖات١عجم الوسيط : ت٣مع اللغة العربية ،مطابع الأفست ، ط *
(، تح: علي شتَي، بتَوت : دار الفكر، ٖلساف العرب : ابن منظور، محمد بن مكرـ ، )ط  *

 ىػٗٔٗٔ
ي( ، تٖقيق محمد خاطر ، ات٢يئة ات١صرية ت٥تار الصحاح : )محمد بن أبي بكر بن عبدالقادر الراز  *

 ـ. ٜٚٛٔالعامة للكتاب ، القاىرة ، 
 ثانيا ات١راجع : 

 ىػ( : التفستَ الكبتَ أو مفاتيح الغيب ، دارالفكر ، القاىرة.   ٗٗ٘الإماـ محمد الرازي فخر الدين) *
إدريس الصمدي،  أحكاـ النظر تْاسة البصر، تٖقيق::  أبو اتٟسن علي بن محمد القطاف الفاسي *

، بتَوت، ط:  ـ. ٜٜٙٔ، ٔدار إحياء العلوـ
 ترجمة: أحمد فؤاد الأىواني . ، النّفس، أرسطو طاليس *
 ـ.ٖٜٙٔ،القاىرة، المعارفردا، عز الدين: التفسير النفسي للأدبؿاسماعي *
 ، كتاب اتٞمهورية ، مصر. ٔالإعجاز الرباني في جسم الإنساف :  ج *
 ـ. ٜٜ٘ٔ، القاىرة ، ٕالرماني : النكت في إعجاز القرآف ، دار ات١عارؼ ، ط *
  بلبل عبدالكريم : تراسل اتٟواس في القرآف الكريم .  *
 .جابر عصفور )دكتور( : الصورة الفنية ،القاىرة *
 زين عبد ات٢ادي، الذكاء الاصطناعي والنظم ات٠بتَة في ات١كتبات. *
 :تراسل اتٟواساستاذ مشارک، قسم اللغة العربيّة وآدابها تّامعة کاشاف سازماف پديد آورنده *

تَريخ النشر  ، فرديس فارابی التابعة تٞامعة طهرافالغموض  الانزياح عبدات١عطی حجازی
 . 13-01-1395/رقم  2016-04-01
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اتٞامعية المؤسسة ، الشِّعرية ونماذجها في إبداع أبي نواسعساؼ : الصورة ساسين سيمون  *

 ـ . ٕٜٛٔ، ، لبنان، بيروت،  ٔ،طللدراسات والنشر والتوزيع
 ـ .  ٕٓٔٓ، القاىرة ، ٔشعيب حليف : مرايا التأويل ، المجلس الأعلى للثقافة ، ط *
والصورة الفنية، ات١ركز الثقافي العربي ، بتَوت ، اتٟداثوي الشعري :ات٠طاب عبد الإلو الصائغ  *

 ـ. ٜٜٜٔلبناف ، 
اتٟديث من بودلتَ إلى العصر اتٟديث : ات٢يئة ات١صرية العامة  الشعرعبد الغفار مكاوي :  *

 ـ.ٕٜٚٔ، القاىرة، ٔللكتاب ط
، رموكجامعة الي، عبدالقادر الرباعي: الصورة الفنية في شعر أبي تمام عمادة البحث العلمي *

 ـ. ٜٓٛٔ، ٔإربد ، الأردف ، ط
 .ٗـ، ت٣لد ٜٜٗٔ، فبراير ٖعدناف الذىبي : سيكلوجية الرمزية ، ت٣لة علم النفس ، العدد *
، ٕػ دار العودة ،ط عز الدين أتٝاعيل : الشعر العربي ات١عاصر قضاياه وظواىره الفنية وات١عنوية *

 ـ.ٕٜٚٔبتَوت 
 ـ . ٕٛٓٓالقاىرة ،  ٘علي عشري زايد : بناء القصيدة العربيبة ات١عاصرة ، مكتبة الاداب ،ط *
غادة خلدوف أبورماف : تراسل اتٟواس في شعر العمياف في العصر العباسي )بشار بن برد  *

 ـ.ٕٙٔٓأت٪وذجاً(، رسالة ماجستتَ،جامعة جرش، 
، جامعة بغداد، النسوي العراقي المعاصردلالة اللون في الشعر :  فرح غانم صالح حميد  *

 ـٕٕٔٓىػ ، ٖٖٗٔ( لسنة ٖٕٓالعدد)، الاستاذ، التريبة للبنات كلية
 فيليب ستَنج : الرموز في الفن والأدياف واتٟياة .   *
 ـ. ٕ٘ٓٓ، ٔمحمد العبد : النص وات٠طاب ، الأكادتٯية اتٟديثة للكتاب اتٞامعي ، القاىرة ،ط *

 الصورة والبناء الشعري ، دار ات١عارؼ ، القاىرة،د ت.  محمد حسن عبدالله : *
 ـ.ٕٕٓٓمحمد داود )دكتور( : الدلالة والكلاـ ، دار غريب للطباعة والنشر ، القاىرة ،  *
 ـ .ٜ٘ٛٔمحمد راتب النابلسي: نعمة حاسة السمع  ، بتَوت ،  *
محمد عبد ات١طلب )دكتور( : ىكذا تكلم النص استنطاؽ ات٠طاب الشعري لرفعت سلاـ ، ات٢يئة  *

 ـ. ٜٜٚٔات١صرية العامة للكتاب ، القاىرة ، 
محمد عناني )دكتور( : التصوير الفتٍ في شعر صلاح جاىتُ ، ات٢يئة ات١صرية العانة للكتاب ،  *

 ـ .ٕٚٓٓالقاىرة ، 
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 ـ.ٜٜٚٔ: النقد الأدبي اتٟديث، دار نهضة مصر، القاىرة،  محمد غنيمي ىلاؿ)دكتور( *
القاىرة ،  ٗات١عاصر ، دار ات١عارؼ ،طالشعر في الرمز والرمزية محمد فنوح أتٛد:  *محمد كشا *

 ـ.  ٜٚٛٔ
ش : اللغة واتٟواس ، رؤية في التواصل والتعبتَ بالعلامات غتَ اللسانية ، ات١كتبة العصرية ، بتَوت 

 ـ.ٕٔٓٓ، ٔ، ط 
ِِ . * نجود الحوامدة : رؤية نقدية في نصوص من الأدب العرب ِِ ِِ ِِ ِِ ِِ ِِ  يِ

الدراسات الغربية والتًاث العربي القديم، دراسة تطبيقية،  : ات١فارقة اللغوية في نعماف عبد السميع *
 دار العلم والإتٯاف للنشر. والتوزيع، مصر، د ت.

وجداف الصائغ:  الصورة الاستعارية في الشعر العربي اتٟديث ، ات١ؤسسة العربية للدراسات  *
 ، . ٖٕٓٓوالنشر، بتَوت ، 

يوسف حسن نوفل )دكتور( : الصورة الشعرية والرمز اللوني دراسة تٖليلية إحصائية لشعر  *
 ة، د ت. ، القاىر ٜٔٔٔالبارودي ونزار قباني وصلاح عبدالصبور، ، دار ات١عارؼ ، 

 


