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 عند البارودي بين التأثرّ والتأثير الأمّ رثاءِ قصيدةُ

 هشام علي فتح الله أبوخشبة

 قسم اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب، جامعة الإسكندرية، مصر.

 :البريد الإلكتروني
 Hesham.ali@alexu.edu.eg   

 ملخص البحث:
عر العربي في العصر الحديث؛ فقد استطاع أن  يُعدُّ البارودي رائد الشِّ

ا، وقد اتخذ  يُخَلّصه من الركاكة والتعقيد، وأن ينهض به نهضة قوية جدًّ

دهم ويعارضهم، لكنه لم يذبْ الشعراء العبّاسيين ومَن سبقوهم نماذج يقلِّ 

ته ممثّلة في شعره  فيهم؛ فشخصيته في شعره قويّة بارزة، كما أنَّ قضايا أمَّ

ه، بل هي من  بوضوحٍ جَلِيّ. هذا، ومن عيون قصائده: قصيدته في رثاء أمِّ

عيون قصائد الرثاء في العصر الحديث، وهي قصيدة ذاتُ خطر، ويكمن 

أة، ورثاء النساء شحيحٌ عند العرب وصَعْبٌ خطرها في كونها في رثاء امر

أيضًا، ويظهر فيه قَدْرُ الشعراء ونباهتهم، فأردنا أن نعرف كيف كانت ملامح 

ا إثبات مقدرته الشعرية  قصيدة رثاء الأمِّ عند البارودي؛ وهل استطاع حقًّ

حين طرق هذا الباب؟ ويكمن خطرها أيضًا في كون البارودي كان يعارض 

ه السابقين،   كما صَعْبٌ  باب وهو–فهل عارض الباروديُّ غيره في رثاء أمِّ

م لمعارضة؟ ثم إنَّ البارودي كان أستاذًا، وله ا كانت فكيف كان وإنْ  ؟-تقدَّ

الريادة في نهضة الشعر العربي الحديث، وهذا يجعل احتمالية تأثيره فيمن 

ن جاء بعده؟  جاء بعده كبيرة، فهل عارض الباروديَّ أحدٌ من تلامذته أو ممَّ
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وكيف؟ يسعى البحث جاهدًا إلى الإجابة عن هذه الأسئلة. وقد عرّف 

دي وبشعره وبرثائه تعريفًا موجزًا؛ حتى يكون ذلك مدخلًا البحث بالبارو

لفهم القصيدة. ثمّ انتقل إلى تحليل القصيدة تحليلًا وافيًا؛ من أجل أن 

يستبين ما الذي أخذه البارودي من غيره وتأثّره، وما الذي أثّره في غيره وأفاده 

ث البحث عن تأثّر البارودي بغيره، و سعى إلى مَنْ جاء بعده. ثمّ تحدَّ

ه غيرَه في رثاء  الإجابة عن السؤال المطروح: هل عارض الباروديُّ في رثاء أمِّ

ا مبحث التأثير فقد تناول أثر هذه القصيدة في قصائد الرثاء  ه؟ وكيف؟ أمَّ أمِّ

م: هل عارض الباروديَّ  بعدها، وحاول أن يجيب أيضًا عن السؤال الذي تقدَّ

ن جاء بع ده؟ وكيف؟ ثُمَّ كانت الخاتمة، وفيها أهم أحدٌ من تلامذته أو ممَّ

 النتائج التي وصل إليها البحث، ثُمَّ ثَبَتٌ بالمصادر والمراجع.

 الموازنة. -التأثير -التأثّر -البارودي-: رثاء الأمّ الكلمات المفتاحية
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The poem of the mother's lamentation at 

 Al-Baroudi between influence and influence 

Hisham Ali Fathallah Abu Khashaba 

Department of Arabic Language and Literature, 

Faculty of Arts, Alexandria University, Egypt. 

Email: Hesham.ali@alexu.edu.eg  

Abstract: 

Al-Baroudi is considered the pioneer of Arabic 

poetry in the modern era. He was able to rid it of 

weakness and complexity, and to give it a very strong 

renaissance. The Abbasid poets and those who 

preceded them took models to imitate and oppose 

them, but he did not dissolve in them. His personality 

in his poetry is strong and prominent, and the issues 

of his nation are clearly represented in his poetry. 

This, and from the eyes of his poems: His poem is 

about lamenting his mother, rather it is from the eyes 

of the poems of lamentation in the modern era, and it 

is a poem with danger, and its danger lies in being in 

the lamentation of a woman, and the lamentation of 

women is scarce among the Arabs and difficult as 

well, and it shows the destiny and intelligence of 

poets, so we wanted to We know how the features of 

the poem of the mother's lamentation of Al-Baroudi 

were; Was he really able to prove his poetic ability 

when he knocked on this door? Its danger also lies in 

the fact that Al-Baroudi was opposing the 

predecessors, so did Al-Baroudi oppose others in 

lamenting his mother - which is a difficult chapter as 
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presented -? And if so, what was the opposition? 

Moreover, Al-Baroudi was a professor, and he had 

the leadership in the renaissance of modern Arabic 

poetry, and this makes the possibility of his influence 

on those who came after him great, so did Al-Baroudi 

oppose any of his students or those who came after 

him? And how? Research strives to answer these 

questions .The research introduced Al-Baroudi, his 

poetry, and his laments in a brief manner. So that is 

an introduction to understanding the poem. Then he 

moved on to a thorough analysis of the poem, in order 

to clarify what Al-Baroudi took from others and 

influenced him, and what influenced others and 

benefited those who came after him  . Then the 

research talked about Al-Baroudi's influence on 

others, and sought to answer the question posed: Did 

Al-Baroudi object to someone else's lamentation for 

his mother? And how? As for the study of influence, 

it dealt with the effect of this poem on the poems of 

lamentation after it, and also tried to answer the 

question that was presented: Did any of his students 

or those who came after him oppose Al-Baroudi? And 

how? Then was the conclusion, and it contains the 

most important results that the research reached, then 

it is proven by sources and references. 

keywords: Lamentation of the mother- Parodi- 

Vulnerability the influence-Budget. 
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 المقدمـــة
وسلم وعلى صلى الله عليه –الحمدُ لله والصلاة والسلام على رسول الله 

 ، أما بعد،-آله وصحبه ومن والاه

فقد أُتيحت لمصر مكانة ممتازة في تاريخ الشعر العربي الحديث؛ بعد أنْ 

قت الحجاز »تقدّمت عليها الأقطار العربية في العصور القديمة وسبقتها؛  تفوَّ

قررة في العصررر العباسرري،  ررت العررراق متفوِّ والعررراق في العصررر الأمرروي، وللَّ

شررام في عصررر سرريف الدولررة، وتفوقررت الأنرردل  في عصررر ملررو  وتفوّقررت ال

الطوائف، وكان حظّنا من التفروّق في هرذه العصرور ضرعيفًا، ولرم نسرتطع أن 

نحقق لأنفسنا تفوّقًا قويًّا وامتيازًا في العصرر الفراطمي ومرا ترلاه مرن عصرور، 

فشررعراانا كررانوا دائمًررا مررن درجررة وُسْررطى، ولررم تكررن لهررم أجنحررة متينررة 

 .(1)«عون بها أن يُحَلِّقوا في سماوات الشعر العُلْيايستطي

 إذا جاء العصرر الحرديث ولهرر البرارودي وتلامذتره أخرذت مصرر حتى

بْق والامتياز، وكان لها قصبُ السربق في دولرة الشرعر وسرلطانه  حظَّها من السَّ

بررين الرربلاد العربيررة؛ لقررد اسررتطاع البررارودي أن يُخَلّررك الشررعر مررن الركاكررة 

ا، وأن يُعيد له جزالته ونصراعته، وقرد والتعقي د، وأن ينهض به نهضة قوية جدًّ

اتخذ الشعراء العبّاسيين ومَن سبقوهم نماذج يقلِّدهم ويعارضرهم، لكنره لرم 

تره ممثّلررة في  يرذبْ فرريهم؛ فشخصريته في شررعره قويّرة بررارزة، كمرا أنَّ قضررايا أمَّ

 شعره بوضوحٍ جَلِيّ.

ه، بل هري مرن عيرون قصرائد هذا، ومن عيون قصائده: قصيدته في  رثاء أمِّ

الرثاء في العصر الحديث، وهي قصيدة ذاتُ خطر، ويكمن خطرها في كونهرا 

                                                 

 .57، 56الأدب العربي المعاصر في مصر، للدكتور شوقي ضيف، ص  (1)
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في رثاء امرأة، ورثاء النساء شحيحٌ عند العرب وصَعْبٌ أيضًا، ويظهر فيه قَدْرُ 

الشعراء ونباهتهم، فأردنا أن نعرف كيف كانت ملامح قصيدة رثاء الأمِّ عنرد 

ا إثبات مقدرته الشعرية حين طرق هذا الباب؟البارودي؛ و  هل استطاع حقًّ

ويكمرن خطرهرا أيضًرا في كرون البرارودي كران يعرارض السرابقين، فهرل 

ه  م–عارض الباروديُّ غيره في رثاء أمِّ ؟ وإنْ كران -وهو باب صَعْبٌ كمرا تقردَّ

 فكيف كانت المعارضة؟ ثم إنَّ البارودي كران أسرتاذًا، ولره الريرادة في نهضرة

الشعر العربي الحديث، وهذا يجعل احتمالية تأثيره فيمن جراء بعرده كبيررة، 

ن جراء بعرده؟ وكيرف؟ يسرعى  فهل عارض الباروديَّ أحدٌ من تلامذته أو ممَّ

 البحث جاهدًا إلى الإجابة عن هذه الأسئلة.

التي تناولت شعر البارودي فإننرا لرم  وعلى الرغم من كثرة الدراسات

قلة لهذه القصيدة، ومع كثرة الدراسات الموازنرة أيضًرا نعثر على دراسة مست

ض لهرذه القصريدة، لرم نجرد  التي اهتمّت بالمعارضات فإنّنا لم نجد من تعرَّ

في أيٍّ مررن هررذا إلا تعليقًررا سررريعًا عليهررا في صررفحتين مررن بحررث موسرروم بررر 

، للرردكتور مصررطفى مصررطفى البسطويسرري "الرثرراء في شررعر البررارودي"

 يقٌ يسيرٌ لا يجيب عن شيء من الأسئلة التي طرحناها.، وهو تعل(1)عطا

أن يبردأ برالتعريف بالبرارودي وبشرعره وبرثائره  واقتضت خُطَّةُ البحث

تعريفًا موجزًا؛ حتى يكون ذلك مدخلًا لفهم القصيدة. بعرد ذلرك انتقرل إلرى 

تحليل القصيدة تحليلًا وافيًا، متناولًا ما تضمنته القصيدة مرن معرانٍ، وكيرف 

رله مرن شرعر العررب مرن معرفرة نحويرة است طاع البارودي أن يُوَلّف مرا حصَّ

                                                 

البحررث في مجلررة كليررة الدراسررات الإسررلامية والعربيررة للبنررات بالمنصررورة، جامعررة  (1)

 م.1989(، 2الأزهر، العدد )
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وصرفية وبلاغية وغير ذلرك توليفًرا جيّردًا مرن أجرلِ أن يُعَبِّرر عمرا تعرتلج بره 

نفسه، وتضطرب به خواطره. وهذه الوقفة التي لابد منها مع شررح القصريدة 

غيررره وإن طالررت كانررت مررن أجررل أن يسررتبين مررا الررذي أخررذه البررارودي مررن 

 وتأثّره، وما الذي أثّره في غيره وأفاده مَنْ جاء بعده.  

ث البحرث عرن ترأثّر البرارودي بغيرره، وسرعى إلرى الإجابرة عرن  ثمّ تحردَّ

رره؟  رره غيرررَه في رثرراء أمِّ السررؤال المطررروح: هررل عررارض البرراروديُّ في رثرراء أمِّ

ررا مبحررث التررأثير فقررد تنرراول أثررر هررذه القصرريدة في قصررائد الر ثرراء وكيررف؟ أمَّ

م: هل عارض الباروديَّ  بعدها، وحاول أن يجيب أيضًا عن السؤال الذي تقدَّ

ن جاء بعده؟ وكيف؟ ثُمَّ كانرت الخاتمرة، وفيهرا أهرم  أحدٌ من تلامذته أو ممَّ

 النتائج التي وصل إليها البحث، ثُمَّ ثَبَتٌ بالمصادر والمراجع.

الظاهرة ويصفها، ولا ؛ الذي يَرْصُدُ وقد اعتمد البحثُ المنهجَ الوصفي

رررها تفسرريرًا شررافيًا، وذلررك مررن خررلال  يكتفرري بررذلك، وإنمررا يحرراول أن يُفَسِّ

إجراءاته، التي من أهمّها إجراءُ التحليل، غيررَ عرابٍ  بفررضٍ مُسْربق، أو قرولٍ 

.  شائع، وإنما مُعْتَمَده النَّكُّ

هذا، وقد بذلتُ جهدي، واستَفْرَغْتُ وُسْعِي، ولعلّري لَفِررْتُ بربعضِ مرا 

 -تعالى–أردت، ولعلَّك تَعْذِرني إنِْ أخطأت، ومن الله أرجو الثواب، وأسأله 

حسن المآب، وصلَّى الله علرى النبريِّ الأمرين، وعلرى آلره وصرحبه أجمعرين، 

 والحمدُ لله ربِّ العالمين.

 
 

 





 

 قصيدةُ رثاءِ الأمّ عند البارودي بين التأثرّ والتأثير 

 
 

 

 

1177 

 م(:1904 –م 1838محمود سامي البارودي ) :(1)عرالتعريف بالشا

ولرررد محمرررود سرررامي البرررارودي بمصرررر لأبررروين مرررن الجراكسرررة سرررنة 

 "بربررر"م(. وكرران أبرروه مررن أمررراء المدفعيررة، ثررم صررار مررديرًا لررر 1838)

 "إيترراي البررارود"في السررودان. ولقبُرره البررارودي نسرربة إلررى بلرردة  "دنقلررة"و

كران أحرد أجرداده ملتزمًرا بهرا، ويجمرع إحدى بلاد محافظة البحيرة؛ حيرث 

 .(2)الضرائب من أهلها

رام مصرر المماليرك. وكران  وكان أجداد البارودي يرقون بنسبهم إلى حُكَّ

 الشاعر شديد الاعتداد بهذا النسب في شعره وفي كلّ أعماله.

، فكفلره "دنقلرة"تيتَّم البارودي في السابعة من عمره؛ فقرد مرات أبروه برر 

ل في البيررت، فررتعلم القررراءة بعررضُ أهلرره وضررمو ررى تعليمرره الأوَّ ه إلرريهم. وتلقَّ

والكتابررة، وحفررق القرررآن الكررريم، ومبررادل النحررو والصرررف. ثررم التحررق 

بالمدرسة الحربية مع أمثالره مرن الجراكسرة والترر  وأبنراء الطبقرة الحاكمرة 

 .(3)وهو في الثانية عشرة من عمره

ج في المدرسررة الحربيررة وهررو في السادسرر ة عشرررة مررن عمررره، لكررنَّ وتخرررَّ

ح، فاتجه إلى ميادين القتال في شعر العرب، وانردفع يقررأ  الجيش كان قَدْ سُرِّ

ه إلرى ميرادين أخررى؛ كالوصرف  شعر الحماسة والحروب، لكنَّ الشعر جررَّ

                                                 

مررة ديرروان البررارودي، وفي الأدب الحررديث، لعمررر الدسرروقي،  (1) ، 1/212انظررر: مقدِّ

ومحمود سامي البارودي، لعمر الدسوقي، دار المعارف، والأدب العربري المعاصرر 

 .83في مصر، ص 
 .6مقدمة الديوان، ص (2)

 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. (3)
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كت نَفُْ  الشاعر لقول الشعر، ومحاكراة  والغزل والحكمة وغير ذلك؛ فتحرَّ

 .(1)فحول الشعراء العرب

ررا  رأى الجرروَّ المحرري  برره لا يتسررع لتحليقرره ولا لطموحرره رحررل إلررى ولمَّ

الأستانة، والتحق بوزارة الخارجية فيها، وتكلَّم اللغترين التركيرة والفارسرية، 

وعكررف علررى آدابهمررا، فاسررتظهر شررعرهما وتغنَّررى بأوزانرره، ودعترره سررليقة 

 .(2)الشاعر إلى القول بالتركية والفارسية فقال بهما شعرًا

م( سرافر إسرماعيل إلرى الأسرتانة بعرد أن ترولَّى العرر  1863)وفي سنة 

ليشكر السلطان العثمراني علرى ذلرك، ورأى البرارودي وأُعجرب بره، فألحقره 

 .(3)بحاشيته وعاد به إلى مصر

عاد البارودي إلى مصر وهو في الرابعة والعشرين من عمره، ورُقِّي فعُريّن 

فرنسرا مرع جماعرة مرن ضربا   على قيادة فرقتين من الفرسان، ثرم أُوفرد إلرى

العسكرية المصرية، حيث شهدوا مناورات الجيش الفرنسي السرنوية، ومرن 

هنا  سافر إلى لندن، فشهدوا من الأعمال العسكرية ما زادهم بها علمًرا. ثرم 

في فرسان الحرس، ثم  "القائمقام"عاد إلى مصر مرّة أخرى، ورقيِ إلى رتبة 

 .(4)"أميرالاي"إلى رتبة 

ررا شرربَّت الثررورة في جزيرررة أقررريطش )كريررت( علررى الدولررة العثمانيررة  ولمَّ

أرسل إسماعيل جُنْدًا يعاون العثمانيين في قمع تلك الثورة، وكران البرارودي 

                                                 

 .84الأدب العربي المعاصر في مصر، ص (1)

 .الصفحة نفسها، المرجع نفسه (2)

 .85المرجع نفسه، ص (3)

 .11مقدمة الديوان، ص (4)
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هنا  ببلده في شعره، ووصرف  حسناً، وتغنَّى بلاءً  ضمن هؤلاء الجُند، وأبلى

العثمراني مرن الحرب التي خاضها. وقد أنعم السلطان العثماني عليه بالوسام 

 .(1)الدرجة الرابعة لأجل بلائه الحسن

م( أرسل 1878وحين أعلنت روسيا الحرب على الدولة العثمانية سنة )

، وسافر البارودي مع الجريش، واشرتر  (2)إسماعيل جيشًا يعاون العثمانيين

في الحرب، وكوف  عن مواقفه فيهرا بإنعرام الخليفرة عليره برتبرة أميرر اللرواء، 

 شرف )الميداليا(، وبالوسام المجيديّ من الدرجة الثالثة.وبنيشان ال

عرراد البررارودي مررن حرررب البلقرران، وقررد أدر  الأربعررين، فعرريِّن مررديرًا 

رد وزارتري الأوقراف والحربيرة في عهرد  للشرقية، ثم محافظًرا للعاصرمة. وتقلَّ

م( انضرم 1882توفيق. وحرين ثرار الجريش بقيرادة عرابري ثورتره المعروفرة )

ر ذلرك شرعرُه، ولكنره عراد(3)إلى الثرورةالبارودي  دًا كمرا يصروِّ  ، وكران مترردِّ

فحزم رأيه، واستعان توفيق بحراب الإنجليز ضرد الروطن وجيشره فأخفقرت 

م البرررارودي إلرررى المحاكمرررة، وحُكرررم عليررره برررالنفي إلرررى  الثرررورة، وقُررردِّ

، فظررلَّ بهررا سرربعة عشررر عامًررا وبعررض عررام، قررال فيهررا قصررائده "سرررنديب"

لتي يبثُّ فيها حنينه إلى وطنه، وشوقه إلى أهله وأحبابه، ويرثي من الخالدة، ا

مات من أهله وأحبابه وأصدقائه، ويترذكّر أيرام لهروه وشربابه، ويصرف حالره 

 .(4)الشديدة في غُرْبته وشَيْبه ومرضه

                                                 

 .12، صمقدمة الديوان (1)

 .85الأدب العربي المعاصر في مصر، ص (2)

 .7محمود سامي البارودي، لعمر الدسوقي، ص (3)

 .23مقدمة الديوان، ص (4)
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ررم الإنجليزيررة، وأخررذ يؤلِّررف مختاراترره مررن  "سرررنديب"وهنررا  في  تعلَّ

اعرًا عيرون قصرائدهم وأشرعارهم. وأخيررًا، الشعر القديم، فجمع لثلاثين شر

م( فعراد إلرى وطنره، واتخرذ مرن بيتره منتردى 1900صدر العفو عنه في سرنة )

م(، ولرم يكرن 1904للأدباء والشعراء، لكنَّ الحياة لم تطلْ به، فمات سرنة )

 .(1)قد طُبع ديوانه ولا مختاراته فطبعتهما أرملته

 : (2)ملامح شعر البارودي

البارودي رائد الشعر العربي الحديث؛ فقد وثب به وثبرة عاليرة، يعدُّ  -1

وحرّره من قيود البديع وأغلال الصنعة ووصرله بروائعره القديمرة وصرياغتها 

ته.  المحكمة، وربطه بحياته وحياة أمَّ

، منها: (3)اشتركت عناصر كثيرة في تكوين شخصية البارودي الأدبية -2

ة في المرزاج وطموحًرا واسرعًا، العنصر الشركسري، وأورثره هرذا العن صرر حِردَّ

ويقابل هذا العنصرَ الروراثيَّ العنصررُ العربري المكتسرب مرن قراءاتره للشرعر 

 القديم، وهذا العنصر من غير رَيْب هو أقوى العناصر.

إلى ما سربق قراءتره في ااداب التركيرة والفارسرية والإنجليزيرة،  ويضاف

يرة. لري  هرذا وحسرب، وإنمرا بقري وسفره إلى أوربرا ورايتره للحيراة الأورب

عنصرررٌ خطيررر، وهررو البيئررة المصرررية الترري اضررطرب في مشرراهدها الطبيعيررة 

 وأحداثها القومية والسياسية، وأثَّرت هذه البيئة في نفسه كثيرًا.

                                                 

 .86الأدب العربي المعاصر في مصر، ص (1)

مررة ديرروان البررارودي، وفي الأدب الحررديث لعمررر الدسرروقي،  (2) ، 212/ 1انظررر: مقدِّ

ومحمود سامي البارودي، لعمر الدسروقي، والأدب العربري المعاصرر في مصرر، ص 

 .22، والشعر العربي الحديث، للدكتور محمود محمدين، ص 86
 .86الأدب العربي المعاصر في مصر، ص (3)
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مرن مثرل: النابغرة،  (1)حاكى البرارودي الشرعراء القردماء وعارضرهم -3

وبشار، وأبي نُواس، والمتنبي، وأبي فراس، والشريف الرضي، وأتريح لره أن 

 القرديم الأسرلوب معارضاته. وهذا هو مذهبه الفنيّ؛ بَعْرثُ  يتميّز في كثير من

ح، ويردعو  الشعر وتعمّد في إحيائه، وهو لا يُمَوّه في ذلك ولا يكذب بل يصررِّ

ي إنما استعار من القدماء إطرارهم الرذي يقروم الشباب إلى تقليده. والبارود

على قروة الأسرلوب وجزالتره، ولكنَّره يمرلأ هرذا الإطرار بروحره وشخصريته، 

 وكأنها خاتم يطبع على كلِّ مأثور له اسمه.

البررارودي الشررعر في كررلِّ أغراضرره المعروفررة مررن غررزل ومررديح  نظررم -4

غيرر أنَّ شخصريته  وهجاء وفخر ورثاء، مرتسمًا نهج الشعر العربري القرديم،

كانت واضحة في كلِّ مرا نظرم؛ فهرو الضراب  الشرجاع، والثرائر علرى الظلرم، 

والمغترب عرن الروطن، والرزوج الحراني، والأب الشرفيق، والصرديق الروفي، 

 .(2)والابن البار

منا وبمررا -5 كلّرره كرران البررارودي أوّل المجرردّدين في الشررعر العربرري  قرردَّ

ين: بعرث الأسرلوب القرديم في الشرعر قرام علرى أصرل الحديث، وهو تجديرد

بحيررث تعررود إليرره جزالترره ورصررانته، وتصرروير الشرراعر لنفسرره وقومرره وبيئترره 

 وعصره تصويرًا مخلصًا صادقًا.

 

  

                                                 

 انظر: مقدمة الديوان. (1)

 .22الشعر العربي الحديث، للدكتور محمود محمدين، ص (2)
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 المراثي في ديوان البارودي
 المرثيّ  م

عدد 

 الأبيات
 المضمون مكانها

 49ص  بيتان ابنته 1
عدم قدرته على البكاء لغلبرة 

 الحزن.

2 
الله باشرررررا  عبرررررد

 فكري )صديقه(
9 

، 48ص

49 

 –الرردعاء لرره  –الثنرراء عليرره 

إلهرار مردى  –التسليم عليره 

 الحزن عليه.

3 

عبرررررد الله باشرررررا 

فكرررري والشررريخ 

حسررررررررررررررررررررين 

 (1)المرصِفي

6 
، 68ص

69 
الثنرررراء  -فجعتررره بفقرررردهما 

 عليهما.

 153ص 67 زوجته 4

وصررف أسررى  -وقررع الخبررر

-عظررررم المصرررريبة -الأولاد

لروم  -زوجترهحاله بعرد فقرد 

 -إرسال التحيرة لهرا -الزمان

-ذكررر الحسّرراد والحاقرردين

صررررع  -في الحكمرررة أبيررراتٌ 

 الدهر للسابقين.

                                                 

هذه القصيدة أربعةٌ وثلاثون بيتًا، يتشوّق فيها البارودي لأيّام الشباب، ويرذكر أمراكن  (1)

صباه في مصر، كما يذكر ما صرنع الشريبُ بره في سررنديب، وكأنّمرا القصريدة في رثراء 

 المرصِفي فكان في ستّةِ أبياتٍ منها فق .الحياة كلّها، أمّا رثاء عبد الله باشا والشيخ 
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 المرثيّ  م
عدد 

 الأبيات
 المضمون مكانها

 160ص 13 ولده )عليّ( 5

لرروم  -الحررزن والألررم عليرره

 -أمر القلرب بالبكراء -الدهر

الخترام  -الإلماح إلى نجابتره

 بالسلام.

6 
والررررده )رثرررراه في 

 صباه(
 161ص 18

 -المصيبةعظم  -الفخر بأبيه

 الفخر بنفسه.

 248ص 3 حاضنته 7
 -الوفرراء لهررا وعرردم نسرريانها

التسررررليم  -ذكررررر إحسررررانها

 عليها.

 248ص 7 ولده )عليّ( 8
 -ألمره الشرديد-البكاء عليره

 رجاء الثواب.

9 
أحمرررررد فرررررارس 

 )صديقه(
 328ص 29

هرررول  -أبيرررات في الحكمرررة

حرررث  -البكررراء -المصررريبة

 الابن على الصبر.

 القصيدة موضوع الدراسة. 555ص 52 والدته 10

اد الجيش 11  561ص 14 أحد قُوَّ
هرول -بذلره-شجاعة المرثي

 المصيبة بفقده

12 
علررري برررن رفاعرررة 

 الطهطاوي
 668ص 28

هررررررول -ذكررررررر محاسررررررنه

الثنراء  -لَوْمُ الدهر -المصيبة

ررقْيا  -علررى الأب الرردعاء بالسُّ

 الختم بالسلام. -لقبريهما



 
 م2022إصدار ديسمبر  –مجلة  كلية اللغة العربية بالمنوفية العدد السابع والثلاثون 

 
 

  

1184 

لا يَسْلَمُ الإنسان من الربلاء في الحيراة الردنيا؛ فهرذه طبيعتهرا، وواهرمٌ مرن 

مُبْتَلًى، لكنْ تختلف نوعيةُ البلاء وقدرُه مرا  -لا شكَّ –يريدها صَفْوًا. فالمرء 

بين شخكٍ وآخر. يُبْتَلى الإنسانُ في نفسه، أو في ماله، أو في حبيبٍ له؛ فتدمع 

ه. ومن الناس من لا يستطيع أن يُعَبِّر عن هرذا، عينُه، ويحزن قلبه، ويطول ليلُ 

ومنهم من يُسْعفه منطقه، ويُعينه لسانه، وهؤلاء هم الأدباء؛ ومرن هنرا كانرت 

 قصيدة الرثاء.

، ومرا (1)والرثاء كان ولا يزال أحد أعمدة الشعر الكبيرة، وأبوابه الكبررى

ه ويُبردعون، فت  الشعراء على اخرتلاف أزمرانهم وتبراين أمراكنهم يفتنّرون فير

ن أدلى بدلوه مع هؤلاء الشعراء ليمتاح من هرذا المعرين شراعرُنا الكبيرر  وممَّ

البررارودي، ويتضررح ذلررك مررن المراثرري الترري في ديوانرره، وقررد رصرردناها في 

الجدول السابق، ومن خلال تأمّلنا في هذا الجدول وفي هذه القصائد نستطيع 

بيعرة قصريدة الرثراء عنرد أن نخلك إلى بعض النتائج، ومن خلالهرا نفهرم ط

البارودي بصفة عامّة، وهذا من شأنه أن يساعدنا في فهم قصريدة رثائره لأمّره. 

 وهذه النتائج هي:

المرثي عند البارودي لا يعدو أن يكون والدًا، أو ولردًا، أو زوجًرا، أو  -1

صررديقًا مقرّبًررا، أو قائرردًا مصرراحبًا، ويعكرر  هررذا شرريئًا مررن طبيعررة شخصررية 

فهو لم يعرف التملّق في حياته؛ فلا حاجة عنده لرثاء والٍ أو وزيررٍ البارودي؛ 

أو صرراحب جرراه، ولا نغررالي إنْ قلنررا: إنرره كرران يرررى نفسرره فرروق الراسرراء 

 وأصحاب المناصب، ومن يطالع سيرته ويقرأ شعره فلن يرتاب في ذلك.

                                                 

هرر(، تحقيرق: الردكتور خفراجي، دار الكترب 337نقد الشعر، لقدامة برن جعفرر )ت  (1)

 .91العلمية، ص
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صررادقٌ، نرراطقٌ بلوعررة قلبرره،  -باسررتثناء رثائرره أبرراه–ومررن ثَررمَّ فرثررااه  -2

قًا، ولا رياءً. -غالبًا–رقةِ فؤاده، ودَمْعِ عينه، لا ترى فيه وح فًا، ولا تملُّ  تكلُّ

ره تُروُفِّي والبراروديُّ صربيّ،  -3 استثنى بعضُ الدارسين رثراءَه والردَه؛ لأنَّ

فجاء رثااه خاليًا من العاطفة، وفيه كثير مرن المبالغرات غيرر المقبولرة، كمرا 

ع الحزين وحسرات الف  .(1)راقخلا من تفجُّ

ابنته إلا ببيتين؛ لأنَّ وفاتها  لا ينافي الصدق الذي ادعيناه كونُه لم يرث -4

م، والبارودي آنذا  في 1885كانت بعد وفاة والدتها بقليل، وكان ذلك سنة 

المنفى، وكان قدْ رثى زوجته بقصيدة في سبعة وستين بيتًا، فجثم الحزن على 

 : (2)، ولم تنقد له كلماته، وقالعينه ولسانه وقلبه، فلم تُسعفه دموعه

 فَزِعْتُ إلرى الردموع فَلَرمْ تُجبنري

ررررْتُ في جَرررزَعٍ ولكرررنْ   ومرررا قَصَّ
 

 
 وَفَقْررردُ الررردمع عنرررد الحُرررزْنِ داءُ 

 إذا غلرررب الأسرررى ذهرررب البكررراءُ 
 

يظهر تأثُّره برثاء أبي تمام لمحمد بن حميد  (3)وفي رثائه قائد الحرب -5

على معاني الشجاعة والبرذل والثبرات، وهري  ؛ فقد ركّز البارودي(4)الطوسي

 المعاني ذاتها في قصيدة أبي تمام.

رة في قصيدة أبي تمرام، والفتروة "فتى"وكرّر البارودي كلمة  ، وهي مكرَّ

عند العرب تعنري الشرجاعة والإيثرار، والسرخاء والوفراء، والشررف والحلرم 

حو المعالي، وحماية الضعيف، وإغاثة الملهوف، وقوة الاحتمال، والسعي ن

                                                 

 .42انظر: محمود سامي البارودي، لعمر الدسوقي، ص  (1)

 .49ديوانه، ص  (2)

 .561، ص نفسه (3)

 .85 – 79/ 4ديوانه بشرح التبريزي،   دار المعارف،  (4)
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وكثيرًا من الصفات الحميدة. والفترى عنردهم هرو السريد الرذي نرال السرؤدد 

. وكلتررا القصرريدتين خُتمررت (1)والشرررف بخلالرره الكريمررة وأفعالرره العظيمررة

بالسلام. وذكر أبو تمام أنَّ محمدًا ثبت حين فرَّ ااخرون، وأنّ طُررَقَ الجهراد 

بذهابه، وذكر البارودي المعاني نفسها تعطَّلت بموته، وسُبَلَ الإنفاق أُغْلقت 

 في قصيدته، ولولا ضيقُ المقام لذكرنا هذه الأبيات.

وبالنظر إلى المراثي من حيث عددُ الأبيرات نجرد أنَّ أكثرهرا في عردد  -6

؛ حيث بلغ عدد أبياتهرا سربعة وسرتين بيتًرا، ثرم (2)مرثيته لزوجتهالأبيات هي 

ه، وعددها اثنان وخمسون  . وهرذا يؤكّرد معنرى الصردق الرذي بيتًرامرثيته لأمِّ

ثنا عنه، كما يؤكد شاعريّة البارودي واقتداره على فنِّه؛ لأنَّ رثراء النسراء  تحدَّ

ومن أشدّ الرثاء صعوبة علرى »عند العرب قليلٌ، ويصعب، يقول ابن رشيق: 

 .(3)«الشاعر أن يَرْثي طفلاً أو امرأة؛ لضيقِ الكلام عليه فيهما، وقِلَّة الصفات

؛ فهو عند (4)وسبيلُ الرثاء عند البارودي هو سبيل الرثاء عند القدماء -7

ع، بريّن الحسررة، مخلروٌ  برالتلهّف والأسرف. ويرذكر  جميعهم لاهرُ التفجُّ

الراثي محاسن الميت، ويُسَلّم عليره، ويردعو لقبرره بالسرقيا، ويُظهرر الحرزن 

لى غدره، ويذكر والبكاء عليه، ويصف هول المصيبة بفقده، ويلوم الزمان ع

صرعة الدهر للسابقين، ويؤكّد معنى الوفاء للميت، والسير على دربره. كمرا 

                                                 

 .3انظر: الفتوة عند العرب، لعمر الدسوقي، نهضة مصر،   (1)

انظر في تحليل هذه المرثية: رثاء الزوجرة برين جريرر والبرارودي: دراسرة الموازنرات  (2)

رة كليرة ااداب، جامعرة القر دي مكّاوي عزب، مجلَّ اهرة، الأدبية، للدكتورة ورد مُحمَّ

 (.3(، الجزء )61م، مجلَّد )2001يوليو، 

 (.154/ 2العمدة )  دار الجيل،  (3)

 .150، 147/ 2المصدر نفسه،  (4)



 

 قصيدةُ رثاءِ الأمّ عند البارودي بين التأثرّ والتأثير 

 
 

 

 

1187 

رل في أحروال الردنيا،  يضرب الأمثال بالملو  الأعرزّة، والأمرم السرالفة. ويتأمَّ

رد  وحكمة القدر. ويحثُّ على الصبر، ويدعو إلى التجلّد واللتماسرك، ويزهِّ

 في الدنيا، ويُرَغّب في ااخرة.

 يدتُه في رثاء أمّه:قص

بينمررا كرران البررارودي في سرراحة الرروغى، يصررارع الأعررداء، ويررثخن بهررم 

الجراح، إذ أتاه خبرٌ أصاب فكرَه ووجدانه بجراحةٍ خطيررة، وهرو خبررُ وفراة 

ا، ورثاهرا بقصريدةٍ تقطرر  ه، فحزن عليها حزنًرا شرديدًا، وبكاهرا بكراءً حرارًّ أمِّ

ا، وهذه القصريدة مرن عيرون المراثري في العصرر  حزنًا وألمًا وحنانًا ووفاءً وبرًّ

 الحديث.

 ( بداية قوية:1)

مَا  هَوًى كان لي أَنْ أَلْبََ  الْمَجْدَ مُعْلَمَا-1 ربْقَ عِفْرتُ التقردُّ ا مَلَكْتُ السَّ  فلمَّ
 

بدأ الشاعر قصيدته بداية قويرة تحكري طموحًرا كبيررًا إلرى المجرد، لرلَّ 

عت هرذا البنيران، برل شاعرنا يبنيه سنوات طوية، لكن  هبَّت ريراح قويرة صردَّ

كادت أن تهدمره، وقرد كران قويًرا. وإذا أردنرا أن نعررف مقردار هرذا الطمروح 

م  ، مما يروحي ذلرك بسريطرة "هوى"فلنتأمّل كيف عبَّر الشاعر عنه؛ فقد قَدَّ

هذا الطموح على نفسه، ثم إنها أيضًا جاءت مصدرًا، وهذا من شأنه تكثيرف 

وزاد من هذا التكثيف أيضًرا كلمرة )لري(؛ فهرو لره وحرده لا  المعنى وزيادته،

 لغيره.

، فقرد جعرل "أن ألرب  المَجْردَ "واتكأ الشاعر على الاستعارة في قولره: 

المجد ثيابًا وأراد أن يلبسه ويتسربل به، على سبيل الاستعارة المكنية. وأترى 

مُعْلَمرا متميِّرزًا بالحال في كلمة )مُعْلَما(، فهو يريد أن يلب  المجد حال كونه 
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لاهرًا. أرأيرت هرذا المجرد القروي، أيُّ ريراح سرتهُبُّ عليره وتزعزعره؟ هرذا 

ا  بْقَ "المجد وصل إليه الشاعر حقًّ ا ملكت السَّ م، "فلمَّ ، لكنَّره )عراف( التقردُّ

عراف الشريءَ يعافره عَيْفًرا »منظرور:  ابن نقف مع دلالة )عافَ(، قال ولابد أن

انًا: كرهه فلم يشربه طعامًا أو شرابًا. قرال ابرن سِريْده: قرد وعِيافةً وعيافًا وعَيَفَ 

 .(1)«غلب على كراهية الطعام، فهو عائف

إنَّ دلالة )عاف( هي البغض والكراهيرة، أبَعْردَ كرلِّ هرذا الهروى للمجرد 

الذي أشربه شاعرنا يتركه، برل ويبغضره ويكرهره؟ش لاشرك أنره سيسروق لنرا 

لره، وإلا مسوغات هرذا الربغض وهرذه الكراهيرة  فيمرا بعرد، حترى نقنرع بتحوَّ

ررا مكّررن المعنررى في البيررت وزاده جمررالًا وبهرراء  فقولرره غيررر مقبررولش. وممَّ

مَا(. وقرد قرال القرطراجني  الموسيقى التي جلبها التصريع بين )مُعْلَما والتقدُّ

فررإنَّ للتصررريع في أوائررل القصررائد طررلاوةً وموقعًررا مررن "في أهميررة التصررريع: 

ا برره علررى قافيررة القصرريدة قبررل الانتهرراء إليهررا، ولمناسرربةٍ الررنف  لاسررتدلاله

تحصل لها بازدواج صيغتي العروض والضرب وتماثرل مقطعهرا لا تحصرل 

  .(2)"لها دون ذلك

  

                                                 

 لسان العرب، مادة )عيف(. (1)
منهرراج البلغرراء وسررراج الأدبرراء، تحقيررق: محمررد الحبيررب بررن الخوجررة، دار الغرررب (2)

 .283، ص3الإسلامي،  
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 :( مسوغات هذا الانصراف عن الطموح8 – 2)

هُ  -2 نْيَا رَأَى مَررا يَسُرررُّ  وَمَرنْ عَرررفَ الردُّ

 وَرَاءَهَررراوَأَيُّ نَعِررريمٍ فِررري حَيَررراةٍ  -3

 إذَِا كَرررانَ عُقْبَرررى كُرررلِّ حَررريٍّ مَنيَِّرررةٌ  -4

ا نَرَى الحَقَّ جَهْررَةً  -5  وَمِنْ عَجَبٍ أَنَّ

 يَرروَدُّ الْفَتَررى فِرري كُررلِّ يَرروْمٍ لُبَانَررةً  -6

 طَمَاعَةُ نَفٍْ  تُورِدُ الَمَررْءَ مَشْررَعًا -7

 أَرَى كُلَّ حَيٍّ غَافِلًا عَنْ مَصِيرِهِ  -8

 

هْدَ عَلْقَمَرامِنَ الْعَيْ  ا يَتْرُُ  الشُّ  شِ هَمًّ

ررتْ بِررنجَْمٍ لألَْلَمَررا  مَصَررائِبُ لَرروْ حَلَّ

 فَسِيَّانِ مَرنْ حَرلَّ الْوِهَرادَ وَمَرنْ سَرمَا

ررررا لا نُحَرررراذِرُ مَنْرررردَمَا  وَنَلْهُررررو كَأَنَّ

مَا  فَررإنِْ نَالَهَررا أَنْحَررى لأخُْرررَى وَصَررمَّ

 مَررامِررنَ الْبُررؤْسِ لَا يَعْرردُوهُ أَوْ يَتَحطَّ 

 وَلَرروْ رَامَ عِرْفَررانَ الْحَقِيقَررةِ لَانْتَمَررى
 

رلُ الحيراة ويعرفهرا جيّردًا  يحكي لنا الشاعر فلسفته في الحياة، فالرذي يتأمَّ

نا إلرى المتنبري ونظرتره إلرى الردنيا، أو  يرى المسرات همومًا، ولعلَّ هذا يجرُّ

الصرفة ليزيرد يأخذنا أبعد إلى ابن الرومي وتشراامه، وقرد أترى الشراعر بقيرد 

ة، فوصف  ا"معناه قُوَّ رهْدَ عَلْقَمرا"بقوله:  "همًّ ، فهرو هرمُّ شرديدٌ "يترر  الشُّ

ا، ثررم إنَّ المطابقررات عملررت علررى تركيررز المعنررى  يُصرريِّرُ العسررل عَلْقَمًررا مُرررًّ

ا"وتكثيفه، والإحاطة به من كلِّ جوانبه، فقد طابق الشاعر بين  ه وهمًّ ، "يسرُّ

هْدَ وعلقَما"و  ."الشُّ

ولا يوجد نعريم في حيراة مليئرة بالمصرائب والبليرات الشرديدة، التري مرن 

شدتها تطم  ضوء النجم إنْ حَلَّت به. والشاعر عدل عن الخبرية في التعبير 

عن معنى النفي إلى الإنشرائية، فرأتى بالاسرتفهام الرذي غرضره النفري، وهرذا 

، فلري  هنرا  "وأيُّ نعريم"أقوى في الدلالة والمعنى. وأتى بصريغة العمروم 
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، ووصرف المصرائب "وراءهرا مصرائب"نعيم مستثنى، ثم وصف الحيراة برر

 ."لو حَلَّت بنجم لأللما"وصفًا شديدًا فقال: 

مررة ونتيجررة، المقدّمررة هرري  إذا كرران عقبررى كررلُّ حرريٍّ "وأتررى الشرراعر بمقدِّ

 ، يعني: إذا كان كلُّ حريٍّ "فسيَّان مَنْ حلَّ الوهاد ومَنْ سما"، والنتيجة "منيّةٌ 

سيموت فيستوي حينئذ من علا في معيشته ومن انخفض. وقد كثَّرف الطبراق 

 المعنى، فالشاعر طابق بين )حيّ ومنيّة( و)الوهاد وسما(.

ويزدادُ عجبُ الشاعر من كرون النراس يررون الحرق واضرحًا جليًّرا، ومرع 

ذلك لا يسلكون طريقه، ويمضون في لهوهم غيرر مفكررين في عاقبرة فعلهرم. 

را"الشاعر معرفة الناس الحرق برر وقد أكّد  ؛ "نَررَى"، وأيضًرا بالمضرارع "أنَّ

فهرري رايررة مسررتمرّة، والمضررارع قررد لا يلحررق فيرره زمرران مُعَرريَّن مررن حررالٍ أو 

 .(1)استقبال فيدلُّ إذ ذا  على الاستمرار

والإنسران لا يشرربع مررن المررال، يطلبره دائمًررا، ولا ينقطررع هررذا الطلررب إلا 

لو كان لابن آدم واديان من ذهب لابتغى لهما واديًا »بموته، كما في الحديث: 

. (2)«ثالثًررا، ولا يمررلأ جَرروْفَ ابررن آدم إلا التررراب، ويترروب الله علررى مَررنْ ترراب

في "يحكي هذه الحال المسرتمرة، ويؤكردها أيضًرا  "يود"والفعل المضارع 

                                                 

هر(، تحقيق: صردقي 745انظر: البحر المحي  في التفسير، لأبي حيّان الأندلسي )ت  (1)

 .498/ 7هر 1420محمد جميل، دار الفكر، بيروت، 
صحيح مسلم، كتاب: الزكراة، براب: لرو أنّ لابرن آدم واديرين لابتغرى ثالثًرا، صرحيح  (2)

 .4/150م، 1995 -هر 1415، 1دار أبي حيّان،  ، مسلم بشرح النووي
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وقرد ، (1)، فهو تنكير يفيرد العمروم"لُبانة"، كما يؤكدها التنكير في "كلِّ يوم

عبَّر الشر  وجوابه عن السعي المباشر في طلبة أخررى بعرد تحقيرق الأولرى، 

م"في  (2)كما ألهر التضعيف  قوة هذا السعي والإلحاح فيه. "صمَّ

م الشراعر  إنَّ الطمع هو الذي يقود الإنسان إلى غيِّه وهلاكه، ومرن ثرمَّ قردَّ

بررؤس في ، وأراد الشرراعر تقريررب المعنررى للقررارل فجعررل ال"طماعررةُ نفرر "

صورة المحسوس، فقد شبَّه البؤس بالماء، وحذف المشربه بره وأترى بشريء 

 من لوازمه على سبيل الاستعارة المكنية.

ة أخرى، وأتى بصيغة العموم ليؤكد غفلة  وقد رجع الشاعر إلى الغفلة مَرَّ

، فكثيررر مررن النرراس يرررى "تغافررل"النرراس عررن مصرريرهم، وإنْ شررئت فقررل: 

 أو يعرض عنها بالكلية حتى لا يراها. الحقيقة ويتغافل عنها،

 
  

                                                 

هررر(، مكتبرة ااداب، 739انظر في أغراض التنكير: الإيضاح مع البغية، للقزويني )ت (1)

 .1/93م، 2017، 1 
هرر(، شررحه وقردّم لره 276انظر في معاني التضرعيف: أدب الكاترب، لابرن قتيبرة )ت  (2)

م، 1988 -هررر 1408، 1وضرربطه: علرري فرراعور، دار الكتررب العلميررة، بيررروت،  

 .300ص
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 :( تسليةٌ بذهاب السابقين14 – 9)

 فَأَيْنَ الألَُى شَادُوا وَبَادُوا أَلَمْ نَكُنْ  -9

 مَضَوْا وَعَفَتْ آثَارُهُمْ غَيْرَ ذُكْررَةٍ  -10

يرردَ في عَذَبَاتِررهِ  -11  سَررلِ الأوَْرَقَ الْغِرِّ

حَ فيِ مَهْدٍ مِنَ  -12  الأيَْكِ لَا يَنيِتَرجَّ

 يَنوُحُ عَلَى فَقْدِ الْهَديلِ وَلَمْ يَكُنْ  -13

 يَبْكيِ عَلَى غَيْرِ عِرْفَةٍ  وَشَتَّانَ مَنْ -14

 

 نَحُلُّ كَمَا حَلُّوا وَنَرْحَلُ مِثْلَمَا؟

مَرا  تُشِيدُ لَنَرا مِرنْهُمْ حَردِيثًا مُرَجَّ

مَررا؟  أَنَرراحَ عَلَررى أَشْررجَانهِِ أَمْ تَرَنَّ

مرررايَمِيرررلُ  لًا وَمُقَوَّ
 عَلَيْرررهِ مَرررائِ

مَرررررا؟  رَآهُ فَيَرررررا للهِ كَيْرررررفَ تَهَكَّ

مَرا  جِزَافًا وَمَنْ يَبْكيِ لعَِهْردٍ تَجَرَّ
 

يُسَلِّي الشاعر نفسه في مصابه بوالدته بذهاب السرابقين، تمامًرا كمرا كران 

يصنع الأوائل في مراثيهم، نعم، ذهب الأولون الرذين بَنَروا وشرادوا وعمّرروا، 

ل ولا تتغيرر.  ونحن خلفناهم، وسنرحل كما رحلوا؛ إنها السرنة التري لا تتبردَّ

 :(1)وهذا كقوله في تعزية

دى أوْدى بآدمَ قبلنا  إذا ما الرَّ

 فإنْ تك قد فارقت شهمًا مهذّباً

 

 فهل أحدٌ من نسله غيرُ ذاهبِ؟

 فكلُّ ابن أنثى عرضةٌ للمصائبِ 

الاستفهام الذي غرضه التقريرر، وقد عرض الشاعر هذا المعنى في صورة 

  .(2)وهذا لا شك أقوى وأوفى

                                                 

العربيررة فنونهررا وأفنانهررا )علررم المعرراني(، الرردكتور فضررل حسررن عبرراس، دار البلاغررة (1)

  .190م، ص1997 -هر 1417، 4الفرقان، الأردن،  
 .87ديوانه، ص(2)
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ويُلِررحُّ الشرراعر في هررذا المعنررى؛ معنررى الررذهاب والفنرراء، كررل  سرريموت 

ويفنى، وتبقى الذكريات. وقد شخّك الذكريات، وجعلها مُقرام أصرحابها، 

 تأخذ مع الأحياء بأطراف الأحاديث.

وعلى عادة القدماء ينتقل الشاعر إلرى الكرون، والفنراء الرذي كُترب علرى 

مخلوقاته، ليتصبَّر علرى فقرد الرراحلين؛ فرالثور الضرخم الرذي يقرود القطيرع 

تكون نهايته على يد رامٍ، والحمار الوحشري ينردفع بجدائرده إلرى المراء، ولا 

وليكرون أروع خترام يَدْري أنَّ الصريَّاد في انتظراره، لتكرون نهايتره علرى يديره، 

يُختتم به حياة الكائنات، وكلُّ شيء مهما يكن فهو إلى فناء. ويسرتعير قصرة 

 -عليره السرلام–الهديل، وهي قصة أسطورية تزعم أنه كان علرى عهرد نروح 

فَرْخُ حمام، ثم مات عطشًا، أو صاده جارحٌ من الجوارح؛ فما من حمامرة إلا 

ا الطرائر يبكري علرى غيرر معرفرة، فرلا وهي تحنُّ إليه، وتبكي عليه. لكرنَّ هرذ

ليسرت النائحرة الثكلري "يمكن أن يكون بكااه كبكراء شراعرنا؛ وفي المثرل: 

 .(1)"كالمستأجرة
 

 

  

                                                 

 .694م، ص2015، 2ه(، مكتبة ااداب،  518مجمع الأمثال، للميداني )ت(1)
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 :( دخول في رثاء الأم20ِّ – 15)

دَى مَنْ أُحِبُّره -15  لَعَمْرِي لَقَدْ غَالَ الرَّ

 وَأَيُّ حَيَرررررراةٍ بَعْرررررردَ أُمٍّ فَقَرررررردْتُهَا -16

ربْرُ عَنِّري وَعَرادِني -17  تَوَلَّتْ فَوَلَّى الصَّ

 وَلَمْ يَبْرقَ إلِاَّ ذُكْررَةٌ تَبْعَرثُ الأسَرى -18

ةً ولمُِهْجَترِري -19  وَكَانَررتْ لعَيْنرِري قُرررَّ

 فَلَوْلَا اعْتقَِادِي بالْقضَاءِ وَحُكْمِرهِ  -20
 

 

 وَكَررررانَ بِرررروُدِّي أَنْ أَمُرررروتَ وَيَسْررررلَمَا

لَالَ عَلَررى الظَّمَرراكَمَررا يَفْقِرردُ المَرررْءُ   الررزُّ

 غَرررَامٌ عَلَيْهَررا شَررفَّ جِسْررمِي وَأَسْررقَمَا

مَرررا يِني إذَِا الطَّررررْفُ هَوَّ
 وَطَيْرررفٌ يُررروَافِ

 سُرُورًا فَخَابَ الطَّرْفُ والْقَلْربُ مِنْهُمَرا

مَا  لَقَطَّعْرررررتُ نَفْسِررررري لَهْفَرررررةً وَتَنَررررردُّ
 

ره بعرد هرذه المقدّمرة الطويلر دَى دخل الشراعر في رثراء أمِّ ة، وقرد شربَّه الررَّ

بإنسان يغتال أحبته، وحذف المشبه بره وأترى بشريء مرن لوازمره علرى سربيل 

الاستعارة المكنية. وكان يود الشاعر أن يموت هو ويسلم أحبته. وقرد عمرل 

 الطباق على إيضاح المعنى وتكثيفه.

ه، وقد يُنْكَرُ عليره هرذا، ومرن أ جرل والشاعر لا يستطيع الحياة بعد فَقْد أمِّ

ه بفَقْد المررءِ المراءَ (1)ذلك أتى بالتشبيه ليبيّن إمكانه ، فقد شبّه الشاعر فقد أمِّ

الزلال على الظمأ، ومصيرُ فاقد الماء في مثل هرذه الحرال الهرلا . وقرد ذكرر 

 : (2)التشبيه نفسه في رثائه لعليّ بن رفاعة الطهطاوي فقال

 بديمومةٍ والوِرْدُ لي  بداني   فقدناه فقدانَ الظِّماءِ شرابَهمْ 

                                                 

البيرران والبررديع(، انظررر في أغررراض التشرربيه: البلاغررة العربيررة فنونهررا وأفنانهررا )علررم (1)

 .116م، ص2007، 11للدكتور فضل حسن عباس، دار الفرقان،  
. الديمومررة: الصررحراء الواسررعة لا مرراء فيهررا، والررورد: المرراء الررذي 669ديوانرره، ص(2)

  يُورد.
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ره ترولَّى الصربر عنره، ولزمره الأسرى والحرزن، حترى أسرقمه  ا ماتت أمُّ ولمَّ

ا، ولا أَدَلَّ على ذلك من فاء الترتيب والتعقيب  وأنحله، وكان هذا سريعًا جدًّ

 "فولَّى الصربر"، وزادت الاستعارة في قوله: "تَوَلَّت فولَّى الصبر"والسرعة 

ه الصربر والغررام بإنسرانين المعنى وضروحًا وقروة، فقرد شربَّ  "عادني غرام"و

وحررذف المشرربهين بهمررا وأتررى بشرريء مررن لوازمهمررا علررى سرربيل الاسررتعارة 

ت للجنراس الجميرل في قولره:  . "فرولَّى –تولَّرت "المكنية. ثم إنَّ الأذن هشَّ

 :(1)والشاعر في هذا البيت متأثِّر بقول الأقدمين

 وبالجسم منِّي بيّناً لو علمته شرحوبٌ 
 

 العرررررين تَشْرررررهَدِ وإنْ تستشرررررهدي  
 

ه، ولم يبق إلا الذكريات التي تبعث الأسى والحزن، ولم يبق إلا  تولَّت أمُّ

الطيف الذي يرزوره حرين يبردأ في نومره. والطيرف مرن الظرواهر الحاضررة في 

شعر الأقدمين، تجده في ديوان الهذليين مثلًا إذا قرأت فيره، وعنرد البحترري، 

ه، وكانت لع ة وقرارًا وسركينة، وللقلرب سررورًا. وغير هؤلاء.تولَّت أمُّ ينه قُرَّ

ه  "لمهجتي سرورًا"و "لعيني قرة"ويعك  التقديم في  ن حبّ أمِّ مَدَى تمكُّ

 من قلبه وفؤاده، ومَدَى تعلُّقه بها.

                                                 

هذا شاهدٌ مشهورٌ في كتب النحو، ويُستشهد به على جرواز أن يكرون صراحب الحرال (1)

هرر( على ألفيرة ابرن 769. انظر: شرح ابن عقيل )تنكرة بشر  أن يتقدم الحال عليه

هرررر(، تحقيررق: محمررد محيرري الرردين عبررد الحميررد، دار الطلائررع، 672مالررك )ت

  .2/190م، 2009
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ه، وإنَّه ليصبِّرُ نفسه بالقضاء؛ فهو رجلٌ مؤمن، وإلا لقطَّع نفسره.  تولَّت أمُّ

م. وحتى لا يلومه أحدٌ على يكثِّف المع "قطَّعت"والتضعيف في  نى كما تقدَّ

ما"هذا التقطيع أتى بالمفعول لأجله  ؛ فكرأنَّ سرائلًا سرأله: لمراذا "لهفةً وتندُّ

ما"تقطع نفسك؟ فأجاب:   ."لهفةً وتندُّ
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 :( وقع الخبر على الشاعر25 – 21)

 فَيَا خَبَرًا شَفَّ الْفُؤَادَ فأَوْشَركَتْ  -21

مْرتَ عَرْشًرا مُمَنَّعًراإلَِيْكَ فَقَردْ  -22  ثَلَّ

 أشَادَ بِهِ النَّراعِي وَكُنْرتُ مُحَارِبًرا -23

 وَطَارَتْ بِقَلْبيِ لَوْعَةٌ لَوْ أَطَعْتُهَرا -24

 وَلَكنَِّنيِ رَاجَعْتُ حِلْمِي لأنْثَنرِي -25
 

 

 سُررروَيْدَااُهُ أَنْ تَسْرررتَحِيلَ فَتَسْرررجُمَا

لْتَ صَمْصَرامًا وَذَلَّلْرتَ ضَريْغَ   مَاوَفَلَّ

مَا ي الْحُسَامَ الْمُصَمِّ  فَأَلْقَيْتُ مِنْ كَفِّ

مَا  لأوَْشَرركَ رُكْررنُ الْمَجْرردِ أَنْ يَتَهَرردَّ

مَرا قَراءِ مُكَرَّ  عَنِ الْحَرْبِ مَحْمُودَ اللِّ
 

ررٍ  انتقل الشاعر إلرى الحرديث عرن وقرع الخبرر، فنرادى الخبرر نرداءَ تحسُّ

ع، ثُمَّ وصفه بأنه أوهن الفؤاد وأسقمه  وأضعفه، برل وأثقرب سرويداءه، وتفجُّ

ا، ودلرت فراء الترتيرب والتعقيرب والسررعة علرى هرذا  وكان هرذا سرريعًا جردًّ

ة وقرع الخبرر عليره تخيّلره إنسرانًا  التأثير السرريع القرويّ. ثرم إنَّ الشراعر لشردَّ

 وناداه، على سبيل الاستعارة المكنية.

رى عنره؛ فقرد أتعبره كثيررًا،  ولا يزال الشاعر ينادي الخبر ويرجروه أن يتنحَّ

وزلزل عرشه المُمَنَّع، وحطَّم سيفه الصارم. وكانرت هرذه الأحرداث سرريعة 

ا، وكشفت فاء الترتيب والسرعة هذا التتابع والتلاحق، وعمل التضعيف  جدًّ

ذلَّلرت( علرى تكثيرف المعنرى والمبالغرة فيره، كمرا شربَّه  –فلَّلت  -في )ثلَّمت

ح بالمشبهات بها على  الشاعر نفسه بالعر  الممنَّع والسيف والأسد، وصرَّ

 سبيل الاستعارة التصريحية.

لقد جاء الخبر شاعرنا وهو مُمْسك بسيفه في ساحة القترال، فمرا لبرث أن 

يتخلَّى عن سرلاحه بسرهولة، ألقى من يده سيفَه الحادَّ القاطع، والمحارب لا 

ة وقعها عليه.  فكشف هذا عن هول المصيبة وشدَّ
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نعم، لقد نزل الخبر عليه كالصاعقة؛ فذهبت بقلبه لوعةٌ شديدة، لدرجرة 

م ركنُ مَجْدِه، لكنَّه تماسك ليعود محمود السيرة، مرفروع  أنه لو أطاعها لتهدَّ

اء، ويُرذكّرنا هرذا بقرول أ بري ذايرب الهُرذَلي في رثراء الرأس، شأنُه شأن الأشدَّ

 : (1)أولاده

رررردِي للشررررامتين أُرِيْهُررررمُ   وتجلُّ
 

ررري لريرررب الررردهر لا أتضعضرررعُ    أنِّ
 

علرى سربيل  "طرارت"وقد استعار الشاعر الطيران للذهاب، واشتق منره 

م  ر  "بقلبي"الاستعارة التصريحية التبعية، وقدَّ د المعنى، ونكَّ  "لوعرة"ليؤكِّ

لررو أطعتهررا لأوشررك ركررن المجررد أن "عظيمًررا للتعظرريم، ووصررفها وصررفًا 

ما ، ثررم جعررل المجررد بيتًررا لرره أركرران علررى سرربيل الاسررتعارة المكنيررة، "يتهرردَّ

م"وضعَّف في   ليبالغ في المعنى. "يتهدَّ

 
  

                                                 

اج، مكتبرة دار 275شرح أشعار الهذليين، للسكري )ت  (1) هر(، تحقيرق: عبرد السرتارفرَّ

 .10/ 1، 1العروبة،  
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 :( ليلتُه بعد الخبر33 – 26)

جَى-26 ررا اسْررتَرَدَّ الْجُنرْردَ صِرربْغٌ مِررنَ الرردُّ  فَلَمَّ

 رَاجِعًرررا وَمَررردَامِعِيصَررررَفْتُ عِنرَررانيِ  -27

تَرررررا زَالَ الْعَرررررزَاءُ وَأَقْبَلَرررررتْ  -28  فَيَرررررا أُمَّ

ررربْرَ الْجَمِيررلَ مَثُوبَرررةً  -29  وَكُنرْرتُ أَرَى الصَّ

عَتْ  -30  وَكَيْررفَ تَلررذُّ الْعَرريْشَ نَفْررٌ  تَرردَرَّ

قْررررردَانَ الأحَِبَّرررررةِ جَازِعًرررررا -31
 تَأَلَّمْرررررتُ فِ

 سَرررقِيمَةً وَقَرردْ كُنرْررتُ أَخْشَرررى أَنْ أَرَاِ   -32

 بَلَغْتِ مَدَى تَسْعِينَ فِي خَيْرِ نعِْمَةٍ  -33

 

 وَعَرررادَ كرِررلَا الْجَيْشَررريْنِ يَرْتَرررادُ مَجْثمَِرررا

رمِيرَ الْمُكَتَّمَرا  عَلَى الْخَردِّ يَفْضَرحْنَ الضَّ

مَررررا  مَصَررررائبُِ تَنْهَررررى الْقَلْرررربَ أَنْ يَتَلَوَّ

 فَصِرررررررْتُ أَرَاهُ بَعْرررررردَ ذَلرِررررركَ مَأْثَمَررررررا

مُوعِ مُنَمْنَمَرررا؟مِرررنَ الحُرررزْ   نِ ثَوْبًرررا باِلررردُّ

هُ فَقْرررردُ الْحَبيِرررربِ تَأَلَّمَررررا  وَمَررررنْ شَررررفَّ

 فَكَيْفَ وَقَدْ أَصْبَحْتِ فِي التُرْبِ أَعْظُمَرا

مَا ررررامَ دَهْرررررًا تَهَرررردَّ  وَمَررررنْ صَررررحِبَ الأيََّ
 

خيَّم الليلُ بظلامه على ساحة القتال، فتوقَّف الفريقان عن القترال مؤقتًرا؛ 

دُ قريبٌ حال انكشاف الظلمة. خيَّم الليل فعاد الجُنْدُ مسرعين ليظفروا فالعَوْ 

بقس  من الراحة والنوم؛ حتى ينشطوا لحَررْبِ العَردُوِّ صرباحًا، لكرنَّ شراعرنا 

عاد ودموعه تفضح حُزْنَه وألمره، أراد النروم فلرم تطاوعره أجفانره، وقرد شربَّه 

أترى بشريء مرن لوازمره، علرى الشاعر المدامع بإنسان، وحذف المشربَّه بره، و

عرن شخصرية  "المكتَّمرا"سبيل الاسرتعارة المكنيرة. وكشرف التضرعيف في 

الشاعر الجَلْدة القوية التي لا تُبدي جَزَعًا ولا هَلَعًا ولا فزعًا، لكنَّ خبر الوفاة 

 أقوى بكثير من كلِّ هذا.

عطرف وقد أخذ الشاعر عزاء والدته، والتعزية فيها التسلية والتخفيف وال

ت الرذكريات أمرام عينيره،  ا انتهت أَحَ َّ الشاعر بالوحردة، ومررَّ والحُنوُّ، فلمَّ

رف فقرال  رر وتلهُّ ه. وقد نادى الشراعر نرداءَ تحسُّ ه وهمُّ ترا"فازداد غمُّ ، "يرا أُمَّ
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ر المصائب إنسرانًا يقبرل، علرى سربيل الاسرتعارة المكنيرة، ثرم وصرف  وصوَّ

مر"المصائب بأنها م"، والتضرعيف في "اتنهري القلرب أن يتلوَّ يُكثرف  "يتلروَّ

 المعنى.

ة المصاب غيَّرت نظرة الشاعر للصبر الجميل الذي لا جزع معره،  إنَّ شدَّ

فصار يراه مأثًما؛ فهو لا يستطيع التحمّل، ولا يلذَّ بعيش، وكيف تَلَذُّ العريشَ 

؟ وقرد أترى الشراعر بالاسرتفهام الرذي يفيرد  نَفٌْ  كساها الحزن وغَلَّفها الهمُّ

للبيران  "تردرّعت"للعمروم، ووصرفها برر  "نف "الإنكار والتعجّب، ونكّر 

تها وحَجَربَ عنهرا سرعادتها مصرنوع  والإيضاح. والدرع الذي منع النف  لرذَّ

بإحكام من الحُزْن الغليق، وَوَشْريُه وزُخْرُفُره مرن الردموع، وهرل يسرمَحُ درعٌ 

 كهذا بمرور شيء من السعادة ولو قليلا؟ًش

ح الش اعرُ بألمه وجزعه لفقدان الأحبة، وحُقَّ له ذلك، فَمَرنْ أوهنره ويصرِّ

ة المعانراة والترأوّه.  "تألَّم"الهمُّ وبراه الحزن تألَّم. والتضعيف في  يعك  شدَّ

رره مريضررة، فكيررف ألمُرره اان وقررد  لقررد كرران شرراعرنا يررألم لمجرررّد أن يرررى أمَّ

 صارت في التراب؟ش
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 :( تسليةٌ بالحكمة، ونَظْرَةٌ في الدهر43 – 34)

 إذَِا زَادَ عُمْررررُ الْمَررررْءِ قَرررلَّ نَصِررريبُهُ  -34

 فَيَرررا لَيْتَنَرررا كُنَّرررا تُرَابًرررا وَلَرررمْ نَكُرررنْ  -35

مَررا -36 هْرِ أَنْ يَتَكَرَّ  أَبَررى طَبْررعُ هَررذَا الرردَّ

 أَصَررررابَ لَرررردَيْناَ غِرررررّةً فَأَصَررررابَناَ -37

هْرُ مُهْجَةَ عَاقِرلٍ وَكَيْفَ يَصُونُ -38  الدَّ

اعُ يَخْفِرُ إنِْ رَعَى -39  هُوَ الأزَْلَمُ الخَدَّ

 فَكَررمْ خَررانَ عَهْرردًا وَاسْررتَبَاحَ أَمَانَررةً  -40

رامُ أَخْنَرتْ بصَِررْفِهَا -41  فَإنِْ تَكُرنْ الأيََّ

ررري لأدْري أَنَّ عَاقِبَرررةَ الأسََرررى -42  وَإنِِّ

رربْ  -43  رَ سُرربَّةً وَلَكنَِّهَررا نَفْررٌ  تَرررَى الصَّ
 

 

 مِررنَ الْعَرريْشِ وَالنُّقْصَررانُ آفَررةُ مَررنْ نَمَررا

هْرِ مَقْرردَمَا  خُلِقْنَررا وَلَررمْ نَقْرردَمْ إلَِررى الرردَّ

 وَكَيْفَ يَدِي مَنْ كَانَ باِلْبُخْلِ مُغْرَمَرا؟

مَررررررا ينَررررررا ذَلّررررررةً فَتَحَكَّ
 وَأَبْصَرررررررَ فِ

 وَقَرردْ  أَهْلَرركَ الْحَيَّرريْنِ عَررادًا وَجُرْهُمَررا

 وَيَغْرردِرُ إنِْ أَوْفَررى وَيُصْررمِي إذَِا رَمَررى

مَرررا  وأَخْلَرررفَ وَعْررردًا وَاسْرررتَحَلَّ مُحَرَّ

 عَلَررريَّ فَرررأَيُّ النَّررراسِ يَبْقَرررى مُسَرررلَّمَا؟

مَا  وَإنِْ طَرررالَ لَا يُررررْوِي غَلِررريلًا تَضَررررَّ

فِ مَغْنمََررررا  عَلَيْهَررررا وَتَرْضَررررى بِررررالتَّلَهُّ
 

م العمر بالإنسان قَ  لَّ نصيبه من الحياة؛ لأنه يتجره إلرى نهايتره؛ يولرد كلَّما تقدَّ

ه، ولري  بعرد التمرام إلا  طفلًا صغيرًا، ثرم ينمرو رويردًا رويردًا، ثرم يبلرغ أشردَّ

ة أخرى، قال تعالى:   بر ئي ئى ئن}النقصان؛ فيتجه إلى الضعف مرَّ
 ثم ثز ثر تي تى تن تم تز تر بي بى بن بم بز
، .[54]سووووووووو:     ووووووووو     {كم كل كا قي فيقى فى ثي ثنثى

نْدِي في رثاء الأندل  ولعلَّ الشاعر يشير إلى قصيدة الرُّ
(1): 

                                                 

هررر(، جمررع وتحقيررق: عيسررى بررن محمررد 7)ق رثرراء الأنرردل ، لأبرري البقرراء الرنرردي(1)

 .30الشامي، كنوز الأندل ، د.ت، ص
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 لكررلِّ شرريء إذا مررا تررمَّ نقصررانُ 

 هرري الأمررورُ كمررا شرراهدتها دُوَلٌ 
 

 
 فرررلا يُغَررررُّ بطيرررب العررريش إنسرررانُ 

ه زَمَررررنٌ سرررراءته أزمررررانُ   مررررن سرررررَّ
 

 :(1)وهذا المعنى يكرره البارودي في قصائده في غير ما موضع، ومنها

 تَبْلَررىإنَّمررا المرررءُ صررورةٌ سرروف 
 

 وانتهررراءُ العمررررانِ بررردْءُ الخررررابِ  
 

 –زاد "وقد زاد الطباق المعنى بهاء ووضوحًا، فقرد طرابق الشراعر برين: 

. ويتمنَّرى الشراعر أنره لرو كران ترابًرا، ويُلرحُّ في هرذا "النقصان ونما"، و"قَلَّ 

ولم نَقْدَم إلى الردهر "، "ولم نكن خُلقنا"المعنى ويُلحق فيؤكّد بالترادف: 

الكرلامَ بهراء  "مَقْردَمَا –نَقْردَم "و "نكرن -كنَّرا". ويزيد الجناسُ في "مَقْدَما

 وجمالًا وإمتاعًا.

م مَنْ كان مُوْلَعًا بالبخل؟ وقرد  والدهر لي  من طبعه الكرم، وكيف يتكرَّ

جعل الشاعر الدهر إنسانًا، وحذف المشربه بره ورمرز لره بشريء مرن لوازمره، 

رره عبَّررر عررن بُخْررل الرردهر بالاسررتفهام  علررى سرربيل الاسررتعارة المكنيررة. ثررم إنَّ

 المقصود به النفي أو التعجب.

ويمضي الشاعر مع الدهر وغَدْرِه، وأنه لمح غِرّة وغفلة فلم يتردّد لحظرة 

في إصابتها، ورأى الذلة فاستبدَّ وتحكّم. ويكشف لنا العطف بالفاء عزم الده 

روجَزْمَره وعرردم تررردّده وسررعته في إصررابة الغِرررّة والغفلرة. والرردهر لا يصررون 

اع الشديد في بلا ئه، إنْ دخلتَ في جواره أخفرر المُهَج ولا يحفظها؛ فهو الخدَّ

جوار ، وإنْ وَعَدَ  أخْلَفك. وقد اتكأ الشاعر على عدّة أمور ليصوّر بشراعة 

ف المبتدأ والخبر  ، وهرذا التعريرف "هرو الأزلرم"الدهر وعِظَمَ خداعه؛ فعرَّ

                                                 

 .69ديوانه، ص(1)
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اع"من طرق الحصر، ثم جاء بصيغة المبالغرة  ، وأترى أيضًرا بالطبراق "الخردَّ

، وأعان التوازن الموسيقي في الجمرل "غْدِر إنْ أوفىيَ "و "رعى –يخفر "في 

الشررطية والفعرل  "إنْ "في ثبات المعنى وتأكيده، فجراء بالفعرل المضرارع و

ر هذا التركيب، وذلك على النحو التالي:  الماضي، وكرَّ

 يخفر إنْ رَعَى.

 يَغْدر إنْ أَوْفى.

 يُصْمِي إذا رَمَى.

د الشاعر خداع الدهر في البيت ا لتالي، فكم عهدًا خانره الردهرش وكرم وأكَّ

م اسرتحلَّهش ويسرترعيك  أمانةً اسرتباحهاش وكرم وعردًا أخلفرهش وكرم مرن مُحررَّ

لْهُ:  التقسيم الجميل في البيت، كما يلفت انتباهك التوازن الموسيقي؛ فتأمَّ

 كم خان عهداش

 واستباح أمانةش

 وأخلف وَعْدًاش

ماش  واستَحَلَّ مُحَرَّ

هْرُ لا دخرلَ لره،  هْر، والردَّ وعادة الشعراء أنَّهم يتجهون باللائمرةِ نحرو الردَّ

–فكلُّ شيء يجري بقضاء الله وقدره، وقضاءُ الله يجري على حكمته وعَدْلهِ 

 :(1). والبارودي نفسُه قد برّأ الدهر من هذا في شعره، فقال-سبحانه وتعالى

 ولسررتُ أرى للرردهرِ في عمررلٍ ذنْبررا  أرى كررلَّ حرريٍّ يظلررمُ الرردّهرَ جهرردهُ 

                                                 

 .69ديوانه، ص(1)
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 ء صُرنْعُ المررء سراءتْ حياتُرهإذا سا
 

 فما لصروف الدهرِ يوسرعها سربّا؟
 

كما طلب من قارئه ألا يسيء به الظنّ إذا رأى شيئا من شركوى الزمران في 

وقرد يقرف  "شعره؛ فإنه إنما أراد النراس لا الزمران، فقرال في مقدمرة ديوانره: 

الناس في ديواني هذا على أبيات قلتها في شكوى الزمن، فريظنّ برى سروءًا مرن 

كرت الدهر فإنما أقصدد فإني إنْ ذغير رويّةٍ يُجيلها، ولا عِذْرة يستبينها، 

به العالم الأرضي لكونه فيده، مدن قبيدك ذكدر البديم باسدم غد   

. لكن هرل يصرحّ حَمْرلُ لومِره للردهر كرلَّ مررةٍ علرى هرذا (1)"لمجاورته إيّا 

 التأويل؟ش  

رت،  رت خَفَّ رة، والمصرائب إذا عَمَّ ويُصَبِّر الشراعر نفسره برأنَّ المصريبة عامَّ

قررد قَسَررتْ عليرره بنوائبهررا وشرردائدها فررإنَّ النرراس وشرراعرنا وإنْ كانررت الأيّررام 

جميعهم قد نالهم شيءٌ من هذا. وقد عبَّر عن هذا المعنى بالاسرتفهام الرذي 

 . "فأيُّ الناس يبقى مُسَلَّمَا؟"يفيد النفي 

والبررارودي علررى وَعْرري تررام بررأن طررول الحررزن لا يجرردي نَفْعًررا، لا يررروي 

دًا بر الظمآن ولا ينفع المحزون، ولأنه على  ، "إنَّ "وَعْي تام ساق كلامه مؤكَّ

ثم إنه ساق معنرى عردم النفرع في اسرتعارة مكنيرة؛ حيرث صروّر عاقبرة الحرزن 

والأسررى بالمرراء، وشرربَّه حُزْنرره ومررا أصررابه بشرردّة العطررش. والتضررعيف في 

م" ة ألمه. وقد وقع الاحتراس "تضرَّ في قولره:  (2)يحكي معاناة الشاعر وشدَّ

م أن طُولَ الأسى والحُرزْن مُجْردٍ؛  موقعًا "وإنْ طال" حسناً؛ فلا يتوهّم متوهِّ

 فالطولُ كما القِصَرُ، كلاهما لا يُجْدِي.

 
                                                 

 .35ديوانه، ص(1)
هرر(، 654انظر في فوائد الاحتراس: تحرير التحبير، لابن أبي الإصربع المصرري )ت (2)

ة، تقديم وتحقيق: الدكتور حفني محمد شرف، المجل  الأعلرى للشرئون الإسرلامي

 .245م، ص2014 -هر1435
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 :( عَوْدٌ إلى أمِّه52 – 44)

ررةٍ  -44  وَكَيْررفَ أَرَانرِري نَاسِرريًا عَهْرردَ خُلَّ

 وَلَوْلَا أَليِمُ الْخَطْبِ لَمْ أَمْررِ مُقْلَرةً  -45

 الْقَبْررِ الْكَررِيمِ بمَِرا حَروَىفَيَا رَبَّرةَ  -46

 وَهَلْ يَسْتَطيِعُ الْمَرْءُ فِدْيَرةَ رَاحِرلٍ  -47

ضَوْانِ كَأْس كَرَامَرةٍ  -48  سَقَتْكِ يَدُ الرِّ

 وَلَا زَالَ رَيْحَرررانُ التَّحِيَّرررةِ نَاضِررررًا -49

نيِ -50  ليَِبْكِ عَلَيْكِ الْقَلْبُ لَا العَيْنُ إنَِّ

 اِ  مَرررا ذَرَّ شَرررارِقٌ فَررروَاللهِ لَا أَنْسَررر -51

 عَلَيْرررك سَرررلَامٌ لَا لقَِررراءَةَ بَعْررردَهُ  -52
 

 

مَررررا  أَلفَِررررتْ هَوَاهَررررا نَاشِررررئًا وَمُحَكَّ

 بِرررردَمْعٍ وَلَرررررمْ أَفْغَررررررْ بِقَافِيَرررررةٍ فَمَرررررا

مَررا دَى نَفْسِرري وَأَيْررنَ وَقَلَّ  وَقَتْرركِ الرررَّ

مَررررا؟ رررريمَنْ تَخَرَّ
مَررررهُ الْمِقْرررردَارُ فِ  تَخَرَّ

 الْفَيَّراضِ مَعْسُرولَةَ اللَّمَرى مِنَ الكَروْثَرِ 

ررررمَا ضَررررا مُتَنَسَّ ررررافُ الرِّ  عَلَيْرررركِ وَهَفَّ

 أَرَى الْقَلْرربَ أَوْفَررى بررالعُهُودِ وأَكْرَمَررا

 وَمَررررا حَررررنَّ طَيْرررررٌ بررررالأرَاِ  مُهَيْنمَِررررا

مَا  إلَِى الحَشْرِ إذِْ يَلْقَرى الأخَِيررُ الْمُقَردَّ
 

عهد المحبة التي عاشها طفرلًا صرغيرًا، يُنْكرُِ الشاعر على نَفْسِه أن تَنْسَى 

ما. وعبَّر عن هذا الإنكار بالاستفهام، وهو أبلغ وأقروى.  بًا محكَّ وشيخًا مُجَرَّ

ألفرتُ هواهرا "ووصف المحبة بما من شرأنه أن يَحُرثَّ علرى ترذكرها فقرال: 

ما أطرراف المعنرى،  "ناشرئًا ومحكّمرا". وقد جمع الطباق في "ناشئًا ومُحَكَّ

مرا"ضوحه. أمّرا العطرف في وزاد في و فقرد غطَّرى الفتررة الزمنيرة التري  "مُحَكَّ

ر عنها الحال في   ."ناشئًا"قصَّ

والشاعر صابرٌ جَلْدٌ، لكنَّ خطبَه شرديد، ومصرابَه كبيرر، ولرولا ذلرك مرا 

رايت دموعُه، ولا قال قصيدَه. ويدعو الشاعر لصاحبة القبرر أن تقيهرا نفسره 

ة أخررى، ويتسراءل: كيرف من الهلا ، لكنره سررعان مرا يعرو د إلرى نفسره مررَّ

يحدث هذا؟ وأين؟ فلا يستطيع أحدٌ أن يفتدي أحدًا إذا جاء قضااه وأجلره. 
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وعبَّر عن هذا المعنى بالاسرتفهام الرذي غرضره النفري. وهرذا كقولره في رثراء 

 :(1)زوجته

 لررو كرران هررذا الرردهرُ يقبررل فديررةً 
 

 برررالنفِ  عنرررك لكنرررتُ أوّلَ فرررادي 
 

ه رد الكرامرة،  ويدعو لأمِّ بأنْ يَرْضَى الله عنهرا، وأنْ يُكْررم نزلهرا. وقرد جسَّ

وأتى بالصفات )مرن الكروثر الفيراض معسرولة اللَّمَرى( ليزيرد مرن شرأن هرذه 

 الكأس.

راف. وقرد  ضَا الهفَّ ولا يزال يلهج بدعائه؛ فيدعو لها بالتحيَّة العطرِة، والرِّ

ضرا برالرّيح الطيّبر ة. ويرأمر قلبَره بالبكراء عليهرا لا شبَّه التحيرة بالريحران، والرِّ

عينَه؛ فالقلبُ في قمِّة البرِّ والكررم، وأعلرى مراترب الوفراء برالعهود، ومرن ثَرمَّ 

 :(2)أمره بالبكاء على ولده أيضًا، فقال

 فلْيَبْرركِ قلبرري عليرركَ فررالعينُ لا 
 

 تبلررررررغُ بالرررررردمعِ رتبررررررةَ الخَلَرررررردِ  
 

ب الطيرُ وتغنَّى، أي ويُقْسم أنَّه لن ينساها مادامت الشم  تشرق،  وما طرَّ

لن ينساها أبدًا. ثم ختم القصيدة بالسلامش سلام من تعب الدنيا ونصبها، 

سلامٌ من فتنة البرزخ، سلام من كربات يوم القيامة، سلامٌ تحيَّةُ الجنات. 

مها في اللفق  ن كلامه بالطباق في  "عليكِ سلام"وقدَّ لتقدّمها في قلبه. وحسَّ

 ."ماالأخيرُ المقدَّ "

والختامُ بالسلام غالبٌ على مرثيّات البارودي؛ فقد خُتمت سبعُ مرثيات 

 من اثنتي عشرة مرثية هي مجموع مرثياته بالسلام، ومن هذه المواضع: 

                                                 

  .155الديوان، ص(1)
  .161، صنفسه(2)
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 :(1)قوله في ختام رثاء زوجته -
 فعليرركِ مررن قلبرري التحيررة كلّمررا  

 

 ناحررررتْ مُطوّقررررةٌ علررررى الأعرررروادِ  
 

 :(2)قوله في ختام رثاء ولده عليّ  -
 عليررركَ منّررري السرررلامُ توديرررعَ لا   

 

 قرررررالٍ ولكرررررن توديرررررعَ مصرررررطهدِ  
 

 :(3)قوله في رثاء عبد الله باشا فكري -

بالشعراء المتقدّمين؛ فقد كان يحراكيهم  -لا شك في ذلك–والبارودي متأثّر 

هرر( في 231ومن قصائد الرثاء المشهورة: قصيدة أبي تمرام )تويعارضهم، 

 :(4)بن حميد الطوسي، وقد قال في ختامهاحمد رثاء م

 رأيررتٌ الكررريمَ الحرررَّ لرري  لرره عمرررُ   عليكَ سلامُ الله وقفًا فإنني 
 

ره، وقرد تمثَّرل في  والذي يقرأ القصيدة يشعر بصدق البارودي في رثائره لأمِّ

برال الراثري: مرن تفجّررع، وشركوى مرن الرزمن والحيرراة رثائره كرلّ مرا يخطررر ب

ى بها الشاعر  وسخٍ  عليهما، وإلهارٍ لمحاسن المرثي، وبعض الحكم يتأسَّ

أو يَعِررقُ غيررره، وتصرروير وقررع الخبررر، والرردعاء للميّررت بالرحمررة والمغفرررة 

 والرضوان والسلام.

                                                 

 .016الديوان، ص(1)

  .161، صنفسه(2)
  .161، صنفسه(3)
هرر(، تحقيق: محمد عبردة 502انظر القصيدة في ديوانه، بشرح الخطيب التبريزي )ت(4)

 .85-4/79، 4عزّام، دار المعارف،  

 عليرركَ سررلامٌ مررن فررؤاد نررزا برره  
 

 إليك نزاعٌ أعجز الطبَّ دااه                 
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، وهررو أكثررر البحررور بحددر الطويددكوقررد نظررم البررارودي قصرريدته علررى 

حضورًا في الشعر العربي منذ عصره الجراهلي وحترى اان. ولعرلَّ البرارودي 

كمرا  -اختاره هنا لأنّ المقام يتطلّب طرول الرنف ، والشرعر الجيّرد )الكامرل 

. (1)يسمّيه كوهن( هرو مرا ترآزر فيره الجانرب الإيقراعي مرع الجانرب الردلالي

يعمرد أصرحاب والطويل أطول البحور نفسًا، وأعظمها أبهة وجلالرة، وإليره 

الرصانة. وهو مع طول نفسه معتدل، ونغمُره لطيرف يخلركُ إليرك وأنرت لا 

 .(2)تشعر به

 القافية وحركتُها:

، كمررا لا (3)لا ينكررر أحررد الأثررر الموسرريقي الكبيررر الررذي تحدثرره القافيررة

ه  يشكّك أحد في ضرورة ارتبا  موسيقى القافية بدلالة القصيدة؛ ولذا فقد نوَّ

ا إلررى هررذا؛ بدايررة مررن بشررر بررن المعتمررر الررذي قررال في  النقّرراد مررن قررديمٍ جرردًّ

وإذا أردت أن  تعمررل شررعرًا فأحضررر المعرراني الترري تريرردُ نظمهررا »صررحيفته: 

أتَّى فيرره إيرادهررا وقافيررةً واطلررب لهررا وزنًررا يترفكرر ، وأخطرهررا علررى قلبرك، 

ن من نظمه في قافية ولا تتمكّن منه في أخررى، يحتملها ؛ فمن المعاني ما تتمكَّ

أو تكون في هذه أقرربُ طريقًرا وأيسرر كلفرةً منره في تلرك، ولأن تعلرو الكرلام 

                                                 

ترجمة: محمرد الرولي ومحمرد العمرري، دار توبقرال بنية اللغة الشعرية، جان كوهن، (1)

 .11م، ص1986، 1للنشر، المغرب،  

، 2انظررر: موسرريقى الشررعر، للرردكتور إبررراهيم أنرري ، مطبعررة الأنجلررو المصرررية،  (2)

، والمرشد إلى فهم أشعار العرب، لعبد الله الطيّب، الطبعة الثالثرة، 15م، ص 1952

 .443/ 1م، 1989 -هر 1409الكويت، 

انظررر: القافيررة والأصرروات اللغويررة، للرردكتور محمررد عرروني عبررد الررراوف، مكتبررة  (3)

 .94م، ص 1977الخانجي، 
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فتأخذه من فوق فيجريء سلسًرا سرهلًا ذا طرلاوة ورونرق خيررٌ مرن أن يعلرو  

ا ومتعمّ  ا فجًّ  .(1)«دًا جلفًافيجيء كزًّ

ره ميميرة، والمريم كمرا هرو معرروف  صروت »وقصيدة البارودي في رثاء أمِّ

، وينفررتح علررى دوالّ الظلررم والهررمّ (2)«مجهررور لا هررو بالشررديد ولا بررالرخو

والمرارة والألم والموت؛ فالشاعر يريردُ أن يجهرر بكرلِّ هرذه الأمرور؛ ليبررُدَ 

القافيرة جراءت مفتوحرة، علرى  صدرُه، وتذهبَ لوعةُ قلبه. لكنَّ العجيرب أن

، الذي يُحَبِّرذُ الكسررة؛ فهري تحكري (3)عك  ما يرى الذوق في قصائد الرثاء

انكسار الشاعر لهذا المصاب وتلك الأحداث، والمريم هنرا ليسرت مفتوحرة 

فحسب، وإنما تلتهرا ألرف الإطرلاق، وهرذا أدَّى إلرى زيرادة الحركرة واتسراع 

 مدى الصوت.

يميرل إلرى الكسررة؛ فقرد  مرثياتره الاثنتري عشررة وذوقُ البارودي نفسه في

ات الفتحة فلم ، أما جاءت الضمّة أربع مرّات، بينما استخدم الكسرة سبع مرَّ

ة واحردة ، في القصريدة التري معنرا. ولعلَّرك تسرأل: مرا الرذي حردا نرها إلا مررَّ

 بالبارودي إلى مخالفة ذوقه في هذه القصيدة؟

                                                 

هررر(، تحقيررق: الرردكتور مفيررد 395كترراب الصررناعتين، لأبرري هررلال العسرركري )ت  (1)

 .157م، ص 1984قميحة، دار الكتب العلمية، 

 .48صر، ص الأصوات اللغوية، للدكتور إبراهيم أني ، مكتبة نهضة م (2)

انظررر سررياق الكلمررة وحركررة القافيررة، للرردكتور صررالح الشرراعر، مقررال بموقررع ديرروان  (3)

 م.2012إبريل  28العربية، بتاريخ 
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أنَّ هررذه القافيررة )مررا( جيّرردة في قصرريدة  ونشررير إلررى أنّ بعررض النرراس يَرررَى

، فالميم واسعة، والألف في نهايتها تعك  حجرم الألرم المتصراعد، (1)الرثاء

والحزن المنردفع مرع كرلِّ كلمرة، فهرل هرذا صرحيح، أو أنّره رأى جودتهرا في 

رم الحكرم؟ وإنْ قلنرا  موضع معيَّن ولم يتنبّه إلى السياقات والملابسرات فعمَّ

ويل فهل البارودي أراد ذلك أو أنَّ هنا  أمررًا خفيًّرا دعراه إلرى بصحةِ هذا التأ

 هذا؟ وسندع الإجابة عن هذه الأسئلة، لكنْ إلى حين.

 
  

                                                 

انظر: رثاء الأمِّ بين المتنبيّ وشوقي: دراسة وتحليرل وموازنرة، للردكتور عبردالحافق  (1)

جامعررة عررين شررم ،  –عبررد المنصررف عبررد الحررافق خليررف، مجلررة كليررة التربيررة 

 (.2(، العدد )14م، المجلد )2009 -هر 1430
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 مبحثُ التأثُّر:

ررد في مطعمرره  لا يسررلم المرررء مررن تقليررد غيررره في شررئون الحيرراة؛ فهررو يُقَلِّ

كُلَّه من شرئون الحيراة، ومشربه وملبسه، ويقلِّد كذلك في فنّه وأدبه؛ لأنّ ذلك 

اه النقّاد بر   ."المعارضة"وهذا التقليد في مجال الفن والأدب سمَّ

هي أن يقرول شراعرٌ في موضروعٍ مرا مرن أيّ بحررٍ  (1)والمعارضة في الشعر

وقافية، فيأتي شراعر آخرر فيُعجرب بهرذه القصريدة لجانبهرا الفنّري وصرياغتها 

يتهررا، وفي موضرروعها، أو مررع الممتررازة فيقررول قصرريدة مررن بحررر الأولررى وقاف

ل في درجتره الفنيرة أو  انحرافٍ عنه يسير أو كثير، حريصًا على أن يتعلَّق بالأوَّ

اه فيها دون أن يعرض لهجائه أو سبِّه.  يتعدَّ

فالمعارضة تفاعلٌ وامترزاج برين نركٍّ حاضررٍ ونركٍّ غائرب، ولرذا تجردُ 

راد المعاصرررين يُرردخلونها في التنرراص ررى ، ويرونرره (2)النقَّ ررى فيهررا، ويتجلَّ يتجلَّ

 أيضًا في النقائض والسرقات، وفي الاقتباس والتضمين من أبواب البلاغة.

؛ لأنّره أقردمُ نمروذجٍ شرعري (3)ولم تُعرف المعارضة في الشرعر الجراهلي

وصل إلينا؛ ولذا فهرو يعرارَض ولا يعرارِض، كمرا لرم تُعْررَف في شرعر صردر 

رر ا في العصررر العبّاسرري فقررد كثرررت الإسررلام والعصررر الأمرروي إلا قلرريلًا. أمَّ

                                                 

، 2تاريخ النقرائض في الشرعر العربري، لأحمرد الشرايب، مكتبرة النهضرة المصررية،   (1)

 .7م، ص 1954

ام، منشرورات  (2) النك الغائب )تجليات التناص في الشعر العربي(، للدكتور محمد عزَّ

. وانظررر أيضًررا: التنرراص نظريًررا 137ص  م،2001اتحرراد الكُتَّرراب العرررب، دمشررق، 

 -هرر 1420، 2وتطبيقيًا، للدكتور أحمد الزعبي، مؤسسة عمون للنشر والتوزيرع،  

 م.2000

ام، ص  (3)  .139انظر في تاريخ المعارضات: النك الغائب، لمحمد عزَّ
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المطارحات الشعرية التي هي قريبة من باب )المعارضرات(، وقرد ازدهررت 

ررمر والشررراب. ولعررلَّ البدايررة الحقيقيررة للمعارضررات كانررت في  في مجررال السَّ

الشعر الأندلسي؛ فقد عارض كثيرٌ من أدبائهم أدبراءَ المشررق، كمرا عرارض 

ومعارضراتهم أكثرر مرن أن تُحْصَرى، ولاسريّما في الأندلسيون بعضهم بعضًا، 

)الموشّرررحات(. كمرررا كثررررت المعارضرررات في عصرررر الررردول والإمرررارات، 

ولاسيّما في العصر العثماني، لكنها كانت فيه ركيكة؛ لأنها لم تكرن معارضرة 

للشعراء الأوائل المجيدين. حتى جاء البرارودي، وعرارض فحرول الشرعراء 

ة جديدة قوية نحو الجزالة والفصاحة، وأحياه بعد الأوائل، فوثب بالشعر وثب

 مواته.

والشعراء في معارضاتهم يعيدون كتابة النكِّ الغائرب في الرنكِّ الحاضرر 

، ومعناه أنَّ النك الحاضر اسرتمرارٌ الاجترار، هي: (1)من خلال قوانين ثلاثة

، وهرو قبرول والامتصراصللنك الغائب، وإعادة له إعادة محاكاة وتصروير. 

لنكِّ الغائب وتقديسُه، وإعادة كتابته بطريقةٍ لا تَمَ ُّ جوهره، فرالنك غيرر ا

، وفيه ينقرد الشراعر الرنك الغائرب، ويجعلره والحوارقابلٍ للنقد أو الحوار. 

ا جديدًا قادرًا على التفاعل مع غيره من النصروص السرابقة عليره والتاليرة  نصًّ

 له.

كيف كان البرارودي يعيردُ كتابرة وما يهمنا بعد هذه المقدمة الطويلة هو: 

ه الحاضر؟ ونحن في جوابنا نحتاج إلى حكرم عرامّ علرى  النكّ الغائب في نصِّ

ا الحكمُ الخاص فسرنرجئه إلرى  ه، أمَّ شعره كُلِّه، وحُكْمٍ خاصّ على رثائه لأمِّ

                                                 

النكّ الغائب في شعر أحمد شوقي )القراءة والوعي(، لمحمد بني ، مجلة فصرول،  (1)

 .81م(، )شوقي وحافق(، ص 1982لد الثالث، العدد الأول، )المج
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ا الحكم العامّ فقد خاض فيه كثيرر، ولعرلَّ العقّراد كران مرن أدنراهم  حين، وأمَّ

ا جعل الانتقال من دور الركود والجمود في الشرعر إلرى إلى الصواب؛  فإنه لمَّ

؛ أولهررا: التقليررد للتقليررد أو التقليررد (1)دور النهضررة والإجررادة أربررع مراحررل

الضررعيف، وثانيهررا: التقليررد المحكررم، وثالثهررا: الابتكررار الناشرر  مررن شررعور 

را فعرل بالحرية القومية، ورابعها: الابتكار الناش  من استقلال الشخصية،  لمَّ

ذلك جعل البارودي في الطليعة مرن مرحلرة الابتكرار التري يرأتي بهرا الشرعور 

بالحريّة القومية، وأكّد أنَّ في ديوانه ترجماناً لكرلِّ خالجرة مرن خروالج نفسره 

 الشاعرة، وأثرًا من آثار تلك الحياة الظاهرة والباطنة.

إبرراز تميّرزه،  والمتأمّل في معارضات البارودي يجد حِرْصَه الشديد على

وإلهررار تفرررّده؛ بررالخروج عررن الغرررض الأصررلي الررذي وُضررع لرره الررنكّ 

المعررارَض، وإضررافة تجاربرره الذاتيررة بصررورة تبرررز معهررا شخصرريتُه بررروزًا 

. والبرارودي كران يررى لنفسره مكانرة في الشرعر لا تردانيها مكانرة، (2)واضحًا

دة، منهرا: قولُره ويجهر بذلك، ويفخر به، وشعرُه نطق بذلك في مواضع متعردِّ 

 :(3)بعد ذكره أبا نواس ومسلمَ بن الوليد وأبا تمّام والبحتري والمتنبي

 وسِررررْتُ علرررى آثرررارهم ولرُبَّمرررا
 

 سررربقتُ إلرررى أشرررياءَ والله أعلرررمُ  
 

                                                 

شررعراء مصررر وبيئرراتهم في الجيررل الماضرري، لعبّرراس محمررود العقّرراد، مكتبررة النهضررة  (1)

 .120م، ص 1937 -هر 1355المصرية، 

انظررر: نرركُّ المعارضررة وإعررادة إنترراج المعنررى )دراسررة في معارضررات الإحيررائيين(،  (2)

 م.2012/ 4/ 22، مقال على موقع الألوكة، بتاريخ لمحمود فرغلي علي موسى

 .566ديوانه، ص  (3)
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 :(1)وقال أيضًا

 ملكررررتُ مقاليرررردَ الكررررلام وحكمررررةً 

 انقضى في عصر الكلامِ الذي كنتُ  فلو

 لم يَقُرلْ  "النُّوَاسِيَّ "ولو كنتُ أدركتُ 

رْتُ عررررنهمُ  رررري تررررأخَّ ني أنِّ  ومررررا ضرررررَّ

لُ  رررربْقِ أوَّ  فيررررا رُبَّمررررا أخلررررى مررررن السَّ
 

 

 لهررا كوكرربٌ فَخْررمُ الضررياءِ منيرررُ 

 "جريرُ "و "جَرْوَلٌ "لباء بفَضْلي 

 )أجررررارة بَيْتينررررا أبرررروِ  غيرررررورُ(

 وفضرررلي برررين العرررالمين شرررهيرُ 

 وبَررررزَّ الجيررررادَ السررررابقاتِ أخيرررررُ 
 

لأبيرات وغيرهرا فخررًا عظيمًرا، وثقرة كبيررة في يحكي البرارودي في هرذه ا

نفسه وشعره. نعم، هرو يُقررُّ بأنره سرار في سربيل هرؤلاء المجيردين العظمراء؛ 

كأبي تمام والبحتري وأبي نواس والمتنبريّ وغيررهم، لكرن لري  هنرا  مرانعٌ 

من أن يسبقهم. إنه يرفضُ المعيار الزمني الرذي وضرعه النقّراد للحكرم علرى 

ر  الشعر الجيّد، م زمنره، حترى وإنْ كران المترأخِّ إنهم يحكمون بأفضلية ما تقدَّ

ر حيلةٌ في تأخّره؟ش ألي  ممكناُ أن يتميَّز عن  أجود منه وأحسن. وهل للمتأخِّ

 سابقيه؟ش

  

                                                 

. وجرول: لقب الحُطَيئة، والنُّوَاسي: الحسن بن هان . وانظر أيضًرا 208ديوانه، ص  (1)

 .587، 381، 150، 149في فخره بشعره: ديوانه، ص 
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 هك عارض البارودي في رثام أمِّه شاعرًا متقدّمًا؟

ترره354نعررم، عررارض المتنبرري )ت  ، (1)هررر( في ميميترره الترري رثررى بهررا جدَّ

 ومطلعها:

را  ألا لا أُرِي الأحداث حَمْدًا ولا ذَمَّ
 

هرا حِلْمَرا   فما بطشُها جَهْلا ولا كفُّ
 

رره عارضرها: أنَّ القصرريدتين كلتيهمرا علررى وزن بحررر  ومرن الأدلررة علرى أنَّ

الطويل، كما أنَّ كلتيهما ميميّة، والميم مفتوحة ثُمَّ مشفوعة برألف الإطرلاق. 

واحرد، وهرو رثراء الأم، والجردّة أمّ، لاسريما  وأيضًا فإنَّ موضوع القصريدتين

ري"وأنها هي التري ربَّرت المتنبري صرغيرًا، وكران يناديهرا:  . ثرم إنَّ هنرا  "أمِّ

ا قريبٍ سنعقد موازنة بينهما لنعرف إلى  معاني مشتركة بين القصيدتين، وعمَّ

تره؟ وممرا يُ  ه بالمتنبي في رثراء جدَّ عْجَربُ لره أيِّ مَدًى تأثر البارودي في رثاء أمِّ

ن تناول معارضات البارودي بالردرس عدمُ التفاتِ أحدٍ ممَّ
 -وهرم كُثُرر– (2)

ةَ إشارةش.  إلى هذه المعارضة، بل لم يُشِرْ إلى ذلك أيَّ

وإنْ قال قائل: إنَّ البارودي لم يُشِرْ إلى أنه عارض المتنبي قلنرا: إنَّ عرادة 

ح بالمعارضرة إلا قلريلاً،  ره لا يصررِّ الرنك "وقرد رَصَرد صراحبُ البارودي أنَّ

لرره، ولمّررا رجعنررا إلررى هررذه  (3)أكثررر مررن سرربع عشرررة معارضررة "الغائررب

                                                 

ي )ت  (1) الرردكتور عبررد هررر(، تحقيررق: 449القصرردية في: شرررح ديرروان المتنبرري، للمعرررِّ

 .256/ 2، 2المجيد دياب، دار المعارف،  

من هذه الدراسات: معارضات البارودي بين التقليد والتجديد، لحسين مرزائي نيرا،  (2)

والمعارضررات الشررعرية في العصررر الحررديث )البررارودي وشرروقي نموذجًررا(، رسررالة 

ة، للردكتور موازنرة نقدير –ماجستير من إعداد: مروة قريشي، ومعارضات البرارودي 

ام. د عزَّ د مصطفى الطالب، والنكّ الغائب، للدكتور محمَّ  عمر محمَّ

 .159النك الغائب، ص  (3)
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ح بأنرره يعررارض إلا في أربعررة  (1)المعارضررات في الررديوان وجرردناه لررم يصرررِّ

 مواضع منها فق .

 الموازنة بين القصيدتين:

 ؛ ففري العصرر(2)وُجِدَتْ الموازنات النقدية بين الشعراء مُذْ وُجِدَ الشرعر

الجراهلي كانرت تُنصررب الخيمرة للنابغرة الررذبياني لريحكم برين الشررعراء، وفي 

العصر الإسلامي كان الأفاضل والعلمراء يقيمرون مجرال  هرذه الموازنرات 

النقدية، أمّا في العصر الأموي فكان الخلفاء يوازنون بأنفسهم برين الشرعراء، 

سريما برين شرعراء وبلغت الموازنة النقدية مكانرة عاليرة في سروق المِرْبَرد ولا

النقائض. ووجدت الموازنة في العصر العباسي مكانًا رَحْبًا في مؤلفات النقّراد 

تْ بهرا  ؛ فرأينرا كُتُبًرا كاملرة اسرتبدَّ والأدباء، بل صارت اتجاهًا تأليفيًا مسرتقلاًّ

الموازنات. وحين ازدهر الشعر في العصر الحرديث عُقِردَت الموازنرات برين 

 دي وشوقي وحافق وغيرهم.أرباب نهضته؛ كالبارو

، ويتفقرون (3)وقد اجتهرد النقّراد في وضرع معرايير للموازنرة برين الشرعراء

أحيانًا، ويختلفون أحيانًا أخرى. وسنقتصر هنا على بعض هذه المعايير التي 

 نراها كافية في الحكم والموازنة، وتتمثَّل في ااتي:

                                                 

، 370، 286، 282، 244، 215، 204، 128، 123، 108، 55، 38ديوانررره، ص  (1)

445 ،537 ،584 ،601 ،621 ،710. 

موازنة نقديرة،  –رودي انظر في تاريخ الموازنات النقدية بين الشعراء: معارضات البا (2)

 .6للدكتور عمر محمد مصطفى الطالب، ص 

م، ص 2012انظر: الموازنة بين الشعراء، للدكتور زكي مبرار ، مؤسسرة هنرداوي،  (3)

63 ،64. 
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 الوزن والقافية. -1

 عدد الأبيات. -2

 التي اتفق فيها الشاعران.المعاني  -3

 المعاني التي انفرد بها كلُّ شاعر. -4

 الصور البيانية في القصيدتين. -5       

 الوزن والقافية: -1

م–القصرريدتان مررن بحررر الطويررل، وهررو  بحررر طويررلُ الررنف ،  -كمررا تقرردَّ

يتناسب وموضوع الرثاء، الذي يتطلب طولًا لأجل إلهار التأسّف والحزن، 

المرثري، وغيرر ذلرك. وجراء حررف الرروي ميمًرا مفتوحرة ووصرف محاسرن 

مشفوعة بالألف، وقلنا قبل ذلك: إنَّ الذوق الشعري يُحَبّذُ الروي المكسور، 

والبارودي نفسه كان يُحَبِّذُ هذا كما سبق بيانه، وكُنَّا قد تسراءلنا عرن السربب 

ذي الذي دفعه إلى مخالفة ذوقره، وهرذا مقرامُ الإفصراح عرن هرذا السربب، الر

 يتمثّل في المعارضة؛ إنه يعارض المتنبِّي، فالتزم البحر والرويِّ والموضوع.

نعم، المتنبري نفسُره خرالف ذوقره في هرذه المرثيرة؛ فهرو في أغلرب مرثياتره 

يميررل إلررى الكسرررة؛ فالمرثيررات في ديوانرره ثررلاث عشرررة مرثيررة، سرربعٌ منهررا 

الرويّ مفتوحًا مررتين مكسورة الرويّ، وأربعٌ منها رويّها مضموم، بينما جاء 

ا هنررا في اختيرراره الررروي مفتوحًررا  -في نظررري–اثنتررين. لكنرره كرران  قًررا جرردًّ موفَّ

ته ويفخر في الوقرت  ؛ لأنَّ المقام يستدعيمشفوعًا بالألف ذلك؛ إنه يرثي جدَّ

 .(1)نفسه، بل يثور على أعدائها وأعدائه

                                                 

انظر: قصيدة الرثاء عند المتنبي )الرايرة والأداة(، رسرالة ماجسرتير مرن إعرداد: سرند  (1)

 .112هر، ص 1429علي صلاح الجهني، جامعة أمِّ القرى، 
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المتنبِّري كران وأنا أميرل إلرى مرا ذهرب إليره الشريخ محمرود شراكر مرن أنَّ 

علويًّا
ته، فلما اشتدَّ عوده عرّفتره أنره (1) ، وأن أمّه ماتت وهو صغير، وربّته جدَّ

ضررا  علروي، لكنهررا أخررذت عليرره العهررود والمواثيررق ألا يبرروح بهررذا لررئلا يتعرَّ

ته وأعلرن ذلرك بالشرام فقُربض عليره، فصرمت وآثرر  للخطر، وقد خالف جدَّ

تره، فنرزل  السلامة بعد ذلك. وقد منعه العلويون من دخول الكوفرة للقراء جدَّ

ا، لكنها ماتت قبل أن تلقاه، قرال  بغداد وكتب إليها لتذهب إليه، فَفَرحَِتْ جدًّ

فلمررا ماتررت المسرركينة ثررارت نَفْررُ  الرجررل ثررورة اليررأس، »محمررود شرراكر: 

وخاف أن يستعلن للعلويين بالعداوة وهو ببغداد أن يقتلروه مرن أجرل ذلرك، 

 .(2)«وأشار إلى هذه المعاني من طَرف خَفِيّ  فأضمر ما في نفسه،

ررر القافيررة المفتوحررة المشررفوعة بررالألف، الترري ترروحي بررالفخر  وهررذا يُفَسِّ

والجلررد والثبررات والتماسررك، كمررا يكشررف عررن السرربب في ذكررر الأعررداء، 

 والاستطراد في الفخر بنفسه.

واسررتعمل المتنبرري أربعًررا ثلاثررين كلمررة مررن قافيررة المرريم، بعرردد أبيررات 

ر في قوافيه، ويدلُّ هذا على سعة المعجم اللغوي عنده. أما  قصيدته، ولم يكرِّ

البارودي فقد استخدم اثنتين وخمسين كلمرة مرن قافيرة المريم، بعردد أبيرات 

ر في قوافيه، وهذا من سعة معرفته باللغة. كما أنره  قصيدته، وهو أيضًا لم يكرِّ

تعجبُ من هذا، ويزول عجبُك إذا ، ولعلَّك لم يشتر  مع المتنبي في أيّة قافية

عرفررت أنَّ التفعيلررة الأخيرررة )الضرررب( مختلفررة في القصرريدتين، فهرري عنررد 

المتنبرري )مفرراعيلن(، بينمررا هرري عنررد البررارودي )مفرراعلن(، أي مقبوضررة، 

                                                 

م، ص 1980 -هررر 1407انظررر: المتنبرري، لمحمررود محمررد شرراكر، مطبعررة المرردني،  (1)

170 ،171 ،172 ،241 ،445 ،463. 

 .173المتنبي، ص  (2)
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ل مفراعيلن إلرى (1)والقبض هو حذف الخام  الساكن من التفعيلرة ، فتتحروَّ

 مفاعلن؛ ولذا لم تتفق القوافي.

قًررا في مخالفررة المتنبرري في )الضرررب(؛ فررر )مفرراعلن( والبررا رودي كرران مُوَفَّ

رلون الضررب  أسل  وأجمل في النغمة من )مفاعيلن(، والشعراء كرانوا يفضِّ

، ويكفري أن تعررف أنَّ ثرلاثَ معلَّقرات نُظمرت (2)المقبوض في بحر الطويرل

د، ومُعَلَّقة على هذا الضرب، هي: مُعَلَّقة امرل القي ، ومُعَلَّقة طرف بن العب

 زهير بن أبي سُلْمَى.

 عدد الأبيات: -2

بلغت قصيدة المتنبي أربعة وثلاثين بيتًا، بينما جاءت قصيدة البارودي في 

اثنررين وخمسررين بيتًررا، فهرري أكثررر عررددًا بثمانيررة عشررر بيتًررا، وهررو عرردد كبيررر. 

والبارودي في أغلب معارضراته كران يتجراوز سرابقه في عردد أبيرات قصريدته 

 رغبةً منه في إلهار تميّزه الشعري.

 المعاني التي اتفق فيها الباعران: -3

 اتفق البارودي مع المتنبي في معاني كثيرة، وهي:

 النقصان بعد التمام. -1

 الدعاء للأمّ. -2

 تمنِّي الموت. -3

 الخوف على الأمِّ في حياتها. -4

 مآثر الأمّ. -5

                                                 

راني 502انظر: كتاب الكافي في العروض والقروافي، للتبريرزي )ت  (1) هرر(، تحقيرق الحسَّ

 .26حسن عبد الله، مكتبة الخانجي بالقاهرة، ص 

، 1انظررر: أوزان الشرررعر، لمصررطفى حركرررات، الرردار الثقافيرررة للنشررر، القررراهرة،   (2)

 .59م، ص 1998 -هر1418
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 طلب المجد والحقّ. -6

ق بعضها بعضا.فكرة الأحداث  -7  يرقِّ

 الحُزْنُ بعد موتها. -8

في بيرت واحرد مرن قصريدته،  "النقصران بعرد التمرام"ذكر المتنبي معنرى 

 :(1)هو

 يعود كما أَبْدَى ويُكْرِي كَمَا أَرْمَى  إلى مثل ما كان الفتى مرجعُ الفتى
 

وهو بيتٌ حَوَى كثيرًا من المعاني، ودلالاته مفتوحة علرى النقصران بعرد 

التمررام، وعلررى المرروت بعررد الحيرراة، وعلررى أنَّ مصرريرَ الإنسرران مصرريرُ آبائرره 

 وأجداده. وقد عَبَّر البارودي عن المعنى نفسه في بيت واحدٍ أيضًا؛ هو قوله:

 إذا زاد عُمْرررُ المرررء قَررلَّ نصرريبُهُ 
 

 من العيشِ والنقصانُ آفرة مرن نَمَرا 
 

 وهو بيت جيّد، لكنَّ بيتَ المتنبي أجود.

ره مررتينوقد  را في دعا المتنبري لأمِّ ؛ في البيترين الثالرث والسرادس عشرر، أمَّ

 البيت الثالث فقد دعا لها بالحفق فقال: 

 لرركِ اللهُ مررن مفجوعررةٍ بحبيبهررا
 

 قتيلررة شرروقٍ غَيْرررَ مُلْحِقهررا وَصْررمَا 
 

قيا، وذلك في البيت السادس عشر فقال:   وعلى عادة الشعراء دعا لها بالسُّ

 ي الغمامَ لقبرهافأصبحتُ أستسق
 

رما   وقد كُنْتُ أستسقي الوَغَى والقنا الصُّ
 

را ماترت  وهو بَيْتٌ جَيِّدٌ، معناه: كان المتنبِّي يَدْعو القنا لصبِّ الردماء، فلمَّ

عرراد يرردعو لقبرهررا ويستسررقي الغمررام، لكررنَّ المعنررى أشرررف وأعلررى عنررد 

عريم ااخررة، البارودي؛ فقد طلب أكثر مما طلب المتنبي؛ طلرب شريئًا مرن ن

 فقال:

                                                 

. ومررا يررأتي مررن أبيررات للمتنبرري مررن هررذه 257/ 2شرررح ديرروان المتنبرري، للمعررري،  (1)

 القصيدة فتخريجه كهذا التخريج.
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 سقتك يَدُ الرضوان كأسَ كرامرةٍ 
 

 من الكوثر الفيَّاضِ معسولةَ اللَّمَى 

ها مرن  وتمنَّى المتنبي الموت تره، برل أحربَّ الترراب ومرا ضرمَّ ا ماتت جدَّ لمَّ

 القبر، فقال:

 أَحِنُّ  إلى الكاس التي شَرِبَتْ بهرا
 

ا   وأهوى لمثواها الترابَ ومرا ضرمَّ
 

 البارودي فتمنَّى أنَّه لم يُخْلق أصلًا، ولم يأت إلى الدنيا، فقال:وأبعد 

 فيررا ليتنررا كُنَّررا تُرَابًررا ولررمْ نَكُررنْ 
 

هْرِ مَقْردَما   خُلِقْناَ ولَمْ نَقْدَم إلى الردَّ
 

ولا شكَّ في أن بيت المتنبِّي أعلى وأنف ؛ فالذي أترى إلرى الردنيا وعرا  

، "أحِنُّ "يذقها أصلًا، ثم إنَّ المتنبي عبَّر بر أحداثها وتشبَّث بها غير الذي لم 

 كما أنه أحبَّ التراب والقبر.

ترره في حياترره ، وبكررى مررن أجررل هررذا والمتنبرري كرران يخرراف ألا يلقررى جدَّ

 الخوف، قال:

 بكيررتُ عليهررا خيفررةً في حياتهررا
 

 وذاق كلانررا ثُكْررلَ صرراحبه قِرردْما 
 

 نَّه لم يَبْكِ، قال:أما البارودي فقد كان يخشى أن يراها مريضة، لك

 وقد كنتُ أخشرى أن أرا  سرقيمةً 
 

 فكيف وقد أصبحت في التُرْب أَعْظُما 

ته في البيتين السادس والسابع، وبيَّن كيف كران  وذكر المتنبي محاسن جدَّ

أهل بلدها يحبّونها؛ لأنهرا كانرت ترؤثر غيرهرا علرى نفسرها فتجروع وتظمرأ، 

فكأنَّ جوعها إذا أشبعت غيرها يقوم لهرا مقرام غرذائها، وكرذلك عطشرها إذا 

 أروت غيرها يقوم مقام ارتوائها، يقول:

هُرمْ   ولو قتل الهَجْررُ المحبِّريْنَ كُلَّ

 هررا مررا ضرررَّ في نَفْررعِ غيرهررامنافعُ 
 

 
ت لره صَررْمَا  مَضَى بَلَردٌ براقٍ أَجَردَّ

ى وتَرْوَى أن تجوع وأن تظما  تَغَذَّ
 

بينما اقتصر البارودي على ذكر العيشة الحسنة التي كانت تعيشها جدّتره، 

 فقال:
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ما  بلغتِ مَدَى تسعين في خير نعِْمةٍ  ررام دَهْرررًا تهَرردَّ  ومررن صَررحِبَ الأيَّ
 

، لكنَّ البارودي وصل إليره فِعْرلًا، ثرم عافره، الشاعرين طلب المجدوكلا 

ا كما مرَّ في شرح القصيدة، قال:  وطلبُه كان قويًّا جدًّ

مَا  هَوًى كان لي أن أَلْبَ  المَجْدَ مُعْلما بْقَ عِفْتُ التقردُّ ا ملكتُ السَّ  فلمَّ
 

ا المتنبي فطلبُه كان عاديًّا، ثم إنه لم يدركه، قال:  أمَّ

 طلبتُ لهرا حظًّرا ففاترت وفراتني
 

 وقد رَضِيَتْ بي لو رضيتُ لها قَسْمَا 

ته في بيت واحد ، وذكر أنَّ الردنيا وقد عَبَّر المتنبِّي عن حُزْنه بعد موت جدَّ

ت عليه لا لضيقها وإنما لموت جدّته، وأنَّ  تره  التي العين انسدَّ لا يرى بها جدَّ

 عمياء، يقول:

ت الدينا   علريَّ لضريقهاوما انسدَّ
 

 ولكرررنَّ طرفًرررا لا أراِ  بررره أَعْمَرررى 
 

ل في هذا المقام كما فعرل البرارودي لكران  ا، لكن لو فَصَّ وهو بَيْتٌ قوي  جدًّ

رره في الأبيررات مررن السررادس  أفضررل وأحسررن؛ فالبررارودي ذكررر حزنرره علررى أمِّ

والعشرررين إلررى الحررادي والثلاثررين، وفي الأبيررات مررن الخررام  عشررر إلررى 

وهي أبيات صادقة تحكي لوعة الشاعر، وعميقَ ألمره، وقرد وقفنرا العشرين، 

 معها بالتفصيل قبل ذلك.

ق بعضها بعضا  عند البارودي في قوله: (1)وفكرة أنَّ الأحداث يُرَقِّ

 وقد كنرتُ أخشى أن أرا  سرقيمةً 
 

 فكيف وقد أصبحت في التُرْب أَعْظُما 

الموت الذي هرو أشردُّ مرن المرض كان يُقلقه ويخيفه ويُحزنه، لكن جاء 

 المرض. وقد جاءت الفكرة نفسها عند المتنبي في قوله:

 ولَرررمْ يُسْرررلِها إلا المنايرررا وإنَّمرررا
 

قْما  قْمِ الذي أذهبَ السُّ  أشدُّ من السُّ

                                                 

ق بعضها بعضًا: أنَّ الحدث الكبيرر يصرير (1) صرغيرًا إذا جراء حردثٌ  معنى الأحداث يُرَقِّ

 أكبر منه، وهكذا.
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يعني: كانت مريضة بسبب غيابه، ولرم يُرذهب مرضرها إلا المروت الرذي 

 هو أشدُّ منه.

 وفي قوله:

 أستعظم النَّوَى وكنتُ قُبَيْلَ الموتِ 
 

غْرَى التي كانت العُظْمى   فقد صارت الصُّ

كان يستعظم فراقها وهي سالمة، فاان صرار الفرراقُ صرغيرًا عنردما جراء 

 الموت. ولا شكَّ في أنَّ تعبير المتنبي عن الفكرة أجمل وأدق وأوضح.

 المعاني التي انفرد بها كلُّ شاعر: -4

 ما انفرد به المتنبِّي: -أ

ها، وهذا في البيت الأوّل حيث  لا -1 يلوم الدهر؛ لا يمدح الأحداث ولا يَذُمُّ

 قال:

را  ألا لا أُرِي الأحداث مَدْحًا ولا ذمَّ
 

هرا حِلْمَرا   فما بَطْشُها جَهْلًا ولا كفُّ
 

 :(1)مع أنه في رثاء والدة سيف الدولة ذكر غَدْرَ الدهر وقسوته فقال

 رمررراني الررردهر برررالأرزاء حترررى

 إذا أصررررابتني سررررهامٌ فصِرررررْتُ 
 

 
 فرررررؤادي في غشررررراءٍ مرررررن نبرررررالِ 

رررتِ النِّصررالُ علررى النِّصررالِ   تكسَّ
 

عه للأحداث؛ وهذا في البيت الثامن. -2  خِبْرته بالليالي وتوقُّ

مشهد وصول رسالته إلى جدّتره في الأبيرات مرن التاسرع إلرى الرابرع  -3

هِ.عشر؛ ولم يذكر البارودي هذا لأنَّه لم تكن ثَمَّ رسالة أدَّ   ت إلى وفاة أمِّ

                                                 

 .41، 40/ 3شرح ديوان المتنبي،  (1)
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الحديث عن الأعداء؛ أعداء جدّته وأعدائره، ولرم نَررَ ذكررًا للأعرداء  -4

ه أعداء فيما نعلم.  عند البارودي؛ لأنَّه لم يكن لأمِّ

حُزْنه لأنه لم يشهد دفنهرا، وكُنَّرا نَروَدُّ أن نررى ذلرك عنرد البرارودي،  -5

 يشهدها. لكنَّنا لم نَرَه، مع أنه كان مسافرًا أيضًا ولم

فخره بنفسه، وقد أخذ هذا شوطًا كبيرًا من مرثيِّته، والفخر لا يُحَبَّرذُ  -6

 في الرثاء، لكننا ذكرنا أنَّ السياق كان يستدعي ذلك.

ا كان السياق عند البارودي مختلفًا لم نَرَه يفخر في رثائه، وهرذا ممرا  ولمَّ

ويعررف أيضًرا كيرف يُحْمَدُ للبارودي فهرو يعررف جيّردًا مرا يأخرذ ومرا يردع، 

 يأخذ.

 :ما انفرد به البارودي -ب

 نظرته إلى الدنيا، وهذا في الأبيات من الثاني إلى الخام . -1

 حديثه عن طمع الناس، وجاء في الأبيات من السادس إلى الثامن. -2

التسلية بذهاب السابقين، وأنَّ كل المخلوقرات إلرى فنراء، واسرتغرق  -3

 الرابع عَشَر. ذلك الأبيات من التاسع إلى

وَقْعُ الخبرر علرى الشراعر، وشرمل ذلرك خمسرة أبيرات؛ مرن الحرادي  -4

 والعشرين إلى الخام  والعشرين.

غَررردْرُ الررردهر؛ في الأبيرررات مرررن السرررادس والثلاثرررين إلرررى الحرررادي  -5

 والأربعين.

الحُزْن لا ينفع وإنْ طرال؛ وهرذا في البيترين الثراني والأربعرين والثالرث  -6

 والأربعين.
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ررقيا، والتسررليم عليهررا،  -7 رردائها، والرردعاءُ لهررا بالسُّ
وفررااه لهررا، وإرادةُ فِ

والبكاءُ عليها بالقلب، كلُّ هذا في الأبيرات مرن الرابرع والأربعرين إلرى الثراني 

 والخمسين.

م، وقرد سرار  ا في عرض هرذه المعراني كمرا تقردَّ قًا جدًّ والبارودي كان مُوَفَّ

لين، والمتن بِّي أحردُهم لا شركَّ في ذلرك، وهرو نفسره قرد فيها على خُطَى الأوَّ

ررا لمرراذا لررم يعرررض لهررا هنررا؟ (1)ذكررر هررذه المعرراني في قصررائد لرره أخرررى ، أمَّ

م، وفذلكته أنَّ السياق هنا اقتضى ذلك.  فالجواب قَدْ تقدَّ

 الصور البيانية في القصيدتين:  -5

والاسررتعارة الضرريِّق المحصررور في التشرربيه  لا نقصررد بالبيرران هنررا المعنررى

والكناية والمجاز والمُرْسل، وإنما نقصد معناه الواسع الذي يشمل مباحرث 

هرر( في كتابره 637المعاني والبديع أيضًا، على نحرو مرا صرنع ابرن الأثيرر )ت 

مْلكراني الدمشرقي "المثل السائر في أدب الكاتب والشراعر" ، وتابعره ابرن الزِّ

الأقصررى "والتَّنُرروخي في  "انالتبيرران في علررم البيرر"هررر( في كتابرره 651)ت 

 .(2)"القريب في علم البيان

لا "في قصريدته، وذلرك نحرو قولره:  أكثر المتنبِّي من استعمال الاستعارة

ررا ، "أحررنُّ إلررى الكررأس الترري شررربت بهررا"، و"أُري الأحررداث حَمْرردًا ولا ذمَّ

رى؟، "، و"ذاق كلانا ثكل صاحبه قدما"و فكيف بأخذ الثأر فيركِ مرن الحُمَّ

                                                 

. وانظرر: 39/ 3انظر على سبيل المثال: رثاءَه لوالدة سيف الدولرة في شررح ديوانره:  (1)

قصيدة الرثاء عند المتنبري )الرايرة والأداة(، رسرالة ماجسرتير مرن إعرداد: سرند علري 

 صلاح الجهني.

، ص 14انظررر: البلاغررة تطرروّر وترراريخ، للرردكتور شرروقي ضرريف، دار المعررارف،    (2)

323. 
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ذلك. وهذا يتماشى وعقل المتنبّي، وطبيعة عصرره أيضًرا؛ فالاسرتعارة  وغير

ولم يَغِبْ التشبيه تمامًرا عرن فيها إعمالُ عَقْلٍ، وهي أدقُّ وأخفى من التشبيه. 

كأنها ترى أغربةً "، و"قتيلة شوقٍ "، فقد جاء بقلّة، وذلك في قوله: القصيدة

 ."كأنَّ ذكيَّ المِسْك كان له جِسمَا"، و"عُصْما

م هرذا في وقد أكثر البارودي أيضًرا مرن اسرتعمال الاسرتعارات ، وقرد تقردَّ

شرح القصيدة، أما التشبيه فكان قليلاً عنرده كرالمتنبّي، والحرقُّ أنَّ البرارودي 

لم يُقَلِّد أو يقتب  من المتنبي شيئًا من هذه الاستعارات أو التشبيهات، ومرن 

عند كليهما بلغرت درجرةً عاليرةً مرن الحقِّ أيضًا أنَّ الاستعارات والتشبيهات 

 الجودة والحُسْن.

واتكأ المتنبري في قصريدته علرى التقرديم والترأخير والحصرر، وذلرك مرن 

م إلرى مثرل "، ومن أمثلة ذلرك: أجل تقوية المعنى وتأكيده والاهتمام بالمُقَدَّ

، "حررامٌ علرى قلبري السررور"، و"لركِ الله"، و"ما كان الفتى مرجع الفترى

الكان أب"و ، وغير ذلك. "لم يُسْلها إلا المنايا"، و"ا  الضخم كونُك لي أُمَّ

ر بقولره: والبارودي أيضًا استعمل التقديم والتأخير والحصر هروى "، ونُرذَكِّ

ةً ولمهجترري"، و"كرران لرري أن ألررب  المَجْررد مُعْلمررا ، "كانررت لعينرري قُرررَّ

زلررم هررو الأ"، و"لررم يَبْررقَ إلا ذكرررةٌ تبعررث الأسررى"، و"عليرركِ سررلام"و

اع . وقرد أجراد الشراعران في توليررف هرذه الأسراليب لخدمرة المعنررى "الخردَّ

 وإيصال الفكرة.

يًا رررًا ومتحرردِّ الرردنيا والررنف ، ونررادى البررارودي  ونررادى المتنبِّرري متحسِّ

رره الكريمررة.  رره نررداءه للخبررر الألرريم ولأمِّ رررًا أيضًررا؛ لكنَّرره وجَّ ولررم نَرررَ مُتَحسِّ

مرا أنرت؟ "قول أعدائه متهكّمين أو متعجبرين:  الاستفهام عند المتنبي إلا في
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فكيرف بأخرذ الثرأر فيركِ مرن "، وفي قوله متعجبًا متحسّررًا نافيًرا: "ما تبتغي؟

ى؟ ا البارودي فقد أكثر من الاستفهام. "الحُمَّ الرذي يفيرد التقريرر والنفري  أمَّ

م في شرح القصيدة.  والإنكار والتعجّب كما تقدَّ

م أنَّ  ران بالطباقرات والجناسرات، كمرا يُضاف إلى ما تقدَّ القصيدتين تعجَّ

أنَّ فيهمررا ألوانًررا أخرررى مررن البررديع كالتصررريع، والاحتررراس، والالتفررات، 

 ومراعاة النظير.
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 مبحثُ التأثير:

لا ينكرررُ أحرردٌ الأثررر الكبيررر الررذي تركرره البررارودي في الأدب المصررري 

من طريق الضعف والركاكة الحديث؛ إنّه وثب بالعبارة الشعرية وثبة واحدةً 

ة والمتانة، وأوشرك أن يرتفرع هرذا الارتفراع برلا تردرّج ولا  إلى طريق الصحَّ

تمهيد، كأنه القمّة الشاهقة تنبتُّ في متون الطود عما قبلها فينقطع بينها وبينره 

. وقرلْ (1)طريق الوصول، إلا أن تستدير لها من القمم التي تليها وتقرب منها

ى؛ إنرره أحيررا معرراني الشررعر العربرري القررديم مزوجررةً بررروح مثررل هررذا في المعنرر

ته وخوالج نفسه، كان يعرف جيّدًا  م–عصره، وقضايا أُمَّ مرا يأخرذ  -كما تقردَّ

وما يدع، وكيرف يأخرذ، وسرار تلامذتره كشروقي وحرافق وغيرهمرا في دربره 

 ونسجوا على منواله.

ه على وجه الخصوص تركرت أثررًا كبيررًا  في قصرائد وقصيدته في رثاء أمِّ

الرثاء بعده، ولا أدلَّ على ذلك من معارضة شوقي لهرا. نعرم، لا شَركَّ عنردنا 

راد هرذا  ته، وقرد تنراول النقَّ ه عارض المتني في رثاء جدَّ في أنَّ شوقي في رثاء أمِّ

، لكررن لررم يلتفررت أحرردٌ مررنهم إلررى أنَّ شرروقي عررارض (2)بالرردرس والتحليررل

معارضرة شروقي للمتنبِّري؛ فقرد  البارودي أيضًا، ولسرنا بصردد الحرديث عرن

كُفينا هذا، كما أنه لري  موضروع بحثنرا، وإنمرا نحرن في مقرام الحرديث عرن 

 معارضة شوقي للبارودي.

                                                 

 .121انظر: شعراء مصر وبيئاتهم في الجيل الماضي، للعقاد، ص  (1)

انظررر: رثرراء الأم بررين المتنبِّرري وشرروقي، للرردكتور عبررد الحررافق عبررد المنصررف،  (2)

 -هررر 1378، 1 وأندلسرريات شرروقي، للرردكتور صررالح الأشررتر، جامعررة دمشررق، 

 .105م، ص 1959
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شوقي تلميذ البارودي، ويعررف أشرعار أسرتاذه جيِّردًا، ولا تخفرى عليره 

ه، ولرذلك فرنحن نعتقرد أن شروقي عرارض المتنبري  قصيدة أستاذه في رثاء أمِّ

يهمررا، بررل وأراد أن يُظهررر تميّررزه علررى الاثنررين، ومررن يطررالع والبررارودي كل

رزة المتطلّعرة إلرى التميّرز  معارضات شوقي يَررَ هرذه الرنف  الشرامخة المتحفِّ

بْق، ويَرَ شوقي لا يحتررم التخطري  المتبرع في القصرائد التري يعارضرها،  والسَّ

 وكرررذلك لا يتقيّرررد بموضررروعاتها الجزئيرررة في ترتيبهرررا، كمرررا أنررره يزيررردُ في

الموضوعات، ولا يعني هذا أنه كان يلترزم بموضروعات القصرائد التري كران 

يعارضها كلها، ثم يزيد عليها، لا فقد كان يتفق معها في بعض الموضروعات 

. وسنعرض فيما يأتي لموازنة بين قصيدة الرثاء عند البرارودي وعنرد (1)فق 

 :(2)شوقي، ومطلع القصيدة عند شوقي هو

 أصاب سويداء الفؤاد وما أَصْمَى  ادي النَّوَى سَهْمَاإلى الله أشكو من عو

 الوزن والقافية: -1

القصيدتان من بحر الطويل، والروي ميم مفتوحرة مشرفوعة برألف، وقلنرا 

وي المفترروح مخررالفٌ للررذوق الشررعري في قصررائد الرثرراء،  قبررل ذلررك: إنِّ الرررَّ

وشرروقي خررالف الررذوق هنررا لأجررل المعارضررة؛ معارضررة البررارودي وقبلرره 

م–المتنبّي، لكنَّ المتنبي كان موفقًا   ذلك.؛ لأنَّ السياق يستدعي -كما تقدَّ

واسررتخدم شرروقي اثنتررين وخمسررين كلمررة مررن قافيررة المرريم، بعرردد أبيررات 

، والسربب هرو نفسره الرذي ولم يتفق مع البرارودي في قافيرة واحردةقصيدته، 

                                                 

انظررر: خصررائك الأسررلوب في الشرروقيات، لمحمررد الهررادي الطرابلسرري، منشررورات  (1)

 .243م، ص 1981الجامعة التونسية، 

 .755الشوقيات، هنداوي للتعليم، ص  (2)
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جعل البارودي لم يتفق مع المتنبي في أيّة قافية، وهو أنَّ شروقي ترابع المتنبِّري 

ولرذا اتفرق معره في في كون الضرب )التفعيلة الأخيرة( على وزن )مفاعيلن(، 

تسع عشرة قافية، وخالف البارودي الذي استحبَّ الضررب المقطروع الرذي 

علرررى وزن )مفررراعلن(، وهرررو أسلسرررل وأجمرررل، وكررران يحبّرررذه الشرررعراء 

مون.  المتقدِّ

 عدد الأبيات: -2

ره اثنرين وخمسرين بيتًرا، وهرو العردد نفسره  بلغت قصيدة شوقي في رثاء أمِّ

دلَّة الواضحة على أن شروقي عرارض قصريدة وهذا من الأ لقصيدة البارودي،

ه  .أستاذه البارودي في رثاء أمِّ

 المعاني التي اتفق فيها الباعران: -3

 وقع خبر الوفاة على الشاعر. -1

 مصيرُ الإنسان مصيرُ آبائه وأجداده. -2

 استلهام التراث. -3

 غَدْرُ الدهر. -4

را شروقي فراة عليهمراوَقْعُ خبر الومن المعاني المشتركة عند الشاعرين  ، أمَّ

 (، فقال:7 – 3فقد عبَّر عنه في خمسة أبيات )

رررررةً   تررررروارد والنررررراعي فأوجسرررررتُ رَنَّ

 فمررا هتفررا حتررى نررزا الجَنْرربُ وانررزوى

 طوى الشرق نحو الغرب والماء للثرى

 أبرررران ولررررم ينرررربْ  وأَدَّى ولررررم يَفُرررره

ةٌ  هْمِ شرررقَّ  إذا طُويَرررتْ بالشرررهب والررردُّ
 

 

 قلبرررري كَلْمَرررراكلامًررررا علررررى سررررمعي وفي 

 فيرررا ويرررح جنبررري كرررم يسررريلُ وكرررم يَررردْمَى

رررررا  إلررررريَّ ولرررررم يركرررررب بسررررراطًا ولا يمَّ

ررررا  وأَدْمررررى ومررررا داوى وأوهرررري ومررررا رمَّ

هما طَوَى هْبَ أو جاب الغُدَافيَّةَ الدُّ الشُّ
(1) 

                                                 

 المقصود بالشهب وبالدهم: الخيل البيضاء والسوداء، والغدافيّة: السوداء. (1)
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ذكر شوقي جروح قلبه ولوعته، وسرعان ما اختفرت هرذه اللوعرة تحرت 

ا أبيراتُ البرارودي وطأة الحديث عن سرعة وصول الخبر وكيفي ة وصوله. أمَّ

الخمسة في وصف وقع الخبر فهي أكثر صدقًا وأكثر لوعة، وقرد وقفنرا معهرا 

 وقفةً متأنية في شرح القصيدة.

، فكرل  إلرى زوال وفنراء، ويصبِّر شوقي نفسه بتذكيرها بمصرير السرابقين

 قال شوقي:

 إلى حيثُ آباء الفترى يرذهب الفترى
 

 بهررا قِرردْماسرربيلٌ يرردين العررالمون  
 

ته:  وتشعر بأن شوقي أسيرٌ للمتنبي في قوله في رثاء جدَّ

 يعودُ كما أَبْدَى ويكري كما أَرْمَى  إلى مثل ما كان الفتى مَرْجِعُ الفتى
 

أما البارودي فقد حاول أن يتحرّر من هذا القيد، فعررض المعنرى بصرورة 

 مختلفة، وألفاظ مختلفة، وزاد بيتًا، فقال:

 شرادُوا وبرادوا ألرم نكرن فأين الألى

 مضرروا وعفررت آثررارُهم غيرررَ ذُكْرررةٍ 
 

 
رروا ونرحررل مثلمررا؟  نَحُررلُّ كمررا حَلُّ

مرررا  تُشِررريدُ لنرررا مرررنهم حرررديثًا مرجَّ
 

 يقول: يذكر شوقي غَدْر الدهر في بيتين،وعلى خطى السابقين 

 أتى الدهر من دون الهَناَء ولم يَرزَلْ 

 إذا جرررال في الأعيررراد حرررلَّ نظامهرررا
 

 
ررراولوعًرررا   ببنيررران الرجررراء إذا تمَّ

 أو العُرسِ أَبْلَرى في معالمره هَردْما
 

ث عنره في سرتة أبيرات،  ا البارودي فقد أطال في حديثه عن الردهر؛ تحردَّ أمَّ

وذكر غدره وبُخْله وخداعه، وغلَّف حديثره بالحكمرة والعظرة، وحديثُره عنره 

 أجود وأحسن من حديث شوقي.
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رواستلهم البارودي التراث ة الهرديل الأسرطورية، وذكرر عرادًا ، فرذكر قصَّ

ا شوقي فذكر يَوْمَي البُؤسى والنُّعْمى للنعمان، فقال:   وجُرْهمًا، أمَّ

ه رْتُ للنعمررانِ يومًررا وضِرردَّ  وَقَرردَّ
 

ت النُّعْمى  تْ البؤسى ولا غَرَّ  فما اغترَّ

 وذكر أيضًا سقرا  إمام الفلاسفة المتقشّفين، فقال:

 فإنَّمرررافرررأترع ونررراوِلْ يرررا زمرررانُ 
 

ا  مَّ  نديمُك سُقْراُ  الذي ابتدع السُّ
 

 وذكر مروان ولَخْما، القبيلتين اللتين حكما الأندل  زَمَناً، فقال:

 أُريحُ أريج المسك في عرصراتها
 

 وإنْ لَمْ أُرِحْ مَرْوَانَ فيها ولا لَخْمَرا 
 

 وإجادةُ شوقي هنا كإجادة البارودي، ويبقى للبارودي فَضْلُ السبق.

 ما انفرد به شوقي: -4

ث شوقي عن خبرته بالليالي وتوقّعه للأحداث، فقال:  تحدَّ

 زجررتُ تصراريف الزمررانِ فمرا يقررع
 

 ليَِ اليومَ منها كان بالأم  لي وَهْمَا 

 وقد أخذ شوقي هذا المعنى من المتنبي؛ حيث قال:

 عَرَفْتُ الليالي قَبْلَ ما صَنَعَتْ بنا
 

ررا دهتنرري لررم تررزدني بهررا    عِلْمَررافلمَّ
 

ى شوقي الزمان فيقول:  ويتحدَّ

 فرررأترِعْ نررراوِلْ يرررا زمرررانُ فإنَّمرررا

 قتلتك حتى مرا أبرالي أدرتَ لري
 

 
ا رمَّ  نديمُك سُرقْرَاُ  الرذي ابتردع السُّ

 بكأسكَ نَجْمًا أم أدرتَ بها رَجْما؟ش
 

 وقد أخذ شوقي هذا المعنى من المتنبي في قوله:

 كذا أنا يا دنيرا إذا شرئتِ فراذهبي
 

 يا نفرُ  زيردي في كرائههرا قُردْماو 
 



 

 قصيدةُ رثاءِ الأمّ عند البارودي بين التأثرّ والتأثير 

 
 

 

 

1233 

وإذا كانت تجربة المتنبي في عرا  الدهر أتاحت له مثرل هرذا القرول، فرإنَّ 

رد هنرا  -فيما نعلم–شوقي لا يملك من التجارب الجزئية  مرا يبريحُ لره أنْ يُقَلِّ

ى الزمان وويلاته  .(1)المتنبّي، أو يدفعه إلى أن يتحدَّ

ررى كمررا ذكرهررا  المتنبِّرري، ولا مشرركلة في ذلررك فكلتررا وذكررر شرروقي الحُمَّ

رره،  ى. وعبَّررر شرروقي عررن حسرررته ألا يشررهد دفررن أمِّ المرررأتين أصرريبت بررالحُمَّ

ض  والمتنبي صَنَعَ هذا أيضًرا؛ فالحرال مشرابهة، لكننرا لرم نَررَ البرارودي يتعررَّ

 لذكر هذا مع توفّر الداعِي.

ره لرم تكرن لره  يَردٌ في هرذه ولعلَّك تعجب من أقسام شوقي الكثيرة علرى أنَّ

ل من هذه التهم؟ش ثُرمَّ  الحرب، وهل كان شوقي مُتَّهمًا في هذه الحرب ليتنصَّ

تعجبُ أيضًا من اسرتطراده في الحرديث عرن الأنردل ؛ فهرذا ممرا لا يناسرب 

مقام رثاء الأمّ، كما لا يناسب المقام فخرُ شوقي العظيم بنفسه، وقرد ترأثَّر في 

، علرى (2)أح َّ بضعف مادة الرثاء وفقرهاهذا الفخر بالمتنبِّي، وكأن شوقي 

الرغم مما حَشَده مرن لفرق فَخْرم وسَربْكٍ قرويّ وموسريقى كئيبرة، فحراول أن 

 يُغَطّي النقك باصطناع الفخر على طريقة المتنبي.

ولعلّك لاحظت أنَّ أكثر المعاني التي انفرد بهرا شروقي عرن البرارودي قرد 

ا علررى التهويررل  ، وقررد حَرررصَِ فيأخررذها مررن قصرريدة المتنبرريّ  قصرريدته جرردًّ

والتفخيم، وحِرْصُه هذا لا مَحَلَّ له في الرثاء الصادق المؤثِّر، إلا إذا كان يُريدُ 

ها، أو يتخرذ مرن ذلرك وسريلةً  أن يُخْفِي بهذا القناع وغيره فقر العاطفة وشُرحَّ

                                                 

 .107شوقي، ص  انظر: أندلسيات (1)

 .110المرجع نفسه، ص  (2)
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، (1)للهرب من ألم التفكير في الموت ومجابهة المصاب الفاجع وجهًا لوجره

ره العقراد نَقْردًا شرديدًا (2)شوقي كان ضعيفًا في باب الرثاء أو أنَّ  ا وَجَّ ، ولذا لمَّ

 لبعض قصائده انتخب أكثرها من باب الرثاء.

ره  واتضح لك اان الفرقُ بين إعادة البارودي كتابرة الرنكِّ الغائرب في نصِّ

 الحاضر في باب الرثاء، وبين إعادة شوقي ذلك.

 ين: الصور البيانية في القصيدت – 5

م في  والمتنبرري قررد أكثرررا مررن اسررتعمال الاسررتعارات أنَّ البررارودي تقرردَّ

وقرد صرنع شروقي صرنيعهما فرأكثر مرن الاسرتعارات المليحرة، قصيدتيهما، 

، "سرهمًا أصراب سرويداء الفرؤاد"وذلرك نحرو قولره:  محاولاً إلهار تميّزه،

شررِبْتُ "، و"لرم يركرب بسراطًا ولا سَرهْمَا"، و"طوى الشررق والغررب"و

، "إذا ضحكت زَهْروًا إلريَّ سرمااها"، و"فأترعْ وناوِلْ يا زمانُ "، و"الأسى

ررة ، وغيررر ذلررك"أتررى الرردهرُ مررن دون الهنرراء"و . لكنَّرره لررم يتابعهمررا في قِلَّ

إنما أكثر من التشبيهات أيضًا، وهي تشبيهات جَيّردة مليحرة في ، والتشبيهات

، "قنرا النروى"، و"كالليالي راميًا"، و"كالأحداث سهما"أكثرها، ومنها: 

أرى النراس صرنفين "، و"كران المرزن والتبرر والكَرْمرا"، و"تراهم أهلة"و

 ، وغير ذلك."الذئاب أو البهما

، ترراه في قولره: كرالمتنبي والاستفهام عنرد شروقي في هرذه القصريدة قليرل

. "فكيرف رضرائي أن يَررَى البشرر الظلمرا؟"، وفي قولره: "أكانت تمنَّاها؟"

م.  بينما كان الاستفهام كثيرًا عند البارودي كما تقدَّ

                                                 

 .109أندلسيات شوقي، ص  (1)

 .65انظر: الأدب العربي المعاصر في مصر، ص  (2)
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ومرن أمثلرة ذلرك:  واتكأ شوقي كصاحبيه على التقديم والتأخير والقصر،

، "ى يرذهب الفترىإلرى حيرث آبراءُ الفتر"، و"لركِ الله"، و"إلى الله أشكو"

ولا المروت إلا الرروح فارقرت "، و"ما العيش إلا الجسرم في لرلِّ روحره"و

، وغير ذلك. وامتلأت قصيدته بالطباق، والجناس. ولم تَخْرلُ مرن "الجسما

 الاحتراس والالتفات ومراعاة النظير.

ولعلَّك تدر  بعد هذا العرض أنَّ القصائد الثلاثة متقاربة إلى حدٍّ كبير في 

د مسألة التأثّر والتأثير التي نُلحُّ عليها مُنْذُ أمدٍ بعيد.  هذه  الجزئية؛ وهذا يؤكِّ
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 الخــاتمة
لَ المجرردّدين في  وَصَررلَ بحثنررا إلررى نهايترره؛ وقررد صَررحِبْنا فيرره البررارودي أوَّ

الشعر العربي الحديث، الذي أعاد للشعر العربي نصاعته ورصانته وجزالته، 

أسلوبه القديم، وتصروير نفسره وقومره وبيئتره وعصرره تصرويرًا وذلك بِبَعْثِ 

ره، وهري مرن عيرون  صادقًا، وقد رأينا هذا واضحًا جليًّا في قصيدته في رثراء أمِّ

المراثرري في العصررر الحررديث، وقررد أخررذتنا هررذه المرثيررة إلررى القرررن الرابررع 

تره، ثرم عرادت بنرا إلرى العصر354الهجري؛ إلى المتنبي )ت  ر هر( ورثاء جدَّ

ه، وكان ثمرة هذا التطواف والتنقّرل  ةً أخرى؛ إلى شوقي ورثاء أمِّ الحديث مَرَّ

 ما يأتي:

ره كرلّ مرا يخطرر ببرال الراثري: مرن تفجّرع  -1 تمثّل البارودي في رثائره لأمِّ

وشرركوى مررن الررزمن والحيرراة وسررخٍ  عليهررا، وإلهررار لمحاسررن المرثرري، 

ى بها الشاعر، وتصوير وق ع الخبر، والدعاء للميّرت وبعض الحكم التي يتأسَّ

 بالرحمة والمغفرة والرضوان والسلام.

بالإضافة إلرى –وسبيلُ الرثاء عنده هو سبيل الرثاء عند القدماء؛ فهو  -2

م رررع، بررريِّنُ الحسررررة، مخلررروٌ  برررالتلهّف والأسرررف.  -مرررا تقررردَّ لررراهرُ التفجُّ

م والتمنيّ والبارودي متمكّن من اللغة، ومستعينٌ بأساليبها؛ النداء والاستفها

ررق ببلاغتهررا، يُكثررر مررن التشرربيهات والاسررتعارات والبررديع؛  وغيرهررا، ومتعلِّ

وعرررارفٌ بررردلالات الألفررراظ ويولّفهرررا جيِّررردًا، وفررراهمٌ للصررريغ الصررررفية 

 واستعمالاتها ويضعها في مكانها المناسب.

رره المتنبرري في رثائرره لجدّترره؛ ووافقرره في  -3 عررارض البررارودي في رثائرره لأمِّ

قافية؛ فالقصيدتان على بحر الطويل، والروي هرو المريم، وحركتره الوزن وال
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هو الفتح، وقد خالف البارودي ذوقه في حركة الروي، لكنَّره خرالف المتنبّري 

في الضرب؛ فاستعمل الضرب المقطوع )مفاعلن(، وهو أسل  وأجمل مرن 

 )مفاعيلن( السليم الذي استعمله المتنبِّي.

ن قصريدة المتنبري بثمانيرة عشرر بيتًرا، وقد زادت قصيدة البرارودي عر -4

والبارودي كان يحرص في أغلب معارضراته علرى أن يتجراوز سرابقه في عردد 

 الأبيات إلهارًا لتميّزه.

اتفق البارودي مع المتنبِّري في ثمانيرة معرانٍ مرن معراني القصريدة، وقرد  -5

اسرربة كرران المتنبِّرري أجررود في أكثرهررا. وانفرررد البررارودي بررذكر معررانٍ يراهررا من

ا في هذا. ووُفِّق أيضًا فيما تركه من معانٍ من قصريدة  للسياق، وكان موفقًا جدًّ

المتنبِّي؛ لأنها لا تتماشى والمقام؛ لقد كران يعررف جيّردًا مرا يأخرذ ومرا يردع 

 وكيف يأخذ.

أثَّرت قصيدة رثاء الأمِّ عند البرارودي فريمن جراء بعرده، ومرن هرؤلاء  -6

ره كمرا عرارض في الغررض نفسره  تلميذُه شروقي، والرذي عارضرها في رثراء أمِّ

رره عررارض المتنبّرري والبررارودي  المتنبّرري في رثرراء جدّترره؛ فشرروقي في رثرراء أمِّ

 كليهما.

ره في اثنرين وخمسرين بيتًرا، وهرو  -7 وقد جاءت قصيدة شوقي في رثراء أمِّ

العدد نفسُه لقصيدة البارودي، واتفق معه في الوزن والرروي وحركرة الرروي؛ 

 في الضرب فاستعمله صحيحًا )مفاعيلن( كما استعمله المتنبِّي. لكنه خالفه

اتفررق شرروقي مررع البررارودي في بعررض المعرراني، كرران التميّررز حليررفَ  -8

البارودي في أكثرها، وانفرد عنه في معانٍ أكثرُها مأخوذٌ من المتنبي، ونراه لرم 
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ررق في معظررم مررا أخررذ عررن المتنبِّرري، وانفرررد بمعررانٍ أخرررى عررن ال بررارودي يُوَفَّ

 والمتنبِّي كليهما؛ هي عبارة عن استطراد لا علاقة له بموضوع الرثاء.

القصائد الثلاثة متقاربة إلى حدٍّ كبير في استعمال الاستعارة، والتشبيه  -9

عند شوقي أكثر منه عند صاحبيه، كما أنّ الاستفهام عنرد البرارودي كثيررٌ إذا 

بالجناس والطباق، ولم تخلُ مرن  ما قورن بنظيريه. وامتلأت القصائد الثلاثة

مراعراة النظيرر، والاحترراس، والالتفررات، والتصرريع. وعلرى كرلٍّ فالقصررائد 

الثلاثة قريبة إلى حدٍّ بعيد في هذه المسائل؛ وهذا يؤكد مسرألة الترأثّر والترأثير 

 التي نُلحُّ عليها.
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ه
ّ
 البارودي في رثاء أم

ُ
 فيه قصيدة

ٌ
 :)*( ملحق

 هَرروًى كَررانَ لرِري أَنْ أَلْرربََ  الْمَجْرردَ مُعْلَمَررا-1

نْيَا  -2 هُ وَمَررررنْ عَرررررفَ الرررردُّ  رَأَى مَررررا يَسُرررررُّ

 وَأَيُّ نَعِررررررريمٍ فرِرررررري حَيَررررررراةٍ وَرَاءَهَرررررررا -3

 إذَِا كَرررررانَ عُقْبَرررررى كُرررررلِّ حَررررريٍّ مَنيَِّرررررةٌ  -4

رررا نَررررَى الحَرررقَّ جَهْررررَةً  -5  وَمِرررنْ عَجَررربٍ أَنَّ

 يَررررروَدُّ الْفَتَرررررى فرِرررري كُرررررلِّ يَررررروْمٍ لُبَانَرررررةً  -6

 

مَا ررررربْقَ عِفْرررررتُ التَّقَررررردُّ رررررا مَلَكْرررررتُ السَّ فَلَمَّ
(1) 

رررهْدَ عَلْقَمَرررا رررا يَتْررررُُ  الشُّ  (2)مِرررنَ الْعَررريْشِ هَمًّ

رررررتْ برِررررنَ   (3)جْمٍ لألَْلَمَرررررامَصَرررررائبُِ لَررررروْ حَلَّ

فَسِرررريَّانِ مَررررنْ حَررررلَّ الْوِهَررررادَ وَمَررررنْ سَررررمَا
(4) 

ررررررررا لا نُحَرررررررراذِرُ مَنرْررررررردَمَا  (5)وَنَلْهُررررررررو كَأَنَّ

مَا فَرررررإنِْ نَالَهَرررررا أَنْحَرررررى لأخُْررررررَى وَصَرررررمَّ
(6) 

                                                 

 .555ديوانه، ص  )*(
لُبْ  المجد: تحصيل أسربابه، والرتمكّن منره، وهرو تعبيرر مجرازيّ. ومعلمًرا: متميرزًا  (1)

لاهرًا. وملكت السبق: أي ملكتُ أسبابه، وتمكّنتُ منه. وعفْتُ التقدّما: أي زهردت 

 فيه.
 الشهد: عسل النحل. والعلقم: كل شيء مُرّ. (2)
المعنى: أن حياة الإنسان في الردنيا مهرددة بكروارث ونكبرات، لرو أصرابت الكواكرب  (3)

النيرات لأطفأت أضواءها، وجعلتها للمات بعضها فوق بعض؛ فأنَّى له نعريم البرال 

 مع هذه الحال.
عقبى كل شيء: آخره. والمنية: الموت. وسيان: مثلان، أو متماثلان. وحرلّ الوهراد:  (4)

ة، وهي الأرض المنخفضة. وسرما: عرلا، وارتفرع. والمرراد سرما نزل بها، جمع وهد

 إلى القمم والنجاد.
المعنى: أنه مما يثير الدهش، ويدعو إلرى العجرب أن النراس يغتررون بزخررف الردنيا  (5)

وباطلهررا، ويغرقررون في اللهررو واللعررب، وهررم يعلمررون أن نعيمهررا سررراب خررادع، ولا 

 يحذرون الوقوع في الندم.
 الحاجة من غير فاقة. وأنحى: مال، وقصد. اللبانة: (6)
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 طَمَاعَررررةُ تَفْررررٍ  تُررررورِدُ الَمَرررررْءَ مَشْرررررَعًا -7

 ى كُررررلَّ حَرررريٍّ غَررررافلًِا عَررررنْ مَصِرررريرهِِ أَرَ  -8

 فَرررأَيْنَ الألَُرررى شَرررادُوا وَبَرررادُوا أَلَرررمْ نَكُرررنْ  -9

 مَضَررروْا وَعَفَرررتْ آثَرررارُهُمْ غَيْررررَ ذُكْررررَةٍ  -10

يرررررردَ في عَذَبَاترِرررررهِ  -11  سَررررررلِ الأوَْرَقَ الْغِرِّ

حَ فرِرري مَهْررردٍ مِررنَ الأيَْررركِ لَا يَنرِرري -12  تَرررجَّ

 الْهَرررديلِ وَلَرررمْ يَكُرررنْ  يَنرُرروحُ عَلَرررى فَقْررردِ  -13

 (1)مِررررررنَ الْبُررررررؤْسِ لَا يَعْرررررردُوهُ أَوْ يَتَحَطَّمَررررررا

 (2)لَانْتَمَررررررىوَلَرررررروْ رَامَ عِرْفَررررررانَ الْحَقِيقَررررررةِ 

ررررروا وَنَرْحَرررررلُ مِثْلَمَررررراَ؟  (3)نَحُرررررلُّ كَمَرررررا حَلُّ

مَررررررا تُشِرررررريدُ لَنرَرررررا مِررررررنْهُمْ حَرررررردِيثًا مُرَجَّ
(4) 

مَررررررررا؟  (5)أَنَرررررررراحَ عَلَررررررررى أَشْررررررررجَانهِِ أَمْ تَرَنَّ

مرررررررررا يَمِيرررررررررلُ عَلَيْرررررررررهِ مَرررررررررائلًِا وَمُقَوَّ
(6)

 

مَررررررررررررا؟  (7)رَآهُ فَيَررررررررررررا للهِ كَيْررررررررررررفَ تَهَكَّ

                                                 

الطماعة: شدة الطمع. وأورده المراء: جعلره يررده، ويُشررف عليره. والمشررع: مرورد  (1)

 الماء. ولا يعدوه: لا يتجاوزه، ولا يتعداه.
المعنى: أن الموت مصير كل مخلوق حيّ، وأنَّ غفلرة المررء عرن المروت غفلرة عرن  (2)

ان الحقيقة أن يعرف الإنسان حقيقة مصيره ليتردبر أمرور مصيره المحتوم. ويراد بعرف

 الموت والحياة وينتفع بهذا التدبر.
شاد البناء: رفعه وأحكم بنيانه. وبادوا: هلكوا، وانقرضوا. وحلّ المكران، وحرلّ بره:  (3)

 نزل به، أو سكن فيه. ورحل عنه: غادره وتركه.
مرن ديرار. والرذكرة )بضرمِّ فسركون(:  عفا الأثر: امحرى. وآثرار السرابقين: مرا خلّفروه (4)

الشيء يجري على اللسان، بعد نسريانه. وتُشريد: المرراد تَررْوي، وتحردّث. وحرديث 

 مرجّم: مظنون غير مستيقن.
الأورق: الطررائر الرمرراديّ اللررون، ومؤنثرره الورقرراء. والعررذبات: الأغصرران. وناحررت  (5)

ب به.  الحمامة: سجعت. وترنم: رجّع صوته، وطَرَّ
رجّح: تحرّ . ومهد الطائر: ما يألفه، ويسكنه. والأيك: جمرع أيكرة، وهري الشرجر ت (6)

الكثيرر الملترفّ الكثيرف. ولا ينري: لا يفتررر، ولا يكرلّ. ويميرل عليره: أي يهترزّ فوقرره، 

 ويتحرّ  وقوّمه تقويمًا: أي عدّله، وأزال ميله وعوجه.
سرلام، ثرم مرات عطشًرا، الهديل: أبٌ للحمرام، أو فررخ كران علرى عهرد نروح عليره ال (7)

وضيَّعه، أو صاده جارح من جوارح الطير؛ فما مِنْ حمامة إلا وهي تحنُّ إليه، وتبكي 
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 وَشَررتَّانَ مَررنْ يَبْكرِري عَلَررى غَيْرررِ عِرْفَررةٍ  -14

دَى مَرنْ أُحِبُّره -15  لَعَمْريِ لَقَردْ غَرالَ الررَّ

 وَأَيُّ حَيَررررررراةٍ بَعْررررررردَ أُمٍّ فَقَررررررردْتُهَا -16

رربْرُ عَنِّرري وَعَررادِني -17  تَوَلَّررتْ فَرروَلَّى الصَّ

 بْعَررثُ الأسَررىوَلَررمْ يَبْررقَ إلِاَّ ذُكْرررَةٌ تَ  -18

ةً ولمُِهْجَترِررري -19  وَكَانَررررتْ لعَيْنرِررري قُرررررَّ

 فَلَرروْلًا اعْتقَِررادِي بالْقضَرراءِ وَحُكْمِررهِ  -20

 فَيَررا خَبَرررًا شَررفَّ الْفُررؤَادَ فأَوْشَرركَتْ  -21

مَررررراجِزَافًرررررا وَمَرررررنْ يَبْكرِرررر ي لعَِهْررررردٍ تَجَرَّ
(1) 

وَكَررررررانَ برِررررروُدِّي أَنْ أَمُرررررروتَ وَيَسْررررررلَمَا
(2) 

لَالَ عَلَرررى الظَّمَرررا كَمَرررا يَفْقِررردُ المَررررْءُ الرررزُّ
(3) 

 (4)غَرررررَامٌ عَلَيْهَررررا شَررررفَّ جِسْررررمِي وَأَسْررررقَمَا

مَررررررا  (5)وَطَيْرررررفٌ يُرررررروَافيِنِي إذَِا الطَّررررررْفُ هَوَّ

مِنْهُمَرررا سُررررُورًا فَخَرررابَ الطَّررررْفُ والْقَلْررربُ 
(6) 

مَا لَقَطَّعْررررررررتُ نَفْسِرررررررري لَهْفَررررررررةً وَتَنرَررررررردُّ
(7) 

 (8)سُرررررررروَيْدَااُهُ أَنْ تَسْررررررررتَحِيلَ فَتَسْررررررررجُمَا

                                                                                                              

أسلوب اسرتغاثة. وتهكّرم: تنردّم، أي تحسّرر. والمرراد سرجع وهردر  "يا لله"عليه. و

 وناح.
عِرْفرة: معرفررة. وبكرراه جزافًررا: أي بكرراه علررى غيررر معرفررة. والعهررد: الزمرران. وتجرررّم:  (1)

 مضى، وانقضى.
 غال: أغتال وأهلك. (2)
 الزلال: الماء العذب الصافي. والظمأ: شدة العطش. (3)
تولّى، وولَّى: أدبر، وذهب: وعادني: أتاني. والغرام: أي التعلّق الشديد، ويراد به هنرا:  (4)

 الأسى والحزن الشديد. وشفّه الهمّ أو الحبّ: هزله وأنحله. وأسقمه: أمرضه.
 الذكرة: التذكر. والأسى: الحزن. والطيف: الخيال. ويوافيني: يأتيني، أو يفاجئني. (5)
 السرور. والمهجة: الروح والنف . وخاب: خسر. والطرف: العين.القرة: البهجة و (6)
الاعتقاد بالقضاء: الإيمان به. ويراد به هنا: قضاء المروت وقَردَره. واللهفرة: الحرزن.  (7)

 والتندم: مصدر تندّم على الشيء،  أي تحسّر عليه.
ه. يريررد بررالخبر: نبررأ المرروت. وشررفّه الهررمّ والمرررض ونحوهمررا: أوهنرره، وأضررنا (8)

 وتستحيل: ترتحوّل، وتتغيَّر. وتسجم: تسيل، وتنصبّ.
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مْرررتَ عَرْشًرررا مُمَنَّعَرررا -22  إلَِيْررركَ فَقَررردْ ثَلَّ

 أشَرررادَ برِررهِ النَّررراعِي وَكُنْرررتُ مُحَارِبًرررا -23

 وَطَررارَتْ بقَِلْبرِري لَوْعَررةٌ لَرروْ أَطَعْتُهَررا -24

 وَلَكنَِّنرِرري رَاجَعْرررتُ حِلْمِررري لأنْثَنرِرري -25

جَى-26 ا اسْتَرَدَّ الْجُندَْ صِبْغٌ مِرنَ الردُّ  فَلَمَّ

 صَرررَفْتُ عِنَررانيِ رَاجِعًررا وَمَرردَامِعِي -27

تَررررا زَالَ الْعَررررزَاءُ وَأَقْبَلَررررتْ  -28  فَيَررررا أُمَّ

رربْرَ الْجَمِيررلَ مَثُوبَررةً  وَكُنْررتُ أَرَى -29  الصَّ

لْرررررتَ صَمْصَرررررامًا وَذَلَّلْرررررتَ ضَررررريْغَمَا  (1)وَفَلَّ

مَا ررري الْحُسَرررامَ الْمُصَرررمِّ فَأَلْقَيْرررتُ مِرررنْ كَفِّ
(2) 

مَا لأوَْشَرررررركَ رُكْررررررنُ الْمَجْرررررردِ أَنْ يَتَهَرررررردَّ
(3) 

مَررررا قَرررراءِ مُكَرَّ عَررررنِ الْحَرررررْبِ مَحْمُررررودَ اللِّ
(4) 

 (5)وَعَرررررادَ كرِررررلَا الْجَيْشَررررريْنِ يَرْتَرررررادُ مَجْثمَِرررررا

رررمِيرَ الْمُكَتَّمَرررا عَلَرررى الْخَررردِّ يَفْضَرررحْنَ الضَّ
(6) 

مَررررررا مَصَررررررائبُِ تَنْهَررررررى الْقَلْرررررربَ أَنْ يَتَلَوَّ
(7) 

 (8)فَصِررررررررْتُ أَرَاهُ بَعْررررررردَ ذَلرِرررررركَ مَأْثَمَرررررررا

                                                 

إليك: اسم فعل أمر بمعنى تنحَّ عني. وثلمرت: كسررت وحطمرت. والعرر : العرز.  (1)

والممنرع: المنيرع الحصرين. وثلرم عرشره الممنررع: أي أوهرى مرا كران قويًرا مرن أمررره 

طع. وضغضعه. وفللت: كسرت وحطمت. والصمصام: السيف الصارم، الحاد القرا

 وذللت: أضعفت. والضيغم: الأشد الواسع الشدق.
 أشاد بالشيء: أعلنه، ورفع به صوته. والمصمم: القاطع. (2)
 طارتْ بقلبي: ذهبت به. وركن المجد: عماد العزّ. (3)
راجعت حلمي: رجعت إلى صبري وضب  نفسي. وأنثنري عرن الحررب: أعرود منهرا  (4)

 بسال، وحسن البلاء.واللقاء المحمود: هو القائم على الاست
الصبغ: يراد به هنا للمرات الليرل ودياجيره. ومجرثم: اسرم مكران مرن جرثم، أي لرزم  (5)

مكانه. فلم يبرح. واستردّ دجى الليل الجند: أي وجد المتحاربون فيما أسردله الليرل 

 من لظماته فرصة مؤقتة، يرجعون فيها إلى شيء من الراحة.
ن عودته ورجوعه من القتال. وكتم الشيء تكتيمًا: : كناية ع"صرفت عناني راجعًا" (6)

 بالغ في كتمانه وستره.
تا: يا أُمّتي، أي يا أُمّي. ويتلوّم القلب: يصبر. (7)  يا أمَّ
الصرربر الجميررل: هررو الصرربر الررذي لا يسرراروه الجررزع. والمثوبررة: الثررواب، وحسررن  (8)

 الجزاء. والمأثم: مصدر أثم، أي عمل ما لا يحلّ.
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عَتْ  -30  وَكَيْررفَ تَلررذُّ الْعَرريْشَ نَفْررٌ  تَرردَرَّ

 تَأَلَّمْررررتُ فقِْرررردَانَ الأحَِبَّررررةِ جَازِعًررررا -31

 وَقَرردْ كُنْررتُ أَخْشَررى أَنْ أَرَاِ  سَررقِيمَةً  -32

 بَلَغْتِ مَدَى تَسْرعِينَ فرِي خَيْررِ نعِْمَرةٍ  -33

 ءِ قَررررلَّ نَصِرررريبُهُ إذَِا زَادَ عُمْرررررُ الْمَرررررْ  -34

 فَيَرررا لَيْتَنَرررا كُنَّرررا تُرَابًرررا وَلَرررمْ نَكُرررنْ  -35

مَرررا -36 هْرِ أَنْ يَتَكَرَّ  أَبَررى طَبْرررعُ هَررذَا الررردَّ

 أَصَرررررابَ لَررررردَيْناَ غِررررررّةً فَأَصَرررررابَناَ -37

مُوعِ مُنَمْنَمَررررا؟مِررررنَ الحُرررر زْنِ ثَوْبًررررا باِلرررردُّ
(1) 

هُ فَقْرررررردُ الْحَبيِرررررربِ تَأَلَّمَررررررا  (2)وَمَررررررنْ شَررررررفَّ

 (3)فَكَيْررفَ وَقَرردْ أَصْرربَحْتِ فرِري التُرررْبِ أَعْظُمَررا

مَا رررررامَ دَهْررررررًا تَهَررررردَّ وَمَرررررنْ صَرررررحِبَ الأيََّ
(4) 

 (5)مِررررنَ الْعَرررريْشِ وَالنُّقْصَررررانُ آفَررررةُ مَررررنْ نَمَررررا

هْرِ مَقْررردَمَا خُلِقْنرَررا وَلَرررمْ  نَقْررردَمْ إلَِرررى الررردَّ
(6) 

 (7)وَكَيْررفَ يَرردِي مَررنْ كَررانَ باِلْبُخْررلِ مُغْرَمَرررا؟

مَرررررررررا  (8)وَأَبْصَررررررررررَ فيِنرَررررررررا ذَلّرررررررررةً فَتَحَكَّ

                                                 

عَتْ: لبست الدرع، وهو القميك أو الثوب. ونمنمه: زخرفه، وزيّنه. (1)  تدرَّ
: لم يجد صربرًا، والجرزع أبلرغ مرن الحرزن؛ أو هرو الحرزن الرذي يصررف "جازعًا" (2)

 الإنسان عما هو بصدده. وشفّه الهمّ أو الوجد: أوهنه، وبراه، وأضناه.
 ام.الأعظم: العظام، واحدها عظم، مثل: سهم وأسهم وسه (3)
المرردى: الأمررد. وبلغررت مرردى تسررعين: أي عشررت في الرردنيا تسررعين سررنة. والنعمررة:  (4)

ها الإنسان.  الحالة الحسنة التي يستلذُّ
العيش: المعيشة، والحيراة. واافرة: كرل مرا يصريب شريئًا فيفسرده. ونمرا: زاد وكثرر.  (5)

 ."لكل شيء إذا ما تمّ نقصان": في معنى "النقصان آفة من نما"و
: كلتاهمرا تفسررير وتأكيررد "ولرم نقرردم إلرى الرردهر" "ولررم نكرن خلقنررا"لعبارتران: ا (6)

 ."فيا ليتنا كنا ترابًا"لمعنى: 
ودي القاتل القتيل: أعطى وليّه أو أهله ديته، وهي العوض الماليّ. والمغرم: المولرع  (7)

 بالشيء، لا يصبر على مفارقته.

خير. ولكرن في طبيعتره الشررّ والشروائن. يقول: لي  في طبع الدهر شيء من التكرّم، أو ال

 وإنه ليقتل، ويسيء، ويصيب، ويبخل كلّ البخل بالدية، أو التعويض.
ة: الغفلة. وتحكم: استبد. (8)  الغرَّ
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هْرُ مُهْجَرةَ عَاقِرلٍ  -38  وَكَيْفَ يَصُرونُ الردَّ

اعُ يَخْفِررُ إنِْ رَ  -39  عَرىهُوَ الأزَْلَرمُ الخَردَّ

 فَكَررمْ خَررانَ عَهْرردًا وَاسْررتَبَاحَ أَمَانَررةً  -40

ررامُ أَخْنَررتْ بصَِرررْفهَِا -41  فَررإنِْ تَكُررنْ الأيََّ

رررري لأدْري أَنَّ عَاقِبَررررةَ الأسََررررى -42  وَإنِِّ

ررربْرَ سُررربَّةً  -43  وَلَكنَِّهَرررا نَفْرررٌ  تَررررَى الصَّ

رررةٍ  -44  وَكَيْرررفَ أَرَانرِرري نَاسِررريًا عَهْررردَ خُلَّ

 لرِريمُ الْخَطْرربِ لَررمْ أَمْرررِ مُقْلَررةً وَلَرروْلَا أَ  -45

وَقَرررردْ  أَهْلَرررركَ الْحَيَّرررريْنِ عَررررادًا وَجُرْهُمَررررا
(1) 

 (2)وَيَغْررررردِرُ إنِْ أَوْفَرررررى وَيُصْرررررمِي إذَِا رَمَرررررى

مَرررررراوأَخْلَررررررفَ وَعْرررررردًا  وَاسْررررررتَحَلَّ مُحَرَّ
(3) 

مَا؟ عَلَررررريَّ فَرررررأَيُّ النَّررررراسِ يَبْقَرررررى مُسَرررررلَّ
(4) 

مَا وَإنِْ طَررررررالَ لَا يُرررررررْوِي غَلِرررررريلًا تَضَرررررررَّ
(5) 

فِ مَغْنَمَررررررا عَلَيْهَررررررا وَتَرْضَررررررى برِرررررالتَّلَهُّ
(6) 

مَرررررررا  (7)أَلفِْرررررررتُ هَوَاهَرررررررا نَاشِرررررررئًا وَمُحَكَّ

 (8)برِرررررردَمْعٍ وَلَرررررررمْ أَفْغَررررررررْ بقَِافيَِرررررررةٍ فَمَرررررررا

                                                 

عاقل: لاج ، والمراد: لاج  إلى الدهر، متحصّن به، أو هو اسم فاعل من عقل، أي  (1)

 اقل لا يصونه من غوائل الدهر.تميَّز بالعقل والإدرا . والمعنى: أنَّ عقل الع
الأزلم: الدهر الشديد، الكثيرر البلايرا والأحرداث. ويحفرز: يغردر، ويخرون. ورعراه:  (2)

 حفظه، وحماه.
 البيت تكرار، وتأكيد، وتفصيل، وتمثيل لمعنى البيت السابق. (3)
أخنى عليه الدهر: أتى عليه، وأهلكه. وصَرْف الدهر: نوائبه ومصائبه. وأخنرت عليره  (4)

 الأيام والليالي بصرفها: أي صبّت عليه بلاياها، وأصابتْه بكوارثها.
 الغليل: شدة العطش، وحرارته. وتضرّم: اشتدّ، وجاوز الحدّ. (5)
 السُبَّة: العار. والمغنم: الغنيمة. (6)
أراني ناسيًا: ألنني ناسريًا. والعهرد: الوفراء، والمرودة، وهرو أيضًرا: الزمران. والخلرة:  (7)

الخليررل والصررديق. وألفرره: أنرر  برره، وأحبرره. والناشرر : الغررلام جرراوز حررد الصررغر. 

 والمحكم: الشيخ المجرّب.
الخطب: الأمر الشديد، والمصيبة. ومرى مقلته بالدمع: أي أرسرل الردمع مرن عينيره  (8)

 . وفغر فمه: فتحه. وفغر فمه بقافية أي نطق بشعر.غزيرا
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 فَيَررا رَبَّررةَ الْقَبْرررِ الْكَررريِمِ بمَِررا حَرروَى -46

 وَهَررلْ يَسْررتَطيِعُ الْمَرررْءُ فدِْيَررةَ رَاحِررلٍ  -47

ضَرروْانِ كَررأْسَ كَرَامَررةٍ  -48  سَررقَتْكَ يَرردُ الرِّ

 وَلَا زَالَ رَيْحَررررانُ التَّحِيَّررررةِ نَاضِرررررًا -49

نرِري ليَِبْركِ عَلَيْرركِ  -50  الْقَلْرربُ لَا العَرريْنُ إنَِّ

 فَرررروَاللهِ لَا أَنْسَرررراِ  مَررررا ذَرَّ شَررررارِقٌ  -51

مَرررررا دَى نَفْسِررررري وَأَيْرررررنَ وَقَلَّ وَقَتْررررركِ الررررررَّ
(1) 

مَرررررررا؟ مَررررررهُ الْمِقْررررررردَارُ فرِرررررريمَنْ تَخَرَّ تَخَرَّ
(2) 

مَررررى مِررررنَ الكَرررروْثَرِ الْفَيَّرررراضِ مَعْسُررررولَةَ اللَّ
(3) 

رررررررمَا ضَرررررررا مُتَنسََّ رررررررافُ الرِّ عَلَيْررررررركِ وَهَفَّ
(4) 

 (5)أَرَى الْقَلْررررربَ أَوْفَرررررى برررررالعُهُودِ وأَكْرَمَرررررا

 (6)طَيْرررررررٌ بررررررالأرَاِ  مُهَيْنمَِررررررا وَمَررررررا حَررررررنَّ 

                                                 

وقتْرك "ربَّة القبر: صراحبته. ووقراه الله السروء: حفظره، وصرانه. والرردى: الهرلا . و (1)

 : أي وقيتك بنفسي من الردى."الردى نفسي
الفدية: ما يقردّم مرن مرال ونحروه لتخلريك المفردي. وتخرّمره: استأصرله، وأهلكره،  (2)

 : القدر، ويراد به: قضاء الموت.وأفناه. والمقدار
الرضوان: الرضا الكثيرر. والمرراد: رضروان الله تبرار  وتعرالى. والكرامرة: التكرريم.  (3)

والكوثر: الخير العظيم، أو هرو نهرر عظريم في الجنرة. ومعسرولة: ممزوجرة بالعسرل. 

واللمى: سمرة مستحسنة في باطن الشرفة. وقرد يطلرق اللمرى علرى الريرق البرارد، أي 

 للعاب البارد. ويراد باللمى هنا: الشراب الشهي الذي حوتْه الكأس.ا
الريحان: نبت، ذو رائحة ذكية عطرية. وريحان التحية: الريحران الرامرز إلرى التحيرة.  (4)

وناضر: ذو نضرة، وهي الحسن. وهفّاف: صيغة مبالغة من هفّرت الرريح، أي هبّرتْ؛ 

ررم: طيررب،  فسررمع هفيفهررا، أي صرروت هبوبهررا. وريررح هفّافررة: طيّبررة، سررريعة. ومتنسَّ

 معتدل الحركة.
آثر أن يبكي أمّه بقلبه لا بعينيه، فإن القلب في قمّة البر والكرم، وأعلرى مراترب الوفراء  (5)

 بالعهود.
ذرّتْ الشم : لهرت أول شروقها. والشارق: الشم  حرين تشررق. وحرنّ الطيرر:  (6)

ن شروق وتوقران نفر ، أو من الحنين، وهو صوت الطرب عن حرزن وتوجّرع، أو عر

فرح وسرور. والأرا : الشجر. ومهينمرا: اسرم فاعرل مرن هيرنم، أي تكلرم، وأخفرى 

 كلامه.
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1251 

 عَلَيْرررررك سَرررررلَامٌ لَا لقَِررررراءَةَ بَعْررررردَهُ  -52

 

مَا إلَِرررى الحَشْررررِ إذِْ يَلْقَرررى الأخَِيررررُ الْمُقَررردَّ
(1) 

 

 
 

 
 

                                                 

لقاءة: بمعنى لقاء. والحشر: مصدر حشر الله الموتى، أي بعثهم مرن قبرورهم. ويروم  (1)

 الحشر: يوم القيامة. ويراد بالأخير والمقدّم: اللاحقون والسابقون.




