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 الممخص:
يشكّؿ الإيقاع ودراستو في قصيدة النثر إحدى الإشكالات الكُبَر التي نشأ أغمبُيا 

ا متمرّدًا عمى الإيقاع والوزف، مف طبيعة الخطاب النقديّ الذي كرّس قصيدة النّثر شكلًً فنّيِّ 
كما كرّسيا معطىً حداثيِّا، وشكلًً مف أشكاؿ التّجريب التي تعرّضت ليا القصيدة العربيّة في 
سيرورتيا الطويمة. ومع سعْي قصيد النّثر إلى اجتراح معطيات إيقاعية جديدة تعويضًا عف 

ت لطيفة ومتشابكة، ليس المعطيات التي تخمّت عنيا، أخذت تبحث عف مبتغاىا في معطيا
مف السّيؿ التّيدّي إلييا كما ىو الحاؿ في القصيدة الكلًسيكية التي يشكّؿ الإيقاع فييا ركنًا 

 معياريِّا مستقلًِّ يتمثّؿ في بحور الخميؿ بف أحمد الفراىيدي وتفعيلًتو المعروفة. 
عيّة في قصيدة النّثر لدى الضّوء عمى أىّـ التّجميّات الإيقا لتمقيىذه الدّراسة مف ىنا جاءت 

الشّاعر السّوريّ رياض الصّالح الحسيف، ومدى فاعميّتيا في إنتاج الدّلالة وتعميؽ ديناميّة 
النّصّ. وستتخذ الدّراسة مف الأعماؿ الشّعرية الكاممة ليذا الشّاعر مادّة أوّلية ومنطمقا أساسيِّا 

قديّة التي تناولت الحديث عف الإيقاع في لموقوؼ عمى تمؾ التّجمّيات، مستأنسة بالمدوّنة النّ 
الشِّعر العربيّ، ولا سيّما في قصيدة النّثر، دوف الإغراؽ في التّنظير الذي تزخر بو مظافّ 

حصاؤىا.   كثيرة مف الصّعب حصرىا وا 
 .الإيقاع؛ قصيدة النثر؛ الدلالة؛ رياض الحسيف؛ الموسيقىالكممات المفتاحية: 

                                                 
)*(
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ABSTRACT: 
Rhythm and its study in the prose poem constitute one of the major 

problems, most of which arose from the nature of critical discourse, 

which devoted the prose poem as an art form rebellious on rhythm and 

meter, as well as a modernity, and a form of experimentation to which 

the long Arabic poem was exposed. As the prose poem sought to 

invent new rhythmicpattern to replace the patterns it had abandoned, it 

began searching for its purpose in nice and intertwined data, which is 

not easy to find guidance in, as is the case in the classical poem in 

which rhythm is an independent normative pillar represented in the 

seas of Al-Khalil bin Ahmed Al-Farahidi and its known activations. 
This study seeks to shed light on the most important rhythmic 

manifestations in the prose poem by the Syrian poet Riyad Al-Saleh 

Al-Hussein, and the extent of their effectiveness in producing 

significance and enhancing the dynamism of the text. The study will 

take the complete poetic works of this poet as an initial starting 

material to find out about these manifestations, taking advantage of 

the critical blog that dealt with the rhythm in Arabic poetry in general, 

and in the prose poem in particular, without going very deep in the 

theoretical aspects that are very available in many resources and 

studies. 
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 المقدمة
الإيقاع في قصيدة النّثر مصطمح إشكاليّ، اتّخذ أفيامًا  إفّ مصطمح

متباينة في أذىاف النّقّاد والدّارسيف، وتوسّعَ بصورة أفضتْ إلى تحوّلِو مصمحًا 
يقاع فضفاضًا تنضوي تحتو مكوّنات كثيرة؛ حتى بدأنا نسمع عف "إيقاع  السّرد وا 

يقاع الأفكار يقاع البياض، وا  فضلًً عف  (ٙ٘-ٖٛ، صٕٔٓٓ)عبيد،الحوار، وا 
أنواع أخرى كػالإيقاع البصريّ، أو العروض البصريّ الذي يعمؿ عمى تحويؿ 
"الموجات البصريّة إلى موجات سمعيّة استنادًا إلى قدرة المتخيّؿ عمى وضع 

. وتحدّث أدونيس، كذلؾ، عف (ٜٔص ،ٜٜٜٔ)الصائغ، التّماثؿ في اللًتماثؿ"
ئؽ الأصوات، والمعاني والصّور، مكوّنات أخرى فذكر"إيقاع الجُممة، وعلً

وطاقة الكلًـ الإيحائيّة، والذّيوؿ التي تجرّىا الإيحاءات وراءىا مف الأصداء 
في تحميمنا لبنية لذا لـ يعد مف المُجدي، ( ٚٚ)أدونيس، صالمتمونة المتعددة"

الإيقاع في القصيدة الحديثة، "الاكتفاء بحصر النّسؽ أو الأنساؽ الإيقاعية في 
الجزئية المحدودة لنسؽ التشكيؿ الصّوتيّ الحسّيّ في القصيدة بوصفو  الرؤية

المجمى الوحيد لمبنية الإيقاعية، بؿ ينبغي، بالأحرى، تحميؿ ذلؾ النّسؽ 
الصّوتيّ، بوصفو أحد الأنساؽ التي تتضافر مع الأنساؽ الأخرى )المغوية 

لًلنّسؽ الكمّي لمنّصّ والبصريّة والتّصويريّة والدّلاليّة والتنّاصّية(، في تشكي
كؿّ ىذه الأشكاؿ، وغيرَىا مف . ولعؿّ (ٛٚٔ، صٕٙٔٓ )السيسي،الشّعري"

الإيقاعية التي ادّرعت بيا قصيدة النّثر كاف نوعًا مف الدّفاع عف التمظيرات 
ما النّفس، ودرءًا لتيمةِ "اللًشعريّة" التي نسبيا إلييا مناوئوىا. ومع ذلؾ، فإف 

في أذىاننا، ونحف نتحدّث عف إشكاليّة الإيقاع في قصيدة يجب أف يبقى ماثلًً 
الّنثر وصعوبة التيدّي إليو، ىو حتمية وجوده، لكنّو، بالطبع، وجود مطّاطي، 
يكاد يتّسع لكؿّ مكوّنات النّصّ الشّعريّة، وثيمة سائحة متواشجة في جزئيات 

س بيا ولا نكاد النّصّ الشّعريّ، نحسّيا ولا نكاد نحدّدىا أو نقبض عمييا، نحد
لكؿّ قصيدة إيقاعَيا الخاصّ الذي نؤطّرىا في قوانيف ثابتة ومطّردة، ذلؾ أفّ 

 يُولد مف داخميا متزامنًا معيا، ولا سبيؿ إلى معرفة شكمو قبؿ ولادتو. 
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لقد أفمحت قصيدة النثر في الالتفات إلى طاقة الّمغة، شكلًً تعويضيِّا عف 
قة الكممة التي يرفعيا الشّاعر لتصبح عالَمًا الإيقاع الذي ضحّت بو، مقابؿ طا

ولا سيّما حيف يفمح في إعادة خمقيا، وتحميميا معانيَ جديدة، ومحمولات بأسْره؛ 
دلاليّة وانفعاليّة ونفسيّة طازجة، متجاوزًا النّظر إلييا بوصفيا علًمة ثابتة دالّة 

ا بالحي اة والإيحاء والإشارة... عمى شيء بعينو، إلى حُسبانيا مكوّنًا شعريِّا ضاجِّ
ىنا تصبح الكممة عالمًا بأسْره، ويصير الإيقاع معطى مفضيًا إلى كسْر أفؽ 
التّوقّع لدى القارئ، الذي يسعى الشِّعر دائمًا إلى إدىاشو وىزّه مف الدّاخؿ، عمى 
خلًؼ طبيعة الإيقاع التقميدي النّمطيّ الذي يسعى فيو المتمقّي، منذ سماعو 

القصيدة التقميدية، إلى مواءمة أحاسيسو وانفعالاتو الدّاخميّة لتمقّي أوّؿ بيت مف 
نمطٍ مكرّر متشابو بدفقاتو الشّعورية، وأصواتو التقفويّة، وأطوالو الوزنيّة، 
يقاعاتو التراتبيّة... وىذا مف شأنو، أحيانًا، أف يعطّؿ كثيرًا مف ملًمح الشّعريّة  وا 

سْر أفؽ التّوقّع واليزّة التي توقظ الإحساس المتمثّمة في المفاجأة والإدىاش وك
وتدىش الوجداف، فضلًً عف التنّاغـ بيف جوّانيّة النّصّ وحدوسو الدّلاليّة مع 

 برّانيّتو الحركيّة الإيقاعيّة.
ىكذا قّررتْ قصيدة النّثر أف تنظر إلى الحدوس والرؤى الشّعريّة بحسبانيا 

بيؿ تحقيؽ القشرة الخارجيّة أو القالب جوىر الشِّعر ونسغو، فمـ تضحِّ بيا في س
الشّكميّ المسبؽ المتمثؿ في الوزف العروضيّ والقافية، لكفّ ىذا كمّو متوقّؼ 

ّـ مف الأحكاـ المُسبقة، ومف عمى استجابة متم قّييا إلى أف يمِجَيا ببراءة وتجرّدٍ تا
مى تجاوز الأدواتِ التي لا توائـ طبيعةَ النّصّ المنظور إليو، ليكوف قادرًا ع

المسافة الجماليّة التي تفصمو عف النّصّ بانزياحاتو المتنافرة، وأمشاجِو التي 
تبدو، أوّؿَ وىمةٍ، غيرَ مترابطة وغيرَ منطقية، لكنّيا سرْعافَ ما تجد ليا مدخلًً 
لطيفًا في جوّانية المتمقَي، فتدىشو وتفيض عميو مف الشِّعريّة ما يعجز عنو كثيرٌ 

 عرية الأخرى.مف الأشكاؿ الشِّ 
مف ىنا، عمدت ىذه الدراسة إلى إلقاء الضّوء عمى أبرز المكوّنات 
الإيقاعيّة في شِعر رياض الصّالح الحسيف، مقسّمة إياىا ثلًثةَ أقساـ رئيسية 
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ىي: الإيقاع المّغويّ الحسّيّ متمثلًً في التكرار، والإيقاع الدّلاليّ المعنويّ، 
الأوّؿ تناولت ثلًثة أنواع مف التكرار ىي:  والإيقاع البصريّ. وتحت العنواف

تكرار الحرؼ، وتكرار الكممة، وتكرار الصياغة، فيما تناولت تحت العنواف 
يقاع التوازي،  الثاني ثلًثة أنواع مف الإيقاع الدّلالي ىي: إيقاع التّضادّ، وا 

يقاع التشبيو. أما النّوع الأخير فتضمّف إيقاع البياض، و  يقاع الصورة، وا  يقاع وا  ا 
يقاع الفراغ الطّباعيّ.  العلًمات غير المغويّة، وا 

 أولًً: الإيقاع الّمغويّ الحسّي/ التّكرار:
وىو يُعدّ التّكرار أحد الملًمح الفنّية الميمّة في الشِّعر العربيّ الحديث، 

شكؿٌ مف الإلحاح عمى منطقةٍ مُيمّة في العبارة تشكّؿُ بؤرةَ اىتماِـ الشّاعر 
ّـ، تقنية ذات دلالة نفسيّة (ٖٕٓص،ٜ٘ٙٔ)الملًئكة،لوومركزَ انفعا ؛ وىو، مف ث

كبيرة، تفيد النّاقد الأدبيّ الذي يدرسُ النّصّ، ويحمّؿ نفسيّة كاتبو، فيضع في 
 .(ٚ، صٕ٘ٓٓ)شرتح، أيدينا مِفتاحَ الفكرةِ المتسمّطة عمى منشِئ النصّ 

 برزىا:وقد وردت أشكاؿ كثيرة مف التّكرار في شِعر رياض الحسيف أ
 تكرار الحرف: .ٔ

يعدّ تكرار الحرؼ مف التقنيات الميمّة والشّائعة في الشِّعر العربي 
ف كاف أقؿّ أىمية مف غيره مف أشكاؿ التّكرار، لكنو لا يخمو مف  الحديث، وا 
دلالات نفسيّة وانفعاليّة معيّنة، تسيـ في تأويؿ المشاعر التي تنتاب الشّاعر 

صّ، كالتوتّر والقمؽ والحزف والفرح وما إلى ذلؾ. والأجواء التي تييمف عمى النّ 
كما أفّ ىذا النّمط مف التكرار يضفي إحساسًا موسيقيِّا معيّنًا لو وقعو الخاصّ 

 عمى نفس المتمقّي.
أقمشة ونياشين ويمكف التمثيؿ عمى ىذا النوع مف التّكرار بقصيدة )

 ف أربعًا وسبعيف مرّة. ( التي تكرّر فييا حرؼ السّيوولًّعات لمرّجال السّعداء
 : (ٕٚ، صٕٙٔٓ)الحسيف،يقوؿ

... 
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 والصّغار يستطيعون أن يبتكروا ألفَ لعبة
 بأصبعٍ واحدةٍ من الطّباشير

 إذنْ، لً تحمموا بالشّمسِ كثيراً
 فالشّمسُ ستشرقُ في السّاعةِ السّادسةِ 

 وثلاثين دقيقة حتمًا
 إذنْ، لً تسألوا العصافيرَ عن لوْنِ السّماء

 بلادِ البعيدةفي ال
نلًحظ الكثافة التكرارية لحرؼ السيف في ىذا المقطع مف القصيدة، التي 
تكرّر فييا ىذا الحرؼ أربعًا وسبعيف مرّة. وىو حرؼ ميموس يجري فيو 
الصّوت عند نطقو، يشي باليمس والبَوح، ويضفي عمى الكلًـ موسيقى رقيقة 

دركنا أفّ ما يشي بو ىذا ميموسة. ولو أنعمنا النّظر في القصيدة كاممة لأ
الحرؼ مف صفات وما يضفيو مف موسيقى ومعافٍ ليست ببعيدة عف الدلالة 
الكمّيّة لمنّصّ؛ فثمّة حوار ما وبوح ميموس يتكرّر، في القصيدة، بيف الذّات 
الشّاعرة والمرأة، التي شكّمت، ىنا، معادلًا موضوعيِّا لمحياة بتجمّياتيا المتنوّعة، 

ائفة مف انقضاء الحياة والحبّ والفرح، حريصة عمى أفْ تظؿّ فبدت امرأةً خ
جذوةُ الحبّ متقّدة، لذا نجدىا تتممّس مفردات الحياة وتطمئفّ عمييا في حبيبيا 

 الذي بدأت معالـ العطب تأخذ طريقيا إلى قمبو فتسألو:
 لماذا لم أعُدْ أراك في المطر؟

 ىل أخذوا منك معطفك الدّاكنَ ليمسحوا بو
 المموك؟ أحذيةَ 
...... 

 قمبك لم يعدْ طريِّا
 ونبضُك يدقّ ببرود

 فيل جعموا من قمبك منفضةً لرماد سجائرىم؟
 ومن شرايينك أحزمةً لبواريدِ جنودىم؟
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.... 
 ألديك أصابع؟ أين ىي أصابعك؟
 ىل سرقوىا منك دون أن تدري؟

 ىل أخذوىا عنوةً بمساعدة السّكاكين؟
 مة ىل سقطت منك وأنت تركض في الّمي

 الفائتة وراء ظمّك؟
....... 

وىكذا تتناسؿ الأسئمة مف خلًؿ تكرار حرؼ الاستفياـ )ىؿ( الذي جاء 
إيقاعو، ىنا، متصدّرا الجُمؿ الأخيرة مف المقطع السّابؽ، ليعمّؽ معنى الحَيرة 
والدّىشة والضّياع، مف بعد أف تراجعت ثيمةُ الحبّ، وتقوّض بنياف الحياة، 

 الذّات المُحِبّة.واستفحؿ الموت في 
ولـ يقتصر تكرار الحرؼ، عند الشّاعر رياض الحسيف، عمى تكرار 
حروؼ المباني، كما تبيّف آنفًا، بؿ تعدّاىا إلى تكرار حروؼ المعاني، التي 

، ٕٙٔٓ)الحسيف، يمكف أف نمثّؿ ليا بيذا المقطع مف القصيدة التي يقوؿ فييا
 :(ٓٙٔص

 وفةلً تحجزوا لي مقعدًا في طائرة مخط
 ولً زنزانة في بمد بعيد

 ولً موتاً في مجاعة عالميّة
 لً تغمقوا النّوافذَ والأبوابَ والجدرانَ والدروبَ 

 الطّويمة
 لً توصدوا البحرَ والحدودَ والسّماءَ العالية

 لً تتركوا أوديبَ يقتل أباه
 ولً ىامْمت يقتل نفسَو

 لً تصنعوا التّوابيت
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 ولً تدمّروا السّفر
 ٕٓٓٓلى عام لً تأخذوني إ

... 
يييمف تكرار حرؼ النّيي عمى ىذ المقطع مف القصيدة، متموقعًا في 
صدارة السّطر الشِّعري في كؿّ مرة، مُجرّدًا مف حروؼ الإضافات تارة، ومقترنًا 
بحرؼ العطؼ )الواو( تارة أخرى. وقد شكّؿ ىذا التّكرار ما يشبو الّلًزمة 

عؿ مضارع مُسند إلى واو الجماعة في كؿّ الموسيقيّة، ولا سيّما أنّو متبوع بف
مرّة، وبيذا يكوف قد فرض نسقًا إيقاعيِّا صوتيِّا ودلاليِّا أيضًا، ذلؾ أفّ السّمة 
الطاغية عمى المقطع كمّو ىي سمة الرّفض التي سعى الشّاعرُ إلى تعميقيا 

القوّة  وتكثيفيا مف خلًؿ ىذا التّكرار، متوسّلًً في ذلؾ بإيقاعيف مختمفيف، إيقاع
يقاع آخر  الذي نمحظو حيف تضطمع )الأنا( بتوجيو الخطاب الرّافض، مباشرة، وا 
خافت نمحظو عندما تضعؼ تمؾ )الأنا(، فيدّرع الشّاعر بالجماعة كي توصؿ 

 )لً تتركوا أوديب يقتل أباه...(رسالتَو الرافضة 
إفّ ىذا المقطع بمثابة صيحة يتكرّر صداىا الإيقاعيّ في كؿّ سطر 

عريّ تقريبًا، فتشيع ثيمة الرّفض والاحتجاج التي تجأر بيا )الأنا( الشّاعرة، شِ 
رافضة الموت والقتؿ ووأد الحرّيات، مطالبةً بأف تبقى الأبواب والدروب والجدراف 
مفتوحة، وأف تتوقّؼ آلة الموت، وأف يتجمّد الزّمف الذي يسير بسرعة إلى 

لى المجيوؿ الغامض، وىو ما اخ تزلو في السّطر الأخير حيث قاؿ: الياوية وا 
 (.ٕٓٓٓ)لً تأخذوني إلى عام 

 تكرار الكممة )الفعل( .ٕ
يعدّ تكرار الكممة مف أكثر أنواع التّكرار توظيفًا في الشِّعر الحديث، ولا 
سيّما في قصيدة النّثر. وقد جاء تكرار الكممة، عند الشاعر رياض الحسيف، 

ويمكف التمثيؿ ليذا النوع مف التّكرار  عمى ىيئتيف: ىيئة الفعؿ، وىيئة الاسـ.
 :(٘ٗ، صٕٙٔٓ)الحسيف،بمقطع مف قصيدة بعنواف )رقص( يقوؿ فييا
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 أسقطُ في حضْن حبيبتي
 شمسًا باردة
 ىواءً مختنقًا

 أسقط في حضنِ حبيبتي
 جسدًا مسْكونًا بالجوع

 مصفّدًا بالحِبر والأحذية
 

 أفتّش في حضنِ حبيبتي
 عن أغنية شرسة

 ولحنٍ مفترس
 و...
 ىل تحبين الرقص يا حبيبتي؟!...-

مف الواضح في ىذه القصيدة تكرار فعؿ المضارع المسند إلى ضمير 
المتكمـ )أسقط(، الذي شكّؿ محور ارتكاز القصيدة. وىو فعؿ حركيّ داؿّ عمى 
اليبوط، موحٍ بالسّرعة؛ لكنّنا لا نشعر، ىنا، بإيقاع سرعتو وعنفواف حركتو 

ذلؾ بسبب تأثّره بسياؽ النّصّ ومكوّنات الجُممة الشِّعريّة وارتطامو المدوّي، و 
ّـ، فقد بدا ىذا الفعؿ فعلًً  التي عممت عمى كبْح ىذه الحركة وتبطيئيا، ومف ث

ىواءً ، و)شمسًا باردة(آيلًً لمموت والسّكوف، ففي المرّة الأولى يسقط الشّاعر )
ع مصفّدًا مسكونًا بالجو ..( وفي المرّة الثاّنية يسقط )مختنقًا

...(. إفّ متمقّي ىذا النّصّ ليشعر بحركيّة الفعؿ المتذبذبة التي، بالحِبروالأحذية
بدورىا، تولّد إيقاعًا حركيِّا متذبذبًا، فكمّما أحسّ بحركيّة الفعؿ ارتطَـ بالحاؿ التي 
تقيّده، فتؤوؿ ىذه الحركةُ إلى سكوف، وىكذا يظؿّ المقطع يناوب بيف الحركة 

خلًؿ ىذه الّمعبة الإيقاعيّة، إلى أف ينتيي بما تحمـ بو الذّات  والسّكوف مف
، ليبعث الحركة والحياة مف جديد، فيو فعؿٌ )أفّتش(الشّاعرة بعد أف يأتي الفعؿ 
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بة السّكوف الذي افتش عمّا يوائـ الحركة، ويكسر رتيوحي بالرّغبة والإرادة.. ي
ة التي تنّـ عمى رغبة الشّاعر يكبح حركة الفعؿ )أسقط(. لقد تمثّمت ىذه الحركيّ 

أفتش في حضن حبيبتي عن أغنية شرسة، في التأثير الإيجابي بقولو: )
(. ىذه ثلًثة الأسْطر التي جاءت في آخر المقطع أعادت ولحن مفترس

ىل تحبّين لممقطع حركيّتو الأولى، لينتيي بجممة شعريّة مفتوحة عمى السّؤاؿ: 
يدنا إلى عنواف القصيدة )رقص( ليشكّؿ وىي جممة تعالرّقص يا حبيبتي؟! 

بما ينسجـ مع ، الإيقاع منظومة دائرية، تناوَبَ فييا فعلً الحركةِ والسّكوف
انفعالات الذّات الشّاعرة، مف ىنا نفيـ قوؿ أدونيس عندما وصؼ الموسيقى في 
قصيدة النثر بأنيا "موسيقى الاستجابة لإيقاع تجاربنا وحياتنا الجديدة، وىو 

 (ٙٔٔ، صٖٜٛٔ)أدونيس،يتجدّد كؿّ لحظة" إيقاع
ولـ يقتصر التّكرار عمى صيغة الفعؿ المضارع، بؿ جاء أيضًا بصيغة 

 :(ٔٛٔ، صٕٙٔٓ)الحسيف، فعؿ الأمر. نجد ذلؾ في قولو
 غدًا...

 لً تيربْ منّي
 إلى الشّوارع الكئيبة

 فتحتُ لكَ الباب
 تعالْ. ادخلْ. قبّمْني.
 حدّثْني. نمْ معي.

 عطفِ ينتظرونك ببندقيّة ممقّمة.فعند المن
يتكرر في ىذا المقطع، بشكؿ واضح، صيغة فعؿ الأمر المتمثمة في 
( وىي أفعاؿ مسندة إلى ضمير المفرد  ْـ الأفعاؿ )تعاؿَ، ادخؿْ، قبّؿْ، حدّثْ، ن
المذكّر، التي تمثميا، ىنا، الذّات الشّاعرة. لقد أسيـ توالي ىذه الأفعاؿ، عمى 

تّر الموقؼ، ووحدة الانفعاؿ الذي يأخذ بالتنامي التراكميّ شيئًا ىذا النحو، في تو 
ُـ الشّاعر لمفعؿ  فشيئًا مع تنامي البنية النّصّيّة لمقصيدة، حيث "يتجاوز استخدا
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ميمّةَ نقؿِ الحدث المرتبط بزمف معيّف، متحولًّا إلى لبِنةٍ أساسيّة في بنية النّصّ 
ىائمة وانبثاقات دلاليّة الشِّعريّ، بحيث يولّد طاقات تعبيرية 

 فضلًً عف البنية الإيقاعية المتصاعدة. (ٖٚٓ، صٕٗٓٓ)ترمانيني،مدىشة"
إفّ التوتر النّفسيّ العاطفيّ الذي ينطوي عميو كؿّ فعؿ مف الأفعاؿ السّابقة 
عمّؽ جانب الإيقاع النّفسيّ في القصيدة، وىي أفعاؿ مكنوزة بالتّوؽ والحنيف 

الفرح واقتناص فرصة الحياة الياربة والمتعة المنسربة  والدّعوة لاعتقاؿ لحظات
مف بيف أصابع الحياة. إننا نكاد، مع كؿّ فعؿٍ مف ىذه الأفعاؿ، نسمع زفرة 
الشّاعر وتميّفو لمّقاء، وىو تميّؼ مشفوع بالإلحاح في الدّعوة وشدّة الإقباؿ 

د الحياة عمييا، لأنّو يشعر بالخوؼ مف فوات الفرصة، فثمّة أمر وشيؾ ييدّ 
بالزّواؿ والامّحاء، وييدّد كؿّ الّمذاذات التي يمكف أف يجترحيا الشّاعر قبؿ أفْ 
يداىمو الموت، ولعؿّ السّطر الأخير مف المقطع السّابؽ يختزؿ إحساس الشاعر 

 فعند المنعطف ينتظرونك ببندقيّة ممقّمة(.بالخوؼ والقمؽ حيث يقوؿ: )
 تكرار الكممة )الًسم(: .ٖ

تّكرار، بحسبانو تقنيةً إيقاعيّة، عمى صيغة الفعؿ، بؿ تعدّاىا لـ يقتصر ال
)الحسيف، إلى صيغة الاسـ. ويمكننا التمثيؿ عمى ذلؾ بيذا المقطع حيث يقوؿ

 :(ٜٔ-ٛٔ، صٕٙٔٓ
 وقالت المرأة القاسية

 أبتكر لك الدّنيا..
 خمسة جدران بيض

 وسريراً أبيض
 ووردة بيضاء في كأس.

 وكان يمكن أن أبتكر نعشًا
 -أنا الرّجل السّيّئ-

 لفاطمةَ العنيفة ونزيو الخائف والبحر التّعيس
 للأقفال الكريستالية السوداء.
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يمفتنا في ىذا النّصّ أفّ تكرار الاسـ قد حقّؽ نوعًا مف الإيقاع يمكف أفْ 
نسمّيو إيقاع الّموف، فثمّة نمطيّة تكرارية صوتية إيحائية نيضت بيا مفردة 

بصورة صريحة في ثلًثة أسطر متتالية، ثـ بصورة  البياض، التي تكرّرت
إيحائية غير مباشرة في السّطر الذي يمييا مباشرة في كممة )نعشًا(، وىي كممة 
مرتبطة بالموت الذي يُعدّ البياض أحد أىّـ رموزه. ثـ يأتي حضور الموف 
الأسود مرّة واحدة، وىو حضور مباغت جاء في آخر النّصّ ليشكّؿ مفارقة 

المتمقي وتيزّه مف الداخؿ، حيث جاء صفة لموصوؼ تستحيؿُ تمؾ تصدـ 
 )للأقفال الكريستاليّة السوداء(.الصّفةُ في حقّو 

والّلًفت، أيضًا، أفّ الّموف الأبيض، في ىذا المقطع، جاء بموقع إعرابيّ 
واحد ىو )النعت(، فتارة يَنعت بو الشّاعرُ الجدرافَ والسّرير، وتارة أخرى يصؼ 

دة. وقد جعؿ الشّاعر الجدرافَ خمسةً عمى غير العادة، ليعمّؽ ثيمة بو الور 
الانغلًؽ؛ فالغُرؼ عادة تتكوف مف أربعة جدراف لا مف خمسة، وكأفّ الشّاعر 
يريد أف يبالغ في سيطرة البياض بإتيانو بالموصوؼ )الجدار( الذي يحيؿ دلاليِّا 

ء )في حالة الجمع، وىي عمى الصّلًبة والقسوة والانغلًؽ، فضلًً عف الاحتوا
الحالة التي وردت في النصّ(، ثـ تأتي مفردة )السّرير( موصوفًا آخر في 
السّطر الذي يميو، مشتركًا مع مفردة الجدراف في الإحالة إلى الاحتواء 
والانغلًؽ النّسبيّ، ومف جية أخرى فإفّ السّرير يشبو النّعش مف حيث التكويف 

يحمؿ شخصًا إمّا ميتاً حقيقيًا أو ميتًا مؤّقتاً  والاستطالة، وأفّ كلًّ منيما
ّـ إفّ لفظة الكأس في قولو  تحيمنا،  )ووردة بيضاء في كأس()نائمًا(... ث

في السّطر الأخير مف المقطع، كما أحالتنا  )الكريستالية(إيقاعيِّا، عمى لفظة 
رة، بيف لفظة السّرير عمى النّعش... ىذه المنظومة الدلالية الإيقاعية المتضاف

الصّفة والموصوؼ/ بيف الموف وحاممو لا يمكف لممتمقّي إلّا أف يحسّيا ويتمقّاىا 
حساسو وعقمو، فقد جاءت متواشجة بصورة إيقاعية لطيفة تعمّؽ مف  بقمبو وا 
الإحساس باندياح البياض ثيمةً مييمنة لدى المتمقّي، الذي يحسّ بظلًؿ الموت 

النّمط الإيقاعي الأبيض بالسّواد  ودلالاتو، ولا سيّما حيف يُكسر ىذا
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الذي لا تبتعد دلالتو كثيرًا عف متعمقّات الموت والحِداد  )الكريستالية السّوداء(
 والغموض الذي ىو لغز الموت الأكبر.

إفّ تعاضد المعنييف، الذي يعمّؽ مف ثيمة الموت والإحساس بو، ىنا، 
يدة وشكّمت "موازيا يذكّرنا بالعتبة النّصّية التي وردت في بداية القص

يعمّؽ ىذه الثيّمة، فقد افتتح قصيدتو باقتباس  (()ٜٜٚٔ)حمداوي، نصّيّا"
نّي لمشاعرة الأمريكية "سيمفيا بلًث" تقوؿ فيو:  "الموت! فنّ، ككلّ شيء آخر، وا 

وىي عبارة وضعتنا في أجواء الموت وىيأتْ لثيمتو قبؿ الولوج  أتقنو تمامًا"،
 يا.إلى عوالـ القصيدة نفس

 تكرار الصّيغة )شبو الجُممة( .ٗ
ترد شبو الجممة بشكؿ كبير في الشّعر والكلًـ العاديّ عمى نحو سواء، 
ّـ دلاليّة  لكنّيا في الشِّعر، شأنيا شأف المكونات النّصّيّة الأخرى، تنيض بميا
يحائيّة أعمؽ إذا ما وظّفيا الشّاعر توظيفًا جيدًا. ويمكف التّمثيؿ ليذا النّوع  وا 

 :(ٕ٘، صٕٙٔٓ)الحسيف، لتّكرار عند رياض الحسيف بقولومف ا
 فعندما يمرضُ النّبع

 وتضع زىرةُ المشمش السّمَّ في فنجانِ القيوةِ 
 الصّباحيّ لزىرةِ البرتقال
 سيتساقطُ الّميلُ بغزارة

 والزّجاجُ بغزارة

                                                 


من مصطلحات ما بعد البنيوية, ويقصد به كل ما  (paratext")مصطلح "الموازي النّصي

يحيط بالنص مثل: العنوان الرئيسي, والعنوان الفرعي, والعناوين الداخلية, والمقدمات, 
والإهداء, والملاحظات, وكلمات الغلاف, والفهرس,  والنقول,  والملحقات, والهوامش,

والتنبيهات, والتقديم, والتوثيق, والأيقونات, والعبارات التوجيهية والرسائل, والمذكرات, 
واليوميات, والشهادات, والنسخ المخطوطة, وتوقيعات المؤلف, وكتاباته الخطية 

, 52نة", مجلة عالم الفكر, الكويت, المجلد الأصلية...)جميل حمداوي, "السميوطيقا والعنو
 م(.7991, آذار 3العدد
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 والفقراءُ بغزارة
 والرّصاصُ بغزارة

 والمدنُ بغزارة
المكوّنة مف  )بغزارة(تكرار شبو الجممة يبدو واضحًا في ىذا المقطع 

حرؼ الجرّ )الباء( والاسـ المجرور )غزارة(، التي جاءت في الأسطر الشّعريّة 
كمّيا ذات وظيفة نحويّة واحدة ىي )الحاؿ(، التي تبيّف الييئة التي وقع عمييا 

رجة الأولى، الفعؿ. ولا شؾّ في أفّ ىذا التّكرار قد ولّد إيقاعًا صوتيِّا متماثلًً بالدّ 
لكنّو لا يخمو، إطلًقًا، مف الإيقاع النفسيّ والدّلالي؛ فعمى الصّعيد النفسيّ فإنّو 
يُشعِر المتمقّي بإيقاع السّرعة والتتابع والانيماؿ، وربّما استحضار أجواء المطر، 
عمى الرغـ مف أفّ الشّاعر لـ يذكر ذلؾ بصورة صريحة، وىذه المنظومة مف 

ا دلالة الفعؿ )يتساقط( وىو فعؿ مضارع مزيد بالألؼ والتاء، الإيقاعات عمّقتي
لإفادة معنى المبالغة والكثرة والدّيمومة والتّدرّج، علًوة عمى الاستمراريّة التي 
تتأتّى مف دلالة الفعؿ وزمنو المضارع. ىنا ندرؾ فاعمية تكرار شبو الجممة 

ه استدعى إيقاع سقوط الذي ساند فكرة السّقوط المتواصؿ وغزارتو، الذي بدور 
 المطر.

ولو أنعمنا النّظر في المُسند إليو الصّريح في الجممة الرّئيسية )سيتساقط 
الّميؿُ بغزارة( والمسند إليو الضّمنيّ في كؿٍّ مف الجُمؿ التي تمييا )الزّجاج، 
الفقراء، الرّصاص، المُدف( لأدركنا فاعميّة الإيقاع التّكراريّ في تكثير ثيمة 

ط وىيمنتيا، فضلًً عف ديمومتيا، وىو ما تسعى القصيدة إلى قولو، الإحبا
فالمُسندات إلييا، التي اكتسبت معنى الكثرة، ىي معطيات تفضي إلى الظّمـ 
والبؤس والقتؿ والدّمار والاستلًب ... كؿّ ىذه الدّلالات وصمت إلى المتمقّي 

راء، الرّصاص، المُدف( مف خلًؿ دلالات ألفاظ بعينيا ىي )الّميؿ، الزّجاج، الفق
وىي ألفاظ غاب منيا كؿّ ما ىو إيجابيّ، حتّى إفّ ذِكر المُدف، ىنا، يشي 
بالاغتراب والاستلًب والتشيؤ، بعد أف انقمبت موازيف الحياة، وفسد فييا الحبّ، 

وزىرة المشمش تضع السّمّ في فنجان القيوة الصّباحيّ لزىرة  ،فالنبع مريض)
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 لو.عمى حدّ قو البرتقال( 
 ثانيًا: الإيقاع الدّلًليّ:

 إيقاع التّضادّ:  .ٔ
يعد "التّضادّ" مف أبرز مكوّنات "الشّعريّة"، وواحدًا مف أبرز "المنابعِ 

أو ما يسمّى بمسافة التّوتّر. وىو إحدى (٘ٗ، صٜٚٛٔ)أبو ديب،الرئيسةِ لمفجوة"
عدّاىا إلى الظّواىر الشّائعة التي لا تقتصِر عمى النّصوص الأدبيّة حسْب، بؿ تت

الوجودِ برمّتو، فالوجود "في مُشاقّةٍ مع ذاتِو.. التنّاقضُ جوىرُه، والتّغيير قانونُو، 
الذي يجري عميو في تحقّقو. والتّغيّر معناه المغايرة، والمغايرةُ أفْ يصيرَ الشّيءُ 
ذا كافَ  إلى ذاتِو، وىذه الغيريّة معناىا وجودُ التّضادّ في طبيعةِ الوجود.. وا 

، ٖٜٚٔ)بدوي،غيّر جوىرَ الوجود كاف التّضادُّ مف جوىرِ الوجود كذلؾ..."الت
 (ٕٗص

)الحسيف، ويمكف أف نمثؿ ليذه التقنية في شعر رياض الحسيف بقولو
ٕٓٔٙ ،ٕٙ): 

 فميمة السّبت لن أستطيع أن أنسلّ إلى بيتِ 
 حبيبتي لألعبَ معيا بالورق

 ولذا قرّرتُ أنْ أموتَ لمرّة واحدة
 لموتِ سبعَ مراّتٍ في الأسبوعبدلًً من ا

 وبما أنّني لً أممك تابوتاً ولً قبراً ولً كفنًا
 فمقد قرّرت أن أحيا بعدد الموتى

 وأفتحَ دكّانًا لتوزيع الحُبِّ عميكم من خلال ىذه
 القصيدة.

تتجمى ثيمة التّضاد في المقطع السّابؽ في ثنائيّة الحياة والموت والمراوحة 
نائيات الوجوديّة الشائعة في الأشكاؿ الإبداعية كافّة ولا بينيما، وىي إحدى الث
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سيّما الشّعر، فضلًً عف الفكر والفمسفة وغيرىما مف الفنوف والعموـ. وبما أنّيا 
ثنائيّة متناوبة، فيذا يعني أنّيا لا تخمو مف إيقاع، ذلؾ أفّ ىذا الأخير مبنيّ 

 عمى ثيمة التناوب والتّكرار.
المقطع ثيمتَي الموت والحياة، ليعبّر عف فكرةِ يحشد الشّاعر في ىذا 

تجاورِىما في الواقع المَعيش، وحموؿ كؿّ منيما في الآخر؛ ففي بداية المقطع 
يقرّر الشّاعر بأنّو اتّخذ قرار الموت بمحض إرادتو، بعد أف فقد الأمؿ مف أف 

 رق(،)لألعب معيا الو يمتقي بحبيبتو ويحظى بمشاركتيا الحياة بأبسط أشكاليا 
لذا قرّر أف يموت ويستريح مف ىذا العذاب والحرماف والألـ. وتأتي المفارقة 
التي ينجح الشّاعر في توظيفيا، ىنا، لتشكّؿ عنصرًا إيقاعيِّا مؤازرًا لتعميؽ الألـ 
والحسرة، إذ يتعذّر عميو أف يموت، فثمّة عوائؽ كثيرة تمنعو مف الموت لا تقؿّ 

الحياة، فإذا مات فإنّو يحتاج إلى تابوت وقبر  وقعًا عف تمؾ التي تمنعو مف
وكفف...، وىو لشدّة فقره وبؤسو لا يممؾ ىذه الأشياء، مما يجعمو ينتقؿ إلى 
خيار مضادّ تمامًا لمخيار الأوؿ، وىو أف يحيا، ليس حياة واحدة حسب، بؿ 

ّـ، نكايةً بيذا الموت، سيفتح دكّانًا  لتوزيع حيوات كثيرة ومتعدّدة بعدد الموتى، ث
الحُبّ/ الحياة. كؿّ ذلؾ يفعمو الشّاعر مف خلًؿ القصيدة، فالقصيدة ىي رئة 
الشّاعر التي يتنفّس بيا، وعالمو الفسيح الذي يسعى مف خلًلو لتحقيؽ التوازف 
النّفسيّ، فينا، في عالـ القصيدة، يستطيع تحقيؽ ما لـ يستطع تحقيقو عمى 

وازف بيف الدّاخؿ والخارج، بيف الحمـ أرض الواقع، وىذا ىو بيت القصيد، فالتّ 
واليقظة، بيف الممكف والمستحيؿ، ىي مسارات تسعى الذات الشّاعرة إلى 
خوضيا، وكمّيا ثنائيات تنضوي تحت ثنائية واحدة ىي ثنائية الموت والحياة... 
إنّو إيقاع الحياة اليوميّ، بؿ إيقاع الكوف والوجود بأسره، الذي تتناوب عميو 

ثيمتاف، وقد تجمّى ىذا التناوب في القصيدة التي ىي طرؼ في ثنائيّة ىاتاف ال
الحُمـ والحقيقة، فالكتابة الإبداعية، في نياية المطاؼ، كما يقوؿ فرويد، تشبو 

 حمـ اليقظة. 
ومف الأمثمة الأخرى التي يوظّؼ فييا الشّاعر رياض الحسيف تقنية 
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 :(ٗٚٔ، صٕٙٔٓ)الحسيف، التّضادّ قولو
 يا العالمابنك أيّ 

 ابنك الطّويل، القصير، البدين، النّحيل، الذّكر، الأنثى،
العاجز، العطشان، الخائف المُضيء، المتردّد، المباشر، 

 الصّادق،
 البسيط، المغامر، المجنون..

 ابنك الذي من سيولٍ وماعزٍ ومطرٍ كثيف
 الضّائع بين سبارتاكوس ونيرون

 بين يسوع وييوذا
 الذي جرّب كلّ شيء

 يتوصّل إلى شيء ولم
 لأنّو...

 لأنّو ما زال بين يديك أيّيا العالم.
في المقطع السّابؽ إشارة إلى أفّ الحقيقة الوحيدة ىي الموت فقط، وما 
سواه وىٌـ زائؿ. ىناؾ يكتشؼ الإنساف ويصؿ إلى اليقيف أمّا ما داـ ىنا في ىذا 

مة الّلًيقيف عند العالـ، فكؿّ شيء مبنيّ عمى الظّفّ والّلًيقيف... تظير ثي
 الشّاعر في كونو جرّب كؿّ شيء، ولكنّو لـ يصؿ إلى أي شيء.

لقد نيض إيقاع التّضادّ في ىذه القصيدة بميمّة إيقاعيّة حركيّة توتّرية 
كبيرة، ولا سيّما أفّ ىذه المكوّنات الضّدّيّة قد جاء جمّيا صفاتٍ لموصوؼ واحد، 

ّـ  ف مبتدأ محذوفًاذلؾ إذا حسبنا أفّ الجممة الأولى تتضمّ  تقديره )أنا(، ومف ث
فإفّ ىذا السّيؿ المتتابع مف الصّفات التي خمعيا الشّاعر عمى ذاتو قد جاءت 
تراكميّة تنبئ بالسّرعة والكثرة. وقد نما ىذا الشعور الإيقاعي مف خلًؿ غياب 
حروؼ العطؼ والروابط المغوية الأخرى، والاعتماد، فقط، عمى التراكـ 
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ع التناصّي الذي عمؿ عمى تعميؽ ثيمة الحركة الانفعالي، ناىيؾ بالإيقا
والاصْطراع النّاجـ عف التضادّ؛ باستدعائو شخصيّات متضادّة تنتمي، تارة، 
لحقوؿ سيميائية اجتماعية سياسيّة )سبارتاكوس، نيروف( وأخرى لحقوؿ دينية 

 لاىوتية )يسوع وييوذا(.  
ت "موجات داخؿ إف ىذه الدفعة القوية مف ىذه الصفات المتضادة قد شكم

النّصّ، تمارس نوعًا مف التّرتيب والتنّسيؽ غير المعمف...، فرغـ أنّو يقدّـ لمتوتّر 
والفوضى في بعض الأحياف، لكنّو يمثّؿ تراتبيّة مف نوع خاصّ منصيرة مع 

وىي مكوّنات عممت عمى استقصاء  )*((ٕٔ٘، صٕٚٔٓ/ٕٙٔٓ)خمقاني،التجربة"
أظيرت الذّات الشّاعرة كونًا شاملًً شاسعًا يتّسع المعنى وشموليّتو في النّصّ، و 

 لكؿّ تمؾ النعوت التي تبدو في غاية التنّاقض والتنّافر.
 إيقاع التّوازي: .ٕ

يُعدّ التّوازي أحد المكوّنات الشِّعريّة الميمّة؛ ويدور تعريفو حوؿ كونو 
وىو كذلؾ  (ٜٚ، صٕٓٓٓ)مفتاح،"تكرارًا بنيويِّا في بيت شعري أو أكثر"

النّحويّ المصاحب  -تواليتاف متعاقبتاف أو أكثر لنفس النظاـ ]كذا[ الصّرفيّ "م
، ٜٜٜٔ)كنوني،بتكرارات أو اختلًفات إيقاعيّة وصوتيّة أو معجميّة دلاليّة"

، كما أنّو "تنمية لنواة معيّنة بإركاـ قسريّ أو اختياريّ لعناصر صوتيّة (ٛٚص
 .(ٕ٘، صٕٜٜٔ)مفتاح،ة"ومعنويّة وتداوليّة ضمانًا لانسجاـ الرسال

ويمكننا أف نمثؿ عمى ىذا الشّكؿ الإيقاعيّ مف شعر رياض الحسيف 
 :(ٔٙ، صٕٙٔٓ)الحسيف، بقولو

 الشّعراء يتحدثون عن الشِّعر...
 العمّال يتحدّثون عن العمل

                                                 
دراسة فنية جمالية، أطروحة  -فائزة خمقاني، قصيدة النثر في الشعر الجزائري المعاصر)*(

، ٕٚٔٓ/ٕٙٔٓورقمة، إشراؼ أ.د. مشري بف خميفة،  -دكتوراه، جامعة قاصدي مرباح
 .ٕٔ٘ص
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 العشّاق يتحدّثون عن الحُبّ 
 الفلّاحون يتحدّثون عن الأبقار
 ولكنْ قلْ لي أيّيا القارئُ الوسخ

 يتحدّث الموتى عمَّ 
 في ىذا المساء اليادئ؟

 إنّيم بالطّبع لً يتحدّثون عن لعبة اليوكي
 -أو الأمجادِ التي حصمت عمييا أميرةُ موناكو

 لأنّيا عرضتْ ملابسَيا الدّاخميّة أمامَ جميرةٍ من الّمصوص
 إنّيم يتحدّثون عن الموت

 ىل الموتُ قالبُ كاتوه أم نسناسٌ دانمركي؟
 أم بمياتشو بأنفٍ يُشبو التّفاحة؟أىو تفّاحة 

 ىل الموت حُمم أم حقيقة؟
يبدأ المقطع بجمؿ متوازية توازيًا تامِّا: مبتدأ بصيغة الجمع )الشّعراء، 
ّـ الفعؿ )يتحدّثوف(، ثّـ حرؼ الجرّ )عف(  العمّاؿ، العشّاؽ، الفلًّحوف، الموتى( ث

ّـ الاسـ المجرور. ولو أنعمْنا النّظرَ في ىذه الجُم ؿ لأدركنا أنّيا تدؿّ عمى ث
ؿِ إيقاع الحَياة الرّتيب، إذ يتحدّث كؿّ صنؼ مف النّاس فيما ييمّيـ في حق

بة حقيقيّة في افي إيقاع التّوازي لتعبّر عف رت بةااىتماميـ. وقد جاءت ىذه الرّت
الحياة، وىو مف باب انسجاـ الإيقاع مع الدّلالة التي ينيض بيا في النّصّ 

 الشّعري.
ما يأتي الشّاعر إلى حديث الموتى، نجده يأتي بصور غرائبيّة وعند

غامضة منسجمة تمامًا مع غموض الموت الذي لـ يزؿْ منذ بدء الخميقةِ لغزًا 
عصيِّا عمى التفّسير والانكشاؼ، وىي مشكمة الوجود الأولى التي حيّرت 

ؿ الأولى الأذىاف والعقوؿ، ونُسجت حوليا الحكايات والأساطير منذ طفولة العق
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إلى عصرنا ىذا، لذا نجده يعمّؽ ثيمةَ الاستفياـ في ثلًثة سطور شِعريّة 
 متوالية:

 ىل الموتُ قالبُ كاتوه أم نسناسٌ دانمركيّ؟
 أىو تفّاحةٌ أم بمياتشو بأنفٍ يُشبو التّفاحة؟

 ىل الموتُ حُمم أم حقيقة..
ماىيّتو نلًحظ أفّ الشّاعر، حيف لـ يستطعْ أف يقبض عمى فكرة الموت و 

وفمسفتو، لجأ إلى شكؿٍ آخر مف التقّنيات الإيقاعيّة تمثّمت في تكرار أسموب 
ّـ بالإخبار عف الموت بأخبار متنافرة غرائبيّة غير متجانسة وغير  الاستفياـ، ث

ىل ىو قالبُ كاتوه، أم نسناسٌ دانمركيّ؟ أم تفّاحة؟ أم بمياتشو بأنفٍ منطقيّة: 
كؿّ ىذه التساؤلات تشي بالحَيرة والتأّزـ  أم حقيقة؟ يشبو التّفاحة؟ىل الموتحممٌ 

أماـ لغز الموت. لقد شكّمت ىذه الصّور الاعتباطيّة والتّشبييات الغريبة 
إيقاعاتٍ نفسيّة مضطربة ومخمخمة ولا يقينيّة، يقوّي ذلؾ أشكاؿ إيقاعية أخرى 

والصّورة، تعمّؽ مف ثيمة الحَيرة والاضطراب نحو: الاستفياـ كما ذكرنا آنفا، 
في التّعبير عف حَيرتو أماـ ثيمةِ  )ىل الموت حُمم أم حقيقة(فضلًً عف التّضادّ 

الموت ولُغزه العظيـ. ىذه الّلًيقينية المفاجئة التي يتحدّث عنيا الشّاعر كانت 
 ثيمةً محوريّة في القصيدة، لذا فيو يُنيي القصيدة بما ينبئ بذلؾ حيث يقوؿ:

 .قة()ىل الموتُ حُمم أم حقي
 "الرّجل السّيّء الذّكر"ومف الأمثمة عمى التّوازي أيضًا ما يتجمّى فيقصيدة 

 :(ٛٔ، صٕٙٔٓ)الحسيف، التي يقوؿ فييا
 أمّك بجانبك تنحني عميك كيمامة
 وأصدقاؤك يقبّمونك في المناسبات
 وأنا أدفّئك في ليالي تشرينَ الباردة

 وأرسلُ إليك الأحلامَ الشّاسعة والمكاتيب
 تطمبُ غيرَ ذلك؟!فماذا 
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مف الواضح في ىذا المقطع الشّعريّ توازي التراكيب مف حيث التّكويف 
النّحوي؛ ولا سيّما في ثلًثِ الجمؿ الأولى، فيي تتكوّف مف مبتدأ، وخبر مكوّف 
مف جممة فعميّة فعمُيا مضارع، وشبو جممة مف الجارّ والمجرور. إفّ مثؿ ىذا 

إيقاعيّة تضفي عمى النّصّ نوعًا مف الحركة  التّماثؿ يمنحنا إحساسًا برتابة
والانسياب. والّلًفت أفّ الأفعاؿ التي جاءت في تمؾ الجُمؿ كمّيا تنتمي إلى 
زمف واحد ىو )المضارع(، وتنتمي، كذلؾ، إلى دلالات شبو مترادفة، يؤازر 
بعضُيا بعضًا، ويفضي أحدُىا إلى الآخر، ممّا أسيـ في إضفاء نوع مف 

ركيّ، والتّضافر الدّلاليّ الذي يسيـ في بناء النّصّ وديناميّتو. إفّ الإيقاع الح
الأفعاؿ الواردة ىنا ىي: تنحني، يقبّؿ، أدفّئ، أُرسؿ.. وبإنعاـ النّظر في دلالات 
ىذه الأفعاؿ نجد أفّ الفعؿ تنحني، بحركيّتو الإيحائية ومتعمّقاتو الانفعاليّة 

دى المتمقّي حالة عاطفيّة انفعاليّة عالية ، يولّد ل)تنحني عميك كيمامة(العالية 
ومتوتّرة، يقبض عمييا الشّاعر ويعمؿ عمى تعميقيا وتكثيفيا بتقنيتيف اثنتيف: 
الأولى باختياره زمف الفعؿ الذي يدؿّ عمى الحضور والاستمرار والتّدفّؽ 

اليّة، والدّيمومة، والأخرى بتآزر ىذه الأفعاؿ واشتراكيا في الدّلالة والحالة الانفع
ممّا أسفر عف توليد حالة إيقاعيّة نفسيّة وحركيّة متناغمة. أمّا الفعؿ الثاني في 
ّـ الفعؿ  قولو )يقبّمونؾ..( ففعؿ يصبّ في الدّائرة ذاتيا، دائرة الحبّ والرّغبة، ث
)أدفّئؾ( الذي يفضي إلى حميميّة وعاطفة وحبّ، أيضًا.. مف شأنو أف يصعّد 

ي الذي يستسمـ لإيقاع المعنى والدّلالة المتمثّمة في حالة التّوتر لدى المتمقّ 
الأفعاؿ التي نجح الشّاعر في أف يجعميا متآزرة، أيضًا، مع مكوّنات الجممة 
الأخرى، كما في الجممة الأوؿ: )تنحني عميؾ كيمامة(، فاليمامة تناغمت مع 

ي الانحناءَ فإفّ دلالة الانحناء والحُنوّ والحُبّ والاحتواء، كما أفّ التقبيؿ يستدع
النتيجة المتولّدة عف ذلؾ ىو الحُبّ والدّؼء الذي يرى الشّاعر أنّيما كافياف 

 )فماذا تطمبُ غيرَ ذلك؟!..(.جدِّا للإنساف 
ومف الأمثمة التي يحضر فييا إيقاعُ التوازي أيضًا ما نجده في قصيدة 

 : (ٕٓٗ، صٕٙٔٓ)الحسيف، )الدّرّاجة( التي يقوؿ فييا
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 ق الدّراجةالولدُ فو
 سعيدًا، ضاحكًا، منتشيًا

 يدورُ في فَناء قَبْرهِ
 

 )حينما كانَ حيِّا
 سقطَ عن الدّراّجةِ ومات(

 
 الولدُ في فناءِ قبره

 يدورُ بدراّجةٍ من عظام
 سعيدًا، ضاحكًا، منتشيًا.

يمثّؿ الفعؿ المضارع )يدور(، في ىذه القصيدة، بؤرة دلاليّة ميمّة، سعى 
فيا لكي تشكّؿ لحظةَ تنوير مضيئة، وبؤرة مشعّة تمتئـ حوليا الشّاعر إلى تكثي

معطيات النّصّ الأخرى وأفعالو. مف خلًؿ داؿّ الحركة والدّوراف الذي يشي 
بالاستمرارية، وتناوب فعمَي البدء والانتياء حيث تبدأ الحركة فيو مف حيث 

ّـ تستأنؼ نفسَيا مرّة أخرى... كؿّ ىذا ينسجـ تمامًا مع دورة الحياة  انتيت ث
قبؿ  -في القصيدة -والموت التي تنتظـ حركة الوجود كمّو؛ فحركة الطّفؿ

سعيدًا ضاحكًا الموت، ىي نفسُيا حركتُو بعدَ الموت وعمى الييئات نفسيا: 
 منتشيًا...

لقد تكرّر الفعؿ المضارع )يدور( مرّتيف: مرّة في المقطع الأوّؿ وأخرى في 
الفعؿُ المضارع )يسقط( الّذي جاء في المقطع  المقطع الأخير، فصَؿَ بينيما

الثاّني مف القصيدة، وبيذا يكوف الشاعر قد فصؿ بيف مرحمتَي الموت والحياة، 
سواء عمى مستوى الفصؿ المقطعيّ أـ عمى مستوى إيقاع الفعؿ )يسقط( الذي 

قوؿ في يشي بالسّرعة والتّحوّؿ المكانيّ مف الفوقيّة إلى التّحتية، لذا نلًحظ أنّو ي
ّـ بعد الموت وانتقاؿ الطّفؿ الولدُ فوقَ الدّراّجةالمقطع الأوؿ )مقطع الحياة(:  ، ث
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مف فوؽ الأرض إلى باطنيا يبقى الطّفؿ فوؽ الدّرّاجة.... ىكذا ينجح إيقاع 
الفعؿ وحركيّتو في تكثيؼ الدّلالة والمعنى، مف خلًؿ نمطيف إيقاعيّيف مرتبطيف 

 إيقاعيّة الفعؿ ودلالتو. بالظّرؼ المكانيّ الذي آزر
 إيقاع التّشبيو: .ٖ

حظي التشبيو باىتماـ كبير مف قبؿ البلًغييف قديما وحديثا، لما لو مف 
أىمية كبيرة في تحقيؽ شعرية القصيدة، لذا عدّه البلًغيوف ركنا مف أركاف 
دناء البعيد مف القريب، ولـ  البلًغة لقدرتو عمى نقؿ الخفيّ إلى الجمي، وا 

تو في الشِّعر الحديث عند ىذا الحدّ، بؿ تجاوزتو إلى وظائؼ تقتصر وظيف
أخرى مثؿ إضفاء نوع مف الإيقاع النفسي الذي يسيـ في تعميؽ رسالة النص 
وتحقيؽ غايتيا الجمالية والدلالية. وقد جاء التشبيو عند الشاعر رياض 

 :(ٙٗ-٘ٗ، صٕٙٔٓ)الحسيف، الحسيف في كثير مف المواضع منيا قولو
 كالشّفرةحادّةٌ 

 صمبةٌ كحربةٍ فولًذيّة تخترقُ القمب
 واسعةٌ كالمحيط
 جميمةٌ كالفرح

 مضيئةٌ كالضّحكة
 حبيبتي الممتمئة بالأعياد

 شييّةٌ كرغيف الخُبز
 طيّبة كبرتقالة

 أمّا أنا..
 فلا أممك إلًّ ىذه الكممات
 وبعضَ الذّكرياتِ التّعيسة

 المحفورة بضراوةٍ عمى ميناءِ جسدي.
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في ىذا المقطع تكرار التّشبيو بنمطيّة واحدة، مف خلًؿ ثبات مف الواضح 
أداة التشبيو )الكاؼ( وثبات المشبّو )ىي، حبيبة الشّاعر( فيما يختمؼ المشبّو 
بو في كؿّ مرّة )الشّفرة، الحرّية، المحيط، الفرح، الضّحكة، رغيؼ الخبز(. 

الشّاعرُ أسموبَ  والّلًفت أفّ المقطع مقسوـ قسميف، الأوّؿ ىو ما حَشد فيو
التّشبيو المكرّس لطرؼٍ واحد ىو حبيبتو، والقسـ الأخير مف المقطع )السّطور 
الأربعة الأخيرة فقط( جاءت تتحدّث عف الشّاعر نفسِو، ىذا التشبيو المبنيّ عمى 
ثبات المشبّو وتنويع المشبّو بو يشي بنوع مف التّضخيـ لممشبّو والإعلًء مف 

ر أصنافًا متعدّدة مف المشبّيات بيا حسّيّة ومعنويّة شأنو، فقد حشد الشّاع
لإضفائيا عمى ىذا المشبّو، بينما جاءت السّطور الأخيرة التي تتحدّث عف 
الذّات الشّاعرة ضئيمة عمى الصّعيديف: الكمّيّ والكيفيّ، فعمى صعيد الكّـ ىي 

ضت بيا أربعة أسطر مقابؿ ثمانية، وأمّا عمى صعيد الكيؼ فالدّلالة التي ني
الأسطر الأولى ىي دلالة الجماؿ والرّفعة والحياة والاتّساع والامتداد والصّلًبة 
والتأثير... بينما بدت الذّات الشّاعرة بائسة لا تممؾ شيئا سوى بعض الذّكريات، 
وليست أيّ ذكريات، إنّيا ذكريات تعيسة محفورة بضراوة عمى ميناء جسده. لقد 

متآزرًا مع سائر مكوّنات النّصّ الأخرى بتوسيع نيض إيقاع التّشبيو، ىنا، 
فاعميّة الآخر/ المرأة وتقزيـ حضور )الأنا( في متف النّص الذي يقابمو انحسار 

 لحضوره الحقيقيّ إزاء امتداد الآخر وفاعميّة الحياة فيو.
 إيقاع الصورة: .ٗ

ة التي تُعدّ الصّورة جوىر الشِّعر وأسّو، فلً شِعر في غياب الصّورة الشِّعريّ 
تنيض بالمحمولات الجماليّة والدّلاليّة والانفعاليّة لمنّصّ الشِّعريّ. وقد عرّفيا 
الدّارسوف والنّقاد تعريفات كثيرة وعديدة ليس المقاـ مقاـ إحصائيا ومناقشتيا، 
لكف نذكر واحدًا مف أبرز التّعريفات التي ترى أفّ الصّورة ىي "الشّكؿ الفنّيّ 

والعبارات بعد أف ينظميا الشّاعر في سياؽ بيانيّ خاصّ  الّذي تتّخذىالألفاظ
ليعبّر عف جانبمف جوانب التّجربة الشِّعريّة في القصيدة، مستخدمًا طاقات الّمغة 
مكاناتيا فيالدّلالة والتّركيب والإيقاع والحقيقة والمجاز والتّرادؼ والتّضادّ  وا 
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 .(ٖ٘ٗص، ٜٛٚٔ)القط،"والمقابمةوالتّجانس وغييا مف وسائؿ التعبير الفنّي
)الحسيف، ويمكننا التمثيؿ عمى إيقاع الصّورة بالمقطع الآتي حيث يقوؿ

 :(ٔٗ، صٕٙٔٓ
 يركضُ في عينيو كوكبٌ مذبوح

 وسماءٌ منكسرة
 يركضُ في عينيو بحرٌ من النّيون

 ومحيطٌ من العتمة الطّبقيّة
 -أيضًا -في عينيو

 تركضُ صبيّة جميمة بقدمين حافيتين
 كانت طريّة.. طريّة يغنّي: لقد

 كالثّمج والينابيع
 لقد كانت سنبمةً طريّة

 ولذلك التقطتيا بمناقيرِ العصافير
 لقد كانت طريّة.. طريّة

 تركضُ بقدمين حافيتين فوق سيلٍ أجرد.
نلًحظ في ىذا المقطع تكرار الفعؿ المضارع يركض/ تركض، ولا تخفى 

ع والحركة، ولا سيّما مع تكراره في طبيعة ىذا الفعؿ ودلالتو عمى السّرعة والتتاب
ىذا المقطع القصير أربع مرّات. ومف الجدير بالذّكر، ىنا، الإشارة إلى كثافة 
حضور الأفعاؿ في قصيدة النّثر، ولا غرو في ذلؾ؛ إذ يُعدّ الطابع الحركيّ مف 
ركائز الصّورة الشِّعرية فييا، وىو طابع "يضطمع الفعؿُ فيو بدور أساس في 

، مف خلًؿ ما ينطوي عميو مف قوّة، ومف خلًؿ تراكـ الأفعاؿ وتتالييا تحقيقو
، ٕٛٓٓ/ٕٚٓٓ )مموؾ،في النّصّ. وىذا الطّابع الحركيّ يكاد أف يكوف شاملًً"

 . (.ٓٔص
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والمتأمؿ في ىذا التّكرار، ىنا، يجده بإيقاعيف مختمفيف أسيما في تجمية 
كض( المسند إلى كممة )كوكب(، الدّلالة الكمّية لممقطع، الذي يبدأ بالفعؿ )ير 

لكف ىذا الكوكب مقيّد بالوصؼ )مذبوح(. لقد عمؿ ىذا التقييد عمى كبح حركة 
الفعؿ ومف ثـ الصورة برمتيا، فبدت بطيئة وساكنة. فالإيقاع، ىنا، رغـ نبوءتنا 
بسرعتو واندفاعتو، لـ يزؿ متباطئا بفعؿ الصّفات التي قيّدت الموصوفات، ولو 

)دوف وصؼ( لأوحى ذلؾ بسرعة في الإيقاع، ذلؾ أفّ الإيقاع  كانت مُنكّرة
"يسرّع بالتنويف المفتوح الذي يترؾ الدّلالة حرّة )مطمقة( غير مقيدة بصفة أو 
مضاؼ، مما يجعميا تستدعي أو تستحضر جميع المعاني والدّلالات المحتممة 

ّـ تأتي جممة ابتدائية أخرى: (ٖٗٔ، صٕٚٔٓ)شرتح،أو المُمكنة" يركض في . ث
عينيو بحر مف النيوف ومحيط مف العتمة الطّبقيّة. وىنا أيضا رغـ حركيّة البحر 
والمحيط لكنّو محيط مف العتمة، وليست أي عتمة، إنّيا عتمة طبقية ظممة 
فوقيا ظممة، مما يبقي الإيقاع متباطئا نوعًا ما. بعد ذلؾ تأتي جممة )في 

ي سرعة الإيقاع، تؤازرىا كممة ( التي تشكّؿ نقطة تحوّؿ ف-أيضًا -عينيو
)أيضًا( التي ىيأت المتمقّي لاستقباؿ شيء مختمؼ: )تركض صبية جميمة 
بقدميف حافيتيف...( ىنا يتحوّؿ الإيقاع بشكؿ كبير إلى سرعة عالية حيث التي 
تركض صبيّة، وبقدميف حافيتيف. بعد ىذه الصورة لا تمبث أف تنضّـ إلى 

لو: )ولذلؾ التقطتيا بمناقير العصافير( وىي المشيد صورة أخرى تتمثؿ بقو 
صورة ممموءة بالحركة والسّرعة والخَطْؼ والحذَر، وىي صورة تنسجـ، تمامًا، 
مع ثيمة التّلًشي، لكنو تلًش يفضي إلى اتحاد الذات الشاعرة بالذات الأخرى 

بمة )الصّبيّة(، التي التقطيا الشاعر بمناقير العصافير لطراوتيا ولشبييا بالسّن
 وامتلًئيا بالحياة.

 ثالثا: الإيقاع البصريّ:
يعد الإيقاع البصري بتقنياتو المتنوّعة مف أىّـ الملًمح الفنّية في قصيدة 
النثر التي وسميا كثير مف النّقاد بأنّيا قصيدة مقروءة لا مسموعة، وصار 

ّـ فقد "أصبحت القصي دة منجزًا الشّكؿ، فييا، يُعدّ أحد مكوّناتيا الرّئيسية، ومف ث



 ٜٖ تجميات الإيقاع الشعري  . عمر حسن العامرى، د. حسان عبد الله الزيوت:د 

تشكيميِّا يُقرأ بصريِّا بعد أفْ أصبح سندًا قويِّا لما يتأسّس عميو النّصّ مف جماليّة 
المعنى والّموف والشّكؿ، ولا يعني ىذا أفّ التّشكيؿ بديؿ لمشِّعر، ولكنّو إثراء 

غناء لانزياحاتيا المتعدّدة"  .(ٖٖٕ، صٕٗٔٓ)الخمميشي،لمقصيدة وا 
لبصريّ عند الشّاعر رياض الحسيف فيي أما أبرز تقنيات الإيقاع ا

 كالآتي:
 توظيف العلامات غير الّمغويّة: .ٔ

 :(ٕٓ، صٕٙٔٓ)الحسيف، يمكف التمثيؿ ليذا النوع مف الإيقاع بقولو
 يرسم الفنان النّظيف الوردة النّظيفة

 في حُجرة ممتمئة بزجاجات البيرة
 والعرايا

 لًفتة لمفنّان النّظيف:
 لوردةالفنّان النّظيف يحبُّ ا

 الحبّ لموردةِ والوردةُ لمسّكاكين
 

مف الواضح جدِّا أفّ الشّاعر في ىذا النّصّ يحاوؿ أف يزاوج بيف مكوّنيف 
أحدىما لغويّ والآخر بصريّ، وذلؾ لتعميؽ أثر ما يسعى النّصّ إلى قولو، ففي 
ة ىذا المقطع نرى ونسمع؛ نسمع حديثو عف الّلًفتة ونراىا عيانًا أمامنا. إفّ كمم

)لافتة( بعينيا كممة تمفت انتباه القارئ وتستوقفو لتأمؿ مضمونيا، فما بالؾ إذا 
كاف يرى ويسمع ىذه الّلًفتة؟! لا بدّ مف أف تكوف وقفتو أطوؿ، وتفكّره فييا 

 أعمؽ، لكي يستجمى مضمونيا ويتشرّب دلالاتيا.
إف القصيدة التي تتضمّف ىذا المقطع تتمحور حوؿ فكرة الاغتراب 

ستلًب التي تنتاب الذّات الشّاعرة، وىي الفكرة ذاتيا التي جعميا الشّاعر والا
بؤرة القصيدة، ووضعيا في ىذه الّلًفتة المستطيمة؛ لذا نجد أفّ إيقاعًا آخر 
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يؤازر ىذا الإيقاع البصريّ في القصيدة، ىو الإيقاع المتولّد مف تكرار الجممة 
ذه العبارة بشكؿ صريح في القصيدة . فقد تكرّرت ى)يداي مُبادَتان(الاسميّة: 

(. لممرة الألف يداي مبادتانأربع مرّات، اثنتاف منيا وردتا مرتبطتيف بالكثرة: )
وبالتأكيد، لا تخفى عمينا دلالة اليد التي ىي الأداة الأولى لمفعؿ والإرادة والعمؿ 

لقمع والسّمطة والتغيير... لكنّيا عند الشّاعر مُبادة، أي أنّيا معطّمة تمامًا بفعؿ ا
الظّالمة في عالـ تسوده الوحشيّة وغياب الحرّيات، وتتعطّؿ فيو إرادة الفعؿ 
الحرّ، وىذا ىو جوىر الاغتراب والاستلًب، استلًب الإرادة والحرّية والحبّ 
والإنسانيّة، وىي ما سعت القصيدة إلى التعبير عنو، وسعت إلى قولو متوسّمة 

 لإيقاع البصريّ.بتقنيات متنوّعة كاف إحداىا ا
وثمّة أمثمة أخرى لتوظيؼ العلًمات غير المغوية كاستخداـ النّجوـ 

 لمفصؿ بيف المقاطع الشّعريّة في القصيدة، مثاؿ ذلؾ في قولو:
 ونحن سكّان الأرض الأسوياء

 من الأفضل أن نوزّع الأقمطة والنّياشين عمى متعصّبي العالم.
*** 

رطيّ والنّقود البيزنطيّة عمى من الأفضل أن نوزّع التّعب الإسبا
 النّاس 

 بالتّساوي
 ىذا ما قالتو المرأة الواسعة التي مسحت أحذية

 القادة بمسانيا المُمتيِب
.... 

نلًحظ ىنا أفّ النّجمات الثلًث التي فصمت بيف المقطعيف قد نيضت 
بميمّة إيقاعيّة دلاليّة كبيرة، وىي الفصؿ بيف وجيتي نظر مختمفتيف بؿ 

يف، الأولى تدعو إلى الاستسلًـ وفقداف الأمؿ والسّكوف واليأس متضادّت
والاستكانة بعد أف استمكنت قوى الظّمـ والاضطياد والقمع مف العالَـ، 
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والأخرى، المتمثمة بصوت المرأة، الدّاعي إلى الحياة والحُبّ في خضّـ ىذا 
 الموت ومعطياتو، لذا نجدىا تستمرّ في الحديث:

 وكانت تقول لي:
 صابعيا تتحرّك كقطيع من الوعول في شعري:وأ

 ألديك غرفة بطول قامتي؟
 وىل نافذتيا تطلّ عمى الشّارع أم عمى المقبرة

..... 
 التوزيع الطباعي  .ٕ

لـ تحفؿ دواويف الشّاعر مدار الدرس بتقنية بالتوزيع الطباعيّ عمى نحو 
ة عمى ىذا النوع كبير، لكنيا لـ تخؿُ تمامًا منيا، وبإمكاننا أف نجد بعض الأمثم

 :(ٔٓٔ، صٕٙٔٓ)الحسيف، مف الإيقاع ولا سيما في قولو
 الزّىور تسنّ لمرّصاص شفرات المقاصل

 والحرّية
 تغتصِب 
 السّجون

 ذات يوم فوق سرير شاسع
أوّؿ ما يمفت انتباىنا في ىذا المقطع ورود جممة )والحرّية تغتصب 

ويّ أو لغويّ ليذا السّجوف( في ترتيب عمودي، وعند البحث عف مسوّغ نح
التّشكيؿ لا نجده البتّة، ممّا يجعمنا نبحث عف غرض آخر دفع الشّاعر إلى 
تشكيؿ الجممة الشِّعرية عمى ىذا النّحو، عمى الرغـ مف أف الأصؿ فييا أف تأتي 
في سطر واحد، عمى غرار الجُمؿ الشِّعرية الأخرى في النّصّ، ناىيؾ بأنّيا 

  تكتمؿ إلى في سطر شعريّ كامؿ.جممة ذات مكوّنات مرتبطة لا
لقد عمَد الشّاعر إلى جعؿ ىذه الجممة في تشكيؿ عموديّ ليشكّؿ ما يشبو 
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الّلًفتة البصريّة التي تستوقؼ القارئ، وتجعمو يمتفت ليذه الجممة أكثر مف 
غيرىا مف الجمؿ الأخرى... لقد شكّمت ىذه الجممة حُمما وأمنية، إنيا جوىر ما 

ّـ تبادؿ يحمـ بو الشّاع ر مف تحقؽ الانتصار لمحبّ والحريّة والسّلًـ، إذ يت
الأدوار، ويتحقؽ الانتقاـ الذي يحقؽ لمشاعر توازنو النفسي، فتغتصب الحرّيةُ 
السّجوفَ. لقد شكّؿ الشّاعر ىذه الجُممة في ىذا الإيقاع العمودي المغاير 

 ؿ استطالة التشكيؿ. لتستوقؼ المتمقّي ولتستغرقو زمنًا أطوؿ في القراءة مف خلً
 الفراغ الطباعي/ إيقاع الفراغ:  .ٖ

لمفراغ دلالتو التي قد تكوف أبمغ مف الكلًـ، فميس البياض محض ىباء 
خاؿٍ مف الدّلالة، دائمًا، وعند الشّاعر رياض الحسيف نجد بعض الشّواىد عمى 
 ىذه التقّنية في غير موضع مف أعمالو الشعرية، ولا سيّما في قصيدة "الولد

 :(ٜٕٔ، صٕٙٔٓ)الحسيف، النائـ" التي منيا قولو
 يرمي ثيابَو في البئر

 يرمي كتبَو وخاتمَ الزّواج
 يرمي ماضيو المريض

 وحاضرَه الخائف
 يرمي أغانيو القديمة
 وأصدقاءه المنافقين

 يرمي كلَّ ما تطالو يداه
 من أوراقٍ ومذكّرات

 من أفكارٍ ودُمى
 يرمي بشرَ حياتو في البئر

 غَو أخيراًيرمي دما
 ويستدير



 ٖٗ تجميات الإيقاع الشعري  . عمر حسن العامرى، د. حسان عبد الله الزيوت:د 

 نقيِّا وأبيضَ وسيلًا 
 

 الآن فقط
 يستطيع أنْ يقولَ: أحبّك.

يبدو إيقاع القصيدة ىنا إيقاعًا متسارعًا يكتسب سرعتو مف دلالة الفعؿ 
ّـ اختياره بقصديّة، فمـ يقؿ الشاعر )يمقي(،  -كما يبدو -)يرمي( وىو فعؿ ت

ير إلى صفة عدـ الاكتراث مثلً، أو أي فعؿ آخر مرادؼ، وكأنّو يريد أف يش
للأشياء التي يرمي بيا دوف رجعة )في البئر(، كما نلًحظ أفّ الأفعاؿ تتكرّر 
بدوف استخداـ حروؼ العطؼ أو أيّ روابط أخرى، فالشّاعر يستغني عف ذلؾ 
كمّو مكتفيًا بالتّراكـ الانفعاليّ بدلًا مف الرّوابط الّمغوية أو حروؼ العطؼ 

أف يتخمّى عف كؿّ شيء حتّى يتحمّى بالحبّ، لا يريد أف  المعروفة، وىو يحاوؿ
يزاحَـ الحبَّ شيءٌ آخر، حتّى إفّ التّخفؼ مف حروؼ العطؼ ومف الرّوابط جاء 
موائمًا لثيمة التّخفّؼ والتّخمّي التي ىيمنت عمى أجواء النّصّ، ىنا. إنّو يمقي 

 أحبّك(.)كي يستطيع أن يقول: بكؿّ شيء ليستوعب الحبّ ويمتمئ بو: 
نمحظ، كذلؾ، فراغًا طباعيِّا قبؿ السّطريف الأخيريف مف المقطع السّابؽ، 
فراغًا يوحي بالصّمت والسّكوت، وىذا الصّمت ليس غُفلًً مف الدّلالة سواء 
ّـ يجب  الإيقاعيّة أـ الدّلاليّة؛ فيو )الصّمت( "دلالة متحرّرة مف الدّاؿّ، ومف ثَ

لذي وضع الصّمت خاتمتو بواسطة التشكيؿ البحث عنو في السّياؽ المغويّ ا
ذا كاف لمصّمت ىذه الدّلالة فإنّو في الشّعر )في الصّفحة الشّعرية(  الطّباعيّ، وا 
يكوف رمزًا شعريِّا لمرموز نقيض يقع عمى المتمقّي أف يكتشفو ليتغوّر فعمو 

ّـ فإفّ مجيء ىذا الفراغ(ٕٙ-ٔٙ، صٜٜ٘ٔ)الجزار،الجماليّ في النّصّ"  . ومف ث
يحاءً  الطّباعيّ/ البياض منسجمًا، تمامًا، مع إيقاع الفعؿ، حيث شكّؿ متنفّسًا وا 
باستقباؿ ومْضة صادِمة ومؤثّرة ىي ومضةُ الحبّ، وكأفّ الشّاعر يترؾ ىذه 
المساحة البيضاء ليعطي لنفسو مساحةً لمتأمّؿ، واستراحة قصيرة ليتنفّس 

ف تحقيؽ ىذه الثيمة العظيمة الصّعداء، بعد أف تخمّص مف كؿّ شيء يُعيقو ع
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التي استغرؽ وقتَ القصيدة كمِّيا منيمكًا في اطّراح كؿّ الزّوائد والمعوّقات لكي 
 يتفرغ لاستقباؿ شيء واحد يغنيو عف كؿّ شيء، ىو الحُبّ ولا شيء غيره. 

 :خاتمة
لا تدّعي ىذه الدّراسة الإحاطةَ التاّمّة بالتّمظيرات الإيقاعيّة كافّة في 

النثر لدى الشّاعر رياض الصّالح الحسيف؛ فثمّة تمظيرات أخرى، لكنّيا  قصيدة
جاءت أقؿَّ حضورًا وشيوعًا مف تمؾ التي تناولتيا الدّراسة. وقد كشفت الدّراسة، 
مف خلًؿ تناوليا التّجميات الإيقاعيّة بأشكاليا المتنوّعة، عف الفاعميّة الكبيرة 

نات في إنتاج الدّلالة وتعميؽ المعنى، التي نيضت بيا تمؾ التّمظيرات والمكوّ 
فقد جاءت في معظميا متناغمةً ومتعاضدة مع الجوانب الدّلالية وليست منبتّة 

 عنيا.
كما كشفت الدّراسة، أيضًا، عف تفوّؽ المكوّنات الإيقاعيّة الدّلاليّة 

ى المعنويّة عمى المكوّنات الإيقاعيّة الصّوتية الحسّية في الشّدّ مف أزر المعن
وتعميقو، فقد نجحَ الشّاعرُ في الإعلًء مف المكوّنات الشّعريّة بتوظيؼ غيرِ نوعٍ 
مف أنواع الإيقاع في آفٍ واحد، ممّا أغنى النّصّ وحركيّتو، سواء في ذلؾ 

 الإيقاعيّة أـ الدّلاليّة والجماليّة.
كما تبيف لمباحث أيضًا أفّ أقؿّ أشكاؿِ الإيقاع حضورًا كافَ الإيقاع 

ريّ الذي اقتصرت تمظيراتو عمى التّوزيع الطّباعي وتوظيؼ بعض البص
 المكوّنات غير الّمغوية.
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