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  الراهنالشعري  الخطابفي  والأسطورةالغرائبية 
 .(بولوجيا الخطابو بحث في إنتاج الشعرية وأنثر )

 م.5151حتى  5102من  نصوص مختارة
 

 محمد سميم شوشة                                                      
msa06@fayoum.edu.eg 

 ممخص
النثر العربية  تنشغؿ ىذه الدراسة بمقاربة ظاىرة الغرائبية والقناع الأسطوري في قصيدة

الأسطورة في إنتاج الشعرية،  الغرائبية وكذلؾ توظيؼ ، وذلؾ لاستجلبء أثر ىذهةالمعاصر 
لمثقافات ودورىا في إثراء النص الشعري أو  ومحاولة كشؼ جذور الأنثروبولوجيا العابرة

والكشؼ عف المكونات  ،سقاط الدلاليلمتأويؿ الرمزي والا توسيع مدى النص وجعمو قابلب
فتتخذ مف النص وظواىره  والجذور الفكرية التي تشكؿ ذىنية الشاعر نسانية الممتدةالإ

 لمقاربة الجذور التكوينية في عقؿ منتج الخطاب الشعري وانشغالاتو أو ىمومو سبيلب
الشعرية  ومف حيث المنيج تميؿ الدراسة في الأساس إلى تطبيؽ دراسات وأفكاره.

poetics studies متاع فيو وروافد الا طمؽ مف مكونات النص وجمالياتودراسة وصفية تن
والأسطورية وحاؿ التشويؽ وتشكيؿ  بداية مف المغة والتصوير وصولا إلى العناصر السردية
الأنساؽ الثقافية الكامنة في الخطاب  موقؼ شعوري أو نفسي متسؽ، وكذلؾ البحث في

عودة الموتى وقدر ما تمنح الموت أو فكرة  الشعري والفاعمة فيو مثؿ نسؽ الميجر أو
الغرائبية والطابع الكوني أو السمت الماورائي  نساؽ الخطاب الشعري مفبعض ىذه الا

 لمخطاب.
 قصيدة النثر العربية المعاصرة -قناع الأساطير القديمة -الغرائبية مفتاحية: كممات 

 
                                                           


 أستار هساعذ الأدب العربي كليت دار العلوم جاهعت الفيوم 
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 مقدمة
في  الأسطوريتنشغؿ ىذه الدراسة بمقاربة ظاىرة الغرائبية والقناع 

، وذلؾ لاستجلبء أثر ىذه الغرائبية وكذلؾ الراىفالعربي  الشعري الخطاب
توظيؼ الأسطورة في إنتاج الشعرية، ومحاولة كشؼ جذور الأنثروبولوجيا العابرة 
لمثقافات ودورىا في إثراء النص الشعري أو توسيع مدى النص وجعمو قابلب 

شؼ عف المكونات الإنسانية الممتدة لمتأويؿ الرمزي والإسقاط الدلالي. والك
والجذور الفكرية التي تشكؿ ذىنية الشاعر. فتتخذ مف النص وظواىره سبيلب 
لمقاربة الجذور التكوينية في عقؿ منتج الخطاب الشعري وانشغالاتو أو ىمومو 

 وأفكاره.
ومف حيث المنيج تميؿ الدراسة في الأساس إلى تطبيؽ دراسات الشعرية 

poetics studies  دراسة وصفية تنطمؽ مف مكونات النص وجمالياتو وروافد
الإمتاع فيو بداية مف المغة والتصوير وصولا إلى العناصر السردية والأسطورية 
وحاؿ التشويؽ وتشكيؿ موقؼ شعوري أو نفسي متسؽ، وكذلؾ البحث في 

أو  الأنساؽ الثقافية الكامنة في الخطاب الشعري والفاعمة فيو مثؿ نسؽ الميجر
الموت أو فكرة عودة الموتى وقدر ما تمنح بعض ىذه الأنساؽ الخطاب الشعري 

وىكذا فإف الدراسة  .مف الغرائبية والطابع الكوني أو السمت الماورائي لمخطاب
ربما تميؿ كذلؾ إلى تطبيؽ التاريخانية الجديدة والنقد الثقافي أو أنثربولوجيا 

  الخطاب الأدبي.
اسات السابقة، فإف أغمب الدراسات التي اطمع عمييا أما فيما يتصؿ بالدر 

 دتتوقؼ عنربما وتختص بمقاربة الأسطوري والغرائبي في الشعر العربي  الباحث
، وقمما تمتد إلى قصيدة النثر أو المراحؿ المتأخرة متقدمة نسبيامرحمة زمنية 
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والأسطورة والحقبة الراىنة، وقد اطمعنا عمى عدد مف الدراسات الخاصة بالقناع 
دراسة الدكتور جابر عصفور أقنعة الشعر  :في الشعر الحديث والمعاصر منيا

دراسة ـ، وكذلؾ ٜٔٛٔيوليو  ٗالمعاصر، مييار الدمشقي، مجمة فصوؿ العدد 
، الأسطورة في الشعر العربي المعاصر دار الآداب الدكتور يوسؼ حلبوي

حركية الإبداع، دار  يدسع ةخالدالدكتورة ، وكذلؾ دراسة  ـٜٜٗٔ، ٔبيروت ط
، وغيرىا مف الدراسات التي ركزت عمى ـٜٙٛٔ، ٔالفكر، بيروت، لبناف، ط

 المرحمة الوسيطة مف شعر بدر شاكر السياب وأمؿ دنقؿ وصلبح عبد الصبور
كما نجد ذلؾ لدى الدكتور عز الديف إسماعيؿ ضمف كتابو الميـ الشعر العربي 

وقد انشغؿ صاحب ىذا البحث  معنوية.المعاصر قضاياه وظواىره الفنية وال
 شعرية الأسطورة"بالأسطورة في أبحاث سابقة أخرى موازية أو سابقة، مثؿ دراسة 

 ـ،ٕٚٔٓ، صيؼ ٓٓٔعدد الالمنشورة في مجمة فصوؿ في  عند محمد آدـ"
نتاج الشعرية دراسة في  ودراسة: العادات والطقوس الشعبية: الرمز الأسطوري وا 

المعاصر، مجمة كمية دار العموـ جامعة الفيوـ يونيو  أدبية النص الشعري
وكذلؾ الغابة والنير.. بحث في شعرية الفضاء الأسطوري والغرائبي  ـ،ٕٕٕٓ

في قصيدة النثر العربية. مجمة الدراسات العربية الصادرة عف كمية دار العموـ 
الباحث ما قد يشكؿ انشغالا ممتدا يحاوؿ  ووى ـ.ٖٕٕٓجامعة المنيا عدد يناير 

قد يسيـ في إضاءة أفضؿ  معرفي ما يصنع مف تراكـب ويستثمره أف يفيد منو
 لمظاىرة الأدبية ومقاربة النص الأدبي عمى نحو أعمؽ.

 تمهيد:
يمثؿ حضور الأسطورة وأقنعتيا في النص الشعري مجالا رحبا للئسقاط 

نتاج  الدلالة، وتوسيع مدى والتأويؿ، وىكذا تكوف بابا مف أبواب إنتاج الشعرية وا 
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قد قامت دراسات كثيرة عمى مقاربة حضور الأسطورة في الخطاب النص، و 
الشعري العربي في مراحمو التاريخية المختمفة، لكف ذلؾ الجيد والمقاربة 
الأسطورية تكاد تكوف متوقفة عند مرحمة معينة، ولا تتعمؽ كثيرا مع قراءة 

نثر، وفي تصور الباحث أف العلبقة الخطاب الشعري الراىف وبخاصة قصيدة ال
بيف الشعري والأسطورة عميقة وليا أسس ومنطمقات كثيرة منيا ما يتصؿ بالمغة 
في ذاتيا، ومنيا ما يتصؿ بالغرائبية وتصور الشاعر لمعالـ أو لذاتو أو لعلبقتو 
مع العالـ، وكذلؾ علبقة الأسطورة بالتخييؿ أو المحاكاة والرمز والإسقاط 

وحتما منيا ما يتصؿ  أو ما يتصؿ بالتكويف الذىني والمعرفي لمشاعر، والتمثيؿ،
 بالناتج أو الأثر الجمالي ليذا التشكيؿ الأسطوري والغرائبي في النص الشعري؛
وليذا فإف مقاربة حضور الأسطورة وأقنعتيا في الخطاب الشعري الراىف ربما 

الخطاب وفرصة  يكوف فرصة مناسبة لاستكشاؼ جوانب جديدة في ملبمح ىذا
الشعراء في ىذا التوظيؼ واختلبفيـ في استثماره، كما أف  تبايفكذلؾ لاستكشاؼ 

ىذه الغرائبية الناتجة عف حضور الأسطورة وأبعاد توظيفيا في الخطاب الشعري 
تمثؿ تمديدا لتخييؿ النص الشعري وتوسيعا لعالمو وتجاوزا لممباشرة وفتح المجاؿ 

  لرمزية والإسقاط.بدرجة أكبر وأرحب أماـ ا
برغـ ما قد نتصور مف التطابؽ بيف الفنتازيا والغرائبية والأسطورة فإف و 

مف عقود لاستكشافيا والعمؿ  الباحثوف والنقادبينيا كميا اختلبفات دقيقة سعى 
الفترة التي يغيب فييا اليقيف أو ىذه  تشغؿالفنتازيا عمى تمييزىا مف بعضيا، "ف

نحف نبتعد عف الفنتازيا فإجابة أو أخرى، وبمجرد أف نختار الحاؿ مف الريبة، 
، والفنتازيا marvellousأو العجائبية  uncannyالغرابة  ؛إلى النوع المجاور

التردد بيف شخص يعرؼ فقط قوانيف الطبيعة، في مواجية ما  مف ىي تمؾ خبرة



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 شوشت سلين هحوذ. د...( الراهن الشعري الخطاب في والأسطورة الغرائبيت)

219 

فنتازيا ، وبالتالي فإف مفيوـ الsupernatural eventطبيعي  -يبدو حدثا فوؽ
ومف بدايات الطروح  .(ٔ("يكوف محددا في إطار العلبقة بيف الحقيقي والتخييمي

ما  ة نسبياالنظرية التي اشتغمت عمى التحديد العممي ليذه المصطمحات المتشابي
مف النظر في  في كتابو تشريح النقد Northrop Frye نورثروب فراي نجد لدى

دور القارئ ومقدار تصديقو، لكنو كذلؾ رجع في تحديد ىذه الأنواع الأدبية إلى 
ربما  ولكف ،(ٕ(علبقتيا بالقارئ وقياس قدراتيا عميو مف حيث التفوؽ والضعؼ

رجعت إلى ما سبقيا مف محاولات ىي تجربة قد التجربة الأكثر شمولا و  تكوف
الذي استند إلى عدد مف السمات  Tzvetan Todorov تزفيتاف تودوروؼ

والخصائص المميزة لكؿ نوع منيا. وقد تبدو الغرابة والغرائبية أوسع أو أشمؿ 
طبيعية، -ويمكف تفسيرىا لديو استنادا إلى أنواع مف الأسباب الطبيعية أو الفوؽ

the fantastic effectواحتمالية التردد بينيما يخمؽ الأثر الفنتازي 
 ويقؼ. (ٖ)

طويلب مع ىذا التصنيؼ ليذه الأنواع استنادا لأثر العمؿ بالنسبة  تودوروؼ
لمقارئ أو المتمقي وأحيانا بالنسبة لمشخصية نفسيا، وحاؿ التردد ىذه التي يشير 

مف حيث  وإلييا بيف الطبيعي وفوؽ الطبيعي. واستنادا كذلؾ لنوع البطؿ وحال
ة مف جانب وبالنسبة لمقراء أو التفوؽ أو التساوي في القوة بالنسبة لقوانيف الطبيع

  المتمقيف مف جانب آخر.
وىكذا يمكف ملبحظة أف الغرائبية أوسع نطاقا وأكثر مرونة مف الفنتازيا 
أو العجائبية، فالغرائبية حاؿ عامة مف الخروج عف المألوؼ وحاؿ مف الصدمة 

وع والمجاوزة أو التخييؿ غير النمطي، في حيف تبدو العجائبية مقتصرة عمى ن
الطبيعي، وملبمح أدبية -أدبي محدد يأخذ سمتا مف الخمط بيف الطبيعي وفوؽ

ثابتة ومييمنة عمى العمؿ مف أولو لآخره أو تحكـ العمؿ الأدبي كمو. فكؿ فنتازيا 
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أو عجائبية ىي بالضرورة غرائبية أو تنتمي لمغرائبي، في حيف ليس كؿ غرائبي 
ة عابرة تبمغ رائبي حالا عارضة أو لمحفنتازيا أو عجائبي، إذ يمكف أف يكوف الغ

والغرائبية كذلؾ  حدودا بعيدة مف الدىشة أو الخروج عف المعتاد أو المألوؼ.
يمكف أف تكوف مقابلب لممنطؽ العقمي أو نقيضا لمعقلبنية أو العممي القائـ عمى 

 التجريب والملبحظة.
ويميؿ تودوروؼ إلى قياس انتماء الحكاية إلى الفنتازيا تبعا لأثرىا في 
المتمقي أكثر مف البحث في نوايا المؤلؼ، فتكوف مف الفنتازيا إذا جرب القارئ 
عبرىا شعور عميؽ بالخوؼ والرعب، وكذلؾ مف حضور عوالـ وقوى غير 

 .(ٗ)متوقعة
 الموت وعودة الموتىأولا: 

موتى مف الموضوعات التي تشكمت بشكؿ غرائبي يُعدّ الموت وعودة ال
وكانت منفذا وبابا للؤسطورة والغرائبية في القصيدة العربية الراىنة، ولذا فضمنا 
تناوليما منفرديف لأف نصوص الموت قد تبدو منفصمة عف الموضوعات السابقة، 
فيي مقاربة لسؤاؿ مركزي ولإحدي الكميات التي تشغؿ ذىف الشعراء وتحدد 

تصوراتيـ لموجود. وكانت ثمة تكنيكات شعرية واستراتيجيات بنائية لمنص  بعض
الشعري مختمفة جعمت توظيفات الموت وعودة الموتى ذات ناتج دلالي وجمالي 
بارز، وجعمت منو مقابلب لمحياة التي تصبح ىي الجامدة والميتة، أو جعمت مف 

الذي قد يبدو  بعض تصورات الموت نوعا مف التمرد عمى السكوف والجمود
جوىريا في الموت، بأف جعمت الأموات أبطالا محاربيف ومتحركيف لا مسموبيف 
الحركة والفعؿ تماما. وبالطبع في بعض ىذه النصوص تنكشؼ تصورات 

 الشعراء لمعالـ الآخر وما وراء ىذا الوجود. 
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فمف التمثُّلبت الأسطورية والغرائبية في الشعرية العربية الحديثة فكرة 
دة الموتى، أو ما يممكوف مف قدرة عمى تجاوز حدود العالـ الآخر بأفعاؿ عو 

ومعجزات ويبدوف كأنيـ أحياء، ولكنيـ أحياء أكثر قدرة وأكثر حرية. يصبحوف 
نماذج خارقة وفوؽ بشرية، يمنحيـ الموت وجودا جديدا وىيئة مغايرة فكأنيـ 

ئنات جديدة تجمع بيف ما كاف ليـ قبؿ الموت بالإضافة إلى قدرات أخرى. كا
في الأساطير القديمة تتوافر فكرة العودة مرة أخرى في أرواح، وكذلؾ فكرة و 

البعث، حيث "خمؽ الكوف يُعاد إذف في كؿ سنة. ويسمح ىذا التكرار الأبدي 
لعيد، يسمح بعودة  لفعؿ ولادة الكوف الذي يتحوؿ في كؿ عاـ جديد إلى بداية

 .(٘)الأموات إلى الحياة ويداعب أمؿ المؤمنيف بقيامة الجسد"
صورة الموتى في الشعرية العربية الحديثة مف الصور المتكررة والمييمنة 
بشكؿ كامؿ عمى الأصوات الشعرية المدروسة ىنا، ويكاد لا يخمو منيا ديواف 

نتاج الدىشة شعري تقريبا، بما يؤكد أنيا تمثؿ مجالا خصبا لت حفيز المخيمة وا 
والصور الجديدة والقدرة عمى منح النص الشعري فضاء إضافيا يتسـ بخصوصية 
كبيرة في أبعاده الزمانية والمكانية بشكؿ خاص، فيناؾ أسئمة منطقية يفرضيا 
عمينا حضور الموتى في النص الشعري حوؿ طبيعة المكاف والزماف والفعؿ أو 

ء الموتى؟ أو ما ىو الفضاء الذي يضميـ؟ ما الزماف الحدث. أيف يتواجد ىؤلا
الذي يتحركوف فيو وما ىي أفعاليـ؟ كيؼ كانت أحواليـ وأمزجتيـ وأفعاليـ 
الخارقة؟ علبقتيـ بالأحياء أو علبقة الأحياء بيـ؟ ىذا ما تكشؼ عنو نصوص 

 الشعراء. 
بط وربما مف القديـ نسبيا في الشعر العربي الحديث أف نجد الموت يرت

في بعض أشكاؿ الوعي الشعري بنوع مف الغرائبية أو التصور المثالي الأقرب 
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للؤسطورة، حيث الموت يمنح المذة والقوة والمعرفة ويعيد ما ضاع وتبدد مف 
أعضاء الجسد ويكوف بو الاكتماؿ والوصوؿ إلى أرض الحكايات العجيبة، يقوؿ 

 :(ٙ)عامر الدبؾ
 وسألتُ أمِّي

 أيف غَابتْ جدّتي
 قالتْ 

 إلى أرضِ الحِكَايَاتِ 
 العجيبة

 ىؿ ستأتي؟
" ..........(ٚ) 

ىنا نممس أف الصورة الشعرية مالت إلى تجسيد الوعي الطفولي الذي 
ينطوي عمى قدر مف براءة الأطفاؿ وسذاجتيـ، حيث الأـ تبرر موت الجدة أو 

تحكييا غيابيا بأنيا ذىبت إلى أرض الحكايات العجيبة التي اقترنت بيا وكانت 
لمحفيد. ىؿ إجابة الأـ تنطوي عمى خدعة حقيقية ليذا الطفؿ أـ أنيا بالفعؿ 
الإجابة التي تؤمف بيا الأـ؟ الخديعة واردة في المعنى والفيـ ومنيا تتشكؿ قيمة 
جمالية نابعة مف تبمور سذاجة تمؾ الذات الطفمية المخدوعة عف الموت الذي 

برز إجابة أخرى عف الموت بحقيقتو وما سيشكؿ مفاجأة ليا في المستقبؿ حيف ت
يشكؿ مف خوؼ وقمؽ. ولكف لا يمكف كذلؾ أف نتجاىؿ أف الأـ ىي الأخرى 
ربما تخدع نفسيا بتمؾ الإجابة أو قد تكوف مؤمنة بيا، فما وراء الموت أكثر 

 اتساعا وأكثر ازدحاما بالحكايات.
ْـ أَنْتبَِوْ   لَ
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 وأنَا أُرَتِّبُ 
 فِي القَصِيْدَةِ  
 جْدَىَاوَ 

 قَالُوا 
 أَبِي

 تبَِعَ الحِكَايَةَ 
ّـَ غَابَ   .(ٛ)ثُ

الموت ىنا يتجسد ىو بذاتو حكاية أو لنقؿ إنو أشبو بالنداىة والحكاية 
بطبيعتيا مغوية، أغوتو بما وراءىا مف السحر والبراح والمساحات، وىذا ما 
نممسو مف كممة )تبع( التي تشكؿ إرادة حرة في الاختيار والذىاب أو الغياب 

وت تقترف ىذه الصورة الطوعي. ليكوف النصُّ الشعري قد شكّؿ صورة مغايرة لمم
 بالسحر والاطلبع والمعرفة والاقتراف بالحكايات أو الفضوؿ نحوىا. 

مف الموت شيئا جميلب كأنو مصدر لمتباىي  (ٜ)ويجعؿ قاسـ حداد
والفخر، وفي مرة أخرى يكوف وحشا لو عيف يترصد بيا الفرائس، فيشكؿ صورة 

 مغايرة وغرائبية لمموت والموتى، حيف يقوؿ:
 مَوتَى أجمؿُ مِفْ قَتْلبنَا مَا مِفْ 

 فمنذىبْ عَبْرَ المَاءِ 
 لئلب تعرؼُ عَيْفُ المَوْتِ خُطَانَا

 مَا دُمْنَا فِي شَمْسٍ يَائِسَةٍ 
 .(ٓٔ)لا أمؿَ يُنقِذُ ىَذَا البَحْرِ سِوَانَا
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كوف ىناؾ رغبة في تأف  كذلؾ مصدر المفارقةربما و  ىنا فالطريؼ
نقاذ البحر، عمى أف ىذا التركيب الشعري مراوغة الموت بالذىاب عبر الماء  وا 

فيو جماليات كثيرة أوليا كـ المفارقات الضمنية المتمثمة في اليارب القادر عمى 
اد طمنو وحشا يترقب ويص إنقاذ غيره، وكذلؾ استعارات عيف الموت التي تجعؿ

الفرائس، وكذلؾ ذلؾ البحر الذي يحتاج لمبشر لإنقاذه وتخميده. وفي مجموعة 
رية أخرى ىي )تعديؿ في موسيقى الغرفة نجد تصويره لمموت قريبا مف ىذا شع

 حيف يقوؿ:
قبورٌ تتناسؿُ في تجاعيدِ الأرضِ ىَالاتٍ، كأفَّ الجَثاَمِيْفَ تَحْبَؿُ وتأخذُ المَوتَ فِي 

 نُزْىَةٍ أبديَّةٍ.
ؿ لَيُـ جَحِيْمًا تؤخَذُ الَأرْضُ، بَحرٌ يَتَكَاثَرُ. سُففٌ تدَّخِرُ تَارِيْخَ القَتْمَى و  مُيُـ، تُؤوِّ تؤجِّ

َـ تِمؾَ الأحداؽُ فِي انْتِظَارَاتِيا.  وفراديسَ، كَي لا تسأ
مُوفَ، يَعْبُروفَ القُروفَ، يَجْمَعُوفَ  قبورٌ تَزْدَرِدُ خَوْؼَ القُرى والقَرَابيفَ. مَوْتَى يَتَرحَّ

موفَ فِ  .القرائفَ، يَسْتنَْفِروفَ بَرِيْدَ التِّلبؿِ. يَتَوغَّ  ي تفََاسِيْرِ الأسْرى، فِي انْتِظَارٍ قَديٍـ
 .(ٔٔ)بريد ينفخ في الصور

الغرائبية لمموت تمؾ التي نجدىا لدى  الشعرية وقريب مف ىذه الصورة
 حيف يقوؿ: (ٕٔ)الشاعر العماني زاىر الغافري

يَّةً   يُقَاؿُ إفَّ المَوْتَ يَمْتَمِؾُ أَبْوابًا سِرِّ
 سَنَدْخُؿ مِنيا ذاتَ يَو ٍـ
 عِنْدَما نُصْبِحُ أطْفَالا
 لَكِفْ فِي ىَذِهِ الَّمَحْظَةِ 
 لَفْ نَذْىَبَ إِلى مَكَافٍ 
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 .(ٖٔ)طَالَمَا تُمْطِرُ السَّمَاءُ مِفْ خَمْؼِ النَّافِذَة"
الموت حسب ىذا التصوير الشعري يتجرد تماما مف الرىبة والخوؼ 
والقمؽ، يصبح مالكا لأبواب سرية، وىذه الأبواب بطبيعتيا ووفؽ ىذا الإيحاء 
 الشعري تصبح مغوية، فالأسرار بذاتيا مغوية، وبخاصة إذا كاف التعبير

حسـ ناحية أي يحوز، ولممفردة الشعرية ىنا قدرتيا عمى ال (يممؾ) المستخدـ ىو
الدلالة الإيجابية لأف مفردة يممؾ تعني الحيازة أو الاستحواذ أو أنو يمتمؾ ما 

دخوؿ  تْ رَ صَ يميزه ويجعمو مغويا. والطريؼ في ىذه الصورة الشعرية ىي أنيا قَ 
أو  ىنا ليست طفولة عادية يبدو أف الطفولةأبواب الموت السرية عمى الطفولة، و 

أو ارتدادية، حيف يرتد إلييا الإنساف. ىنا صورة ، بؿ طفولة معكوسة المألوفة
شعرية بسيطة أو ربما معتادة وراسخة في الوعي الجمعي تشبِّوُ الشيخوخة 
بالطفولة، أو تجعميا صورة مف صور الطفولة، ولكف القيمة الجمالية المركزية في 

كمف في ربط أبواب الموت السرية بتمؾ الطفولة/ ت ىذا التصوير الكمي إنما
لشيخوخة وكأنيا شرط مكافأة، ويؤكد فكرة المكافأة ما يوحي بو التصوير الشعري ا

ىنا مف معنى الانتظار، وذلؾ حيف قاؿ الشاعر )لكف في ىذه المحظة/ لف 
بالعودة إلى النقيض.  -في لكف  – نذىب إلى مكاف( لارتباط معنى الاستدراؾ

المطر مف وراء النافذة لا أي يريد أف يقوؿ لكف في ىذه المحظة التي يسقط فييا 
نممؾ إلا الصبر والانتظار حتى بموغ لحظة الارتداد إلى الطفولة ليكوف مسموحا 

 حركة جعؿ التصوير الشعري ىنا الموتَ فولوج أبواب الموت السرية. بلنا 
في مقابؿ الانتظار والجمود، وتتعمؽ المفارقة حيف يجعؿ الموت في  ومغامرة

ىو المقدـ أو السابؽ في النص بما يمثؿ مف طاقة  مقابؿ الحياة، الموت ىنا
حركية ونوافذ حيوية عمى الأسرار ومفارقة لمجمود والثبات، والموت يتـ التعبير 
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عنو بالتصريح في مقابؿ الحياة التي يوحي بيا الشاعر عبر تعبير تساقط المطر 
حيد الداؿ عمييا، وكأف الموت ىنا ىو الجدير بالذكر والتغني بو في حيف ي

الشاعر عف التصريح بالحياة ويدؿ عمييا بأقوى العلبمات الدالة وىو المطر دليؿ 
  الاستمرار والإنبات والتوالد.

وفي نص آخر بعنواف )حديقة الموت الخمفية( نجد أف زاىر الغافري أقاـ 
وتحدث إلييا بوصفيا قيدا مؤقتا ويرجوىا أف تطمؽ سراحو الآف  ،حوارا مع الحياة

اللبمكاف، وينطمؽ إلى الموت ناسيا ىذه الخرقة التي لا يسمييا  ليذىب إلى
وكأنو ىو  ،ويمكننا أف نستنتج في قراءتنا أنو يقصد الجسد أي التكويف المادي لو

يذكر أنو يتمايؿ في الريح ويسميو نغمة المأساة. يقوؿ  حيفنفسو قيده، وبخاصة 
 في ىذا النص موجيا قولو لمحياة:

 ي الآفَ، لأذىبَ إلى اللبمكافِ،أَطْمِقِي سَرَاحِ 
 ناسيا ىذه الخرقةَ،

يْحِ"  .(ٗٔ)نَغَمَةُ المَأسَاةِ ىَذِهِ وَىْيَ تتََمَايَؿُ فِي الرِّ
رًا ومساحات  لنكوف ىنا أماـ المعاني نفسيا التي تجسد الموت براحا وتحرُّ
 رحبة وأنو ىو الأصؿ، في حيف تغدو الحياة ىامشا وقيدا مؤقتا ينتظر الإنسافُ 
الخلبص منيا، وىذا ما يتأكد مف استعارة العنواف التي تجعؿ الموت حديقة خمفية 
أو ىو وجود لو حديقة خمفية سحرية وتمتمؾ أسرارا مشوقة وجذابة. عمى أف 
القيمة الجمالية الأبرز في تقديرنا تتمثؿ في الحاؿ الحوارية التي أنشأتيا الذات 

أف تطمؽ سراحو، فيذه الحاؿ الحوارية فييا الشاعرة مع الحياة وتوجيو الرجاء ليا ب
تشخيص يجعمنا أما ثلبث ذوات ىي الحياة والموت والذات الشاعرة، والأخيرة 
ىي الأضعؼ ولا تممؾ إرادة كما قد يبدو مف الظاىر، فالإنساف ىنا ىو العاجز 
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لكنو لا يممؾ القدرة التي  ،الذي يريد الحديقة الخمفية لمموت ويرغب في أسرارىا
نجز لو إرادتو ىذه، فيبدو مصيره ىنا معمقا بيد الحياة إذا أرادت أف تطمؽ ت

رمز ضعفو. ونممح قدرة النص الشعري عمى  ؛سراحو وتحرره مف قيد الجسد
تحويؿ الأفكار إلى تجسيد حركي ومشيدي، فالجسد لا يتـ التصريح بو عمى 

ار أو المعاودة وفؽ ، والنغمة تعني الثبات والتكر (نغمة المأساة)الإطلبؽ ويصبح 
 مسافات محسوبة، وبخاصة في حاؿ ضعفو أي في حاؿ تمايمو مع الريح.

يصبح الموت مجالا لميروب  (٘ٔ)وعند الشاعر المصري أسامة بدر
والفضاء المتسع ومثيرا لمفضوؿ والاتصاؿ بالموتى الغائبيف والأرواح الخفية. 

 يقوؿ:
 أمِّي كانتْ تَخَاؼُ القِطَطَ 

 مًا كأنَّيَا تَبُوحُ بِسِرٍّ عَظِيْ ٍـقالتْ لِي يَو 
 "يا ولد لا تضربِ القِطَطَ بِالميؿ

 قَدْ تَكُوفُ رُوحًا
 أو جنيّا يَخْطَفُؾَ لِتَحْتِ الَأرْضِ"

 أَعْجَبَنِي ذَلِؾَ 
 كُنْتُ أَضْرِبُ القِطَطَ بِالَّمْيِؿِ 

 عِنْدَمَا لا تُشْبِوُ أحَدًا
 لا قريبَ أو أصدقاءَ مَوْتَى

 (ٙٔ)حْمَةٍ لِتَحْتِ الَأرْضِ".أرغبُ فِي رِ 
في ىذا النص يمتزج الفكر الشعبي والموروث القديـ مف الخرافات 
والأساطير بمشاعر ذلؾ الطفؿ الراغب في تجربة جديدة. في التراث الفرعوني 
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 ،المصري القديـ كانت القطط مقدسة وتحمؿ أرواحا وقوة شريرة يخافيا البشر
والإلية باستيت كانت  تمثؿ الحكمة وقوة البصيرة في بعض التصورات توكان

وكاف تحنيط القطط في مصر القديمة منتشرا، ويبدو أف بقايا  ،عمى ىيئة قطة
مف ىذا الفكر ظمت ممتدة في لاوعي الشعوب وأذىانيـ وينتقؿ مف الأـ إلى 

لى ما وراء الحياة الأبناء، لكف الابف ىنا يحمؿ روحا مغامرة تممؾ فضولا شديدا إ
والجنيات أو العفاريت. ومما يؤكد أف الشاعر لا يرى  حوتحت الأرض مف الأروا

الموت عجزا ويرفع الحاجز تماما بيف الحياة والموت تصويره لمجثث بشكؿ عاـ 
 وبخاصة في ىذه الصورة الشعرية التالية حيف يقوؿ:

 بالأمسِ وجدتُ جثَّةً عمى سَريري
 الغرباءُ عادةً  مف تمؾ التي يتركيا

 كانتْ بلب وجوٍ 
 رغَـ ذلؾ رحّبْتُ بِيا.. كأنَّيا جثتّي

 كانتْ أُنثى جَمِيْمةً 
 عامَمْتُيا باحتراٍـ زَائدٍ 

 كأنَّيَا زَوْجةُ لأحدِ الجيرافِ 
 حِيْفَ رَمَيْتُيَا مِفَ الشبَّاؾِ 

 (ٚٔ)نَبَتَ ليا جِناحافِ.. وطارتْ.
لانطلبؽ أو التحرر مف قيود طيراف الجثة ىنا لو دلالتو عمى القوة وا

الأرض، ولكف الجميؿ في ىذا النص ىو التحوؿ المفاجئ ومحاولة الخطاب 
الشعري في بداية المشيد الشعري أف يجعؿ الشيء الخارؽ عاديا أو ينزع عنو 

أو يطرحو كما لو كاف  الغرائبية في الوىمة الأولى ليؤكد حضوره ويجعمو راسخا،
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 اثـ تأتي المفاجأة بالطيراف في آخر المشيد تجسيد ىو الأصؿ وليس الاستثناء.
مموت والموتى وقدراتيـ. عمى أف الغرائبي لر لكمية ىذه الحاؿ مف الغرابة والتصوّ 

الانتقاؿ  قد يكوفوىو  ،فعؿ الطيراف بذاتو ليس ىدفا فالحركة إنما تكوف ليدؼ
إلى العالـ الآخر الأكثر غرائبية ولو تصورات عجائبية تستعصي عمى الجمود 
وفؽ ىذا التصور الشعري، فانفلبت الجثة وطيرانيا مف الشباؾ ىو انطلبؽ نحو 

لأنيا في الأرض كانت ناقصة  ؛حقيقتيا أو عالميا الذي ترجوه أو إلى اكتماليا
الخياؿ التخمص مف ربقة الأرض، وىذا ما بلب رأس. "تحميؽ طائرة مثلب يعني في 

ترمز إليو الطيور بطريقة محددة. الطير يرمز إلى تخمص الروح مف أسر 
الأرض، تماما كما أف الأفعى ترمز إلى عبودية الأرض، والطائرات تمعب دورا 

 .(ٛٔ)في ىذا المجاؿ"
 :الغرائبية في أصوات الشتات والمهجرثانيا 

الجيا تبينيا وبيف حالات مف الحنيف أو النوسلغرائبية ادارسي  يربط بعض
لموطف المفقود وحالات نفسية أخرى أكثر عمقا، ويتخذونيا سبيلب لمقاربة ظواىر 
نفسية عميقة تتجمى في النصوص الأدبية، عمى نحو ما نرى لدى الباحث 

لتكوف متأكدا أف التكرار الغرائبي "الألماني لوري روث جوىانسف، الذي يقوؿ: 
 الجياتوالنوس melancholy المكبوتة ىو حالة مصحوبة بأعراض الكآبة لممادة

nostalgia "والأسطورة. وىكذا نرى أف الغرائبية (ٜٔ)أو الحنيف لموطف المفقود 
مختمفة لدى عدد مف شعراء الميجر، وىو ما نراه  تجمياتب تتجسداف كذلؾ

ة. فعند الشاعر توظيفا جديدا ليذيف المكونيف في ىذه القصائد تحتاج إلى وقف
ملبمح ذات إنسانية  في القصيدة تتشكؿ (ٕٓ)العربي الفمسطيني غساف زقطاف

غرائبية مشتتة بيف الميجر والوطف، ىذه الذات الغريبة والغرائبية في الوقت نفسو 
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ليا مف الصفات والأفعاؿ ما يجعميا تفتح الأفؽ التخييمي لممتمقي عمى نموذج 
 ،مفارؽ لمطبيعة البشرية. تتشكؿ بيذه السمات تحت وطأة حاؿ الألـ الميجري

فا عف الألـ في ذاتو، ويبمغ حالا مف غياب التحقؽ أو مختمالأمر يكوف  يكادو 
  عدـ إدراؾ الذات لنفسيا، يقوؿ في قصيدة )الواقؼ خمؼ النافذة(:

لمواقؼِ خمؼَ النافذةِ في ىذه الجِبَاؿِ الباردةِ حَيثُ الشماؿُ لا يبارحُ الجيةَ أسبَابُوُ 
 التي تَحْدُثُ وغايَاتُوُ التي تَتَجَمَّعُ.

.لأف ىناؾ النا  قصةَ فِي ىَذا الكَمَاؿِ، يَبْدُو فِي نُقْصَانِوِ مَمْحَمِيِّا عَمَى نَحْوٍ خَاصٍّ
ولأنو أيضا يقؼُ في المَمَرِّ المسحورِ حَيْثُ الوقوؼُ يُشْبِوُ التعرضَ لِمِيْنَةِ 

 غَامِضَةٍ.
ضا فةَ أسماءَ عربيةً كأفْ يَرعَى نِسَاءَ كَاوابَاتَا أو يَعْتنَِي بِمَصَائِرِىُفَّ المُرْتبَِكَةَ وا 

 للؤشْبَاحِ اليَشَّةِ التي يَرْسِمُيَا بَيْفَ الظِّلبؿِ وَيَبْعَثَيا مِفْ عُزلَتِوِ بِبُطْءِ العَارِؼِ.
يُواصِؿُ مِفْ مَعزَلِوِ مَدَّ خُيُوطِ الحَرِيْرِ الزَّائِدَةِ لِتمؾَ التي تَصْعدُ أدراجًا غَيْرَ مَرْئيَّةٍ، 

 كْمِمَيَا وَتَمْشِي عَمَى حَصَائِرَ نُسِمتْ أَطْرَافُيَا، وَلا تَصِؿُ.نَسِيَ في انشغالِوِ أفْ يُ 
 ولَكِنَّوُ يَسْمعُ صَوتَيَا يَتَرَدَّدُ فِي الرُّدىاتِ الضّيّقَةِ لمبيوتِ الجَبَمِيّةِ 

 .(ٕٔ)ويَسْعَى تَحْتَ الَأسْيِجَةِ القَصِيْرَةِ لِمْفَنَاءاتِ"
أو المياجر الذي يعبر عنو يبدو نموذج الفمسطيني الغريب/المغترب/ 

الشاعر ىنا شبحا يشكؿ ىو الآخر عالما مف الوىـ والأشباح، حتى حبيبتو، تمؾ 
وغير  درجاتو غير مرئية ،مف الوىـ سُمَّ ٍـالأنثى المنتظرة التي تصعد إليو عبر 

مكتممة بعدما نسي أف يكمميا في خيالو. يتنقؿ بيف الجباؿ الشمالية والبيوت 
الجبمية المتروكة وراءه عبر تمؾ الحيوات المتخيمة والعوالـ التي تدور كميا في 
الذىف والوجداف فقط. وتحت وطأة الشتات يميؿ غساف زقطاف إلى تصوير 
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و يتمرد عمى صورتو العادية المنتظمة؛ الوجود والعالـ تصويرا سورياليا طريفا وكأن
يقيـ القيامة أو يجعؿ الكوف يمضي نحو حتفو وينيي العالـ أو يصوّره في مشيده 
الأخير في قصيدة )المشيد الأخير لميابسة( وكذلؾ في قصيدة )غرقي يتذكروف 
الخيوؿ(، حيث يجعؿ العرب مختزليف في الطفؿ الغارؽ في المتوسط ويخرجوف 

يتشتتوف في الطرقات وفي دروب الوجود، لا ىـ  !حتى وىـ أحياءجميعا موتى 
أحياء ولا أموات، يصاحبوف الأشباح وظلبؿ البشر في حاؿ مف العبثية الكاممة 
والمييمنة، بينما يجعؿ الأماكف ىي الأكثر ثباتا وىي صاحبة الحنيف والذكرى لا 

لبشي ويعـ الخراب البشر. ويتشكؿ الشاعر بصورة أقرب لمشبح بعد أف يكتمؿ الت
 .ليكوف وحده شاىدا عمى كؿ شيء

 :في قصيدة "الوصوؿ إلى البحيرات" يقوؿ 
 -ويكثر بينيـ المدّعوف  وىـ قمة عمى أي حاؿ، -الذيف وصموا البحيرات 

 قالوا إنيـ، يقصدوف الموتى، يصموف ىناؾ فرادى   
 يحمموف شيقاتيـ عمى أذرعيـ مثؿ أغطية مف العالـ الآخر. 

أيضاً، إنيـ، الموتى، يبدؤوف بإخراج ذكرياتيـ مف صدورىـ كما تخرج النواة  قالوا
 مف المب.

نيـ يرصفونيا عمى الرمؿ قطعةً قطعةً فتسعى وحدىا، مثؿ طيور فرغت مف  وا 
 حبسيا، إلى الماء.

يجفّفوف أياميـ عمى الرمؿ  -أي الموتى  -قالوا إنيـ  -أقؿ حنكةً  -آخروف 
اؾ مف قاؿ مثؿ أثاث مستخدـ بيػّتتو كثرة الاستعماؿ، مثؿ خرؽٍ مغسولةٍ، وىن

ويبدؤوف بروايتيا لإزالة الغبار مف الزوايا المعتمة وعف مقابض الأبواب ومساند 
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قة عمى حباؿ الغسيؿ وزجاج النوافذ والمرايا وصور المقاعد والملببس المعمّ 
 .(ٕٕ)".الرحلبت والزواج

زقطاف وتصوراتو، وتكوينو الشعري. فيبدو ىذا السمت ممتدا في ذىنية غساف 
فيو قديـ لديو، وىو في رأينا ما يمكف أف يمثؿ حالا مف التمفت والانقساـ بيف 
الحياة والموت، فتمؾ النماذج الميجنة أو الخميط بيف الحياة والموت تبدو كاشفة 
عف انقساـ الذات الشاعرة داخميا، وكاشفة ربما عف درجة مف التمرد عمى الواقع 

 رفضو.أو 
ومف الأنساؽ الجمالية في خطاب غساف زقطاف الشعري إقامتو لمموتى 
حياؤىـ مرات أخرى سواء في أرض فمسطيف أو مف أقطار عربية أخرى أحيانا،  وا 
يوقظ موتى مف حرب لبناف أو يستأنس بحكايات شاب عراقي مات في انفجار 

لأرض مرة أو يبعث الفمسطينيف جميعا في مشيد عجائبي مف العودة إلى ا
أخرى، أو يحاور شبحا وروحا ىائمة لميت أو يوقظ قتيلب أو قتيمة، وىكذا في 
نوع مف التصرُّؼ الشعري المختمؼ مع الموتى يمنحيـ حيوات أخرى وينفذ إلى 
الشعرية عبر تماس عالمو المادي مع عالـ المطمؽ أو المنفتح عمى الغيب وغير 

فيجعؿ الوجود كمو نسيجا ممتدا سائؿ  المحدود بحدود الحياة المدركة بالحواس،
الحدود أو مفتوحيا فلب حاجز بيف حياة أو موت أو بيف أحياء وأموات. يقوؿ في 

 )مشاة ينادوف إخوتيـ(: الشعرية قصيدة في مجموعتو
ؿَ الَأمْرِ يَأتِي مِفَ الحَرشِ  ياحُ الذي خِمْتُوُ ذِئْبَةً أَوَّ  الصِّ

 لخَرَائِبِ، كافَ نداءً طويلًب لمقتولةٍ في ا

 نَادتْ عَمَى أَىْمِيَا مِفْ ىُنَاؾَ بِصَوتٍ القَتِيْؿِ 

نوبَرِ والسَّرْوِ يَيْبِطُ نَحْوَ الشَّوَارِعِ   وفي السَّفْحِ كَافَ الصُّ
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 والدورِ 
 (ٖٕ)والماءِ".

والحقيقة أف المخيمة الشعرية ىنا تحاوؿ أف تشِّكؿ صورة كمية لممشتتيف 
ت ويتساووف، ويبدو ألـ اويجتمع فييا الأحياء والأمو يف يتّحد يمف الفمسطين

الميجر فييا ممتدا لا يقدر الموت عمى إنيائو، فمازاؿ الموتى يعانوف آلامو 
وينتظروف الرجوع تماما مثؿ الأحياء دوف أدنى فرؽ. يتحوؿ العالـ إلى مزيج مف 

ر حالا أشباح أحياء وأشباح أموات، في تصوير مغاير لموجود يرسخ ىذا التصوي
شعورية كثيفة في وجداف المتمقي ويجعمو يشعر بالمشكمة الفمسطينية عمى نحو 
مختمؼ عما تـ طرحو في الشعرية العربية مف قبؿ مف الحنيف والذكريات أو ما 

إلى حدٍّ ما تمثيلب حداثيا  ، وىو ما قد يُعدّ ىنايقترب مف البكاء عمى الأطلبؿ
 .اب الشعري بشكؿ مختمؼمقضية القديمة ويطرحيا الخطوعصريا ل

 المرأة العربية وقريب مما لدى غساف زقطاف نجد أيضا أف ملبمح
بشكؿ غرائبي أقرب  (ٕٗ)المياجرة تتشكَّؿ لدى الشاعرة العراقية دنيا ميخائيؿ

منيا  تشكّؿلمسحري أو الأسطوري وكأنيا كائف مختمؼ وغير بشري، والغرائبية 
مختمفة تماما، فالغرائبية تأخذ شكلب غير ىوية مغايرة وبعيدة عف البشر حوليا و 

لأنيا تبدأ بالغرابة ثـ في نياية النص تميؿ إلى الغرائبية أو السحرية  ؛تقميدي
وىو المجتمع الجديد الذي  ،بتصاعد يعمّؽ الفجوة بينيا وبيف الإطار الذي حوليا

يحائيةوىذه الغرائبية ىي كذلؾ إشارة مكثفة و  ؛ مجتمع الميجر.تعيش فيو إلى  ا 
دليؿ ىذه الغرائبية ، و بالنسبة لبمد الميجر وثقافة أىمو موطنيا الشرقي الغريب

 عمى ذىنيتيا الشرقية المزدحمة بأساطير العراؽ والشرؽ العجائبي، تقوؿ:
 لأفَّ الغَرِيْبَةَ سَتأَتِي اليَو َـ
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 بِتاَئِيَا المربوطَةِ. 
 يَقُوؿُ أَحَدُىُـ بِأنَّوُ رَأى النُقْطَتيَْفِ 

 يْئَافِ، نَافِيًا القوؿَ الآخرَ تُضِ 
"  .(ٕ٘)بِأنَّيُمَا عَيْنَا قِطَّةٍ فِي الظَّلبِـ

وكأنيا كائف عجيب يحتاج لتفسير فبدت  شكمتيا، ىذه الملبمح الغرائبية
مع بداية النص الشعري  ىذه الغرائبية تتشكؿو  مف الآخر الذي يراىا، أو تكينات

، وىو ما قد يشكؿ ومع قدوميا عمى ىؤلاء الجالسيف المتحاوريف في النص
النص نلبحظ أف و  .مفاجأة أو صدمة الاكتشاؼ والصداـ بالآخر المختمؼ

ىنا إلى تمثيؿ أصوات الآخر أصحاب الميجر أو أىمو الذيف  قد ماؿ الشعري
كأنيا كائف خرافي مختمؼ عنيـ، وىو ما تفد عمييـ الغريبة ويتداولوف الرأي عنيا 

يضع القارئ مف البداية أماـ مفارقة اليوية التي تمثؿ صدمة وتساؤلا يظؿ معو 
يمثؿ  استخداـ نقطتي التاء المربوطة ليصيرا عينيف تضيئافو إلى نياية النص. 

 آلاـمف الفانتازيا المخففة لأف فييا تواطؤا لغويا مفيوما مف المتمقي. ف انوع ىنا
 وأمع المرأة أو مع اختلبؼ النوع  بشكؿ خاص الميجر تتضاعؼو الغربة 

الجنس، ولذا ربما بعفوية مالت الاستراتيجية الشعرية إلى جعؿ الأصوات المقابمة 
وصداـ لأىؿ الميجر المتسائميف ذكورا، فكأننا أماـ حاؿ مف المواجية المعرفية 

ى مفردة. ليكوف النوع والعدد بيف مجموعة مف الذكور في مقابؿ أنث ىوية النوع
ؿ لمحددات الاغتراب ومفارقة الإطار وتمؾ الغرابة في مقابؿ الألفة ىي المشكّ 

الاجتماعي الحاوي ليذه الأنثى مف البداية، ثـ جاءت تساؤلات ىؤلاء الذكور عف 
ىويتيا تكريسا وترجمة للبستغراب وتعميقا لمفجوة. وتظؿ ىذه الحاؿ مف 
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بيف ذكور وأنثى مف عالـ آخر ممتدة في النص إلى أف الاستغراب والفجوة 
 تصبح حالا سحرية وتحذيرية حيف تقوؿ:

 شَخْصٌ ثاَلِثٌ يُحذّرُ 
 بأفَّ كَؿَّ مَفْ يَمْمِسُ الغَرِيْبَةَ 

 يُصْبِحُ زَىْرَةً 
 فَيَسْعَدُ لَحْظَةً 

ّـَ يَذْبُؿُ بِسُرْعَةٍ ويَمُوتُ"  .(ٕٙ)ثُ
 (اىةالندّ ) نموذج الشعري أقرب إلىتصبح الغريبة عبر ىذا التصور 

التي تجمع بيف المتعة والغواية والضياع أو الموت والفقد النيائي، فمف يقترب 
منيا تسحره فيكوف زىرة، فيي تممؾ قدرات عمى تحويؿ الأشياء والبشر بقدراتيا 
السحرية لتجعميـ شيئا آخر أو تمنحيـ ىويات جديدة، والميـ أف فعؿ التحويؿ 

عميف آخريف أكثر أىمية وىما معا ينتجاف المفارقة النيائية والميمة في اقترف بف
ىذه الصورة الشعرية وىي )يسعد لحظةً/ ثـ يذبؿ بسرعة ويموت( لربطيا بيف 
السعادة والموت واقترانيا كأثر حتمي للبقتراب مف ىذه الغريبة أو لمسيا أو كأنيا 

نى المغوية ىنا دور في تشكيؿ ممكة النحؿ التي تقتؿ الذكر بعد التزاوج. ولمبُ 
الشعرية عبر الصور المركزة التي تنتجيا جمؿ مضارعة قصيرة ومتلبحقة، 
فضلب عف تماوج الفعؿ المضارع المطرد في الفضاء المغوي وتلبحقو في الفضاء 
الزمني كذلؾ، فيي جمؿ مضارعة متلبحقة ومتراتبة بعضيا عمى بعض تراتب 

ميا تمثؿ كتمة حتمية، تسيـ في تماسؾ النص النتائج عمى الأسباب بما يجع
 شكلب ومضمونا. ليتحقؽ في النص تجاوب الشكؿ والمعنى وارتباطيما.

 باسم فرات ودنيا ميخائيل:تجميات الأسطورة عند ثالثا من 
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وعند دنيا ميخائيؿ تأخذ الأسطورة شكلب مختمفا في قصيدتيا الطويمة 
تدوينات  فتأخذ القصيدة شكؿ فقراتيا، بيف ت أرقاما لمتمايز فيماذ)ألواح( التي اتخ

وىي مختمفة لأف التجربة  شعرية مكثفة فيما يشبو الألواح الأثرية القديمة؛
الميجرية ىي التي حكمت حضور الأسطورة في النص الشعري، حيث تمثيؿ 
النموذج الإنساني وتجسيده تحت وطأة آلاـ الغربة وفراؽ الوطف ويتشكؿ ذلؾ 

تاريخ العراؽ القديـ ومجده البابمي والسومري، فنجدىا تميؿ إلي عبر الحنيف إلى 
رغبة تدوينية ولكف بعقؿ وروح سومريتيف، ترجع إلى الإنساف العراقي القديـ في 
مراحؿ قوتو أو استقراره المكيف في الأرض وقت أف كاف قادرا عمى الكتابة 

نسيابا( يتصؿ والتدويف والتسجيؿ وفي تصورنا النقدي أف نصيا الشعري عف )
بشكؿ جوىري بالروح الشعرية التي تجسدت في نص )ألواح( وىو النص الأطوؿ 

 في المجموعة. 
ففي قصيدة نيسابا تحضر بشكؿ مباشر نسيابا إلية الكتابة بوصفيا 
شاىدا عمى تمؾ العراقية المياجرة أو الغريبة التي ضاعت منيا بلبدىا. تكشؼ 

لشاعرة إلية الكتابة السومرية أبعاد تمؾ الحاؿ الجُمَؿُ التي تخاطب بيا الذات ا
الشعرية ولكف الأىـ مف ذلؾ أنيا تأتي عبر حاؿ خطابية أقرب لممناجاة، 
فاستمياـ نيسابا واستحضارىا واستنياضيا مف سباتيا التاريخي ىو في الأساس 
كاشؼ لقدر احتياج الذات الشاعرة ولجوئيا إلييا، وىو في الوقت ذاتو نوع مف 

ادة التاريخ بوصفو حضنا أو مآلا أفضؿ مف الميجر، فإذا كاف الوطف لـ استع
يعد متاحا بأبعاده المادية الآنية فيو في عقميا ووجدانيا بأبعاده التاريخية 
والثقافية ويبدو في متناوؿ الشخصية، ويتـ استنياضو مف الذاكرة ليشكؿ بديلب 

 وتعويضا نفسيا وروحيا للئنساف العراقي المياجر.
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أما في قصيدة )ألواح( الطويمة فإف إلية الكتابة السومرية حاضرة بشكؿ   
غير مباشر، كامنة وراء فكرة التدويف والألواح، فإذا كانت الذات الشاعرة في 

قد ناجتيا وباحت ليا بأوجاعيا تمييدا لمكتابة والتدويف ففي النص  الأوؿالنص 
قد حدث التوحد بينيما واندمجت الذات الشاعرة بنيسابا وكانت النتيجة ىذه  الآخر

 الألواح. 
وفي قصيدة أخرى تجعؿ دنيا ميخائيؿ التاريخ بروعتو وجمالو شاىدا 

 عمى الحاضر بخيباتو وسقوطو وترديو. تقوؿ في قصيدة )قبر جدّتي(:

 أولا كافَ السُّومَرِيُّوفَ 
 واحٍ طِيْنِيَّةٍ.يَخُطُّوفَ أحلبمَيـ عمى أل

، ْـ  رَسَمُوا نَخْلب فَنَضَجَ التَّمْرُ قَبْؿَ أَحْزَانِيِ
 رَسَمُوا عَيْنًا لِتَطْرُدَ الشَّرَّ 

. ْـ  عَفْ مَدِيْنَتِيِ
 رَسَمُوا دَوَائِرَ وَصَمّوا لَيَا:

 قَطْرَةَ مَا
 شَمْسًا
 قَمَرًا

 عَجَمَةً تَدُورُ أَسْرَعَ مِفَ الَأرْضِ.
 (ٕٚ)ا الآليةُ لا تَمُوتِي وتَتْرُكِيْنَا وَحِيْدِيْفَ(."توسّموا: )أيَّتُيَ 

لتختزؿ عبر ىذا المقطع مف القصيدة تاريخ حضارة العراقييف وكيؼ 
آمنوا بالحياة وأسسوا وبنوا وتركوا آثارا وعقيدة جمعت بيف المادي والروحي، فيـ 

يا الجانب الروحي بعدما زرعوا وبنوا وشكموا توسموا إلى الآلية وآمنوا بيا ليكمموا ب
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وتصوّر القصيدة حاؿ ىؤلاء العراقييف القدماء في زمف الأسطورة  والوجداني.
وتقارب مشاعر التردد والخوؼ لدييـ مف الغيبي، وىي حاؿ قد تكوف موازية 
لحاؿ الذات الشاعرة، أو تجسد إسقاطا لما لدييا مف التردد والخوؼ. والغرائبي 

وينقميا  hesitationيجسد ىذه الحاؿ مف التردد بالأساس كما ذكرنا سابقا إنما 
ثـ في مقطع تاؿ مف القصيدة ذاتيا تصور الشاعرة مراحؿ  أحيانا إلى المتمقي.

السقوط والحروب والخذلاف الذي مر بالعراؽ والمخاطر التي ىددت سفينة الوطف 
مُيا تباعا:  حيف قالت في صورة مكثفة تفُصِّ

 دٌ فِي جَسَدِ السَّفِيْنَةِ.كُؿَّ دَقِيْقَةٍ ثقُْبٌ جَدِيْ 
 ىَبَطَتْ عَمَيْنَا الغُيُو ُـ

 حَرْبًا حَرْبًا
 الْتَقَطَتْ سَنَوَاتِنَا
 جَنَائِنَنَا المُعَمَّقَةَ 

 وَمَضَتْ مِثْمَمَا تَفْعَؿُ الَّمَقَالِؽُ.
 قُمْنَا لَيْسَ ىُنَاؾَ أَسْوأُ لِيَأتِي.
ّـِ  بِيْعَيْفِ.والآفَ جَاءَ البَرَابِرَةُ إِلى أ  الرَّ

،  كَسَرُوا قَبْرَ جَدَّتِي: لَوْحِيَ الطِّيْنِيِّ
 ىَشَّمُوا الثِّيْرَافَ المُجَنَّحَةَ.

 عُيُونَيَا الواسِعَةَ المَفْتُوحَة.
 زىراتُ عَبَّادِ الشَّمْسِ 
 تَنْظُرُ مَدَى الحَيَاةِ 

 إِلَى أَشْلبءِ أَحْلبمِنَا الُأوَلَى.
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 يَدِيْ عَمَى الخَرِيْطَةِ 
"كَ   .(ٕٛ)أَنَّمَا عَمَى أَثَرِ جُرْحٍ قَدِيِْـ

أبرز القيـ الجمالية في ىذا النص ىو جمع تاريخ العراؽ في وحدة كمية 
القديـ والجديد في اتساؽ كامؿ وشخصية واحدة ثابتة قواميا  تمتسقة، ربط

الإنساف العراقي والوطف/المكاف، وىما الاثناف يمراف بمراحؿ مف التحوؿ مف 
ى القوة إلى الضعؼ؛ التحوؿ مف النور والحضارة والبناء والتماثيؿ الميلبد إل

والحدائؽ البابمية المعمقة إلى الغيوـ والحروب والتخريب والجثث التي تطفو عمى 
غزو البرابرة الذيف حطموا  ؛المرحمة الأشد قسوة تأتي النير، وفي آخر المطاؼ
 قبر الجدة وآثار العراؽ. 

ية العميقة والجديدة، بداية مف أف يكوف النص حافؿ بالصور الشعر 
الوطف سفينة يصبح في جسدىا في كؿ دقيقة ثقب جديد، وأف يكوف الوطف عمى 
الخريطة مثؿ أثر جرح قديـ حيف تضع الشاعرة يدىا عميو لتشير إلى بلبدىا التي 
خرجت منيا أو بالأحرى حيف تحاوؿ أف تشير إلى نفسيا لأف بوطنيا دائما ما 

يا حيف يسأليا الآخروف عف أصميا. وعيوف زىرات عباد الشمس تعرّؼ نفس
تنظر إلى أشلبء أحلبـ العراقييف الأولى. فالأحلبـ الأولى التي ىي مف أوؿ 
التاريخ تتحوؿ إلى جثث آنية تنظر إلييا الآثار الأبدية وتعاينيا لتكوف شاىدةً 

د واحد يجمع عمييا، فيذا الجمع لأطراؼ الزمف وتوحيد تاريخ العراؽ في جس
أطراؼ النقيضيف ىو جوىر المفارقة وجوىر الشعرية الكامنة في التحوؿ مف القوة 
إلى الضعؼ ومف العزة إلى الذؿّ ومف الانتصارات إلى اليزائـ والخيبات. ىكذا 
ىي أبعاد الحاؿ الشعورية لدى الذات الشاعرة كما تصورىا وتجسدىا القصيدة في 

 فع سرديا يتيادى في إيقاع يشببو في حاؿ الحزف.حاؿ مف الأسؼ المديد والمتدا
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مف جمجامش في بعض  (ٜٕ)ويتخذ مواطنيا الشاعر العراقي باسـ فرات
قصائده قناعا لو يرى نفسو فيو في تمؾ النصوص التي تجسد رحلبتو في أمريكا 
اللبتينية، يعبر الجباؿ ويجوب البريّة والأماكف الوعرة، والأىـ مف ذلؾ أنو يرتد 

ناع جمجامش إلى الأزمنة الأولى لبعض قبائؿ السكاف الأصمييف في عبر ق
الإكوادور، فيستمد مف روح جمجامش المستكشؼ نافذة وبصيرة يرى ويتابع بيا 
الطقوس والشعائر القديمة ليذه القبائؿ ويعيد مفرداتيـ وأساطيرىـ بما فييا مف 

لنوع مف الطيور، المعاني، وما لدييـ مف ىتافات وصراخ وعويؿ ورقص وتقديس 
 يقوؿ في قصيدتو )جمجامش يعبر الأنديز(: 

ْـ فِي سِلبؿِ الذَّاكِرةِ   الكناريُّوفَ حَمَمُوا دُمُوعَيُ
 خَمَطُوا السُّؤاؿَ مَعَ العَوِيْؿِ 
يْحِ رَمَوه  وَفِي صُرَاخِ الرِّ

ْـ التَّائِوَ فِي غَابَاتِ قَمَقِي  رُحْتُ أَلْتَقِطُ سُؤالَيُ
 .(ٖٓ)تقَِطُ الكُوندورُ قَصَائِدَهُ"وَمِفْ يَدِي يَمْ 

ثمة حاؿ طقسية متوارية وراء تمؾ الرموز التاريخية التي تمقي بجمجامش 
وسط ىذه الإثنية الأصمية في الإكوادور. الكناريوف ىـ أحد الأعراؽ الأصمية في 
الإكوادور، ودموعيـ أو أوجاعيـ المبيمة ىنا التي وضعوىا في سلبؿ الذاكرة 

ي أماـ حاؿ مف الحزف الثقيؿ أو الغريب وبخاصة أنو استخدـ لفظة تجعؿ المتمق
)حمّموا( وليس جمعوا فالأولى تدؿ عمى أشياء ثقيمة كالأحجار؛ وكذلؾ لأف 
السلبؿ في الغالب لجمع الثمار، وىـ عمى ىذا النحو لـ يجمعوا في سلبؿ 

ميا تبدو ذاكرتيـ إلا الدموع. الاستعارات ىنا تمضي في نسؽ توافقي عفوي يجع
متصمة، تحميؿ الدموع/ سلبؿ الذاكرة/ خمطوا السؤاؿ مع العويؿ(. كميا تبدو 
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متلبحقة وتصدر عف ذات جماعية، أي أفعاؿ مجموعة، وىذا ما نفيده مف واو 
الجماعة )التي ىي الفاعؿ ىنا( حمّموا وخمطوا، وتستمر ىذه الأفعاؿ الجماعية 

بدو ىنا أشبو بطقوس؛ لأف الطقوس لتشكؿ نسقا مييمنا عمى القصيدة كميا، وت
بطبيعتيا جماعية، بالإضافة إلى بعض الأعماؿ الزراعية في الحصاد أو 
الممارسات الرياضية والاحتفالات والأعياد، ويؤكد كونيا طقوسا اليتاؼ أو 

 الصراخ والعويؿ.
جمجامش ىنا لـ يكف خاليا تماما مف الألـ والقمؽ، بؿ ربما لديو ما يزيد 

ىذه القبيمة، وليذا قاؿ: ألتقط سؤاليـ في )غابات قمقي(، فيو يممؾ مف عما لدى 
البداية غابات مف القمؽ لف يزيدىا سؤاليـ كثيرا، ثـ يأتي طائرىـ الذي يُعرفوف بو 
أو يتخذونو شعارا ليـ، وىو الكوندور الطائر المقدس لدييـ ليمتقط مف يد 

مف الطائر الذي يمتقط مف يد جمجامش قصائده. فالقصائد إنما جاءت ىذه المرة 
جمجامش بذور ىذه القصائد أو ربما يمتقطيا ىي نفسيا مف يده كما يمتقط طائر 
أليؼٌ الحَبَّ أو البذور. ىنا ثمة رفع لمفواصؿ المكانية والزمانية والعرقية، 
جمجامش يذىب مف العراؽ إلى الإكوادور ليمتزج بثقافة عرؽ أو قبيمة فييا 

معيـ عمى لسانو، فتصبح النزعة السردية في الخطاب  ويحكي لنا حكايتو
 الشعري مجسّدةً لإحدى سماتو وقيمو الجمالية.

في قصيدة باسـ فرات )أمازونيوف( تتبدى كذلؾ الملبمح الأسطورية 
ويتجمى الاتكاء عمى المرجعية الأسطورية القديمة عف المحاربات الأمازونيات 
وىي أسطورة يونانية معروفة عف نسوة محاربات شكمف شعبا مف الكارىات 

وليتمكفَّ مف لمرجاؿ اللبئي كف يبترف أثدائيف حتى لا تعوقيف عف الرمي بالقوس 
إجادة المياـ القتالية. لنكوف أماـ ذات شاعرة تحمـ بأف يكوف ليا شعبيا مف 
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الأمازونييف، عمى غرار أسطورة الأمازونيات، ىذا الشعب ىو مف ينتصر لو 
ويعيد لو الحمـ والورد والآس وفي ختاـ النص الشعري يصارحو كاىفُ ىؤلاء 

أرض سومر، أي مف بني جنسو في الأمازونييف بأف ىذا ىو كؿ ما يرجو مف 
 العراؽ.    

 التنيفُ... الوحشُ في القصيدةِ الجديدةِ 
 .(ٖٔ)التضحيةُ بمدينةِ التنيفِ مِفْ أَجْؿِ لقاءِ شَاعِرٍ 
 مف قصيدة باسـ فرات )خيبة جمجامش(. 

وعبر القناع والتماىي ندرؾ لماذا يخاطب باسـ فرات أذينة بف خيراف 
قصيدتو، فيو يتماىى مع ىذا الرجؿ العربي الطموح الذي ممؾ تدمر الطموح في 

وحّد العرب في وجو الإمبراطورية الرومانية، ولكف المعنى الأساسي الذي أراد أف 
يستمده منو ىو الإخفاؽ أو الخيبة التي تأكدت والفشؿ الذي يبدو نبيلب بعد 

 محاولات مخمصة مف البطؿ العربي الذي خانو آخروف، يقوؿ:
 امْتَلَؤ الطَّرِيْؽُ بالَأشْواؾِ لَقَدْ 

 والجراءُ تَنْيَشُ نُبَاحَ أُمَّيَاتِيَا
 ىؿ رأيْتَ القَوَارِبَ؟

نَةِ   إنَّيا مميئةٌ بالشواطئِ والأصداؼِ المُمَوَّ
 بالنَّظَراتِ الأخيرةِ للَؤحْفَادِ 

 إيو يا أذينةُ بفُ خَيْراف
 لـ تبؽَ مَدِيْنَةُ بَعْدُ 

 .(ٕٖ)ابِ جَاءَ وَقْتُ دَفْعِ الحِسَ 
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تركز القصيدة عمى تمؾ المرحمة الأخيرة التي بمغيا ىذا الممؾ الطموح، 
وىي لحظة السقوط بعدما اكتمؿ لو ما يريد مف توحيد العرب، وبموغو المرحمة 
الأخيرة حيث الجراء التي تنيش نباح أمياتيا، ويكوف السقوط عمى يد بني جنسو 

فع الحساب عف المسيرة كميا. ذاتيـ، حيث لـ تبؽ مدينة بعد، ويأتي وقت د
الخلبصة أف الذات الشاعرة وجدت في لحظة السقوط وضياع الحمـ ىذه بعد 
اكتماؿ المجد مجالا مناسبا لمتعبير عف حالتيا المناظرة، ىذه الذات التي تسكف 
القصيدة تريد أف تحيمنا عبر أقؿ قدر مف الكممات والسرد الشعري إلى مسيرة 

موح وتحولو مف قمة الطموح والمجد إلى السقوط السريع، كاممة ليذا الممؾ الط
 حاؿ ضياع البلبد وفقدىا والتيو في الميجر.

ولدى باسـ فرات أيضا في قصيدة أخرى مف مجموعة )أىز النسياف( ما 
يجسد تمؾ الحاؿ مف التبدد والضياع حتى الذاكرة نفسيا والحكايات تـ دفنيا مع 

آوى، وىي الدالة عمى ضياع التراث أو التاريخ نابش القبر وآكؿ الجثث وىو ابف 
 والحكايات، يقوؿ:

 بلب أكفاف تُدْفَفُ حَكَايَا الرَّعَايا
 .(ٖٖ)مع ابفِ آوى"

ابف آوى ىو واحد مف أكثر الحيوانات ارتباطا بالأساطير القديمة، فيو 
 مف الحيوانات المفترسة ونوع مف الذئاب التي كانت ترتبط بالمقابر ونبشيا لتتبعو
الجيؼ وقد ربطوا بينو وبيف الموت، حتى إف المصرييف القدماء قدسوه ورمزه 
الإلو أنوبيس إلو الموت والتحنيط، فيرتدي الكاىف الذي يقوـ بالتحنيظ قناعا عمى 

، وذلؾ بعد أف اكتشفوا أنو يحوؿ دوف البعث ويأكؿ الجثث، (ٖٗ)شكؿ ىذا الحيواف
يحنطونو. وىذه الصورة الشعرية التي ولو مجسمات وتماثيؿ كثيرة عندىـ وكانوا 
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يطرحيا نص باسـ فرات إنما تركز عمى حكايا الرعاة التي لا تبقى ويتـ دفنيا بلب 
أكفاف ليذا الزىد في تخميدىا، وكأف الدفف لمجرد التخمص منيا والأشد قسوة أف 
دفنيا يكوف مع ابف آوى الذي ميمتو نبش القبور والتياـ الجثث. فثمة حاؿ مف 

 بثية والرغبة في التخمص مف ىذه الحكايا تماما أو إكماؿ ضياعيا وفقدىا. الع
 :دراما الأساطير القديمة وأقنعتهارابعا 

توظيؼ خاص للؤسطورة،  (ٖ٘)عند الشاعر المغربي صلبح بوسريؼ
فالنص الشعري يبدو غارقا فييا، أو يمكف القوؿ بأف الأسطورة ومفرداتيا وأبطاليا 
وعالميا كمو تييمف عمى النص الشعري بشكؿ كامؿ، وفي المقابؿ يفيد النص 
الشعري منيا بعض الملبمح والسمات ويحقؽ نواتج جمالية معينة أبرزىا الطابع 

واقتراب القصيدة مف أف تكوف نموذجا جديدا لكتابة السردي وتعدد الأصوات 
مسرحية غير مكتممة، فيو أقرب لسيرورة كاممة مف مسرحة القصيدة، وجعميا 
تضج بالجدؿ والحركة وتمثؿ أطرافا عديدة، وتستعيد حركة العالـ القديـ 
وأساطيره، وبخاصة أنو ركز عمى كافة أنواع الأساطير وبشكؿ خاص أسطورة 

 مرية، أسطورة الخمؽ العربي الخمؽ السو 
يبدو النص الشعري مُرتَّبًا بشكؿ أقرب إلى المسرح ويرتبط بالروابط 
والدوافع والأسباب التي تحضر في المسرح اليوناني أو الدراما اليونانية التي 
شرّحيا وحمميا ودرسيا أرسطو. نصوص مجموعتو الشعرية تتشكؿ مف نصوص 

تيب درامي، تبدأ بقصة الخمؽ أو التكويف، ثـ ىي أقرب لفصوؿ مكثفة مرتبة بتر 
الصراع بيف الآلية، حاؿ التعب التي تدرؾ الآلية القديمة فيكوف خمؽ الإنساف. 
حاؿ المعاندة والشر لدى الإنساف الذي يظف أنو مييمف وأنو إلو. جمجامش 
وصولاتو وجولاتو في الكوف، قصة الطوفاف. كميا نماذج لحالات شعرية مشحونة 
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وتر والقمؽ وليا نموذجيا البطولي الذي يصبح قناعا لمذوات الشاعرة، أو بالت
 لمذات الشاعرة التي تتشكؿ بحالات عديدة ولا يكفييا نموذج واحد لمتعبير عنيا. 

الحقيقة أف النظرة المدققة تثبت أف نصوص صلبح بوسريؼ لـ تكف   
يا برافديف شعرييف منغمقة عمى الأساطير العراقية القديمة، بؿ ثمة مزج خاص ل

آخريف لا يقلبف في الأىمية، وىما الأدياف الإبراىيمية، أو التصور الديني 
التوحيدي الوارد في العيد القديـ والعيد الجديد والقرآف. فيمزج القديـ بالوسيط 
بالجديد، يحضر لديو تعدد الآلية والأساطير القديمة عف صراع الآلية وأساطير 

لعراقييف كما يحضر التصوير التوحيدي، فيو يريد تجسيد الخمؽ والتكويف عند ا
حالة كونية ومقاربتيا بصرؼ النظر عف مصدرىا، وكأنيا تبدو واحدة أو منعكسة 
بالتوتر والقمؽ نفسو سواء كانت في الأساطير الوثنية أو الأدياف التوحيدية. وفي 

تتجمى كذلؾ لغة  مستوى المغة تحضر لديو كثيرا الاقتباسات مف العيد القديـ كما
. (ٖٙ)القرآف في أكثر مف موضع عمى نحو مف قولو )قُصَّ رؤياؾ يا جمجامش(

 الشاعر كذلؾ: ، أو قوؿعميو السلبـ قصة يوسؼالقرآني و  استرفاد لمنصفي 
في  الكريـ لغة القرآف اقتباس مف في (ٖٚ))ىيا نَسِرْ إلى أُورُوؾ ذات الأسوار(

أو غيرىا الكثير  ،وصؼ المدف، إرـ ذات العماد التي لـ يخمؽ مثميا في البلبد
 وأنواعو.  التضميفمف مظاىر 

في نصوص ىذه المجموعة تُشَكِّؿ الرموزُ الأسطورية نزعة سردية تييمف 
عمى القصائد وتجعؿ مصائر ىؤلاء الأبطاؿ الأسطورييف غامضة ومرتقبة 

كبرى والأحلبـ الغامضة مثؿ تمؾ الرؤيا التي يقصيا ويحيطيا القمؽ والحوادث ال
جمجامش عف جبروتو المنزوع أو تييمف عميو قوة أخرى لتحمي العالـ شر القادـ 
الغريب أو تحصنو مف النزؽ. فيراكـ النص الشعري عبر سرده المتدفؽ نماذج 
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، والغامض حمتراتبة ومتفاوتة في السمطة والقوة؛ منيا الظاىر والخفي، الواض
 المتروؾ تماما لفيـ القارئ واستنتاجو. يقوؿ:المبيـ أو المصرح بو و 
 فأنا يا أمِّي،

 لـ تَعدِ الأرضُ تَسعني وَحْدي.
 ثَمَّةَ مَف يبدو نازعًا عنّي جبروتي الذي بو أحمي الخمؽَ 

 في أُورُوؾَ 
 مف شرِّ القادِـ الغريبِ،

 .)ٖٛ(ممف يسعى لمعبث بالبلبدِ 
التشكيؿ الأسطوري الكامؿ إلى حاؿ حوارية وتجنح النصوص عبر ىذا 

أو تعدد للؤصوات تقترب كثيرا مف المسرح، وتصنع توسيعا لمدى النص 
الشعري. فلب ىيمنة لمصوت الواحد، بؿ ثمة حالات عديدة تكسر رتابة وجية 
النظر الواحدة، بؿ أحيانا يكوف الصوت الآخر نافذة تسمح بمزيد مف الاستطراد 

أو يكوف لصاحب الصوت الآخر سؤاؿ يفتح أفؽ الإجابة أو  أو تشكؿ مبررا لو
الاستطراد ويبررىما أو يجيب عف سؤاؿ غامض أو يحؿ لغزا أو يكشؼ عف 
مفاجأة، أو يكشؼ عف مستوى آخر أعمى مف المعرفة، فتفاوت الأصوات ىو في 
الأساس تفاوت في الرؤية يجعؿ النص الشعري متعدد الرؤى، يقوؿ في نص 

يا جمجامش( عمى لساف أمو بعد أف تحدث ليا ىو وأخبرىا بأمر )قص رؤياؾ 
النجـ الغريب الساقط مف السماء الذي لـ يخضع لو إلا بالحبّ ولـ تقدر عميو 

 القوة:
 مَفْ انْحَنَيْتَ عَمَيْوِ،

 كَمَا تَنْحَنِي عَمَى امْرَأةٍ،



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 شوشت سلين هحوذ. د...( الراهن الشعري الخطاب في والأسطورة الغرائبيت)

299 

 قَالتْ نِينسوف
 سَيَكُوفُ لَؾَ رَفِيْقًا
 الأىْوَاؿَ وَحْدَؾَ لَفْ يَدَعْؾَ تَذْرَعُ 

 شديدٌ بأسُوُ يَا جَمْجَامِش
 لا تُرْعِبُوُ المَفَاوزُ 

 ولا شِراؾُ الطرؽِ والمسالؾِ.
 سَيُلبزمُؾَ 

 وَلَفْ يَتَخَمَّى عَنْؾَ.
 .)ٜٖ(سَيَكُوفُ لَؾ

ويمكف أف نسمـ بقوؿ خالدة سعيد "إف مقومات الشعرية منذ أرسطو حتى 
النقد العالمي والعربي الحديث قد  الجرجاني والقرطاجني وصولا إلى أعلبـ

ترجمت بمصطمحات وتسميات مف قبيؿ: الاحتماؿ، التخييؿ، الاستغراب، 
التعجب، الإدىاش، خرؽ العادة، المفاجأة، الابتكار، الغرابة، الغموض، الرفض، 
الضدية، الفجوة، الانزياح، المفارقة، الفضائحية، وىي جميعيا تعبير عف تميز 

مكوناتو، كما أنيا تعبير عف قياـ الشعرية والفنية عامة عمى النص عف مراجعو و 
. وغالبية ىذه المعاني متحققة في نصوص صلبح بوسريؼ التي (ٓٗ)التوتر"

تتأسس عمى الأساطير القديمة، ففييا أبطاؿ ضد بعضيـ، فييا قدر مف 
الفضائحية وفييا كذلؾ غموض الأبطاؿ والآلية القديمة وغرابة الغابة ومخاوفيا 
ومفاجآتيا وضديتيا كما شرحنا مف قبؿ حيف وقفنا مع الغابة بوصفيا مناوئة 
لجمجامش. فييا قصة الخمؽ والتكويف، وتعارض المصالح، وتركيز عمى )إنميؿ( 

إلو الريح واليواء  يُعَدّ أو )أنميؿ( وعرؼ لاحقا باسـ إليؿ ىو إلو سومري قديـ 



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 شوشت سلين هحوذ. د...( الراهن الشعري الخطاب في والأسطورة الغرائبيت)

299 

البانثيوف السومري لكف عبده  والأرض والعواصؼ. اعتبر في البداية رئيس آلية
الأكاديوف والبابميوف والآشوريوف والحوريوف لاحقا. وكاف معبد إكور في مدينة 
نيبور مركز عبادتو واعتقُد أف أنميؿ بنى معبده بنفسو واعتبر كذلؾ الرابط بيف 
الأرض والسماء أو ىمزة الوصؿ بينيما وظؿ مييمنا عمى ديانات تمؾ المنطقة 

ى خمع عمى يد الإلو البابمي مردوخ، وقد لعب أنميؿ تحديدا دورا في العراؽ حت
.  كما (ٔٗ)كبيرا في أسطورة الخمؽ عند الذيف اعتقدوا فيو. مغامرة العقؿ الأولى

نجد فييا غضب الآلية عمى الإنساف وكيؼ أنيا تمنع الماء وتقطعو فتجؼ 
 . (ٕٗ)الأنيار وتقؿ الزروع والثمار والخبز

الشعرية في مجموعتو )رفات جمجامش(  نصوص صلبح بوسريؼو 
، كما تتحرؾ بيف جماليات المسرحي والدرامي وشعرية المزج بيف الجديد والقديـ

شعرية المغة البيانية وشعرية النص الحديث القائـ عمى الاختزاؿ  أنيا تعتمد
وطرائؽ التوزيع الكتابي والإشارة المرجعية واليوامش داخؿ القصيدة وغيرىا، 

مفاجأة وخروجا  شكؿي وىو ما اختلبؼ كبيرة، وصا مختمفة تماما، فيياليشكؿ نص
ومف ىذا المزيج بيف القديـ  والمألوؼ، المعتاد كذلؾ وفييا ،عمى المألوؼ الشعري

ا تتشكؿ ىوية شعرية جديدة تماما وخاصة بو أو بصوتو موالجديد وتذويبي
نصو الشعري مف الشعري. لكف السؤاؿ الميـ بالنسبة لنا ىو ما الذي أفاد 

 حضور الأسطورة بيذا الشكؿ الموسع؟ 
يبدو أف مف أوؿ المنجزات الجمالية التي حققيا نص صلبح بوسريؼ 
الشعري مف حضور الأسطورة ذلؾ التشويؽ والقمؽ والتوتر الناتج عف الصراع 
الدرامي بيف الآلية القديمة وأبطاؿ الأساطير. حاؿ التوتر الحاصمة مف صراع 

أعدائو وحركتو في الكوف، وأحداث الخمؽ التي تتركز حوؿ أنميؿ جمجامش ضد 
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إلو الريح والأرض عند السومرييف.  "إف الشاعر يكتشؼ العالـ كما لو كاف 
شاىدا عمى خمؽ الكوف وكما لو كاف معاصرا لميوـ الأوؿ لمخمؽ. مف وجية نظر 

يجدّ ليراه كما لو  لأنو ؛معينة، يمكننا القوؿ إف الشاعر الكبير يعيد صياغة العالـ
 -بصورة مدىشة -أف الزماف والتاريخ لـ يكف ليما وجود. ىذا القوؿ يذكّر 
 .(ٖٗ)بسموؾ )البدائي( وبسموؾ إنساف المجتمعات التقميدية القديمة"

بد مف التركيز عمى صاحب الصوت في وفي قراءة نصوصو لا
ابع الدرامي لأف ىذه النقطة كاشفة عف جمالية تعدد الأصوات والط ؛القصيدة

ونزعة مسرحة القصيدة، وكسر رتابة الصوت الواحد، وتعدد الأصوات ىو نفسو 
"فالمؤلؼ  يصنع تعددا وتفاوتا في الإيقاع والوتيرة الكلبمية داخؿ النص الشعري،

أي الشاعر لا يقوؿ القصيدة، وكيما يكتبيا يتخيؿ المؤلؼ أحدىـ أو إحداىف أو 
صوت آخر يقوؿ القصيدة. وأف تقرأ قصيدة ىو أف تضع نفسؾ في موقع الذي 
يقوؿ ىذه الكممات أو أف تتخيؿ صوتا آخر يقوؿ ىذه الكممات؛ وكثيرا ما نقوؿ 

ؤلؼ. وبذا لدينا مف جانب الشخص إنو صوت الراوي أو المتكمـ الذي بناه الم
التاريخي وىو الشاعر، ولدينا مف جانب آخر صوت ىذا المنطوؽ المعيّف. وفيما 
بيف ىاتيف الشخصيتيف ثمة شخصية أخرى؛ صوت الصوت الشعري التي تبرز 
مف دراسة سمسمة مف القصائد لمؤلؼ واحد، وتتبايف أىمية ىذه الشخصيات 

مف ىذا الضرب مف الدراسة النقدية إلى تمؾ. المختمفة مف شاعر إلى آخر، و 
عممية التفكير في الشعر الغنائي التمييز بيف الصوت الذي  يومف بالغ الأىمية ف

. (ٗٗ)يتكمـ والشاعر الذي ألؼ القصيدة، ومف ثّـ خمؽ شخصية الصوت ىذه"
النظرة الأقرب لمدقة الآف لمنص الشعري أو القصيدة ىي أنيا ليست قولا لذات 

، بؿ ىي خطاب مكوف مف طبقات وتراكمات مف القوؿ والأصوات واحدة
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المختمفة، ىي خطاب بمعنى أنيا فعؿ "أما فيما يتعمؽ بالقصيدة بوصفيا فعلب، 
فإف السؤاؿ الرئيس ىو العلبقة بيف فعؿ المؤلؼ الذي يكتب القصيدة وفعؿ 

ا يكتبيا المتكمـ أو الصوت، إنيا قضية معقدة، فالمؤلؼ لا يقوؿ القصيدة؛ وكيم
. أي أف القصيدة (٘ٗ)فإنو يتخيؿ أحدىـ أو إحداىف أو صوتا آخر يقوؿ القصيدة"

نفسيا والقوؿ الشعري أقرب لقناع يتخفى وراءه الشاعر الذي يمسؾ بكؿ خيوط 
القوؿ والتأثير في يده ويتلبعب بيا بحسب طاقاتو التصويرية والإنشائية وتحكمو 

  داخؿ القصيدة. كافة في الأصوات
 تمة:خا

وىكذا نلبحظ في ختاـ ىذه الدراسة أف الأسطورة أخذت عددا مف 
المظاىر والتجميات في القصيدة، وتجمت بشكؿ خاص في فكرة عودة الموتى 
وتصورات الذات الشاعرة عف الموت وما وراء الحياة أو الميتافيزيقا، وكذلؾ 

واتيـ الغريبة أخذت تجميا خاصا لدى المياجريف، فكانوا يقرؤوف عبر الأسطورة ذ
التي تعاني مف التشتت والتشرذـ والانقساـ، ويتخذوف منيا سبيلب لمعودة إلى 
ماضي الوطف وتاريخو وأمجاده يستعيدونيا ويحاولوف إعادة قراءتو، وأف 
الأسطورة كذلؾ مف الناحية الجمالية أخذت مسارات متعددة اختمفت بحسب 

راتو التخييمية والشعرية، فقد قريحة كؿ شاعر وذائقتو وىضمو وتخييمو أو قد
أمدت الأسطورة عبر حضورىا النصَّ الشعري بسمات مف الغرائبية والتشويؽ 
ومعطيات درامية جعمت القصيدة/النص الشعري مشحونا بالتوتر والقمؽ 
والصراع، ويمكف القوؿ بأف الأسطورة كانت مرآة لمذات، انعكست فييا حاؿ 

ومعارفو أو مرجعياتو المعرفية البعيدة أو الشاعر وأعماقو ومشاعره وذاكرتو 
الأعمؽ تاريخيا. وىكذا تكوف الأسطورة وأقنعتيا متجددة ولا تقؼ عند مرحمة 
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معينة مف تاريخ الشعرية العربية، بؿ تتجدد في أنماط حضورىا وأشكاؿ توظيفيا 
  .أو استثمار القرائح الشعرية ليا

 توصيات الدراسة:
ضرورة العودة إلى دراستيا في فترات مف أف نممس ومف ىنا يمكف 

الشعرية العربية وتجاربيا الجديدة مع مراقبة تطورىا وعلبقتيا المتجددة بالتخييؿ 
والتمثيؿ والاستعارة والمغة بشكؿ عاـ وعلبقتيا بالشعر بشكؿ أكثر خصوصية، 
 وأف الأسطورة قادرة عمى التجاوب مع تطورات الشعر العربي واستجابتو لمتحولات
الثقافية المحيطة بو، ذلؾ لأنيا جزء مف العوامؿ المحيطة بالشعر، فتستجيب 
للبختزاؿ والتكثيؼ والطبيعة البصرية لمنص الشعري وكذلؾ للبستراتيجيات 
البلبغية الجديدة مثؿ التصوير السينمائي أو التطور الإيقاعي أو غيرىا مف 

 مظاىر التطور والتحوؿ في الإنتاج الشعري العربي.
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 الهوامش
                                                           

(
1
) Tzvetan Todorov, The Fantastic a Structural Approach to literary 

Genre, translated from French by Richard Howard, The Press of Case 

Western Reserve University Cleveland/London 1973, p. 25. 

(
2
) look at, Northrop Frye, Anatomy of Criticism, Princeton University 

Press, tenth printing,1990, p. 33, 34. 

(
3
) look at, Tzvetan Todorov, The Fantastic a Structural Approach to 

literary Genre, p.26. 

(
4
)  look at, Tzvetan Todorov, The Fantastic A Structural Approach to 

literary Genre, p. 34 and 35. 

ترجمة نياد خياطة، دار طلبس لمدراسات والترجمة  ( مرسيا إلياد، أسطورة العود الأبدي،٘)
 .ٙٔٔص ـ،ٜٚٛٔ، ٔوالنشر، دمشؽ، ط

ـ، ناؿ عددا مف ٕٜٜٔـ، خريج جامعة حمب ٜٙٙٔ( عامر الدبؾ شاعر سوري مف مواليد ٙ)
الدواويف الشعرية منيا كلبـ بحجـ الخيبة، الجوائز الأدبية مف سوريا وخارجيا، ولو عدد مف 

 والخوافي وعتبات.

 ـ،ٕ٘ٔٓ، سبتمبر ٔٓٔكتاب الشارقة، دائرة الشارقة الثقافية، عدد  ( عامر الدبؾ، عتبات،ٚ)
 .ٖٕص

 .ٕٗص ،السابؽ( عامر الدبؾ، 8)

ـ، ترجمت أشعاره إلى عدد ٜٛٗٔ( قاسـ حداد شاعر مف مممكة البحريف مف مواليد العاـ ٜ)
ف المغات الأجنبية وحاصؿ عمى عدد مف الجوائز أبرزىا جائزة ممتقى القاىرة الدولي للئبداع م

 ـ، وأصدر عددا كبيرا مف الدواويف الشعرية.ٕٚٔٓالشعري 

 .ٖٖٔص ـ،ٕٚٔٓ، ٔدار المتوسط، إيطاليا، ط ( قاسـ حداد، ثلبثوف بحرا لمغرؽ،ٓٔ)

، ٔلمنشر والتوزيع، عمّاف، الأردف، ط ( قاسـ حداد، تعديؿ في موسيقى الحجرة، الأىمية11)
 .ٜـ، صٕٚٔٓ

ـ، حاصؿ عمى جائزة كيكا في ٜٙ٘ٔ( زاىر الغافري شاعر مف سمطنة عماف مواليد العاـ ٕٔ)
 الشعر، وأصدر عددا مف المجموعات الشعرية.
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كتاب مجمة نزوى العمانية، الإصدار ( زاىر الغافري، في كؿ أرض بئر تحمـ بالحديقة، ٖٔ)
 .ٗٗصـ، ٕٛٔٓأكتوبر الأربعوف، 

 .ٕٙ( زاىر الغافري، في كؿ أرض بئر تحمـ بالحديقة، صٗٔ)
ـ محافظة بني سويؼ، صدر لو عدد ٜٔٚٔ ( أسامة بدر شاعر مصري مف مواليد العاـ٘ٔ)

 .مف المجموعات الشعرية عف الييئة العامة لمكتاب والييئة العامة لقصور الثقافة

الموتى، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ( أسامة بدر، لا يمكنؾ الاختباء مف ٙٔ)
 .ٖٙـ، صٕٙٔٓ، ٔط

 .ٓٛ( أسامة بدر، لا يمكنؾ الاختباء مف الموتى، صٚٔ)

دار الكممة، دمشؽ،  جوزيؼ كامبؿ، قوة الأسطورة، ترجمة حسف صقر وميساء صقر، (ٛٔ)
 .ٔٗص ـ،ٜٜٜٔ، ٔط

(19)Laure Ruth Johnson, Aesthetic Anxiety Uncanny symptoms in 

German literature and Culture, Rodop B.V, Amsterdam- New York, 

2010, p. 13. 

أصدر عددا مف  ٜٗ٘ٔغساف زقطاف شاعر وصحفي وروائي فمسطيني مف مواليد العاـ ( ٕٓ)
المجموعات الشعرية منذ الثمانينيات مثؿ: في أوائؿ الصباح، والأسباب القديمة، وبطولة 

 الأشياء.
ـ، ٜٕٔٓ، ٔغساف زقطاف، تحدث أييا الغريب تحدث، المتوسط، ميلبنو إيطاليا، ط( ٕٔ)

 .ٚٗص
 .ٚص قطر، ـ،ٕ٘ٔٓدار بمومز بري،  ،مشاة ينادوف إخوتيـ( غساف زقطاف، ٕٕ)

، ٔـ، طٕ٘ٔٓ( غساف زقطاف، مشاة ينادوف إخوتيـ، مؤسسة قطر لمنشر بمومزبري، ٖٕ)
 .ٕٔص

ـ مقيمة في الولايات المتحدة ٜ٘ٙٔية مف مواليد ( دنيا ميخائيؿ شاعرة وروائية عراقٕٗ)
 الأمريكية بعدما ىاجرت إلييا في التسعينيات، نالت عددا مف الجوائز الأدبية الميمة.

 .ٛـ، صٜٕٔٓ( دنيا ميخائيؿ، الغريبة بتائيا المربوطة، دار الرافديف، بغداد، ٕ٘)
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ـ، ٜٕٔٓ، ٔبيروت، لبناف، ط ( دنيا ميخائيؿ، الغريبة بتائيا المربوطة، دار الرافديف،ٕٙ)
 .ٜص

 .ٕٖ( دنيا ميخائيؿ، الغريبة بتائيا المربوطة، صٕٚ)

 ـ،ٜٕٔٓ، ٔلبناف، ط-دار الرافديف، بيروت ( دنيا ميخائيؿ، الغريبة بتائيا المربوطة،ٕٛ)
 وما بعدىا. ٖٖص

في ـ، فائز بجائزة السمطاف قابوس للآدب والثقافة والفنوف ٜٚٙٔشاعر مف مواليد العراؽ  ٜٕ))
 فرع أدب الرحلبت، صدر لو عدد مف الدواويف الشعرية والكتب في أدب الرحلبت.

 .ٓٙـ، ص ٕٚٔٓ، ٔباسـ فرات، أىز النسياف، صييؿ لمنشر، القاىرة، ط( ٖٓ)

 .ٖ٘باسـ فرات، أىز النسياف، ص ٖٔ))

 .ٗ٘باسـ فرات، أىز النسياف، ص ٕٖ))
 .٘٘، صالسابؽباسـ فرات،  ٖٖ))
موسوعة الرموز والأساطير الفرعونية، ترجمة فاطمة عبد الله محمود، ( روبير جاؾ تيبو، ٖٗ)

 .ٖٔـ، صٕٗٓٓ، ٕٛٗالمشروع القومي لمترجمة، القاىرة، العدد 

ـ، وأكاديمي متخصص في المغة العربية، أصدر عددا ٜٛ٘ٔ ( شاعر مف المغرب مواليدٖ٘)
بجائزة المغرب لمكتاب مف المجموعات الشعرية منذ التسعينيات، وفاز ديوانو رفات جمجامش 

 .ـٕٛٔٓفئة الشعر عاـ 

ـ، ٕٙٔٓ، ٔدار فضاءات، عماف، الأردف، طصلبح بوسريؼ، رفات جمجامش، ( ٖٙ)
 .ٕٛٔص

 .ٕ٘ٔ، صالسابؽصلبح بوسريؼ، ( ٖٚ)

 .ٜٕٔصلبح بوسريؼ، رفات جمجامش، ص( ٖٛ)

 .ٕٖٔصلبح بوسريؼ، رفات جمجامش، ص( ٜٖ)

 .ٖـ، صٜٙٛٔ، ٔالفكر، بيروت، لبناف، ط( خالدة سعيد، حركية الإبداع، دار 40)
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، ٔٔ( فراس السواح، مغامرة العقؿ الأولى )دراسة في أسطورة سورية وبلبد الرافديف(، طٔٗ)
وما بعدىا. وكذلؾ ديواف الأساطير، سومر وأكاد وآشور )الكتاب الثالث(،  ٕٖـ، صٕٕٓٓ

 .ٖٕٔـ، صٜٜٜٔ، ٔترجمة قاسـ الشواؼ، دار الساقي، بيروت لبناف، ط

 .ٛٗ( صلبح بوسريؼ، رفات جمجامش، صٕٗ)

ترجمة حسيب كاسوحة، منشورات وزارة الثقافة  ميرسيا إلياد، الأساطير والأسرار والأحلبـ،( ٖٗ)
 .ٔٗص ـ،ٕٕٓٓالسورية، دمشؽ، 

( جوناثاف كالر، النظرية الأدبية، ت. رشاد عبد القادر، منشورات وزارة الثقافة السورية، ٗٗ)
 صرؼ محدود جدا.. بت91ـ، صٕٗٓٓدمشؽ، 

 .ٜٔ، صالسابؽجوناثاف كولر،  ٘ٗ))
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 المصادر والمراجع
أسامة بدر، لا يمكنؾ الاختباء مف الموتى، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  .ٔ

 ـ.ٕٙٔٓ، ٔالقاىرة، ط
، دار الحوار،  .ٕ أليكسي لوسيؼ، فمسفة الأسطورة، ترجمة د. منذر بدر حموـ

 ـ.ٕٓٓٓ، صٔاللبذقية، سورية، ط
والتراث )كممة(، أبو إرنست كاسيرر، المغة والأسطورة، ىيئة أبو ظبي لمثقافة  .ٖ

 ـ.ٜٕٓٓظبي، الإمارات، 
 ـ.ٕٚٔٓ، ٔباسـ فرات، أىز النسياف، صييؿ لمنشر، القاىرة، ط .ٗ
تيري إيجمتوف، كيؼ نقرأ الأدب، ترجمة د. محمد درويش، الدار العربية لمعموـ  .٘

 ـ.ٖٕٔٓ، ٔناشروف، ومنشورات جامعة ياؿ، ط
ىيئة أبو ظبي لمثقافة  جرج جرارد، النقد البيئوي، ترجمة عزيز صبحي جابر، .ٙ

 ـ.ٜٕٓٓ، ٔوالتراث )كممة(، ط
جوزيؼ كامبؿ، البطؿ بألؼ وجو، ترجمة حسف صقر، دار كممة، سورية  .ٚ

 ـ.ٖٕٓٓ، ٔدمشؽ، ط
، قوة الأسطورة، ترجمة حسف صقر وميساء صقر، دار الكممة، دمشؽ، ػػػػػػػػ .ٛ

 ـ.ٜٜٜٔ، ٔط
منشورات وزارة الثقافة جوناثاف كالر، النظرية الأدبية، ت. رشاد عبد القادر،  .ٜ

 ـ.ٕٗٓٓالسورية، دمشؽ، 
 ـ.ٜٙٛٔ، ٔخالدة سعيد، حركية الإبداع، دار الفكر، بيروت، لبناف، ط .ٓٔ
، ٔدنيا ميخائيؿ، الغريبة بتائيا المربوطة، دار الرافديف، بيروت، لبناف، ط .ٔٔ

 ـ.ٜٕٔٓ
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روبير جاؾ تيبو، موسوعة الرموز والأساطير الفرعونية، ترجمة فاطمة عبد  .ٕٔ
 ـ.ٕٗٓٓ، ٕٛٗمحمود، المشروع القومي لمترجمة، القاىرة، العدد  الله

زاىر الغافري، في كؿ أرض بئر تحمـ بالحديقة، كتاب نزوى، الإصدار  .ٖٔ
 ـ.ٕٛٔٓأكتوبر -الأربعوف

، ٔصلبح بوسريؼ، رفات جمجامش، دار فضاءات، عماف، الأردف، ط .ٗٔ
 ـ.ٕٙٔٓ

الثقافية، سبتمبر  ، دائرة الشارقةٔٓٔعامر الدبؾ، عتبات، كتاب الرافد  .٘ٔ
 ـ.ٕ٘ٔٓ

عبد الستار عبد الله البدراني، السحر المضاد قراءة أنثروبولوجية إجرائية في  .ٙٔ
 ـ.ٕ٘ٔٓ، يوليو ٜٚالمكونات الأولى لمقناع، كتاب الرافد، العدد 

، ٔغساف زقطاف، تحدث أييا الغريب تحدث، المتوسط، ميلبنو إيطاليا، ط .ٚٔ
 ـ.ٜٕٔٓ

، ٔ، مؤسسة قطر لمنشر بمومزبري، الدوحة، ط، مشاة ينادوف إخوتيـػػػػػػػ .ٛٔ
 ـ.ٕ٘ٔٓ

فراس السواح، مغامرة العقؿ الأولى )دراسة في أسطورة سورية وبلبد الرافديف(،  .ٜٔ
 ـ.ٕٕٓٓ، ٔٔط

، ٔقاسـ حداد، ثلبثوف بحرا لمغرؽ، دار المتوسط، ميلبنو، إيطاليا، ط .ٕٓ
 ـ.ٕٚٔٓ

، ٔوزيع، عمّاف، الأردف، ط، تعديؿ في موسيقى الحجرة، الأىمية لمنشر والتػػػػػػػػػ .ٕٔ
 ـ.ٕٚٔٓ

كاريف آرمسترونج، تاريخ الأسطورة، ترجمة د. وجيو قانصو، المؤسسة العربية  .ٕٕ
 ـ.ٕٛٓٓ، ٔلمعموـ ناشروف، بيروت، لبناف، ط
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(، أقنعة جنسية، ترجمة ربيع وىبة، المركز Camille Pagliaكاميمي باليا ) .ٖٕ
 ـ.ٕ٘ٔٓ، ٔالقومي لمترجمة، القاىرة، ط

اد، أسطورة العود الأبدي، ترجمة نياد خياطة، دار طلبس لمدراسات ميرسيا إلي .ٕٗ
 ـ.ٜٚٛٔ، ٔوالترجمة والنشر، دمشؽ، ط

ميرسيا إلياد، الأسطورة في القرنيف التاسع عشر والعشريف، ترجمة عدناف  .ٕ٘
  ـ.ٕ٘ٔٓفرحة، مجمة حكمة، 

ميرسيا إلياد، الأساطير والأسرار والأحلبـ، ترجمة حسيب كاسوحة، منشورات  .ٕٙ
 ـ.ٕٕٓٓوزارة الثقافة السورية 

ميرسيا إلياد، مظاىر الأسطورة، ترجمة نياد خياطة، دار كنعاف لمدراسات  .ٕٚ
 ـ.ٜٜٔٔ، ٔوالنشر، دمشؽ، ط
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