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 الملخص:
تقدم ىذه الدراسة تأسيدًا نغريًا لقريدة الشثر العربية، مدتيدفةً الكذف 
عؽ أسديا ومرتكزاتيا، والؾقؾف أيزًا عمى عيؾبيا أو مثالبيا وسساتيا 
الرئيدية. وعلاقة القريدة بتحقيق مفيؾمَي الشص والذعرية، وترى الدراسة أن 

ؽ ندختيا الغربية التي قريدة الشثر في ندختيا العربية تختمفُ أيسا اختلافٍ ع
 ذىب كثيرٌ مؽ الدارسيؽ إلى كؾنيا السؤسدة والأصل. 

كسا ترى الدراسة أن قريدة الشثر العربية ليا بشيتيا وتحؾلاتيا ومفرداتيا 
الخاصة التي تختمف فييا وبيا عؽ قريدة الشثر الغربيّة، وأنيا )أي قريدة 

العربي وامتدادٌ لرحمتو التي تظؾرت الشثر العربية( جسمةٌ أصيمة في مدونة الذعر 
وشيدت الكثير مؽ التحؾلات والتغيرات فيسا يزيد عؽ خسدة عذر عقدًا مؽ 

 الزمان.
وتتشاول الدراسة مفيؾمَي "الشص" و"الذعرية" في ارتباطيسا بالقريدة 
العربية السعاصرة، مفشّدةً السفيؾميؽ نغريا وإجرائيّا، وتشتيي إلى خرؾصية 

 ارتباطيسا بقريدة الشثر في مشجزىا الذعري السعاصر.السفيؾميؽ في 
 

 الكلمات المفتاحية:
 الشحؾ -مجمة شعر -البلاغة -الذعر -قريدة الشثر
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Summary: 

This study presents a theoretical basis for the Arabic 

prose poem, aiming to reveal its foundations and 

foundations, as well as identifying its shortcomings or 

shortcomings and its main features. The relationship of the 

poem to realizing the concepts of text and poetics. 

The study finds that the prose poem in its Arabic version 

is very different from its Western version, which many 

scholars considered to be the foundation and the original. 

The study also sees that the Arabic prose poem has its 

own structure, transformations, and vocabulary that differs 

in it and with it from the Western prose poem, and that it 

(i.e. the Arabic prose poem) is an original sentence in the 

code of Arabic poetry and an extension of its journey that 

developed and witnessed many transformations and changes 

in more than fifteen decades of time. 

The study deals with the concepts of "text" and "poetics" 

in their relation to the contemporary Arabic poem, refuting 

the two concepts theoretically and procedurally, and 

concludes with the specificity of the two concepts in their 

connection to the prose poem in its contemporary poetic 

achievement. 
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 المقدمــة:
"ستتؾزان انبثقتتق قرتتيدة الشثتتر )غربي تتا( فتتي القتترن الثتتامؽ عذتتر كستتا تقتتؾل 

برنتتتار" متتتؽ البحتتتد عتتتؽ التجديتتتد، لتتتيس فقتتتإ بعيتتتدًا عتتتؽ التقميتتتد وإنستتتا بعيتتتدًا عتتتؽ 
الذتتتعر نفدتتتو، حيتتتد تقتتتؾلا "لقتتتد أصتتتبي التتتذىؽ والُأذُن ميي تتتأَيْؽ مشتتتذ ذلتتتػ الحتتتيؽ 

، بيشستتا انبثقتتق القرتتيدةُ ٔلمبحتتد عتتؽ المتتذة الذتتعرية فتتي مرتتان رختتر غيتتر الذتتعر"
التتذي شتتيدَ تحتتؾلات كبتترى عمتتى السدتتتؾييؽ  عربي تتا امتتتدادًا لتتتارير الذتتعر العربتتي،

الذتتترمي والسزتتتسؾني، ىتتتذه التحتتتؾلات كانتتتق نتتتسانة استتتتسراره نؾعًتتتا أدبي تتتا، عمتتتى 
التتتترغؼ متتتتؽ التغيّتتتترات التتتتتي طالتتتتتو مشتتتتذ العرتتتتر الجتتتتاىمي وحتتتتتى حركتتتتة الحدا تتتتة 

 وعرر العؾلسة وما بعدىسا.
تذتابيا فتي لذا فإن الزعؼ بتذابو القريدتيؽ )الغربية والعربية( حتتى وإن 

التدسية أو في بعتض السرؾنتات، ىتؾ زعتؼٌ لا يجتب التدتميؼ بتو أو اعتبتاره مرتكتزًا 
 لقراءة القريدةِ في إصدارىا العربي دون الؾقؾف عمى خرؾصيتيا واختلافاتيا.  
ولعتتتتل الدتتتتؤال الأجتتتتدر بالتشتتتتاول ىشتتتتا ىتتتتؾا حيشستتتتا ندتتتتس  ىتتتتذه التدتتتتسية 

خرتتيصٌ لمشثتتر )فيتتذه قرتتيدتُو( أم "قرتتيدة الشثتتر" فيتتل يتبتتادر إلتتى ذىششتتا أنيتتا ت
نت جِتتتتو بتتتتالسعشى إلتتتتى كتتتتؾن التعبيتتتتر تؾصتتتتيمٌ لمقرتتتتيدة أي حتتتتال كؾنيتتتتا مشثتتتتؾرة  
وبرتتيغةٍ أختترى لمدتتؤالا أييستتا ىشتتا مركتتزٌ رئيدتتي "الشثتتر أم القرتتيدة" أم كلاىستتا 

 معًا تبادُلي ا  
في عشي أن ىذا التعبير يختزل تاريخًتا متؽ السحتددات بتيؽ الرتشاعتَيؽ/ 

عَيؽ الأشسل في الكتابةا "الذتعر" )بستا فيتو السشغتؾم( و"الشثتر" )بستا فيتو غيتر الشؾ 
الفشي(، وىؾ اختزالٌ يعيدُ الأمرَ إلى مَشْذَئِو الأول، حيد لؼ تكؽ السحددات قديسًا 
تشبشتتي عمتتى تعزيتتز الاختتتلاف بتتيؽ الشتتؾعيؽ، بقتتدر متتا كانتتق ترتكِتتزُ عمتتى الشتتات  

 والسدتيدَف. 
                                                           

دار السأمؾن  -"قريدة الشثر مؽ بؾدلير إلى أيامشا" سؾزان برنار، ترجسةا زىير مغامس  ٔ
 .ٖٖص  -ٖٜٜٔ، ٔط -لمترجسة، بغداد
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وائل جعمؾا تسييزىؼ بيؽ نرؾص الذعر ونرؾص فالبلاغيؾن العرب الأ
الشثتتر قائسًتتا عمتتى قاعتتدةٍ واحتتدة لتتيس مشيتتا طبيعتتة الشتتؾا الأدبتتي، إذ جعمتتؾا الكيتتام 
بالسعشى مدتيدفًا رئيديًا يدبق السدار )أي الشؾا( ويدتبق الألفتاا السرؾّنتة لمتشص 

متتى معتتانٍ أيزًتتا، فيتتا ىتتؾ أبتتؾ ىتتلالٍ العدتترري يقتتؾلا "إن الكتتلامَ ألفتتااٌ تذتتتسلُ ع
تتتدلع عمييتتا ويعب تترُ عشيتتا، فيحتتتاجُ صتتاحبُ البلاغتتةِ إلتتى إصتتابة السعشتتى كحاجَتِتتوِ 
إلى تحديؽِ المفظ؛ لأن السدار بَعْد عمتى إصتابةِ السعشتى، ولأن السعتاني تحتلع متؽ 
الكلامِ محل الأبدان، والألفااُ تجتري معيتا مجترى الكُدتؾة، ومرتبتة إحتداىسا عمتى 

 . ٕالأخرى معروفة"
إن أبا ىلالٍ العدرري في مؾنتٍ  رختر متؽ الكتتاب لا يجعتل لمقافيتة  بل

والؾزن حزؾرًا في تسييز جؾدة الذعر، حيد يقؾلا "والذعر كلامٌ مشدؾج، ولفظٌ 
مشغتتتؾم، وأحدتتتشُوُ متتتا تتتتلاءَمَ ندتتتجُو ولتتتؼ يدتتتخف، وحدتتتؽ لفغتتتو ولتتتؼ ييجتتتؽ، ولتتتؼ 

الدؾقيع مؽ الألفااِ فيرؾن  يُدتعسلُ فيو الغميظُ مؽ الكلامِ فيرؾن جِمْفًا بغيزًا ولا
. وىرتتذا يتزتتيُ أن مرتكتتزَ التتؾزن والقافيتتة لتتؼ يرتتؽ الأستتاس التتذي ٖميميتتلًا دونًتتا"

بشتتتى عميتتتو البلاغيتتتؾن العتتترب الأوائتتتل أحرتتتاميؼ عمتتتى الشرتتتؾص، وبالتتتتالي جتتتاء 
تعامميؼ م  الشرؾص والتسييز بيشيا عمى قؾاعد تتجاوز الأطر الذرميّة والشؾعية 

 أيزا.  
نجتتده متتثلا عشتتد "ابتتؽ ستتيشا" فتتي كتابتتو "الخظابتتة"، حيتتد يحتتدد  وىتتذا متتا

خسسَ حالاتٍ لإيقاا الشثر، مُرجِعًا تحقق ذلػ الإيقتاا بالسدتتؾى الحدتيّ لمغتةِ لا 
التجريدي ليا، وىذه الحالات الخسس تتجمّتى فتي الأستمؾب الخظتابي وتعتؾدُ إلتىا 

الكمستات، والسشاستبة تداوي الجُسَل مؽ حيد الظؾل والقِرَتر، وتدتاوييا فتي عتدد 
بتتتتيؽ ىتتتتذه الكمستتتتات صتتتترفِي ا، والسشاستتتتبة بتتتتيؽ السقرتتتتؾر والسستتتتدود متتتتؽ السقتتتتاط ، 

                                                           
مرتبة  -"الرشاعتيؽ" أبؾ ىلال العدرري، تحقيقا عمي البجاوي ومحمد أبؾ الفزل إبراليؼ  ٕ

 .ٜٙص  -ٕٜ٘ٔ، ٔط -البابي الحمبي، بيروت
  .ٗٚالعدرري، السرج  الدابق، ص  "الرشاعتيؽ" أبؾ ىلال  ٖ
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والسشاسبة متؽ حيتد الحركتات. بتل إن ابتؽ ستيشا يُتدخل الدتج  فتي حتالات إيقتاا 
الشثتتر، ويُتتتدخِلُ الفرتتتلَ والؾصتتتلَ كتتتذلػ، وىتتتؾ يتترى فتتتؾَ  كتتتل ذلتتتػ أن التتتؾزنَ فتتتي 

     ٗنِي ا".الكلامِ ليس "عددي ا" ولا "عرو 
ورغتتتؼ أن التتتدم  بتتتتيؽ الشتتتؾعيؽ والتتتذي جدّتتتتدَتوُ قرتتتيدة الشثتتتر السعاصتتتترة 
يدتتتعيد صتتيغةً وقاعتتدةً بلافيتتةً وفكريّتتةً أُولتتى، ولتتؾ بتتدون قرتتد، فتتإن ىتتذا التتدم  
أحتتتدَثَ جتتتدلًا واستتت  الشظتتتا  وكأنستتتا ختتترجَ كتتّتتابُ القرتتتيدةِ عمتتتى إطتتتارٍ مقتتتدّس لا 

أشتتتعمق مشتتتذ عيؾرىتتتا معتتتار  فكريتتتة  يجتتتؾز السدتتتاس بتتتو؛ فتدتتتسيةُ قرتتتيدة الشثتتتر
نتتارية ونقاشًتتا غيتتر محتتدود التعقيتتد، وذلتتػ لستتا تشظتتؾي عميتتو ىتتذه التدتتسية متتؽ 
مؾاقف "قبل نريّة" إن جاز لشتا التعبيتر. فبتيؽ جزأييتا السرتؾنيؽ لاستسيا )قرتيدة 
ونثر( تستدُ مدافةٌ مؽ السعايير والأطر الشؾعية والتقشيات والفشّيات السختمفة التتي 

الشقتتاد والدارستتيؽ والشغريتتات، ويستتتدُ أيزًتتا تتتاريرٌ متتؽ الشرتتؾص ومشجتتزٌ  ونتتعيا
متتؽ الأعستتال الأدبيتتة بظتتؾل التجربتتة الإبداعيتتة ل،ندتتان شتتاعرًا، كتتل ىتتذا التتتارير 
وتمتتتػ السدتتتافة أصتتتبحا قيتتتد الاختتتتزال، لتتتيس فقتتتإ داختتتل نرتتتؾص ىتتتذا الاتجتتتاه 

تمتتتتػ التدتتتتسية الذتتتتعري التتتتتي أنجزىتتتتا وستتتتيشجزىا كتابّتتتتو ومبتتتتدعؾه، ولكتتتتؽ داختتتتل 
 السدتثيرة ليذه الكتابة "قريدة الشثر".

أجتدَرُ بتأن يمقتى قبتؾل  -كستدخلٍ أولتيّ  -ولعل البحد في أمترِ التدتسيةِ 
بعض الدارسيؽ أو السيتسّيؽ بيذا التؾجّو الذعري، بيتد أنشتا نترى أن أمتر التدتسية 

جسمةٌ يتخظى ىذا الإطار الذرمي لفكرة التدسية والتؾصيم والذي اندرجق تحتو 
متتؽ الشرتتؾص الذتتعرية، ارتتتأت لشفدتتيا التستتايُز بتقشيتتات بشائيتتة وجساليتتة خاصتتة 
 تختمف عؽ تمػ التقشيات الدائدة في الشرؾص الدابقة عمييا أو السزامِشَة ليا. 

                                                           
 -يراجتت  فتتي ذلتتػا "الخظابتتة متتؽ كتتتاب الذتتفاء" لابتتؽ ستتيشا، تحقيتتق د. محمد ستتميؼ ستتالؼ - ٗ

إلتتى  ٖٕٕمتتؽ ص  -محسّمتتة متتؽ الإنترنتتق PDFندتتخة  -ٜٗ٘ٔالسظبعتتة الأميريتتة بالقتتاىرة، 
 . بتررفٕٕ٘ص 
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وقريدة الشثر كتابةٌ تتبشى وجيّةً شعريةً خاصة كأية كتابةٍ سابقةٍ عمييا 
أو تاليةٍ ليا في تارير القريدة العربية، وكسا يُفترض ألا تُشفى عؽ نرؾصيا 
صفة الأدبية إذا حققتيا، يُفرَضُ عمييا أيزًا ألا تشفي عؽ غيرىا مؽ الشرؾص 

فيذه الكتابة بتقشياتيا الشريّة الخاصة الدابقة عمييا أو التالية ليا الرفة نفديا. 
)وكسا ترِفُ نفديا، ويرفُيا مبدعؾىا ومتمقعؾىا( تشزؾي تحق الجشس الأدبيّ 
الأشسل "الذعر"، وحتى إن كانق تختمف م  محدداتو الغاىرة القارّة في الذائقة 
الجسعيّة، فيي لا تختمف م  مزسؾنو الجؾىريّ، ولعل الجزء الأول مؽ التدسية 

 بل والأبقى أيزًا ىؾ كؾنيا "قريدة..".  الكتابة،سبق في وصف ىذه والأ
 

 ""قصيدةُ النثر: على هامش القصيدة
بعيتتدًا عتتؽ البحتتد الدتتالف فتتي أمتتر التدتتسية فتتإن جانبًتتا ىامًتتا لا يسرششتتا 
نكرانتتتو أو تجتتتاوزه يفتتترضُ نفدتتتو عمتتتى أيتتتة دراستتتة تدتتتتيدف مقاربتتتةَ قرتتتيدة الشثتتتر 

لي نرؾصًتتا، ىتتذا الجانتتب يُجسِتتل ترتتؾرات السشاىزتتيؽ العربيتتة فتتي تسثعمِيتتا الحتتا
لمقريدة وما وصمق إليو عبر نرؾصتيا، ويحتاول الؾقتؾفَ عمتى متا أخفقتقْ فتي 
الؾصؾل إليو، أو ما عجز بعض الزاعسيؽ كتابتيا عؽ تحكيقو، خاصةً وأن كثيرًا 
مؽ الستابعيؽ والستخرريؽ والسشذغميؽ بالأدب عسؾمًا والذعرِ خرؾصًا يترون 

قريدة الشثر قد اقتررَ حزؾرىا الآنِيّ عمتى فترض واقت  شتعري بتالقؾة.. قتؾّة أن 
 السزاحسة والانتذار والكثرة.  

ولعتتل الؾقتتؾف عمتتى ىتتذا الجانتتب برتتؾرةٍ إجساليتتة كُمِّيّتتة قبتتل الزتتمؾاِ فتتي 
صياغة مرتكزات ىذا الشص الذعري السُمغِز أو السغاير ليؾ أمرٌ جديرٌ بالتشاول، 

يتتق لمقرتتتيدة والسثالتتب التتتتي طالَتيتتتا حتتتى لا يرتتتبي إىستتا ل الانتقتتتادات التتتتي وجِّ
تجتتاوزًا فتتي حتتق الذتتعر نفدتتو. فستتا متتؽ إبتتداا أو مسارستتةٍ أو فعتتلٍ بذتتري إلا وفيتتوِ 

 مؽ جؾانب الشقص والعؾار الكثير والكثير. 
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وقد عانَق كثير مؽ نرؾص "قريدة الشثر" التي يذتيدىا الؾاقت  الأدبتي 
الغايتتات التتتي انظمقتتق متتؽ أجميتتا القرتتيدة فتتي الذتتعري متتؽ انحتتراف شتتديد عتتؽ 

مشظمقاتيا ورؤيتيا، والتي سشتشاوليا في السبحتد التتالي، بيشستا ستشتشاول فيستا يمتي 
متتا أصتتتيبَقْ بتتتو القرتتتيدة متتؽ مثالتتتب، والتتتتي يسرششتتتا إجساليتتا فتتتي الشقتتتاط الأربعتتتة 

 الآتيةا    
  أولا: التكرار وغياب الفردية:

تُشْبِئُ الكثيرُ مؽ نرؾص قريدة الشثر التي تستمئ بيا الدواويؽُ الذاغمةُ 
لمسذيد الذعري العربي عؽ معاناةٍ في السسايزةِ بيؽ نرؾص الذعراء وبعزيؼ 
بعزًا، فقد سقإ كثيرٌ مؽ كتاب قريدة الشثر السعاصرة في فر التكرار وفياب 

اية العقد الأول مؽ القرن الفردية، بسعشى أنو مشذ مظم  الثسانيشات وحتى ني
العذريؽ افتقدَ جسيؾرُ الذعرِ القدرةَ عمى التسييز بيؽ الأصؾات الذعرية 
السختمفة، عمى عرس ما كان حاصلًا في السذيد الدتيشيّ وما سبقو، حيد كان 
الستخررؾن والقرّاءُ الشؾعيّؾن يدتظيعؾن تسييز ما يرتبو مثلا نزار قباني عسا 

ؾر وتسييز ما يرتبو أمل دنقل عسا يرتبو محسؾد درويش يرتبو صلاح عبد الرب
وكذلػ الأمر م  أدونيس وعفيفي مظر وسعدي يؾسف وغيرىؼ مؽ شعراء 

 السرحمة. 
وقد جاء ىذا التذابو الذي عانتو قريدة الشثر مؽ وجية نغرنا بفعلِ عدة 
عؾامل وناتجًا عشيا، ومؽ بيؽ ىذه العؾاملا سقؾط الأفكار الكبرى عمى 

تؾى الفكري والفمدفي، وتقارب الظبقات وتداخميا عمى السدتؾى الاجتساعي السد
والاقترادي، وليسشة القظب الأوحد عمى السدتؾى الدياسي والعدرري، والتظؾر 
التكشؾلؾجي والعؾلسة وليسشة نسإ الاستيلا  عمى السدتؾيات كافة. حيد ألقق 

عمى وجو الخرؾص، ىذه العؾامل بغلاليا عمى الفؽ والأدب عامةً والذعر 
يٌّ متحيِّز، وفي فترات التذؾيش  لأن الذعر نؾاٌ أدبي غير محايد، إن وُ حدِّ

 والتقمّبات يعاني التخييل والسجاز أزمةً م  الؾاق  الأكثر مجازيةً وارتباكًا.
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  ثانيًا: السطحية والمباشرة:
ذاتية وسرد أُتخِسَقْ كثيرٌ مؽ نرؾص شعراء قريدة الشثر بالإغرا  في ال

اليؾميات، وىي في ىذا الدرد لؼ تتبّؽ  مؾقفًا مذابيا لسؾقف الذات السبدعة في 
السدرسة الؾاقعية "الاشتراكية أو الشقدية"، أي لؼ تكؽ ىذه الذات شاىدًا يشؾب 
عؽ الجسي  أو رامزًا إلييؼ؛ وإنسا أصبحق ذاتًا مدتغرقةً في عالسيا الخاص 

 عؽ الآخريؽ.  مشفرمةً بؾاقعيا ويؾمياتيا 
وبفعل ىذا الإغرا  والانفرال انزؼ  إلى ساحة القريدة وكتّابيا جسٌ  
كبير مؽ الكُتّاب الذيؽ لا تخرج نرؾصيؼ عؽ الخؾاطر العابرة السجّانية، عش ا 
مشيؼ أن الإغرا  في السلاحغات التفريمية اليؾمية قادرٌ عمى إنتاج نصٍ 

ذعراء ببعض السفاليؼ والسقؾلات الشقدية، مغاير. وجاوَرَ ذلػ اطلااُ وإحاطة ال
مثل الشص وعبر الشؾعية وتداخل الأنؾاا واستجابة القارئ والتشاص وغيرىا مؽ 
مفردات الدرس الشغري للأدب؛ فجاء تعامل بعض الذعراء )السشتدبيؽ لمقريدة 

 قدرًا( م  نرؾصيؼ تعاملا مشقؾصًا يُدتَكسَلُ بسقؾلات الدرس الشقدي ورؤاه. 
 

  ا: العداء مع الماضي:ثالثً 
يذرِّل اتخاذ مؾقفٍ عدائيٍّ تجاه الساني الأزمة الأكبر عشد كثير مؽ 
السشدؾبيؽ لقريدة الشثر والزاعسيؽ كتابتَيا، وكأنسا لا يرتسل بياءُ كتاباتِيِؼ 
ونرؾصيؼ إلا إذا وقفؾا عمى مدافة رفض لمساني برل تفريلاتو دونَ مبررٍ 

ىذا الاستعداء أمريؽا أوليسا ميراث تأ عرٍ غير  مشظقي أو جسالي. ولعل مبعد
مفش دٍ بسقؾلات حركة الحدا ة وما بعدىا، والتي واكبق عيؾر قريدة الشثر 
العربية، و انييسا انظلا  القريدة مؽ نقظة خلافٍ مركزية م  التراث خاصةً 

 في القالب السؾسيقي والإيقاعي. 
ا ما ىؾ لغؾي بتعسعدِ الاعتساد وقد أخذ ىذا الاستعداء أشرالا متعددة مشي

عمى ألفاا ركيرة لسجرد رفض قيسة المفظ وعلاقتو بالسعشى، ومشيا ما ىؾ 
مفاليسي كتعسد الاختلاف م  السقدس أو العرفي أو الأخلاقي، زعسًا بأن ىذا 
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وحده حَرِيٌّ بتحرير الإبداا، ومشيا ما ىؾ بشائي حيد تجاوز عؾاىر سابقة 
اليب بلافية تشاوليا شُرّاحُ البلاغة العربية في مباحثيؼ كالتشاص، أو تجاىل أس

السختمفة كالبدي  والسعاني والبيان و شائية الحكيقة والسجاز وغيرىا، دونَ أن 
يحاول كًت ابُ قريدة الشثر تحقيق بديل شعري وجسالي داخلَ كثيرٍ مؽ 

 نرؾصيؼ ومذروعاتيؼ.   
 

  رابعًا: غيابُ الإيقاع:
انظمق مذروا قريدة الشثر فكري ا مؽ مؾقفٍ مُحرَؼ ومشظقي فيسا يتعمق 
بالتفعيمة وعروض الذعر مؽ قبميا، وىؾ ما سشعرج إليو في مرتكزات القريدة 
رنفًا، لكؽ ىذا السؾقف لؼ يعيو جسٌ  غفيرٌ مؽ كُتّابيا السعاصريؽ، وبدا الأمر 

اعتقاد بعض كتّاب القريدة أن مؾقفًا متظرفًا مؽ الإيقاا والسؾسيقى، إلى درجة 
 وجؾدَ إيقااٍ ما داخل نرؾصيؼ يشتقصُ مؽ شعريتيا. 

وىؼ في ىذا السؾقف الغريبُ يشاقزؾن أنفديؼ في عدائيؼ لمساني، أي 
أنيؼ يترالحؾن جزئي ا وانتقائي ا م  التراث الأدبي، فتجدىؼ يأسدؾن نقديًا 

لأصسعي، وليس ىشا  نير لتؾجّيات نرؾصيؼ بسا قدمو التؾحيدي والشفّري وا
أيزًا مؽ تبشي بعزيؼ مثلا لسؾقف شعراء الديؾان ومقؾلات العقاد والسازني ند 
شؾقي وشعراء الإحياء والبعد، بعيدًا عؽ الؾعي الكمّي بظبيعة الأدب عسؾمًا 

 والذعر خرؾصًا وتحؾلاتو وتظؾراتو. 
وبالتالي فإن الخمل في إدرا  مفاليؼ الإيقاا والجَرْس والشات  الرؾتي 
لمحروف عشد كثيرٍ مؽ السشدؾبيؽ لمقريدةِ يقؾم مبررًا عمى ما وقعؾا فيو مؽ 
حِدّة في ىذا الجانب، ناليػَ عؽ احتسال عجز بعزيؼ في التعامل م  

د قريدة الشثر السؾسيقى وتمقّييا برؾرةٍ عامة، وىذا عمى العرس مؽ بعض روا
الذيؽ تحؾّلؾا إلييا مؽ التفعيمة، حيد كانؾا قادريؽ عمى إنتاج نرؾصيؼ داخل 
الذرل التقميدي، لكشيؼ اختاروا قالبيؼ ونسؾذجيؼ الخاص الجديد، فجاءَ مشجزىؼ 



 م0202 (ديسمبر  –نوفمبر -أكتوبر )الأربعون الثاني و العدد        مجمة سرديات      
 

 

97 

مبشي ا عمى وعيٍ وقردية لا نتاجَ عجزٍ وقرؾر ورفبة في الاختلاف لسجر دِ 
 وقؾعو وتحكيقو.

ىذه السثالب الأرب  بذرلٍ إجسالي ما وقعق فيو قريدة  وىرذا تمخص 
الشثر العربية مشذ عيؾرىا وحتى العقد الأول مؽ القرن الحادي والعذريؽ، وما 
ووجِيَقْ بو مؽ انتقادات، ويبدو أن الأمر قد اختمف قميلا م  العقد الثاني مؽ 

ا ىذا نجيَ وحتى يؾمش ٕٔٔٓالقرن نفدو، فالسذيد الذعري الحالِي بدايةً مؽ 
 في تخميص نفدو مؽ بعض ما أصيبق بو القريدة في مراحل سابقة.

   
 "قصيدةُ النثر: في متن القصيدة"

عاش الذعر العربي مئات الدشؾات مؾسؾمًا بغشائيتو، فسشذ القريدة 
الجاىمية وحتى بدايات القرن العذريؽ والظاب  الغشائي يغمب عمى الذعر 

حسي الذي عرفو الذعر في طبعات أخرى مؽ العربي، في مقابل الذعر السم
القريدة وفي عرؾر سابقة لدى اليؾنان والرومان والإغريق، وفي مقابل الذعر 
التعميسي الذي ارتبإ بتمخيص السعارف والقؾاعد، وكان لمقريدة العربية حغيا 
 مشو في قرون التدويؽ الأولى وما تلاىا مؽ عرؾر الازدىار لمعمؾم السختمفة. 

بعيشيات القرن العذريؽ بدأ التحؾل الأكبر لمقريدة العربية، والتي وم  أر 
 بأمرَيؽا تأ رت

ما قامق بو مدرسة الإحياء والبعد مؽ تؾاصل شديد م  السشجز  أولهما
حات الأندلدية،  الشثري والأدبي في العرؾر الأولى وتحديدًا السقامات والسؾش 

 خاصةً م  ازدىار حركة الظباعة في ذا  العرر. 
ما شيده الأدب العربي مؽ دخؾل أجشاس أدبية جديدة عميو،  ثانيهماو

 الكتابة السدرحية عمى يد أمير الذعراء أحسد شؾقي. والذي كان أىسو عيؾر 
وم  انتقادات الروماندييؽ ل،حيائييؽ ورغبتيؼ في تحقيق تحؾل جؾىري 

مؽ عيؾر لمسيْجَرِيِّيؽ وسؾاىؼ، وتحديدًا في  ذلػفي القريدة، وما تب  
مجسؾعة مؽ الذعراء الجدد ميسّةَ  نرؾصخسديشيات القرن العذريؽ حسمَق 
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لٍ أكبر في القريدة العربية، حيد غمب الظاب  الدرامي عمييا بعد تحقيقِ تحؾّ 
 أن عاشق لسئات الدشؾات غشائيةً بامتياز. 

ومؽ ىشا يجب القؾل إن حزؾر "قريدة الشثر" ودخؾليا إلى السذيد 
الذعري العربي انظؾى عمى أبعاد أخرى تتعم قُ بظبيعة ىذا التؾجّو الذعري 

وفقًا لرؤية دراستشا ىذه زامًا عمى دارس قريدة الشثر لذا كان ل وتظؾره ومحدداتو،
تعتسدىا ىذه القريدة في مشظمقاتيا وتتجمى داخل  سبعة مرتكزات رئيسية فيؼَ 

 نرؾصيا، وىذه السرتكزات الدب  ترتبإ بظبيعة قريدة الشثر وىيا 
 

حيد يدتيدف الشؾا الذعري عسؾمًا وبظؾل  أولا: الرؤية الإبداعية:
تاريخو تحقيقَ علاقةٍ متشؾعةٍ م  العالؼ، ليس فقإ مؽ خلال "السحاكاة" 
بسفيؾمَييا الأفلاطؾني والأرسظي، وإنسا مؽ خلال التحؾلات التي طالق ىذه 
العلاقة، وصؾلًا إلى الانتقال بالعالؼ مؽ طبيعتو الؾجؾدية إلى طبيعةٍ جسالية 

اتيا القريدة ليربي العالؼ في مرماىا، حيد يقدم الشص الذعري تعرس مفرد
الشثر  قريدةوفقًا ليذه العلاقة رؤيةً شعريةً لمعالؼ داخل بشيتو الشرية. أما في 

فإن الشص الذعري يتحر  في تحقيق علاقتو م  العالؼ وفقًا لحركةٍ مغايرة 
رج؛ عبر تخيعرِ تسامًا، مشتقلا مؽ العام إلى الخاص ومؽ الداخل إلى الخا

السشاطق الذعرية في العالؼ واستيدافِ إدخاليا إلى الشص لتحقق ىذه السشاطق 
 رؤية القريدة ومدتيدفاتو الجسالية. 

فالقريدة العربية في تاريخيا الدالف اعتسدت رؤية العالؼ أداةً ل،درا  
ربي الكمِّيّ، عمى اختلاف أشرال وأنساط ىذا الإدرا  في اتجاىات الذعر الع

"الكلاسيرية" و"الروماندية" و"الؾاقعية" وحتى في "الحدا ة"، أما قريدة الشثر فقد 
اعتسدت "السذاىدة والاختيار" بديلا لت "الرؤية الكميّة"، فمؼ يعد الشص الذعري 
مقارَبَةً لمعالؼ ومؾنؾعاتو، وإنسا أصبي الشص الذعري في قريدة الشثر تساليًا 
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لي ة، لتتحقق الذعرية عبر صيغة ىذا م  العالؼ ومفرداتو في صيغ تيا الأو 
 الحزؾر الخاص وفرادتو.

 
مَوُ  ثانيًا: رفض النمذجة: ويشب  ىذا السرتكز مؽ مؾقف جساعيّ قد 

خرجق القريدة عؽ البشاء الرسسي  حيدشعراء قريدة الشثر عبر نرؾصيؼ، 
لمقريدة العربية عمى مدتؾياتٍ عدّةا إيقاعية وبديعية وتعبيرية ولفغية لغؾية 
ومؾنؾعية غرنية أيزًا. ولعل مشب  ىذا الخروج ىؾ يقيؽ السشتجيؽ/ الذعراء 
مؽ استشفاد التجارب الدابقة عمييؼ لظاقات التجريب والتحؾّل التي عرفيا الذعر 

عرؾره الدالفة، والتكرارية التي عانتيا القريدة )وفقًا لؾجية نغر  العربي في
شعراء قريدة الشثر الستحققة في نرؾصيؼ( مسا أَفقَدَ العشاصر السختمفة التي 
تكؾّن القريدة لفعاليات تحقيق جساليات مغايرة، ونقرد بيذه العشاصر الأبشية 

القائسة في مدونة الذعر الزخرفية والسحدشات البديعية وغيرىا مؽ السؾرو ات 
 العربي. 

كسا أن قريدة الشثر في خروجيا عمى الشساذج الدابقة انظؾت أيزًا 
عمى رفضٍ لمثشائيات الستقابمة، بدايةً مؽ  شائية "شعر .. نثر" ومرورًا بثشائيات 
أخرى مثل "عاىر .. باطؽ"، و"جسيل .. قبيي"، و"ذاتي .. مؾنؾعي"، و"نغام 

.. مجازي"، و"فردي .. جساعي" وغيرىا مؽ الثشائيات؛ .. فؾنى"، و"حكيقي 
وصؾلًا إلى البحد عؽ الذعرية أو الجسالية في صيغتيا "الخام" أو لِشَقُلْ 
"الأولية"، وسؾاءً حققق القريدة ىذا السدتيدف أم لؼ تحققو، فإن مؾقفيا في حد 

تجارب، حتى  ذاتو يغلع حاملًا لفعالية تكؾيؽ رلية جديدة مختمفة عسّا سبقيا مؽ
وإن وُوجِيَقْ ىذه الآلية بانتقادات جسيؾر التمقّي بدبب إغرا  قريدة الشثر في 
الدردية والحؾارية والذاتية والاستيلا  واليؾميات والسذيدية، وافتقارىا إلى 

 الإيقاا والشد  عمى مشؾال الدابقيؽ ورؤاىؼ.
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لعربية كمِّيا مؽ اعتساد فقد نبَ  الإيقاا في القريدة ا ثالثاً: حتميَّة الإيقاع:
از الأوائل  - شائية "الدرؾن  الحركة" التي عرفتيا القريدة مشذ إرىاصات الرعج 

وحداء الإبل، وتظؾر الأمر م  عروض الخميل بؽ أحسد الذي حاولَ حرر 
القؾالب السختمفة التي اندرجق فييا التفاعيل فكانق بحؾرُ الذعر العربي التي 

مكة الذعر لأكثر مؽ ألفٍ وخسدسائة عامٍ. وم  الذعر استسرت مييسشةً عمى مس
الحر ابتعدت القافيةُ قميلًا أو انزوت، مُزامِشَةً تحؾّلًا بشائي ا في القريدة العربية 
ومؾنؾعيا ووعيفتيا وجسالياتيا، وليسشق التفاعيل عمى الانظلاا بتحقيق 

 مؾسيقى الشص الذعري. 
الحركة" في صيغتيا  -"الدرؾن  لكؽ قريدة الشثر أعادت اعتساد  شائية

الحرّة الأولى، وتر  الإيقاا الكمي لمشص رىيشًا بالسذيد الكمي. والأمر ىشا أشبو 
بالإيقاا الفيمسي الذي يعتسد عمى السؾنتاج وتتاب  المقظات في خمق حالة 
إيقاعية ومؾسيكية مييسشة، لا تعتسد عمى إيقااٍ عاىر مشتغؼ، وإنسا عمى إيقااٍ 

مَقَ عميو بعض الدارسيؽَ "الإيقاا الداخمي"، وربإَ بعزيؼ الآخر ذلػ خفيّ، أط
بالكيسة الإيقاعية الكائشة في مشظؾ  الحرف وأ ر ناتجو الرؾتي وتكراراتو 
واترالو بدؾاه داخل الكمسة الؾاحدة؛ حيد أن أي مشظؾ  صؾتي، حتى وإن 

ىذا الإيقاا في كان غير مشتغؼٍ، لو إيقاعو ومؾسيقاه الخاصة، وإن لؼ يتعيّؽ 
 قاعدةٍ وانحة معروفة. 

ويسرششا القؾل إن الشات  السؾسيقي لمتفعيمة والبحر الذعري يسرؽ إبظالُو 
وبديؾلة حالَ تجريد القارئ لسركزية "حروف التقظي  العرونية )لسَعَقْ سيؾفشا(" 
في قراءتو لمقريدة، أو حتى حال عدم معرفة القارئ بقاعدة ىذا التقظي .. فمؾ 

نا مثلا مظم  معمّقة امرئ الكيس بذرل سردي متتاب  دون التؾقف عمى قرأ
أحرف التقظي  السرؾّنة لريغِ التفاعيل، لأمرششا فَقْد أ ر السؾسيقى والتفعيمة ولؾ 
بذرلٍ جزئي تجريدي. ويسرؽ تجريب ذلػ إذا قرأنا مظم  ىذه السعمّقَةِ ىرذاا "قفا 
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بيؽ الدخؾل وحؾملِ" بدلا مؽ "قفا نبتْ /  نبػِ مؽ ذكرى حبيبٍ ومشزلِ بدِقإِ المؾى 
 تػِ مِؽ ذكرَى / حبيبؽ / ومشزلي .. بِدِقإِ التْ / تمِؾى بيؽَ لتْ / دَخؾلِ / فحَؾممي". 
وبالتالي فإن قريدة الشثر في تعامميا م  الإيقاا ترتكز عمى عدة 

 مشظمقات وىي مؽ وجية نغرنا تتمخّص فيسا يأتيا

سؾذج السؾسيقي الدابق والاقتراب مؽ الؾاق  الابتعاد عؽ السثال أو الش -
 الإيقاعي السباشر.

اعتساد أ ر التذريلات الرؾتية لمحركات وخاصةً في نياية الكمسات  -
 )الفتحة والزسة والكدرة والدرؾن( بديلا عؽ التفعيمة. 

العشاية بالبشية الكمية لإيقاا السذيد والحالة، بديلا عؽ البشية الجزئية  -
 العرونية أو التفاعيل الستتابعة.لإيقاا الجسمة 

 
كان تحؾل القريدة العربية نحؾ الدرامية مشذ  رابعًا: الحكائية والإقناع:

خسديشيات القرن العذريؽ ىؾ الدسة الأكبر مزسؾنيًا عمى مدتؾى التغيّر الذي 
الذرل "التفعيمة" كان جاذبًا أكبر لانتباه جسيؾر التمقي  غمبةطال القريدة، لكؽ 

القريدة رنذا  بقريدة التفعيمة أو  تدسقأكثر مسا فعل السزسؾن؛ حتى 
 تدسق السدرسة بسدرسة الذعر الحر. 

ورغؼ أن حزؾر الذات لؼ يشحدر تسامًا م  قريدة التفعيمة؛ فإن الحدث 
ى مركزية الذات الذاعرة، خاصةً م  وتتابعو الذي يحقق الدرامية عل مييسشًا عم

كؾن علاقة ىذه الذات بؾاقِعيا يتبدى مؽ خلال الرراا الذي يعد التجمّي الأكبر 
لمدرامية. وىؾ ما يذىب إليو بؾل ريرؾر حيؽ يقؾل "إن المغة تشتغؼُ دائسًا في 

 . ٘بشيةٍ وترتبإُ بحدث"
                                                           

رفا   -يراج  في ذلػا "عرر البشيؾية" إديد كيريزويل، ترجسةا د. جابر عرفؾر - ٘
 . ٗٔٔص  -ٜ٘ٛٔ، ٔط -عربية، بغداد
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يتيا؛ حيد لكؽ قريدة الشثر كان ليا مؾقفٌ أشد خرؾصية في لغتيا وبش
طؾرتْ مؽ الارتكاز عمى الحدث ودراميتو، والذي كان عشررا رئيديًا في بشية 
شعر التفعيمة، مشفتحةً بِبِشْيَتِيا عمى الحرائية بؾصفيا أوس  وأشسل مؽ الدرامية، 
لكؽ ذا  الارتكاز وىذا الانفتاح كانا بعيدَيْؽِ عؽ السداسٍ بسركزية الذات 

 الذاعرة داخل الشص. 
التحؾل حققق قريدة الشثر اختلافًا م  مدونة الذعر العربي وبيذا 

الظؾيمة، معيدةً التؾازن لمذات السبدعة، ولكؽ ىذه السرّة عبر غمبة التقشياتٍ 
ف عشاصر الحراية السختمفة "السران والزمان والذخريات  الدردية التي تؾعِّ

وعيفة المغة  والحدث" بدلا مؽ اعتساد الحدث بسفرده. واستتب  ىذا تحؾّلا في
داخل الشص الذعري، فبدلا مؽ اعتساد السجازية وتحكيقيا لمتخييل داخل الشص، 
جاءت التأ يرية برؾنِيا وعيفةً ناتجةً عؽ بشية الحراية، وأصبي اليدف إقشاعي ا 
أكثر مؽ كؾنو تخييمي. وىؾ ما سيأخذنا إلى السرتكز الخامس في ىذه 

 السرتكزات الدب .
 

ا قمشا فيسا سبق أن التحؾّل نحؾ الدرامية في السردخامسًا: غنائيةُ 
القريدة العربية جاء عبر اعتساد مركزية الحدّث في بشاء القريدة مؾنؾعًا، 
ويسرششا ملاحغة ذلػ فيسا قدمو بعض شعراء الروماندية في قرائدىؼ،  ؼ ما 
قدمو عمي محسؾد طو ومحسؾد حدؽ إسساعيل ومؽ بعدىسا ناز  السلائكة 

ديّاب،  ؼ صلاح عبد الربؾر ونجيب سرور المذَان استغرقا والجؾاىري وال
 بقريدتيسا في طابٍ  دراميٍّ خالص. 

لٍ جديد حيد بدأ  وقد كانق القريدة العربية كانق عمى مؾعدٍ م  تحؾِّ
طغيان الدرامية عمى القريدة يشتقلُ بيا مؽ اعتساد الحدث بؾصفو مرتَكَزًا، إلى 

يّة؛ فاقتربقْ القريدة عمى يد شعراء قريدة ليسشة الحراية بؾصفيا بشيةً سرد
الشثر وبذدّة مؽ عالؼ القرة القريرة عمى اختلافات جؾىرية لكشيا أشبو ببرزخٍ 

 لا يديل إبراره لمعابريؽ. 
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وىؾ ما حققو الستسيّزون مؽ شعراء القريدة الجديدة في مذاريعيؼ الأدبية 
درديّة"، التي ىي تقشيةٌ لا عمى اختلافات وتسايزات فيسا بيشيؼ. ونقردُ ىشا "ال

نؾا، فكسا أن الذعرية ناتٌ  نريٌّ يسرؽ الؾقؾف عمى محدداتو في القريدة 
والرواية والمؾحة أو الرؾرة وغيرىا مؽ الأعسال الفشيّة والأدبية؛ فإن الدرد تقشيةٌ 
مؽ تقشيات الفؽ والأدب لا يقترر عمى الأنؾاا الحرائية الخالرة "كالرواية 

 غيرىا. والقرة" دون 
وبالتالي ارتكزت قريدة الشثر في بشيَتيا التي تعرديا نرؾص شعرائيا 
عمى حرائية سرديّة تتسؾنَُ  فييا الذات الذاعرة مركزًا، وكأنشا أمامَ سسةٍ جديدة 
لَ  لمذعر العربي تجسُ  ما بيؽ غشائيتو التي عُرِفَ بيا وحرائيتو التي تؾس 

و ووقائعو وانفعالاتو داخِلَ سرديةٍ مستدة، بعشاصرىا السختمفة لرصد عالسو وواقع
برل ما تحسمو ىذه الدردية مؽ نزعة حدّية، وتدفقٍ، واسترسال، وامتداد 
يدتيدف في الشياية صؾرةً مرتسمةً ومذيدية، يذرِّلان قؾامَ ىذه القريدة الذعري 

 والجسالي.     
 

تعيّشق البلاغة العربية في مدارجيا الأولى بأنيا  سادسًا: بلاغة المباشرة:
دَ تسيعزُ الشص بسداحة التخييل وتؾعيم  مظابقةُ الكلام لسقتزى الحال، وتحد 
السجاز المذَيْؽِ يحققيسا الأديب شاغلًا السدافة بيؽ الشص والعالؼ، والتي يقف 

تمقٍّ ىؼ عمى طرفَييا مؽ ناحية مرسلٌ ىؾ الذاعر، ومؽ ناحيةٍ أخرى جسيؾرُ 
 قُر اؤه الستعدديؽ. 

لكؽ السدافة بيؽ الشص والعالؼ في قريدة الشثر تحددت عمى نحؾٍ 
مغاير، فيي تكادُ تتلاشى بفعل السباشرة الحدية التي يتعامل بيا الذاعر م  
أشياء العالؼ ومفرداتو ومؾجؾداتو داخل نرو. وبالتالي يربي الؾعي بيذه 

ال لا وعي خيال، دونسا مداس بظبيعة ىذه السؾجؾدات والسفردات وعيَ انفع
 السفردات والسؾجؾدات، إنيا ىي.. خارج الشص كسا ىي داخمو. 
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وىشا تكسؽ الرعؾبة والتحدي في قريدة الشثر رن تعامميا م  العالؼ 
والؾاق ، حيد لا تتحقق الذعرية مؽ طاقة السجاز والتخييل التي يسشحيا الشص 

ض مؽ ارتباط ىذا الحزؾر بالديا  الشري لعالسو، وإنسا تتحقق عمى الشكي
الجديد الذي تدخمو مفردات العالؼ وفقًا لظبيعتيا الؾجؾدية خارجو، محققةً قيستيا 
الؾجؾدية وطاقاتيا التعبيرية وإحالاتيا الدلالية ونؾاتجيا الجسالية داخل سيا  

سيؾر الشص الذعري، ووفقًا لقؾاعد استحزاره ورؤيتو وقؾانيشو. ولا يرؾن عمى ج
التمقّي حيال ذلػ سؾى إعادة قراءة خرؾصية ىذا الحزؾر داخل سياقو الجديد 
السغاير، وإن كان ىذا الجسيؾر وبالأساس طرفًا ميسلًا مؽ وجية نغر 

 القريدة، كسا سشؾني في السرتكز الأخير الآتي.
        

 ا لقد جرت العادة، وبظؾل تارير القريدة العربيةسابعًا: إقصاء المتلقّي
حتى في عرؾرىا الأولى، عمى اعتساد حزؾر الستمقي بؾصفو عشررًا رئيديًا 
في عسمية التؾاصل الإبداعي والأدبي، بسا في ذلػ تقييؼ السشت  الأدبي وتسييز 
جيده مؽ رديئو، وبمغ ىذا الاعتساد قستو م  حركة الحدا ة التي اتجيق كمي ا 

 بر قراءتو في فرديّتيا وتعددىا. نحؾ التسركز حؾل الستمقي وجعمو مشتجًا لمشص ع
بيشسا اختمف الأمر تسامًا م  قريدة الشثر، حيد استبعدت القريدةُ ىذا 
الستمقّي مؽ حداباتيا إغراقًا في ذاتيتيا مؽ ناحية وتحكيقًا لمردام معو عمى 
السدتؾيات الكافة "السعرفية والثقافية والاجتساعية.. إلر"، بل وبالتأكيد "الذعرية 

لية" أيزًا، مؽ ناحيةٍ أخرى. أي أن قريدة الشثر أرادت لشفديا الخروج والجسا
مؽ سمظات الشفؾذ كافةا سمظة الشسؾذج القائؼ، وسمظة الشؾا الأدبي، وسمظة 

 التمقّي وذائقتو. متسركزةً حؾل ذاتيا بالأساس مشظمقًا وىدفًا. 
 ولعل ىذا ىؾ سبب القظيعة البادية التي وسسق علاقة الذعر بجسيؾر
التمقي في قريدة الشثر، ناليػَ عؽ أزمة الحدا ة العربية التي واكبق عيؾر 
قريدة الشثر، والتي وصفيا د. محمد الجزار في كتابو "لدانيات الاختلاف" بأنيا 
كانق غربيًا "حركة مجتسعية مشدجسة عمى مختمف الأصعدة، ]بيشسا كانق 
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والأدبي[ دون بكية السدتؾيات.. عربي ا[ طميعية وريادية في مدتؾىً ]يقرد الفشيّ 
ولكؽ عمى واق  التخمف  -كذلػ–كانق الحدا ة الفشيّة والأدبية عشدنا ردًا إنداني ا 

والقير الذي تتشفدو مجتسعاتشا، والذي لؼ يشت  استلابًا تَرَفِي ا كسا في الغرب، 
 . ٙولكؽ استلابشا كان أشد بدائيةً وأكثر بذاعة"

اء أدبيًا وفشي ا بالأساس ىؾ ما أحدث القظيعة ولعل ىذا التحديد الذي ج
بيؽ الأدباء والسبدعيؽ وجسيؾر التمقي، والذي جاءت قستو في علاقة الستمقّيؽ 
بقريدة الشثر، خاصةً وأن فؽّ الذعر في حد ذاتو يعدع فش ا نخبؾي ا بالأساس، فسا 

قريدة عمى بالشا إذا أنفشا إلى ىذه الشخبؾيّة  ؾرية التغيير التي طالق ال
 مدتؾيات حزؾرىا كافة السزسؾنية والذرمية والبشائية.

 
 ""قصيدة النثر: من النَّص إلى الشعرية
" بسفيؾمو الشغري نقظةَ تحؾلٍ في حركة النصلقد كان اعتساد مرظمي "

، ناليػ عؽ مؾقعو مؽ الدرس الشقدي الخرؾصالذعر العربي عمى وجو 
الحديد غربي ا وعربي ا، فقد زامَؽَ شيؾا ىذا السرظمي عمى الداحة الشقدية جسمةً 
مؽ التظؾرات الفشية في الكتابة الذعرية، ولاقى ذلػ التزامؽ ىؾىً عشد كتاب 
القريدة الجديدة "قريدة الشثر"، نغرًا لتساسِّ السرظميِ م  وجيتيؼ الفشية، 

نظؾائو عمى بُعدٍ يتجاوزُ القدسة الأجشاسية للأدب، معبِّرًا عؽ الأنؾاا الأدبية وا
السختمفة داخل دائرة أوس  وأقرب إلى مفيؾم الكتابة في حزؾره الذسؾلي 

 السجرّد. 
لكؽ مفيؾم "الشص" لا يسرؽ قرره عمى تساسو وىؾى شعراء قريدة الشثر 

درس الشقدي الحديد بذك يو الشغري ومشغّرييا، كسا لا يسرؽ حرره فيسا قدمو ال
والتظبيقي مؽ ترؾرات ومقؾلات فحدب، وإنسا يجب الشغر إلى بعده السعرفي 
القائؼ في التراث العربي، وبخاصةً داخل السشغؾر العربي لاستخدامو 

                                                           
(، الييئة العامة ٖٗسمدمة كتابات نقدية ) -"لدانيات الاختلاف" د. محمد فكري الجزار  ٙ

 . ٔٔص  -ٜٜ٘ٔ، سبتسبر ٔط -لقرؾر الثقافة
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الاصظلاحي مُعجَسِي ا، وىؾ أمرٌ أولى بإعادة الالتفات إليو، بعدما أ بق الإغراُ  
فاليؼ الغربية لبعض السرظمحات والسفاليؼ عجزَهُ عؽ الإلسام في استخدام الس

 بالسسارسات الإبداعية العربية وخرؾصيتيا، لأسباب عدة مشياا
اختلاف السشظمقات الفكرية والأسس الفمدفية والسؾرو ات الثقافية بيؽ الفكر  -

 العربي مؽ جية والفكر الغربي مؽ جيةٍ أخرى. 
حات بدبب تشؾا أساليب ومدارس تعدد وتحؾّل مقاصد بعض السرظم -

 الترجسة. 
اختلاف السشت  الأدبي ىشا عشو ىشا ، دونسا تعري  عمى فكرة العؾلسة  -

والكؾنية وما يشظؾي تحتيسا مؽ مثالب وغايات أقميا نررًا الييسشة وتغييب 
 اليؾية مسا لا يتد  لو ىشا مقام الحال ولا لدان السقال. 

وبتتتالشغر إلتتتى دلالتتتتة متتتادة "نرتتتتص" داختتتل السعجتتتؼ العربتتتتي )لتتتدى ابتتتتؽ 
مشغتتتتؾر عمتتتتى ستتتتبيل السثتتتتال(، نجتتتتد أن معجسشتتتتا العربتتتتي يحقتتتتق متتتتا ىتتتتؾ أجتتتتدر 
بالالتفات إليو والؾقؾف عميو فيسا يتعمق بسفيؾم الشص، ففي ىذا السزسار يقؾل 

تتتو  الحتتتديدابتتتؽ مشغتتتؾر فتتتي متتتادة نرتتتصا "التتتشصا رفعُتتتػ الذتتتيء. ونتتتص  يشرع
رفعتتو. وكتتل متتا أُعيتتر فقتتد نُتتصّ. وقتتال عستترو بتتؽ ديشتتارا متتا رأيتتق رجتتلًا  نرتتاا

أنتص  لمحتتديد متتؽ الزعىتتري، أي أرفت  لتتتو وأَستتشدَ. ويقتتالا نتص  الحتتديد إلتتى فتتلان 
وأصتتل التتشص   أي رفعتتو، وكتتذلػ نَرَرْتتتُو إليتتو. ونرّتتق الغبيتتة جيتتدَىاا رفعتتتو..

ستشاد إلتى الترئيس الأكبتر، .. وقال ابؽ الأعرابيا التشص الإوغايتوأقرى الذيء 
 . ٚوالشص التؾقيم، والشص التعييؽ عمى شيء ما، ونص كل شيء مشتياه"

ومؽ ىشا يسرششا القؾل إن الشص بسفيؾمو السعجسي العربي يشظؾي عمتى 
كثيرٍ مؽ الدلالات الرالحة للاشتغال الشقدي، فشغرة شعراء قريدة الشثتر لمذتعر 

                                                           
لحرف الأول ، أعاد بشاءه عمى اا الذير عبدالله العَلاليقدم لو"لدان العرب" ابؽ مشغؾر،  ٚ

، ، الجزء الدادسٜٛٛٔلعرب، بيروت، ، دار لدان امؽ الكمسةا يؾسف خياط
 .ٛٗٙص
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يتات عتدة مشيتا ندتب القرتيدة إلتى متا تقترب مؽ مفيؾم الشص السعجسي، مؽ ج
ىتتتؾ أعمتتتى متتتؽ الذتتتعر بسفيؾمتتتو الجشدتتتي/ الشتتتؾعي، وإستتتشاده إلتتتى جتتتشس الكتابتتتة 

 الإبداعية السظمقة، والإ باتُ، والرفُ ، والانتياء.
أمتتا السفيتتؾم السعاصتتر لتتت "التتشص" فتتارتبإ حزتتؾره الاصتتظلاحي بسبحتتدٍ 

عمتتتى اختتتتلافٍ كبيتتتر  رئيدتتتي متتتؽ مباحتتتد الشغريتتتة الأدبيتتتة وىتتتؾ "الشتتتؾا الأدبتتتي"
بيشيسا، فسفيؾم "الشؾا الأدبي" يعتسد في حدِّ ذاتو عمتى مجسؾعتةٍ متؽ الخرتائص 
الستعالية عمى الشص، والتي ىي في الؾقق نفدو متحققة داخمو. أو بسعشتى رختر 
إن الشص )أي نص( يتحدد عبر  لاث دوائرا المغؾية والدلالية والشؾعيتة، وبيشستا 

رؾنتتتات التتتشص الداخميتتتة ومفرداتتتتو وأداءاتتتتو نغامًتتتا، فتتتإن تتتترتبإ التتتدائرة الأولتتتى بس
الدائرة الثانية ترتبإ بسقاصد مشتجِوِ وتحقيق وعائفو وأ ره عمى متمكّيتو فتي علاقتةٍ 
مزدوجتتة بتتيؽ التتداخل والختتارج، وتغتتل التتدائرة الثالثتتة مرتبظتتةً بزتتؾابإ ومحتتددات 

 .سمظَؾية متعالية عمى الشص ذاتو، أي أنيا ترتبإ أكثر بخارجو
وقتتد انتتدرج "التتشص" الأدبتتي وفقًتتا لرؤيتتة البشيتتؾييؽ الفرندتتييؽ تحتتق مفيتتؾم 
"الكتابة"، بسعشى أنو جشسٌ مشيا. ومؽ أشير مؽ تبشى ىذه الرؤية الشاقد الفرندي 
"رولان بتتارت". والتفريتتق بتتيؽ الكتابتتة والتتشص وفقًتتا ليتتذه الرؤيتتة ىتتؾ نفدتتو التفريتتق 

نغامًتتتا وفعتتتل القتتتؾل الفتتتردي بؾصتتتفو أداءً. الألدتتتشي البشيتتتؾي بتتتيؽ المغتتتة بؾصتتتفيا 
حيتتتد الكتابتتتة ىاىشتتتا "مؤسدتتتة اجتساعيتتتة تتستتتت  بسجسؾعتتتة ستتتسات تقتتترر علاقتتتة 
السؤلف بشرّو مؽ جية، وعلاقة السؤلف ونرّو بالكتابة نفدتيا متؽ جيتة أخترى، 
ويربي الشص فرعًا مشيا بقدر خزتؾعو وتبشّيتو لمقتؾانيؽ والأعتراف والتقاليتد التتي 

 ٛ السؤسدة الاجتساعية.تحددىا ىذه 
                                                           

يراجتتُ  فتتي ذلتتػ السبحتتد الختتاص بتتت "التتشص والكتابتتة" فتتيا "دليتتل الشاقتتد الأدبتتي" ميجتتان   ٛ
، ٘ط  -السركتتتتز الثقتتتتافي العربتتتتتي، بيتتتتروت والتتتتدار البيزتتتتتاء -الرويمتتتتي وستتتتعد البتتتتتازعي

 . بتررف ٕٔٙو  ٕٓٙص  -ٕٚٓٓ
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ووِفْقًا لمبشيؾييؽ الفرندييؽ فإن "أسمؾب الشص ولغتو يت دِسان بخرؾصتية 
السؤلّتتتتف الذاتيتتتتة الستسيتتتتزة )وىتتتتي شتتتتبرة معقتتتتدة قتتتتد لا يعييتتتتا السؤلتتتتف نفدتتتتو متتتتؽ 
السمفؾعتتتتتات السرتتتتتررة(، بيشستتتتتا تكتتتتتؾن صتتتتتيغة الكتابتتتتتة شتتتتتيئًا محتتتتتددًا ختتتتتارج ذاتيتتتتتة 

داتية فإنيا السؤلِّف.. ولأن الكتابة مجسؾع ة مؽ الأعراف والتقاليد والذفرات السؤس 
تو ليتذه  ستكؾن الإطار الذي سيحدد ويؤطر نص السؤلف عؽ طريق خزؾا نرِّ
القتتتؾانيؽ، وبتتتذلػ يحتتتدد ىتتتذا الإطتتتار "أدبيتتتة" التتتشص ويعظييتتتا مذتتتروعي تيا بقتتتدر 

 . ٜالتزاميا بقؾانيؽ السؤسدة"
ؾىري، عبرَ إعسالِ دورِ وقد طرَأَ تظؾرٌ بشيؾيٌ عمى ىذا السشغؾر الج

القارئ/ الستمقي في ىذه العلاقة بيؽ الشص والكتابة، إذ تحقق قدرتو عمى 
التعامل م  الشرؾص الأدبية وفقًا لقؾاعد الكتابة السؤسداتية في إدخال 
الشرؾص حيز الأدبية أو إقرائيا مشيا.. وىؾ ما يأخذنا إلى مؾنؾاِ "قريدة 

شدرج تحق مغمّة "الكتابة" الأدبية، وفقًا لزؾابإ الشثر" باعتبارىا "نصٌ" شعري ي
الشؾا والأدبية. خاصةً إذا ونعشا في الاعتبار "إقراء الستمقي" بؾصفو واحدًا 

 مؽ السرتكزات التي حققتيا قريدة الشثر في طَبعَتِيا العربية السعاصرة. 
دَ "جؾنا تتتان كتتتؾلر" خسدتتتة مدتتتتؾيات لمشرتتتؾص القابمتتتة لتتت،درا   وقتتد حتتتد 

سيؾر التمقي، وىذه السدتؾيات الخسس باخترارٍ ىيا "الشص الاجتساعي عشد ج
الحكيقي وتقُ  فيو الخظابات التي لا تحتاجُ إلى تبريرٍ أو تعميل، والتشص الثقتافي 
وتقُ  فيو القؾالب السعرفيتة والثقافيتة التتي يدتتخدميا السجتست  لكشيتا لا تتستت  بستا 

التدتميؼ، والتشص الشتؾعي الأدبتي وتقت  يتست  بو السدتؾى الدابق مؽ السرتداقية و 
فيتتتتتتو الشرتتتتتتؾص الخانتتتتتتعة للأعتتتتتتراف الأدبيتتتتتتة وخظاباتيتتتتتتا، والتتتتتتشص الظبيعتتتتتتي 
)الحكيقتتي( عُرفًتتتا، وتقتت  فيتتتو الشرتتتؾص الخارجتتة عتتتؽ الأعتتراف الأدبيتتتة القائستتتة، 

 . ٓٔوالشص السفارِ  أو الداخر"
                                                           

 ٕٔٙ"دليل الشاقد الأدبي" السرج  الدابق، ص  ٜ
 . بتررفٕٚٙإلى  ٕٗٙمؽ ص  "دليل الشاقد الأدبي" السرج  الدابق، ٓٔ
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والأزمة مؽ وجيتة نغتري فتي تحقتقِ قرتيدةِ الشثتر نرًتا أنيتا تبادَلتق فتي 
حزتتؾرىا الأدبتتي مدتتتؾيَيَؽْا مدتتتؾى الشتتؾا الأدبتتي )عبتتر مجسؾعتتةٍ متتؽ الأعتتراف 
الأدبيتتة التتتي خمقتتق متتؽ ارتبتتاطِ نرتتؾصٍ ببعزتتيا بعزًتتا نؾعًتتا أدبيًتتا ىجيشًتتا لتتو 

ا الخاصتة ومبتررات محدداتو ومرتكزاتو(، فسشحقْ نرؾص الذعراء نفديا قؾاعدى
عتتتؽ الشستتتؾذج الشتتتؾعي القتتتائؼ لمذتتتعر. ومدتتتتؾى  اختلافيتتتا وتشاقزتتتيا وعتتتدولِيا 

الظبيعتتي )الحكيقتتي( عرفًتتا والتتذي يشظتتؾي بالأستتاس )وفقتتا لكتتؾلر( عمتتى الادعتتاء 
الرتتريي أو السزتتسر بتتالخروج عمتتى العتترف الأدبتتي، أو إنتتتاج نرتتؾص لا يؾجتتد 

 أعراف الشؾا الأدبي وتقاليده.ليا ما يفدر قابمية ترديقيا عمى مدتؾى 
وىرتتتذا تتجمتتتى أزمتتتة "التتتشص" الذتتتعري فتتتي قرتتتيدة الشثتتتر، وتحديتتتدًا فتتتي 
السراحتتل الأولتتى لغيتتؾر القرتتيدة، حيتتد متتؽ السفتتترض أن يحتتتؾي التتشص قتتارِءَهُ 
عبتتر مجسؾعتتةٍ متتؽ الأعتتراف والتقاليتتد التتتي تحقتتق لمستمقتتي ستتمظةً فتتي فيتتؼ التتشص 

شستتا قرتتيدة الشثتتر جتتاءت عمتتى الشكتتيض تسامًتتا والتتؾعي بتتو وبسحدداتتتو الشؾعيتتة؛ بي
مبظمةً الفعالية التقميدية لقرائيا ووعييؼ الأدبتي، حتتى استتظاعق نرؾصتيا عبتر 
الامتتداد والتتراكؼ فترضَ طرائتتق إنتتاج أدبيتيتا عبتر نغتتام شتعري ختاص، لتؼ يمبتتد 

 شعراؤىا الستؾالييؽ حتى شرعؾا في كدره والخروج عميو. 
تالٍ وأخير في ىتذا التأستيس الشغتري لقرتيدة  وىؾ ما يأخذنا إلى مبحدٍ 

ومحدداتيا، لمؾقؾف عمى الاستراتيجيات " الشعرية" الشثر العربية، ألا وىؾ مبحدُ 
السختمفتتتة التتتتي تبشّتيتتتا القرتتتيدة طسؾحًتتتا إلتتتى تحقيتتتق شتتتعريّتيا الخاصتتتة وفتتترض 

           حزؾرىا السغاير داخلَ مدونة الذعر العربي ومظؾّلَتو الخالدة.
سائلًا يقؾلا ما محتددات الذتعر إذًا  وكيتم تتحقتق الذتعريةُ  ومتؽ  لعل

أيتتؽ تتتأتي  كتتلع ىتتذه التدتتاؤلات قديستتةٌ قِتتدَمَ الكمستتةِ التتتي فتتي البَتتدْءِ كانتتق، فكمّستتا 
حاولق تعريفاتُ الشقادِ والدارستيؽَ لمذتعرِ حرترَ الإجابتةِ فتي وجيتةٍ بعيشيتا، خترجَ 

دٍ ختتانق ليفتترضَ حُ  دَهُ التتدائسيؽ، مؤكتتدًا استتتحالَةَ الذتتعرُ عتتؽ إطتتارٍ محتتد  يّتتَتوُ وتجتتدع رِّ
ةٍ ستمفًا، فيتؾ لتيس فقتإ الكتلام الستؾزون السقفتى فتي  تشسيظِوِ داخلَ قؾالبَ فشِّية مُعَد 
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تعريتتتمِ "قدامتتتة"؛ فتتتالشغْؼُ أيزًتتتا كتتتذلػ، وىتتتؾ أيزًتتتا لتتتيس فقتتتإ الكتتتلامَ الستتتؾزونَ 
عُتترْضَ الحتتائإ.. لعمتتو إذًا  السُخي تتلَ، حتتتى وإن نتتربَ "حتتازمٌ القرطتتاجشي" بالقافيتتةِ 

السعتتتاني التتتتي طرحيتتتا الجتتتاحظُ فتتتي الظريتتتق، واعتبَتتترَ ليتتتا جتتتؾدة الدتتتبػِ وحُدتتتؽَ 
 التأليم!! ربسا.. لكشو يغل أيزًا غيرَ ذلػ كمّو.

وكمستتا دارتْ حتتؾل مفيتتؾم الذتتعر وحرتتر محدداتتتو مؤلفتتاتٌ ومرتتشفات، 
شجز الذعري الذي كمسا كانق محاولات الحرر والترشيم والتعريم مرتيشةً بالس

يقدمتو الذتعراءُ فتتي نرؾصتيؼ ختتارجيؽ عمتى متتؽ ستبقؾىؼ؛ لفتترضِ تجديتدٍ وتغييتتر 
 طسؾحًا إلى الاختلاف والتسيعز. 

وم  الدرس الشقدي الحديد وعيؾر نغرية الأدب ومباحثيا تؾقّف 
الدارسؾن والشقّاد عؽ محاولةِ تعريم الذعر مرتفيؽ ربسا بسا احتذد بو التراثُ 

بلاغي مؽ تعريفاتٍ ومحاولات تأطير، وبدأ مبحدُ "الذعرية" في شغل الأدبي وال
السداحة الشقدية والتشغيرية، خاصةً بعدما أوجد السُيْتسعؾن بالدرس الشقدي 
والأدبي في أربعيشيات القرن العذريؽ رابظًا بيؽَ الألدشية والشرؾص، وقالؾا 

 بيذاشة الحاجز بيؽ ما ىؾ أدبي وما ىؾ غير أدبي. 
ا لمتؾازي القائؼ لقد  جاءت "الذعرية" كسا يقؾل "تؾدوروف"ا "فؾنعق حد 

بيؽ التأويل والعمؼ في حقل الدراسات الأدبية، وىي بخلاف تأويل الأعسال 
ؼُ  الشؾعية، لا تدعى إلى تدسية السعشى، بل إلى معرفة القؾانيؽ العامة التي تشغِّ

خل الأدب ذاتو. فالذعرية إذن ولادةَ كل عسل.. ]إنيا[ تبحدُ عؽ ىذه القؾانيؽ دا
مقاربَةٌ للأدب "مجرّدة" و "باطشية" في الآن نفدو. وليس العسل الأدبي في حد 
ذاتو ىؾ مؾنؾا الذعرية، فسا تدتشظقو ىؾ خرائص ىذا الخظاب الشؾعيّ 
الذي ىؾ الخظاب الأدبيّ. وكلّ عسلٍ عشدئذٍ لا يعتبرُ إلا تجمّيًا لبشيةٍ محددة 

 .  ٔٔل إلا إنجازًا مؽ إنجازاتيا السسرشة"وعامة، ليسَ العس
                                                           

تؾبقتال لمشذتر،  -"الذتعرية" تزفيتتان تتؾدوروف، ترجستةا شترري السبختؾت ورجتاء بتؽ ستلامة ٔٔ
 . ٖٕص  -ٜٚٛٔ، ٔط -الدار البيزاء
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لقتتتتد طسحتتتتق نغريتتتتة الأدب فتتتتي حتتتتديثيا عتتتتؽ الأدبيتتتتة أو الذتتتتعرية إلتتتتى 
الؾقتتؾف عمتتى صتتيغِ إنتتتاج السعشتتى واستتتكبالو وقيستتتو، والبحتتد عتتؽ المغتتة والشغتتام 
في علاقتيسا بالأدائية والؾعيفة والشات  الجسالي، ومؽ  ؼ  إعادة الشغر في قزية 

ي ومحدداتتتتو، وتفعيتتتل دور الستمقتتتي فتتتي الاستتتتجابة والتتتؾعي، وعلاقتتتة الشتتتؾا الأدبتتت
 الدياقات الخارجية التاريخية والاجتساعية والإيديؾلؾجية برل ما سبق. 

ومتتت  انتقتتتال ىتتتذه السقتتتؾلات إلتتتى التتتدرس الشقتتتدي العربتتتي وعيتتتؾر قرتتتيدة 
الشثتتتر كتتتان التحتتتدي التتتذي وقتتت  فيتتتو السشغتتترون لتتتلأدب عسؾمًتتتا والذتتتعر العربتتتتي 

ا أكبر وأشسل؛ حيد أنشا بردد التعامل مت  متؾقِفَيؽ، الأول يتبشتى كتؾن خرؾصً 
الذعرية مجسؾعة متؽ الخرتائص والأعتراف الثابتتة التتي يحققيتا نتؾا الذتعر فتي 
تاريخيتو الستراكسة، والثاني يتبشى انظؾاء نؾا الذتعر العربتي نفدتو عمتى تحتؾلات 

بتتتتل ويتتتترى فتتتتي وتغيّتتتترات وخروجتتتتات جعمتتتتق متتتتؽ ىتتتتذه الخرتتتتائص غيتتتتر  ابتتتتتة، 
 صيرورتيا فاعلًا رئيديًا في تحقيق تسيعز ىذا السشجز الذعري العربي وسيروتو.

وقتتتتتتد تشتتتتتتاوَلَ عتتتتتتددٌ متتتتتتؽ الشقتتتتتتاد والسشغتتتتتتريؽ العتتتتتترب مفيتتتتتتؾمَيْ "الأدبيتتتتتتة" 
و"الذعرية" في دراستاتيؼ، ومتؽ أىتؼ متؽ تشاوليستا التدكتؾر "كستال أبتؾ ديتب" التذي 

ؽ الشَغَرِي يْؽِ الغربي والعربي، محتاولًا بيتذا تؾسّإ في ترؾراتو لمذعرية بيؽ الدرسَيْ 
إ ملاءَمةَ خرؾصية الذعرية العربية فتي أصتؾلي تيا وحتدا تيا، حيتد يقتؾل  التؾسع
في كتابو "في الذعرية"ا "إن الذتعرية تتجدّتدُ فتي شتبرةٍ متؽ العلاقتات التتي تشستؾ 

َ  فتي ستياٍ  رختر بيؽ مرؾّناتٍ أوليّتة ستساتيا الأساستية أن كتلًا مشيتا يسرتؽُ أن يَقَت
دونَ أن يرتتتتؾنَ شتتتتعري ا.. فالذتتتتعريةُ تتحتتتتدد بؾصتتتتفيا بشيتتتتةً كمّيتتتتةً، ولا تتحتتتتدد عمتتتتى 
أستتتاسِ عتتتاىرةٍ مفتتتردة، تُدتتتتَشبَإُ متتتؽ التتتؾزن أو القافيتتتةِ أو التركيتتتب.. إن الذتتتعرية 
تجتتتاوزُ البشيتتتات المغؾيتتتة إلتتتى مؾاقتتتف فكريتتتة وبشتتتى شتتتعؾرية أو ترتتتؾيرية مرتبظتتتةٍ 

أو البشيتتتتتة العقائديتتتتتة )الأيديؾلؾجيتتتتتة( أو برؤيتتتتتا العتتتتتالؼ بذتتتتترلٍ بالمغتتتتتة أو التجربتتتتتة 
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، والذتتعرية كستتا يراىتتا د.أبتتؾ ديتتب نتتاتٌ  أصتتيل متتؽ نتتؾات  الفجتتؾةا مدتتافة ٕٔعتتام"
التتتتؾتر التتتتي تحققيتتتا الكمستتتات، حيتتتد "الختتتروج بالكمستتتات عتتتؽ طبيعتيتتتا الراستتتخة 

فقتتتتتتتتإ )قامؾستتتتتتتتي ا وتتتتتتتتتداولي ا( إلتتتتتتتتى طبيعتتتتتتتتةٍ جديتتتتتتتتدةٍ ]يفرنتتتتتتتتيا الذتتتتتتتتاعر ولتتتتتتتتيس 
 .     ٖٔيفترنيا["

ومتتؽ أىتتؼ الشقتتاط التتتي يثيرىتتا مفيتتؾم "الفجتتؾةا مدتتافة التتتؾتر" عشتتد "كستتال 
أبتتؾ ديتتب" إلغتتاءُ الامتيتتاز بتتيؽ الذتتعر والشثتتر فتتي ترتتؾراتو عتتؽ "الذتتعرية"، حيتتد 
ىستتا أصتتلان متؾازيتتان، ولا امتيتتاز لأحتتدىسا عتتؽ الآختتر. عمتتى عرتتس متتا قتتال بتتو 

انحتتترافٌ عتتتؽ أصتتتلٍ ىتتتؾ الشثتتتر. كستتتا ربتتتإ "جتتتؾن كتتتؾىيؽ" فتتتي اعتبتتتار أن الذتتتعر 
الدكتؾر "كسال أبتؾ ديتب" بتيؽ الذتعرية والعلائكيتة ومفيتؾم التحتؾّل، وىتي مقتؾلات 

 ترتبإ بسشيجو البشيؾي الديسيائي.  
وبعيدًا عؽ تفاصيل ترؾراتو عتؽ الذتعرية والتتي تؾسّتإ فييتا "أبتؾ ديتب" 

ومقتتتتؾلات العتتتترب بتتتتيؽ مقتتتتؾلات الغتتتتربييؽ السُحتتتتد يؽ كجاكؾبدتتتتؾن وجتتتتؾن كتتتتؾىيؽ 
م تحديتدًا عسيقًتا لمذتعرية  الأوائل كعبد القاىر الجرجاني؛ فإن "كستال أبتؾ ديتب" قتد 
وقتتدّميا بؾصتتفيا نيجًتتا فتتي التفكيتتر ومشياجًتتا لرؤيتتة العتتالؼ، حيتتد يقتتؾلا "الذتتعرية 
ليدق قزيةً شترمية أو لعبتة تستشي جتؾاز ستفرٍ لتدخؾل عتالؼ الذتعر.. الذتعريةُ لا 

ندتاني، عتؽ الرؤيتا، عتؽ بظؾلتة تبشتي الإندتان ومذترلاتو تشدمر عؽ السرير الإ
 .    ٗٔوأزماتو.. طريقةٌ في رؤيا العالؼ واخترا  قذرتو إلى لُبابِ التشاقزات الحادة"

أما التدكتؾر "محمد الجتزار" فتشتاول مفيتؾمَيْ "الأدبيتة" و"الذتعرية" فتي أكثتر 
بتتتتتت "فقتتتتتو  متتتتتؽ مؤلّتتتتتف نقتتتتتديّ، وعمتتتتتى رأستتتتتيا كتابتتتتتو فتتتتتي نغريتتتتتة الأدب السعشتتتتتؾن 

الاختتتلاف"، وفتتي مقدمتتتو الشغريتتة لكتابتتو "لدتتانيات الاختتتلاف" والتتذي تشتتاول فيتتو 
                                                           

 -ٜٜٔٔ، ٔط -مؤسدة الأبحاث العربية، بيروت -"في الذعرية" كسال أبؾ ديب  ٕٔ
 .ٗٔص

 .ٖ٘ ص -السرج  الدابق -"في الذعرية" كسال أبؾ ديب ٖٔ
 . ٖٗٔص  -السرج  الدابق -"في الذعرية" كسال أبؾ ديب ٗٔ
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بالتحميتتتتل السشجتتتتز الذتتتتعري لذتتتتعراء الدتتتتبعيشات السرتتتترييؽ. لكشتتتتو تشتتتتاول مفيتتتتؾم 
الذعرية بدقّةٍ وإيجاز في دراستو السعشؾنة بت "استراتيجيات الذعرية فتي شتعر أمتل 

مؽ الدراسات القميمتة التتي ربظتق بتيؽ الذتعرية  دنقل"، وىذه الدراسة بالتحديد تعدع 
بؾصفيا مفيؾمًا نغريًا، والشص الأدبي برؾنو مدتيدَفًا لمتحميل والسقاربة، فجاءت 
الدراستتتة عمتتتى عرتتتس كثيتتترٍ متتتؽ الدراستتتات السشتتتاعرة حيؾيتتتةً ومركزيتتتة فتتتي تشاوليتتتا 

 لسفيؾم الأدبية والذعرية وعلاقتيسا بالشص الذعري العربي الحديد. 
ؾل الدكتؾر الجزار عؽ الأدبيةا "غربي ا يدؾدُ ترؾر شرمؾفدري الذي يق

يكيؼُ الاختلاف بيؽ المغة السعيارية والمغة الذعرية؛ لتكؾن الأخيرة انتياكًا مشغ سًا 
للأولى. ويأتي جاكؾبدؾن ليشغرَ ليذا الاختلاف في ليسشة وعيفة الذعرية عمى 

في الشص الأدبي الرسالةُ.. ويشتيي بكيّة الؾعائف الأخرى التي قد تجاوزُىا 
الغربي إلى الذهاب لوجود نظامٍ ثانوي يَُُيِّد فاعلية النظام  الأمر بسرظمي الأدبية

 .   15اللغوي في إنتاج الدلالة ليضطلع هو وحده بها"
 ؼ يعرُجُ "د. الجزار" إلى الذعرية تحديدًاحيد يقؾلا "الذعري ةُ سسة نصٍ 

ص فمكؾنيتتتا تكتتتيؼ مدتتتافة اختتتتلاف ومغتتتايرة بتتتيؽ لغتتتة ونتاجتتتو، أمتتتا كؾنيتتتا ستتتسة نتتت
الشص والمغة عسؾما في مجسل أداءاتيا، مدافةٌ تدتسي باستتثسار إمرانتات العمتؾم 
والسعتتتارف المغؾيتتتة وتحؾيميتتتا إلتتتى أدوات قتتتراءة. وأمتتتا كؾنيتتتا نتتتتاج التتتشص فلأنيتتتا 
إجرائيًا مرظميٌ يحيتلُ إلتى حركتة بعتض عشاصتر التشص المغتؾي باتجتاه عشاصتر 

ص الأختترى كافتتة، لتعظّتتل فاعميتتة الشغتتام المغتتؾي عتتؽ إنتتتاج الدلالتتة الذتتعرية، التتش
 . ٙٔوتحفِّز إمران وجؾد نغام رخر ) انؾي( خاص بعسمية الإنتاج ىذه"

ويخمُتتص "الجتتزّار" إلتتى حكيقتتةٍ مؤداىتتا أن الذتتعرية تعتتدع ستتسةً نرتتية عمتتى 
، فحتتتيؽ مدتتتتؾى التشغيتتتر، ومجسؾعتتتةً متتتؽ الاستتتتراتيجيات عمتتتى مدتتتتؾى الإجتتتراء

                                                           
مجمتتة فرتتؾل، الييئتتة  –"استتتراتيجيات الذتتعرية فتتي شتتعر أمتتل دنقتتل" د.محمد فكتتري الجتتزار ٘ٔ

 .ٕ٘ٗص  -ٕٗٓٓ، ٗٙالسررية العامة لمكتاب، القاىرة، عدد 
 .ٕٙٗلدابق، ص"استراتيجيات الذعرية في شعر أمل دنقل" د.محمد فكري الجزار، السرج  ا ٙٔ
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تشاولشتتتا لتحميتتتلٍ نتتتصٍ شتتتعري عمتتتى وجتتتو الخرتتتؾص، نجتتتد أن لكتتتل نتتتص شتتتعري 
استتتراتيجياتو الخاصتتة، التتتي تجعتتل متتؽ شتتعريتو نتاجًتتا غيتتر قابتتلٍ لمتكتترار، إلا إذا 
ونتعشا، والكتلام نقتلًا عتؽ د. الجتتزار، "إلا إذا ونتعشا لمتكترارِ مفيؾمتا يشفتي عشتتو 

الخرتائص العامتة، داختل نرتؾص مفيؾم الشدتر، ويجعمتو محتيلًا إلتى عتددٍ متؽ 
لٌ لمخرتتتتائص الأختتتترى  معيشتتتتة، يجستتتت  بيشيتتتتا معيتتتتارٌ نتتتتابإٌ لاختلافاتيتتتتا ومتتتتؤوِّ

 .ٚٔبيا"
ومؽ ىذه الشقظة تحديدًا يسرششا الحديد عؽ تحقيق قريدة الشثر لذعري تيا 
الخاصة والسغايرة، فانظلاقًا مؽ استحالةِ تحديد خرائص محددة وقاطعة 

لعربي الكبير، وعؾدةً إلى مشجز البلاغة العربية الذي لا لمذعر، حتى في ترا شا ا
يسايز بيؽ أنؾاا الشرؾص في تحديد جؾدتيا، وبشاءً عمى طبيعة الاختلاف 
والتغيير والسغايرة التي تبشتيا القريدة العربية وبظؾل تاريخيا؛ فإن قدرًا كبيرًا 

ت الأدبية مؽ الحرية وتفجير طاقات الأداء المغؾي والتعبيري خارج محددا
والذعرية التقميدية، كانَ ركيزةً أساسية لخمق شعرية جديدة عبر ما قدّمو شعراء 

 قريدة الشثر في مشجزىؼ الذي يستد لسا يقربُ مؽ سبعة عقؾدٍ أو يزيد. 
فقتتد تحتتددت شتتعرية قرتتيدة الشثتتر فتتي الؾقتتؾف عمتتى الشكتتيض تسامًتتا متتؽ 
محددات الذعرية القائسة قبميا، أو بسعشى رخر أصبحق خرائصُ شعري تِيا نفيًتا 
لخرائص الذعرية التقميدية الدابقة عمييتا، فبعتدَ أن استتشفد التجريتب العرونتي 

ي، وانتيتتتى السجتتتازُ أدواتتتتو فتتتي تتتتتاب  التفاعيتتتل بتتتديلا عتتتؽ عستتتؾد الذتتتعر التقميتتتد
والتخييتتل مشتياىُستتا داختتل دراميتتة الحتتدث وستترديتو، واستتتغرَ  التتشصع فتتي كتابيَتِتتو 
التتتي حم تتق محتتل  الذتتفَيِي ة مدتتتشفِدًا طاقتتات الفزتتاء الشرتتيّ كافتتة؛ أصتتبيَ البحتتدُ 
عتتؽ التتلا خرتتائص إن جتتاز لشتتا التعبيتتر نتترورةً وحتسيّتتة لتحقيتتق شتتعرية مغتتايرةٍ 

 غر كُتّاب قريدة الشثر ومريدييا.       وخالرة مؽ وجية ن
                                                           

 .ٕٙٗ"استراتيجيات الذعرية عشد أمل دنقل" د. محمد فكري الجزار، السرج  الدابق، ص  ٚٔ
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إن شعرية قريدة الشثر تتسركزُ في السزاوجة بيؽ ما ىؾ أدبي فردي ومتا 
يا رؤيةَ ذاتٍ فرية لؾاقٍِ  يبتدو لمؾىمتة  ىؾ اجتساعيٌ عام، إذ تقدم القريدة في نَرِّ

غتتةً الأولتتى أنيتتا تشقمتتو كستتا ىتتؾ، لكشيتتا لا تشقمتتو كستتا ىتتؾ بقتتدر متتا تتبشتتى فتتي نقمِتتو ل
تجستتتت  فتتتتي حزتتتتؾرىا كتتتتل  الؾعتتتتائف المغؾيتتتتة )الاجتساعيتتتتة التؾاصتتتتمية والأدائيتتتتة 
التعبيرية والسعرفية الثقافية( مجتتازةً بيتذه الؾعتائف نحتؾ الأدبيتة، التتي تعشتي ىشتا 
القتتدرة عمتتى التحتتؾّل بتتالسعشى حتتتى داختتل الشغتتام نفدتتو، دون محاولتتة تجتتاوزه أو 

 تفكيرو أو العدول )الانحراف( عشو. 
مجتتالَ ىشتتا إذن لسدتتافة تتتؾتر ولا تذتتبيو ولا مجتتاز ولا تأويتتل لتتدلالاتٍ  لا

مزتتسرة، ولا مجتتال أيزًتتا لإيقتتااٍ عتتاىر أو مؾستتيقى مشتغستتة، كستتا أن الحتتتديد 
عتتؽ أغتتراض متعيّشتتة ومؾنتتؾعات أكثتتر ملاءمتتةً لمذتتعر ىتتؾ أمتترٌ غيتتر مظتتروح 

التتذات والعتتالؼ  لمشقتتاش بالأستتاس، وبالسِثتتل فتتإن السدتتافةَ بتتيؽ الؾاقتت  والخيتتال وبتتيؽ
وبتتيؽ الستتتتؽ واليتتتامش مشعدمتتتةٌ مدتتتتحيمةُ التعيتتيؽ والكيتتتاس. بتتتل إن الحتتتديد عتتتؽ 
غمبةِ تقشياتٍ بعيشيا سردية أو حؾارية أو مذيَدي ة وتحقيتق بشيتةٍ مشزتبظة لمتشص، 

 ىؾ أمرٌ لا يق  في مدتيدف الشص وإن حققتْوُ نؾاتِجُو. 
وىرتتتتذا تتحقتتتتتق شتتتتتعرية قرتتتتيدة الشثتتتتتر بانفتتتتتتاح التتتتشص عمتتتتتى السسرشتتتتتات 
والخرتتتائص كافتتتة، محققتتتةً ليتتتا أو مختمفتتتةً معيتتتا أو نافيتتتةً ليتتتا، مشتجتتتةً جساليتتتة 
مراوغتتتة تكتدتتتبُ خرائرتتتيا متتتؽ اختلافيتتتا وتحؾّليتتتا التتتدائسيؽ، فاليتتتامشُ مركتتتزٌ، 

يُ التذات والسركزُ ىامش، والشؾا الأدبي ىجيؽٌ مؽ الخرتائص والسحتددات، ووعت
بعالسيا وعيٌ حدّيٌ مباشرٌ يرى في وجؾدِ مفردات العالؼ واستحزار أشتيائو كستا 
ىتتي جستتالًا فتتي حتتدِّ ذاتتتو، والمعغتتةُ متعتتددة الؾعتتائف دونَ ليسشتتةِ وعيفتتةٍ ليتتا عمتتى 
أختتتترى. إنيتتتتا شتتتتعريّةٌ خاصتتتتةٌ تدتتتتتيدفُ الاختتتتتلاف فتتتتي خرائرتتتتيا ومفرداتيتتتتا، 

ةٍ سابقةٍ عمييا ميسا بمغق ىذه الجسالية الدابقة مدتبرِئَةً لجسالياتيا مؽ أية جسالي
 مؽ تفرعدٍ وتسيعزٍ وشيؾا وليسشة.   
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