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مجموعة من مخطوطات  في ضوء الصلیب في المخطوطات القبطیةتصویر زخارف 
  الابصلمودیة والبصخة في العصر العثماني

                                         3ذكرينادر ألفي . د           2نشوة سعید سلیمان .د.أ         1نرمین رزق الله داود رزق الله 
  جامعة مدینة السادات -كلیة السیاحة والفنادق -قسم الإرشاد السیاحى  3 2 1

  المُلخص

، فتنوعت أماكن الصلبان داخل  زخرفة الصلیب بالمخطوطات القبطیة یلُقي ھذا البحث الضوء على
التي تملأ الصفحة في بدایة المخطوط أو بین فصولھ ومنھا المخطوطات القبطیة وإستخداماتھ  منھا الصلبان 

الصلبان الھامشیة الصغیرة وسیسلط البحث الضوء على  الزخارف المُصاحبة لھ من زخارف نباتیة مثل 
السوسن والعوسج وسعف النخیل والزخارف الحیوانیة مثل الطیور والطاووس والحمام والأوز والزخارف 

دائرة والمربع والأشكال السداسیة والنصوص أو الإختصارات المُصاحبة لھ الھندسیة مثل المثلث وال
  .في العصر العثماني كمثال 2والابصلمودیة 1وسنستعرض العدید من النماذج للوحات داخل مخطوطات البصخة

  .العصر العثماني –الابصلمودیة  –البصخة  -المخطوطات القبطیة –الصلیب  :الكلمات الدالة

  مقدمة

الصلیب لھ أھمیة كبیرة في المسیحیة فھو شعارھا الرئیسي الذي یعُبر عن عقیدتھا، لذلك حرص الفنانون إن 
في كل نواحي الفنون وفي حیاتھم، وقد أبدع فنان المخطوطات في  وحتى عامة المسیحیون على تصویره

 ً كان یصُوره یصُاحبھ  تصویر الصلیب في أكثر من شكل، كل شكل منھم لھ معنى رمزي مختلف وھام، وأحیانا
بعض النصوص أو الإختصارات أو الزخارف النباتیة والحیوانیة التي تضُیف معاني أخرى ھامة، فتصویر 

  .الصلیب بھذه الأشكال لم یكم من منطلق زخرفي فقط ولكنھ من منطلق إیماني لیعُبر عن العقیدة واللاھوت

  مشكلة البحث

ً بأشكالتنوع تصویر الصلیب داخل المخطوطات الق تختلف كثیرا  معتادة وأخرى بأشكال غیر مألوفة بطیة أحیانا
أو في الكنائس عامة، فكان فنان المخطوطات عن الأشكال المُعتادة التي نراھا في الأیقونات أو جداریات الكنیسة 

د بطقوس یطلق العنان لذاتھ في تصویر ما یرید ولا یتقیلا یراه غیر القارىء فیعتبر المخطوط ھو شىء خاص 
ً عن المعاني بأشكال رمزیة ونصوص مُصاحبة جعلت ھناك تنوع كبیر في  في التصویر، فكان یعُبر أحیانا

أشكال وأحجام وإستخدامات الصلیب داخل المخطوط الواحد ولذلك تتلخص إشكالیة الدراسة في إیجاد معاني 
وطات القبطیة  ومعرفة الأماكن ودلالات للزخارف والنصوص المُصاحبة للصلیب أو التي تتخللھ بالمخط

الرئیسیة لزخرفة الصلیب داخل المخطوطات وعرض مجموعة من اللوحات من داخل نماذج من مخطوطات 
  . البصخة والابصلمودیة

  ھدف البحث

                                                        
 وإلى العربیة، واللغةπάσxα الیونانیة اللغة إلى نطقھا بنفس الكلمة انتقلت وقد دارجة، عبریة أي أرامیة، ھي"   بصخة"  كلمة 1

، وتطلق على الأسبوع الذي یسبق عید القیامة، وكتاب البصخة ھو الكتاب الذي "عبور" تعني وھي الحیة، الأوروبیة اللغات من كثیر
 )م2006 ینایر القاھرة، (الأولى،  الطبعة الأول، الجزء المقدسة، البصخة المقاري، أثناسیوس  یحتوي على صلوات ھذا الأسبوع؛ 

 .36ص
 مشتقة من كلمة یونانیةكلمة إبصلمودیة ھي  2    بمعنى اللعب على الاوتار، وقد تحول المعنى فیما بعد إلى الغناء بمصاحبة

حََن والإبصلمودیة نوعان أبصلمودیة سنوي تقُال طوال العام ، فھو كتاب التسابیح الیومیة .الأوتار لیصُبح في النھایة بمعنى نشید مُل
شھر كیھك وھو الشھر الذي یسبق عید المیلاد لذلك بھ تسابیح كثیرة خاصة بالعذراء مریم والأخرى إبصلمودیة كیھكي وھي خاصة ب

 كتاب أصول حول دراسة أسبحك الكنیسة وسط في یوسف، نسیم یوحنا  .ومیلاد السید المسیح ولھ مكانة خاصة عند الأقباط
 .115، 12ص )2021 دیسمبر القاھرة،( الأولى، الطبعة وتطوره، السنویة الإبصلمودیة
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یھدف البحث لتسلیط الضوء على أھم أشكال الصلیب داخل المخطوطات القبطیة، والنصوص  والزخارف سواء 
الھندسیة أو الحیوانیة التي تصُاحبھ، وأماكن رسمھ داخل المخطوطات في ضوء مجموعة من النباتیة أو 

  .مخطوطات البصخة والإبصلمودیة في العصر العثماني

  تساؤلات البحث

  تھدف الدراسة للإجابة على ھذه التساؤلات

 الصلبان داخل المخطوط الواحد؟وإستخدام ھل إختلفت أماكن  -
 النصوص المُصاحبة للصلیب؟ ھل أثر نوع المخطوط على -
 ما رمزیة الزخارف الھندسیة المُصاحبة للصلیب؟ -
ً الصلیب لھا معنى أم ھي للزینة فقط؟ -  ھل الزخارف الحیوانیة التي تصُاحب أحیانا
 ھل ارتبط فن الیوتا بزخرفة الصلیب؟ -
؟ً - َن بھا الصلیب أحیانا   ما دلالة الزخارف النباتیة التي یزُی

  أھمیة البحث

 بأشكال الصلبان المختلفة بالمخطوطات القبطیةالتعرف  -
 .التعرف بأماكن وإستخدامات الصلیب داخل المخطوطات القبطیة -
-  ً  .معرفة رموز الزخارف التي ترُسم مع الصلیب أحیانا
-  ً  .معرفة النصوص والإختصارات التي تصُاحب زخرفة الصلیب أحیانا
  .وتستمد ھذه الدراسة أھمیتھا من المخطوطات المُطبق علیھا فبعضھا ینُشر للمرة الأولى   -

استخدمت المنھج التحلیلي للعدید من زخارف المخطوطات القبطیة لمعرفة المعاني والرموز خلف  المنھج
  .الأشكال

  النماذج الرئیسیة للصلیب

  4، ھو رمز للمسیحیة وللمسیح نفسھ الذي صُلب علیھ  3 الصلیب ھو أكثر الرموز انتشارا في الفن المسیحي 
  :ب لھ ثلاث نماذج رئیسیة إشتھر تصویرھا داخل المخطوطات القبطیةوالصلی

وھو أبسط أنواع الصلبان وأكثر شیوعا في الفن  5وھوالمتساوي الأضلاع: الیونانيالقبطي ذو الطراز الصلیب 
َق على الصدر  7.ن الرابعوقد بدأ استخدامھ في الفن منذ القر 6القبطي ل َ ویُستخدم في الرسوم والزخارف أو یعُ

لكن أسماه الباحثین بھذا  ،ولیس للإستخدام في صلب إنسان لأنھ إذا صُلب علیھ إنسان سوف لا یستقر ویمیل

                                                        
، فھو رمز الخلاص والفداء والحیاة .18: 1كو1"فإن كلمة الصلیب عند الھالكین جھالة أما عندنا نحن المُخلصین ھي قوة الله"  3

 والدراسات الاثار قسم الاداب، كلیة الاسكندریة، جامعة( ماجستیر القبطي، الفن في الرمزیة ودلالتھا الدین، بھي محمد والقوة؛ دعاء
؛ مرقص فارس بسطوروس، الرموز القبطیة كمدخل لإثراء المشغولة 183 - 175ص )م2009 منشورة، غیر والرومانیة، نانیةالیو

 .67- 35م، ص2006الفنیة، دكتوراة، جامعة حلوان، كلیة التربیة الفنیة، قسم الأشغال الفنیة والتراث الشعبي، 
 جامعة الفن، تاریخ قسم الجمیلة، الفنون كلیة ماجستیر، القبطیة، الأدیرة في الجداریة الصور موضوعات أندراوس، جورج إیفیلین 4

  .112ص) م2004 حلوان،
/  1220- 923(أسماء حسین عبد الرحیم محمود، مدرسة التصویر في مصر في العھد العثماني من خلال تصاویر المخطوطات 5

  .332م، المجلد الأول، ص2008قسم الآثار الإسلامیة،  دكتوراة، غیر منشورة، جامعة القاھرة، كلیة الآثار،) م1805 - 1517
- AL. Gayet, L'Art Copte, (Paris, 1902), p.76; M. Kamill, Aspects de L'Egypte Copte, (Berlin, 1965), 
p.75. 

  .179، الرمزیة ودلالتھا، ص محمد دعاء 6
الشكل والمدلول، ماجستیرغیر منشورة، ): النحت والجداریات(القبطیةأمیرة میخائیل عبد الملك، الصلیب في الفنون الكبرى   7
  .14ص) م2015جامعة الأسكندریة، كلیة الآداب، قسم الآثار والدراسات الیونانیة الرومانیة، (

- Peter and L. Murray, The Oxford Dictionary of Christian Art (New York, 2004) p.134. 
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ذات الضلع السفلي الأطول  الرومانيالقبطي ذو الطراز  الصلیب  النموذج الثاني الإسم لكي یمیز بینھ وبین
 .8وھو عمود تثُبت في طرفھ العلوي خشبة عرضیھ لاتینيولكن الاثنین یسُموا . أوالشكل المستطیل

وعندما یرُسم خمس نقِاط أو صُلبان صغیرة أو زھور حمراء داخل الصلیب ھم رمز للخمس جراحات للسید 
  .مسمار بقدمیھالمسیح وھم إكلیل الشوك ومسمارین بیده والحربة بجنبھ و

 xمثل حرف  ھوو، xیُشبھ رقم عشرة باللاتینیة  لأنھ: النموذج الثالث المُصطلح علیھ بالصلیب العشريو
أو صلیب القدیس أندراوس حیث طلب ھذا القدیس أن  xrictoc`بالقبطیة الذي ھو اول حرف من إسم المسیح 

وفي كثیر من الأحیان كان  .10ومتقاطعتین وھو عبارة عن خشبتین متساویتین. 9یصُلب بھذا الشكل المائل
  ). 2(یصُور الفنان القبطي الصلیبین متداخلین أو متقاطعین اللاتیني والعشري كما ھو واضح بلوحة 

 
 
 

  
مخطوط رسم لصلیب عشري مُضفر، من 

بدیر الأنبا بولا  317ابصلمودیة كیھكي رقم 
  .م17بالبحر الأحمر ق 

 )1(لوحة 
  

  
 ویوناني متقاطعین، منرسم لصلیبین عشري 

  متحف قبطي 299مخطوط بصخة رقم 
 )2(لوحة 

  
  أماكن زخرفة الصلیب داخل المخطوطات القبطیة

وقد صور الفنان القبطي الصلیب في الكثیر من المخطوطات القبطیة في أماكن مختلفة یملأ الصفحة  في بدایة 
كل عشر  یتكرر مع ترقیم الملازم )11ترویصة(المخطوط أو بین فصولھ أو صلیب صغیر في الھامش العلوي 

وفي حالة . ورقات أو عدد من الصلبان العرضیة كبدیل للدكة أعلى الصفحة أو كخاتمة للصفحة في نھایة النص
أو برواز بالمقارنة بمخطوط ابصلودیة الصلیب في بدایة المخطوط أو بین فصولھ إما أن یرُسَم بدون اطار 

أو داخل اطار مستطیلي أو مربع  أو اطارات نباتیة أو مثلثات في ولا بالبحر الأحمربالانبا ب 757كیھكي رقم 
بدیر الأنبا بولا بالبحر الأحمر من القرن السابع عشر  317بالمقارنة بمخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم  الزوایا

  .المیلادي

                                                        
  .14ملك، الصلیب في الفنون الكبرى، صأمیرة میخائیل عبد ال 8
 فارس ؛ مرقص71ص) م1964 القاھرة،( نجیب، جرجس یعقوب ترجمة ودلالتھا، المسیحیة الرموز فیرجستون، جورج 9

أن ھذا الصلیب یرمز إلى  cirolet؛ ویرى 73ص )2016 القاھرة،( ، الأولى الطبعة ودلالاتھا، القبطیة الرموز بسطوروس،
  الاتحاد بین العالمین الأرضي والسماوي

Cirlot, J. E., A Dictionary of Symbols, (London, 1971), p.68. 
 .14أمیرة میخائیل، الصلیب في الفنون الكبرى، ص 10
كان یرسمھا الناسخ بأشكال ، للصفحة بالمخطوطات ھي زخارف تأخذ أغلب الأحیان شكل صلبان في الھامش العلوي" الترویصة 11

وترُسم في قمھ آخر صفحة في الملزمة، وأول صفحة في الملزمة التالیة لھا ؛ مارلین . متعددة من أجل تمییز كل ملزمة عن الأخرى 
كلیة الفنون الجمیلة، جامعة حلوان، قسم (میشیل نصیف، أثر العقیدة على تصمیم ورسم المخطوطة القبطیة لدى الأرثوذكس، 

  .578ص) م2010فیك، جرا
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صلیب داخل برواز مستطیلي، مخطوط 

بولا بدیر الأنبا  317ابصلمودیة كیھكي رقم 
 .م17بالبحر الأحمر ق 

  )3(لوحة 

  
صلیب بدون برواز من مخطوط ابصلودیة كیھكي 

 بالانبا بولا بالبحر الأحمر 757رقم 
  )4(لوحة 

  

  الاختصارات والجمل المُصاحبة للصلیب

 ً ومن الاختصارات ، العدید من الاختصارات الیونانیة أو القبطیة أو الجمل العربیة  كان یصُاحب الصلیب أحیانا
، وتعني  ihcouc ،pi`xrictoc ،uioc ،qeocھي اختصار بالترتیب ل   ?ihc?  ،pxc? ،uc?  ،qcالیونانیة 

بدیر الأنبا بولا بالبحر  317ابصلمودیة كیھكي رقم  بالمقارنة بمخطوط 12بنفس الترتیب یسوع المسیح إبن الله
ً تأتي نصف  .)6(كما في لوحة م17الأحمر ق   ihc?  Pxc?  `p]hri `mیوناني والنصف الثاني قبطي وأحیانا

v;  یأتي )8(لوحة م19بالأنبا بولا بالبحر الأحمر، ق 332بالمقارنة بمخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم ً ، وأحیانا
 317بمخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم بمعنى الصلیب ھو رجاؤنا بالمقارنة  prc? Peten \elpicحولھ الكلمات 

السلام "وظھر مع جمل عربیة ومعھا الترجمة بالقبطیة مثل . )6(لوحة  م17ولا بالبحر الأحمر ق بدیر الأنبا ب
 757مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم بالمقارنة ب?oplon `nte pi sro   xere pi crc\ للصلیب سلاح الغلبة

السلام للصلیب شجرة الحیاة "وأخرى یأتي جمل بالعربیة فقط مثل .  )4(لوحة  بالانبا بولا بالبحر الأحمر
السلام "، أو )7(لوحة  ابصلمودیة كیھكیة المحفوظ بالمتحف القبطي 351بالمقارنة بمخطوط " وسلاح المؤمنین

مخطوط ابصلمودیة بالمقارنة ب" للصلیب الغالب شجرة الحیاة وسلاح وفخر المسیحیین نسجد للصلیب المحیي
  .)9(لوحة 18لوحة  حمر، قبالأنبا بولا بالبحر الأ 318كیھكي رقم 

الألفا والأومیجا وھم الحرفین الأول والأخیر في الأبجدیة الیونانیة والتي تعني :AWمع حرفي وظھر الصلیب 
فھم ذات مرجع الله ھو البدایة والنھایة لكل الأشیاء لیس لھ بدایة ولا نھایة، فھي تشُیر إلى أزلیة وسرمدیة الله، 

الألف والیاء، البدایة والنھایة، یقول الرب الكائن والذي كان والذي یأتي، القادر على أنا ھو " كقول الآیةكتابي 
 بالمقارنة بالعدید من المخطوطات منھا 15أسفل الصلیب Wأعلى الصلیب وال Aفظھر ال 14".13كل شىء

                                                        
، )م1969مطبوعات جمعیة مارمینا العجایبي بالاسكندریة، (ملاك میخائیل، حبیب الشاروني، المرجع في قواعد اللغة القبطیة،  12

  .91-90ص
  ".أنا ھو، أنا الأول وأنا الآخر"  12: 48وأیضا أشعیاء . 8: 1الكتاب المقدس، سفر الرؤیا،  13

14 M. N. Guirguis, K. M. Dewidar, Sh. M. Kamel, M. F.Iscander, "Categorization of symbolism in 
religious architecture: a case study of the Coptic orthodox church architecture", AEJ, (31 JANUARY 
2020) p.535; B. A. Pearson and J. E. Goehring (eds), The Roots of Egyptian Christianity 
(Philadelphia, 1986) p.38; J. E. Cirlot, A Dictionary of Symbols, (London, 1971) p.8; J. C. Cooper, 
An illustrated Encyclopedia of Traditional Symbols (London, 1978) p.10; H. Biedremann, Dictionary 
of Symbols (New York, 1992) p.8; G. Gabra, Coptic Art, Pl. 28. 

  .318دعاء محمد، الرمزیة ودلالتھا في الفن القبطي، ص
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مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم  .م17بدیر الأنبا بولا بالبحر الأحمر ق  317مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم 
بولا بالبحر الأحمر،  بالأنبا 318مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم . م19بالأنبا بولا بالبحر الأحمر، ق 332

  .18ق

  
مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم 

بدیر الأنبا بولا بالبحر  317
  .م17الأحمر ق 
 )5(لوحة 

  

  
مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم 

بالبحر  بدیر الأنبا بولا 317
 .م17الأحمر ق 
  )6(لوحة 

  
ابصلمودیة  351من مخطوط 

كیھكیة المحفوظ بالمتحف 
 .18القبطي، ق

  )7(لوحة 

  
مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم 

بالأنبا بولا بالبحر الأحمر،  332
 .م19ق

  )8(لوحة 

  
مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم 

بالأنبا بولا بالبحر الأحمر،  318
 .18ق

  )9(لوحة 

  

 

                                                                                                                                                                            
15 M. Cramer, Koptische Buchmalerei, illuminationen in manuskripten des christlich-koptischen 
Agypten, vom 4, bis19, Jahrhundert, (Leiden, 1963) p. 41. 
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  الزخارف الحیوانیة المُصاحبة للصلیب

فكرة الصلیب الذي یكون في الوسط ویكون مُحاط من الجانبین بطائرین أو حیوانین أو ملاكین أو شخصیات 
وصُوِرت ھذه الفكرة في كیلیا في القرن السابع ومنھ ما یدُعى بصلیب العبادة، ، 16"صلیب النصر"مقدسة یسُمى 

یتفرع  منظر لصلیب أحمر XLIV، وفي أحیان أخرى دُعي بشجرة الحیاة كما في باویط مقصورة 17المیلادي
ً بالمخطوطات القبطیة بالمقارنة 18منھ شجرتین سرو وحول الصلیب خروفان متقابلان ، وتكرر ھذا الشكل كثیرا

  .یب طاووسینبالمتحف القبطي من القرن الثامن عشر المیلادي حیث أحاط الصل 299بمخطوط بصخة رقم 

ً یُصاحب الصلیبف ابصلمودیة كیھكي رقم  بالمقارنة بمخطوط  19مجموعھ من الطیور بدون تحدید نوع أحیانا
بالأنبا بولا بالبحر الأحمر،  332ومخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم  .م17بدیر الأنبا بولا بالبحر الأحمر ق  317

لعدید من مخطوطات العصر عصر حیث رُسِم في ا، وھذا الطائر ھو سمة 20كركيال طائروظھر مع . م19ق
و مخطوط  م17الأنبا بولا بالبحر الأحمر ق بدیر  317مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم ببالمقارنة   21العثماني

 .)12(و) 10(لوحة ابصلمودیة كیھكیة المحفوظ بالمتحف القبطي 351

 م17بدیر الأنبا بولا بالبحر الأحمر ق  317مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم ببالمقارنة  22الطاووسوظھر مع 
بدیر الأنبا بولا بالبحر  317بمخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم بالمقارنة  23الأوزمع الصلیب وظھر  .)10(لوحة 

                                                        
ً بالفن وھناك رأي أن ھذه الطیور لأرواح البشر التي كانت  16 تمُثل في الفن المسیحي المبكر التي تموت على رجاء القیامة، تأثرا

  .المصري القدیم في تصویر البا  أو القرین كطائر، أو تمُثل المسیحیین یبجلون الصلیب
Sara El-Sayed Kitat, "The Iconography of the Cross Accompanied with A Bird and its Symbolism in 
Coptic Art," Publications of the Archaeological Society of Alexandria, AHS 15 (Alexandria, 2014), 
173-199.  

الصلیب،  قوة أمام ینحنون وھم النھر، وفرس وتمساح بأسد الجانبین من مُحاط حنیة صدر في كرمة وسط في صلیب حیث صُوِر 17
ُتِب الإیائل من بإثنین الجانبین من آخر مُحاط وصلیب  الصلیب صور آخر وبولس، وبشكل بطرس الرسولین اسم منھم كل فوق وك

  ".حجل" بطائران یحُاط
J. Clédat, Le monastère et la nécropole de Baouît, p.67. 

 .47 ، ص، موضوعات الصورإیفیلین جورج 18
 مخازن، إلى تجمع ولا تحصد ولا تزرع لا إنھا: السماء طیور إلى انظروا" بالانسان الله لعنایة رمزوالطیور في الفن القبطي  19

 .63ص) 2011القاھرة، (جمال ھرمینا، الفن القبطي، . 26: 6متى  "منھا أفضل بالحري أنتم ألستم.  یقوتھا السماوي وأبوكم
و  8: 5بط 1و  .41: 26متى  تجربة في تدخلوا لئلا وصلوا اسھروا" الكتابیة وصیة ھو فالسھر للسھر، رمز ھو وطائر الكركي  20

 بعضھا وتنتخب حلقة شكل على الكراكي تجتمع لیلة كل ففي الطائر، ھذا عن المأخوذة العادات من ورمزیة السھر جاء. 33: 13مر 
خُرى الرِجل یرفع بینما واحدة رِجل على یقف الحارس الكركي نرى ولذلك متیقظة ساھرة تظل وھذه للحراسة،  قطعة فیھا لیحمل الأ

ً  یظل وھكذا. فإستیقظ رِجلھ من وقعت نام فإذا حجر، ً  اللیل طول ساھرا  المسیحیة، الرموز فیرجستون، جورج  .لإخوتھ حارسا
 .94ص

/ ھـ1220- 923(أسماء حسین عبد الرحیم محمود، مدرسة التصویر في مصر في العھد العثماني من خلال تصاویر المخطوطات 21
  .408المجلد الأول، ص )م2008القاھرة، كلیة الآثار، قسم الآثار الإسلامیة، جامعة ( دكتوراة، غیر منشورة،) م1805 - 1517

رِ الفردوس وجمال جمالھ بین ربطوا الأبدیة فقد الحیاة أو للفردوس وفي الفن القبطي ھو رمز 22 بُ  لذا الفردوس طیور من واعت
ً  ریشھ یفقد وھذا الطائرللفردوس،  رمز الكنیسة بإعتبار الكنائس أعتاب على رسموه ً  سنویا  یستعید ثم الشتاء فصل بحلول ودوریا

ً  یتخذه أن في عمیق مغزى القبطي الفنان فیھ رأى فقد ولھذا القیامة، عید حلول وقت الربیع فصل بقدوم وحیویتھ نضارتھ  لقیامة رمزا
ً  للخلود كرمز استخُدِم وقد. الأبدیة رمز ھي التي القوقعة منظر ذیلھ یشُبھ .والتجدید والبعث الجسد  لحمھ أن تقول التي للأساطیر تبعا

 منھ جعلت مرموقة مكانة إلى الطائر ھذا فرعت اغسطینوس القدیس عھد في القصة ھذه انتشرت وقد ، موتھ عند یتحلل أو یفسد لا
السادسة، العدد الأول، مجلة ركوتي، السنة (بولین تدري، الطاووس في الفن القبطي في القرون المسیحیة الأولى، للخلود؛  رمزاً 
  .7ص) م2009ینایر 

  R. Habib, The Peacock& The Eagle in the Coptic period, (cairo), p.1-2; Marie-Hélène Rutschowscaya, 
Bois de L'Égypte Copte (Paris, 1986), 114; Pierre Du Bourget, L'Art Copte (Paris, 1968), 371. 

 جھتي من وأما" بالصلیب لنفتخر نظرنا فیوجھ الصلیب مع یرُسم وحین والفخر للتباھي رمز ھو الطاووس أن آخر رأي ویوجد
 والتعبیریة الرمزیة الدلالات فلتاؤوس، إستفانوس إیلیا ایریني ؛14: 6 غلاطیة .المسیح یسوع ربنا بصلیب إلا أفتخر أن لي فحاشا

 الفنیة، التربیة كلیة الفني، والتذوق النقد قسم( ماجستیر، الفني، للتذوق كمدخل 18ق – 13ق القبطیة المخطوطات منمنمات في
  .477ص) م2016 حلوان، جامعة

للحراسة، ویتضح ذلك من قصة الأوزة التي أنقذت روما، والأوز ھو من البیئة المحلیة فمن الطبیعي أن  والأوز كان یسُتخدم 23
 في لنا الحارسة الله ربما رمز عین.المخطوطات القبطیة أن یزخرف الھوامش بالأوزیرسم الفنان ما یراه، فإعتاد الكثیر من فناني 

ُتحِ الذي وللفردوس للطھارة یرمز أبیض لأنھ أو وقت، كل   .الصلیب عود على المسیح السید بموت لنا ف
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كرمز للسلام  24السلام بغصن الزیتون المذكورة في قصة نوح حمامةوظھر مع  .)11(لوحة  م17الأحمر ق 
بالأنبا بولا  332فالمسیحیة والمسیح أتى  برسالة سلام بالمقارنة بمخطوط  مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم 

  .)13(لوحة  م19بالبحر الأحمر، ق

  
بدیر  317مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم 
 .م17الأنبا بولا بالبحر الأحمر ق 

  )10(لوحة 

  
 بدیر 317مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم 
 .م17الأنبا بولا بالبحر الأحمر ق 

  )11(لوحة 

  
ابصلمودیة كیھكیة المحفوظ  351مخطوط 

  .م18بالمتحف القبطي، ق
 )12(لوحة 

  
  

  
بالأنبا  332مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم 
 .م19بولا بالبحر الأحمر، ق

  )13(لوحة 

  الزخارف النباتیة المُصاحبة للصلیب

ً یملأه أو یحُیطھ زخارف نباتیة   25كرمز للفداء ورود حمراءال مثلوظھر الصلیب في المخطوطات القبطیة أیضا
بالمقارنة مخطوط ابصلمودیة كیھكي  26أو عدد خمسة زھوركرمز لجراحات السید المسیح على عود الصلیب

                                                                                                                                                                            
G. Ferguson, Signs and Symbols in Christian Art (New York, 1955) p.22; L. Evans, animals in Coptic 
art, GM 232, (2012) p.69. 

ً الحمامة ھي رمز للروح القدس ورمز الطھارة في شریعة التطھیر لوقا .12-6: 8تكوین،  24   .16: 10، وللبساطة متى 22: 2أیضا
L. Murray, Dictionary of Christian Art, p. 155. 

) 1994(بین الأصالة والمعاصرة، مجلة إبداع، السنة الثانیة عشرة،  فھو لون الدم، ایزاك فانوس، الفن القبطي تأثیراتھ ومؤثراتھ  25
 السابع القرن إلى الرابع القرن من القبطي الجداري التصویر فن في ودلالاتھا الألوان الرحمن، عبد محمود محمد ؛ ولاء66ص

عماد نسیم الیاس، الألوان في الفن القبطي، ؛ 14ص )م2015 الإسكندریة، جامعة الآداب، كلیة( دكتوراة، تحلیلیة، دراسة المیلادي
  .118ص) م2007مجلة معھد الدراسات القبطیة، العدد السادس، (

 .333أسماء حسین، مدرسة التصویر، ص 26
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العلیقة الشجرة التي  ظھر  عوسجنبات الأو مع .)14(لوحة  م17بدیر الأنبا بولا بالبحر الأحمر ق  317رقم 
من خلالھا، فالعلیقة علقت بھا " یھوة"ملاك الرب فیھ لموسى،  فھي رمز لحضور الله بذاتھ  واعلانھ لاسمھ 

وظھر لھ ملاك الرب بلھیب نار من وسط العلیقة فنظر وإذا العلیقة تتوقد بالنار والعلیقة (النار، ولكنھا لم تحترق
  رمز للحبل المقدس أو للعذراء مریم التي حملت نار اللاھوت دون أن یمثھا ، وھي5:2خروج"لم تحترق 

كرمز للعذراء مریم في حزنھا على آلام السید المسیح على  سوسن، وظھر مع باقة )16(كما في لوحة  27أذى
  .)17(لوحة  م19بالمقارنة مخطوط بصخة حارة زویلة ق  28عود الصلیب

  
مخطوط ابصلمودیة كیھكي 

بدیر الأنبا بولا  317رقم 
 .م17بالبحر الأحمر ق 

  )14(لوحة

  
مخطوط ابصلمودیة 

بدیر  317كیھكي رقم 
الأنبا بولا بالبحر 

 .م17الأحمر ق 
  )15(لوحة 

  
مخطوط بصخة حارة 

 م19زویلة ق 
  )16(لوحة 

  
مخطوط بصخة 

 م19حارة زویلة ق 
  )17(لوحة 

  الزخارف الھندسیة المُصاحبة للصلیب

 ً  xrالكي والرو  29الصلیب في المخطوطات القبطیة داخلھ مونوجرام اسم المسیح شكل لمونوجراموظھرأحیانا
النجمة ذو الستة على شكل وكان یرُسم xrictoc.30` اول حرفین من اسم المسیح بالیونانیةالمتداخلین وھم 

ویوجد رأي آخر أنھا  ،xتوضع في وسط  rبشكل مُتداخل، بمعنى أن  xrوھي تطور لشكل مونوجرام  31رؤوس
فیكون   i32أي حرف  ihcoucوأول حرف في اسم یسوع بالیونانیة  xإختصار لأول حرف في اسم المسیح 

                                                        
 وأغصانھ تتأجج فیھ والنار العوسج رأى موسى" م ي ر م یا مدیحة في نقول؛ 81جورج فیرجستون، الرموز المسیحیة، ص 27

ً  العینان رأتھ ما ان النار، ضرتھ ما تتوھج اقلادیوس لبیب،  ".الأبكار زینة مریم ھي والأغصان العوسج في بالنیران ملتھبا
  .908ص) م1911القاھرة، (الابصلمودیة الكیھكیة المقدسة، 

ْتِ " )الزنبق سیف وھو( السوسن كلمة معنى 28 ن َ یضًْا وَأ َ َجُوزُ  أ نََ  سَیْفٌ، نفَْسِكِ  فيِ ی عُْل فْكَارٌ  لِت َ ُوبٍ  مِنْ  أ ُل ثیِرَةٍ  ق  نرمین ).35: 2 لو." (»كَ
 البصخة مخطوطات بعض على تحلیلیة فنیة دراسة: القبطیة المخطوطات في بالنصوص وعلاقتھا الفنیة الزخارف داود، الله رزق

 )2015 السادات، مدینة جامعة والفنادق السیاحة كلیة السیاحي الارشاد قسم( ماجستیر، العثماني، العصر في القبطیة المقدسة
على " سشن"، فأطلق المصریین القدماء  اسم أن اللوتس والزنبق والسوسن ھم ثلاث مسمیات لزھرة واحدةویوجد رأي  .479ص

عدد من النباتات المائیة ذات الزھور البیضاء مثل اللوتس الأبیض والبشنین وبعض الزنابق وكلھا نباتات متقاربة التشابھھ مائیة من 
الھیئة العامة لشئون المطابع الأمیریة، القاھرة، (حسن عبد الرحمن خطاب، الثروة النباتیة في مصر الفرعونیة، . نفس الفصیلة

كمدخل لتناول العناصر " روكا- میرى" ؛ ھاني مبروك محمد أبو شادي، التوظیف الجمالي لزھرة اللوتس في مصطبة 59ص) 1985
وقد ؛  124ص) م2004ة التربیة الفنیة، قسم التصمیمات الزخرفیة، جامعة حلوان، كلی(الطبیعیة في التصمیم الزخرفي، ماجستیر، 

كان ھناك نوعان من اللوتس أو الزنبق أو السوسن كما أطلق علیھ الیونان والرومان النوع الأول وھو الزنبق الأبیض أو لوتس 
ً للإلھ نفرتم إلھ منف ني وھو الزنبق الأزرق أو زھر الحوریات وھو النوع والنوع الثا" سید العطور"الحوریات، والذي كان رمزا

 ً ، واللوتس في "الزنابق لھا أسطورة في الفن الیوناني وأنھ رمز للسیدة العذراء ویصَُور في صور البشارةو ،الذي كان أكثر تقدیسا
  .196دعاء محمد، الرمزیة ودلالتھا في الفن القبطي، ص الفن القبطي ھو رمز للحیاة الأبدیة؛  

 .كلمة یونانیة تتكون من مقطعین، كلمة مونو معناھا واحد وكلمة جرام معناھا صورة وبالتالي تصبح صورة فریدة من نوعھا 29
  .67 -64ص) 1993كنیسة العذراء بروض الفرج، (جرجس داود، مونوجرام المسیح على الآثار القبطیة، أسبوع القبطیات الثالث، 

30 H. Biedremann, Dictionary of Symbols,p.66-67. 
31 M. Cramer, Koptische Buchmalerei, p. 39. 
32 Iwannis el Baramosy (Higoumen), Iota Art A Catalogue of Crosses, Forms& Decorations (The  
Monastery of Saint  Mary The Virgin, Baramos, 2008). p.III. 
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فظھر  .)18(لوحة  فیصُبح اختصار لإسم یسوع المسیح. الكي xداخل  i، ویضع الفنان الیوتا?ixالاختصار 
لصلیب لاتیني بمخطوط بصخة وقف كنیسة  المونوجرام على شكل زھرة سداسیة البتلات في الضلع السفلي

  ).19(العذراء بحارة زویلة من القرن التاسع عشر المیلادي لوحة

 
 
 
 

  
Nabil selim, Coptic manuscript, p.80                                                                               

  )18(لوحة 
  

  
 م19مخطوط بصخة حارة زویلة ق 

  )19(لوحة 
  

ً كان یرسم الفنان بدیر الأنبا  317بالمقارنة مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم   مثلثیةصلیب ذات نھایة ال وأحیانا
ت ثلاثیة كورقة نباتیة ثلاثیة أو ثلاثة أضلاع أخرى كصلیب ھایاأو أي ن.)20(لوحة  م17بولا بالبحر الأحمر ق 

لعقیدة التثلیث  الإبن والروح القدس فھو شكل بسیطالآب و للثالوث القدوس ، وكل منھم ھو رمزصغیر آخر
 القبطيبالمتحف  299بالمقارنة  بمخطوط بصخة رقم  33، فتؤمن المسیحیة بإ واحد مُثلث الأقانیموالتوحید

  .)23، 22( لوحة 

  
مخطوط ابصلمودیة 

بدیر  317كیھكي رقم 
الأنبا بولا بالبحر الأحمر 

 .م17ق 
  )20(لوحة 

  
ابصلمودیة مخطوط 

بدیر  317كیھكي رقم 
الأنبا بولا بالبحر الأحمر 

 .م17ق 
  )21(لوحة 

  
مخطوط بصخة رقم 

  بالمتحف القبطي 299
  )22(لوحة 

  
مخطوط بصخة رقم 

  بالمتحف القبطي 299
  )23(لوحة 

الصلیب الأوسط كبیر للسید المسیح والصلیبین الطرفیین أصغر  34أو یرسم الفنان ثلاثة صلبان مثال الجلجثة
ُ الصلیب الأوسط یتوسطھ دائرة رمز  الذي لیس لھ بدایة ولا نھایة أو   ،للص الیمین والیسار فیظھر أحیانا

ً و 36أو شمس البر 35یخرج منھ نور أصفر رمز للنور الحقیقي الذي ھو الله یحُیط الصلیب الكبیر أحیانا
  .بالمتحف القبطي 299الاختصارات التي تعني یسوع المسیح ابن الله بالمقارنة بمخطوط بصخة رقم 

                                                        
باس، التثلیث والتوحید في فكر الآباء، مجلة معھد الدراسات القبطیة، وداد ع .276-275مرقس فارس، الرموز القبطیة، ص  33

 القرن من المسیحي الفن في الثالوث تصویر توما، جرجس حلیم نرجس: ؛ للإستذادة115ص) م2002القاھرة، (المجلد الرابع، 
 ).2022 دمنھور، جامعة الآداب، كلیة والرومانیة، الیونانیة والدراسات الآثار قسم( ماجستیر، المیلادي، السابع القرن وحتى الأول

  .18، 17: 19یوحنا  .ب بھ السید المسیح مع اللصینلِ ھو المكان الذي صُ  34
  .12: 8یوحنا  35
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بالمتحف القبطي تمُثل الجلجثة                                                                                     299ثلاث لوحات بمخطوط  بصخة رقم 
  )24(لوحة 

ومخطوط ) 25(بالمتحف القبطي لوحة  312بالمقارنة بمخطوط بصخة رقم  دائرةصلیب مركزه ظھركما و
ً )26(م لوحة 19بصخة وقف الشھید تواضروس أبو قرقاص المنیا ق  داخل دائرةصلیب  ، ظھر أیضا

، 27(ابصلمودیة سنوي المحفوظ بدیر الأنبا بولا أول السواح بالبحر الأحمر لوحة  358بالمقارنة بمخطوط 
وتعُبر عن طبیعة  ،37رمز  الذي لیس لھ بدایة ولا نھایةعبارة عن حركة لا نھائیة للنقطة،  ، فالدائرة)28

من یتبعني فلا یمشي في الظلمة بل . أنا ھو نور العالم"شمس البر والنور الحقیقي ورمز أنھ  الله الأزلیة،
ُ كان یرسم الفنان أكثر من دائرة داخل الصلیب ).12: 8یو" (یكون لھ نور الحیاة   .38وأحیانا

  
 بالمتحف القبطي 312مخطوط بصخة رقم 
  )25(لوحة 

  
مخطوط بصخة وقف الشھید تواضروس أبو 

 م19قرقاص المنیا ق
  )26(لوحة 

  
ابصلمودیة سنوي المحفوظ  358مخطوط 

  بدیر الأنبا بولا أول السواح بالبحر الأحمر
  )27(لوحة 

  
ابصلمودیة سنوي المحفوظ  358مخطوط 

  بدیر الأنبا بولا أول السواح بالبحر الأحمر
  )28(لوحة 

                                                                                                                                                                            
 .2: 4ملاخي  36
 المناظر بطرس، ھرمینا ؛ جمال105ص) م2011 المصریة، الأنجلو مكتبة: القاھرة( القبطیة، الفنون بكر، أبو أحمد جلال37

 جامعة( دكتوراة والاسلامي، القدیم المصري الفن بین مقارنة تحلیلیة فنیة دراسة القبطي التصویر في والرمزیة والدینیة الطبیعیة
 .802ص )م2010 المصریة، الأثار قسم الآثار، كلیة القاھرة،

M. N. Gourguis, Categorization of symbolism, p.541.  
38  M. Cramer, Koptische Buchmalerei, p. 41. 
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رمز لجھات العالم الأربع والبشائر الأربع وأورشلیم فالمربع ھو  صلبان داخل اطار مربع أو معینال
ً ما رسم الصلیب داخل شكل مربع أو معین في المخطوطات القبطیة، 39السمائیة بالمقارنة بمخطوط  فكثیرا

 .32، 31، 30بالمتحف القبطي لوحة  299مخطوط بصخة رقم  )29(بالمتحف القبطي لوحة  312بصخة رقم 
ولھا أكثر من تفسیر فإذا كان الصلیب رمز للسید المسیح والمربع رمز للأرض فیصُبح الشكل رمز للتجسد أو 

العالم أو لأورشلیم السمائیة فھو رمز لوجود الله نزول المسیح على الأرض وإذا كان المربع رمز سواء جھات 
ُرِز بھا في كل  في كل مكان یملأ السموات والأرض، ومن الممكن أن یرمز الصلیب للمسیحیة والكرازة التي ك

  .الأرض أي أنتشار البشارة في كل مكان
  

  
 بالمتحف القبطي 312مخطوط بصخة رقم 
  )29(لوحة 

  

  
 -القبطي بالمتحف 299مخطوط بصخة رقم 

  صلیب صغیر داخل مربع بالدكة
  )30(لوحة 

  
 -بالمتحف القبطي 299مخطوط بصخة رقم 

  صلیب صغیر داخل مربع بالدكة
  )31(لوحة 

  
 -بالمتحف القبطي 299مخطوط بصخة رقم 

  صلیب صغیر داخل مربع بالدكة
  )32(لوحة 

  
  صلیب فن الیوتا

فن الیوتا ھو أحد فروع الفن القبطي  والیوتا ھو الحرف العاشر من حروف الخط القبطي وھو رمز للسید 
وصلیب الیوتا ھو الوحدة الأساسیة في ھذا  ihcoucالمسیح نفسھ لأنھ أول حرف في اسم یسوع بالیونانیة 

سبقت أن دلتنا على " فنقول في التسبحة الیومیة في الابصلمودیة في ثیؤطوكیة الأحد القطعة الأولى  40.الفن
  ". 41الیوتا اسم الخلاص الذي لربنا یسوع المسیح

في إنتاج أشكال جمیلة من الصلبان المجدولة والمضفرة والتي تتكون من  iفاستخدم الفنان القبطي حرف الیوتا
كة بأشكال متنوعة في اتجاھات ومسارات متعددة متشعبة في منتھى الدقة لتعُطي في النھایة حروف الیوتا المتشاب

كما أن تقابل الجدلة یعُطي . أشكال صلبان استخدمھا الفنان في زخرفة المخطوطات القبطیة والبراویز واللوحات
ومن وجھة نظر ، فھو صلیب یسوع المسیح  xrictoc`الذي ھو أول حرف في اسم المسیح  xشكل حرف 

                                                        
 .111إیفیلین جورج، موضوعات الصور، ص39

H. Biedremann, Dictionary of Symbols,p.320. 
 

40 Iwannis el Baramosy, Iota Art, p.1-9. 
 .105-104ص )م1908القاھرة، (اقلادیوس لبیب، الابصلمودیة السنویة المقدسة،  41
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القبطي ھو إستمرار التأمل في اسم یسوع المسیح، كما أن الیوتات الطرفیة ذات نھایات مثلثیة التي تشیر إلى 
وھناك تفسیر آخر عند رسم الیوتا نرسم أربعة أرباع لدائرة تاج بالأعلى  42.الثالوث المقدس من الناحیة العقائدیة

ھي رمز  الذي لیس لھ بدایة ولا نھایة كذلك تضفیر مجموعة من والحرف وقاعدة بالأسفل وبما أن الدائرة 
الیوتات الغیر منتھیة تحمل نفس المعنى لاسم یسوع فھي رمز للأزلیة والأبدیة وسرمدیة الله فھو فن یُجسد 

  .ایمان

ربعات ویوجد خطوات لرسم الیوتا لھا قواعد یحفظھا الناسخون عن ظھر قلب، تبدأ بالتنقیط بتحدید رؤوس الم
تكفي لرسم الصلیب المطلوب، ثم رسم الخطوط الأفقیة للشكل، ثم رسم الخطوط الرأسیة فتكتمل الإطارات 
الخارجیة للشكل، ثم رسم الیوتات، ثم الزخرفة الخارجیة أو زخرفة أركان الصلیب التي یطُلق علیھا اسم الأشعة 

ف دوائر، ثم تقسیم المربعات، وترقیم الصلبان أو ما یشُبھ لھب الشمعة، وفي رؤوس الصلیب فیرسم ثلاث أنصا
   43.سواء بالمربعات أو بالنقط

          

  )33(خطوات رسم الیوتا       لوحة 

وتوجد مدرستان لھذا الفن ھما مدرسة الیوتا المربعة وھو الإتجاه الشائع والثانیة مدرسة الیوتا المستطیلة، 
تقنیة منھا إستخدامھ للخطوط المزدوجة أو التداخل بین الحروف  یستخدم الفنان في ھذا الفن الدقیق أكثر من

یتمیز ھذا الفن بالدقة ولابد للفنان الذي  44.في أكثر من حرف بزخرفة مشتركة وبعضھا والإتصال المشترك
ً فأي سھو بسیط قد یضطره إلى إعادة الرسم فإتجاھات الیوتا ومساراتھا ھي  ً وصبورا یعمل فیھ أن یكون یقظا

  .تحُدد الشكل التي

ً في تلوینھ لرؤى الفنان لأنھ فن یعُبر بالدرجة الأولى  ولفن الیوتا قاعدة في التلوین إذ أنھ غیر أي فن لیس متروكا
وتتكون القاعدة اللونیة . عن العقیدة المسیحیة لذا فھناك أولویات في ترتیب كل لون فكل لون یحمل رمز ورسالة

ً باللون الأحمر: لفن الیوتا الذي سفُِك  45وھو الجدلة الأساسیة دائري حول الصلیب رمز الفداء ودم المسیح أولا
ً اللون الأخضر ویكون في رؤوس الصلیب لأن السید المسیح ھو رئیس  على عود الصلیب لفداء العالم كلھ وثانیا

 ً اللون الأصفر في السلام كما یرمز اللون الأخضر للحیاة والسلام فبموت السید المسیح أعطانا الحیاة وثالثا
الأشعة الخارجة من الصلیب من مركز الصلیب والھالة المحیطة بالصلیب لأن السید المسیح ھو نور العالم  

ً یكون ذھبي رمز للملك فھو ملك الملوك ورب  ،ولأن الصلیب ھو المنارة التي أوقد علیھا المسیح وأحیانا
ً اللون الأ ،"46الرب قد ملك على خشبة"الأرباب  سود ویُستخدم فقط في تحدید الصلیب وھو إشارة لأن ورابعا

 ،السید المسیح حمل أحزاننا وخطایانا واللون الأسود لا یسُتخدم إلا في رسم الشكل الخارجي فقط تحدید الصلیب
ً اللون الأبیض أي الأرضیة وھي الأجزاء التي لا تلون الصلیب الكبیر الرئیسي وقلب الیوتات وھو رمز  وخامسا

  .والطھارة للنقاء

                                                        
 .740مارلین میشیل، أثر العقیدة، ص 42
  .155 - 152ایریني إیلیا، الدلالات الرمزیة، ص 43
سوزان جرجس اسكندر شنودة، حرف الیوتا القبطي لإستحداث معلقات حائطیة في ضوء نظریة جیلفورد، دكتوراة، : للإستذادة 44
  .75، ص)م2022كلیة التربیة الفنیة، جامعة حلوان، (

45 Marianne Nabil, Categorization of symbolism, p.9.  
  .10: 95مزمور  46



 2022 یونیو)  1/1(، العدد )6(المجلد   جامعة مدینة السادات –والفنادق مجلة كلیة السیاحة 
  

 

158 

وللألوان ترتیب فیبدأ الفنان القبطي بالتلوین من اللون الفاتح إلى اللون القاتم بحیث إذا حدث خطأ یمكن علاجھ 
ً لا یلتزم الفنان بھذا الترتیب. فیبدأ باللون الأصفر ثم الأخضر ثم الأحمر بالمقارنة بمخطوط ابصلودیة  47.وأحیانا

     ).4(الأحمر لوحة  بالانبا بولا بالبحر 757كیھكي رقم 

  )التراویص( الصلبان الھامشیة

إن ترقیم الملازم كان یتم قبل ترقیم الصفحات، بواسطة الناسخ لكي یحُافظ على ترتیبھا، فیسُھل ویضمن تجمیع 
وبحسب ما جرت علیھ التقالید، كان یوضع رقم الملزمة على . المخطوط وتجلیده بعد ذلك بالتتابع الصحیح

صفحة الورقة الأولى من الملزمة، بجانبھا الأیمن، كذلك في الصفحة الخلفیة للورقة الأخیرة في بدایات وجھ 
علاوة على ذلك لم یكتفي الناسخ بترقیم ملازم مخطوطھ، بل عمل زخارف متعدده، بعدد ملازم ، 48نفس الملزمة

ُطلِق علیھا اسم ھذه الزخارف تأخذ أغلب الأحیان شكل صلبان في الھامش العل. مخطوطھ لتمییزھا " وي، وأ
ولضمان صحة تتابع ملازمھ سواء بالترقیم أو بشكل الترویصة، فإذا تطابق شكل الترویصة في . 49"الترویصة

الملزمة مع ترویصة سابقة فنجد الناسخ یمُیزھا إما بالتلوین المختلف أو بكتابة بعض الإختصارات حول 
  .50الترویصة الیمُنىالترویصة الیسُرى ثم تكملة العبارة حول 

أي كل عشر ورقات  دة تظھر مع ترقیم الملازمتنوعت الصلبان الھامشیة في المخطوطات القبطیة وكانت عا 
ً ویُصاحبھا العدید من الاختصارات الیونانیة أو الكلمات القبطیة 51فقط مُضفر لاتیني صلیب ، فرسم الفنان أحیانا

 317بالمقارنة بمخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم  52لأبدیة الغیر منتھیةبالضفیرة وھي رمز اللانھائیة أو الحیاة ا
وظھر داخل الصلیب  .)35(لوحة وأخرى صلیب عشري مُضفر ،)34(لوحة  بدیر الأنبا بولا بالبحر الأحمر

ً ضفیرة على شكل دائرة فتحمل معنى الله الذي لیس لھ بدایة ولا نھایة والذي سنحیا معھ في الحیاة  الھامشي أیضا
بمخطوط بصخة وقف كنیسة العذراء بحارة بالمقارنة  عن طریق ایماننا بالصلب والموت والقیامة 53الأبدیة

أو صلیب مركزه دائرة رمز للمسیح شمس البر بالمقارنة بمخطوط بصخة  .)37، 36(  م لوحة19زویلة ق
  .)38(لوحة  وقف كنیسة العذراء بحارة زویلة یرجع للقرن التاسع عشر المیلادي

    
م                                        17بالأنبا بولا بالبحر الأحمر، ق 317مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم  -صلیب لاتیني مُضفر

 )34(لوحة 

          

                                                        
  .155 - 152ایریني إیلیا، الدلالات الرمزیة، ص 47
 .25ص) م1958القاھرة، (سفنددال، تاریخ الكتاب من أقدم العصور إلى الوقت الحاضر، ترجمة محمد صلاح الدین حلمي،  48
 .578مارلین میشیل، أثر العقیدة ،  ص 49
 .581مارلین میشیل، أثر العقیدة، ص 50

51 Megally,fuad, Numerical system, Coptic Encyclopedia,. Vol.6, p.1821.   
 الدراسات معھد( دكتوراة، ترمیمھا، -توصیفھا -أھمیتھا البطریركیة بالمكتبة الورقیة القبطیة المخطوطات صادق، فخري عادل 

  .84ص) م1996 القبطیة،
  .80مرقص فارس، الرموز القبطیة ودلالتھا، ص 52
  .111موضوعات الصور، صإیفیلین جورج،  53
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مجموعة صلبان ھامشیة عشري   – م 17بالأنبا بولا بالبحر الأحمر، ق 317مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم 
 )35(لوحة     مُضفرة

  

  
مخطوط بصخة وقف كنیسة العذراء بحارة زویلة 

 م19ق
  )36(لوحة 

  
مخطوط بصخة وقف كنیسة العذراء بحارة زویلة 

 م19ق
  )37(لوحة 

  
  19صلیب مركزه الشمس، مخطوط بصخة بكنیسة العذراء بحارة زویلة ق

  )38(لوحة 
  
  

ً صلیب لاتیني مُنقط  وفكرة أن الذي صُلب ھو   54وصلیب بتاج ثلاثي رمز الثالوث ، )39(لوحة ظھر أیضا
 م17بالأنبا بولا بالبحر الأحمر، ق 317بالمقارنة بمخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم  .ملك الملوك ورب الأرباب

 صلیبان متداخلین مُضفرین لاتیني وعشري،  وكثیرا ما كان یدمج الفنان الصلیبین معا فیرسم )40(لوحة
ابصلمودیة كیھكیة المحفوظ بالمتحف القبطي و مخطوط ابصلمودیة سنوي الموقوف  351بالمقارنة بمخطوط 

  .)43و 42، 41(لوحة  على كنیسة الشھید تواضروس أبوقرقاص المنیا

  
صلیب لاتیني مُنقط، 
مخطوط ابصلمودیة 

بالأنبا  317كیھكي رقم 
بولا بالبحر الأحمر، 

 م17ق
  )39(لوحة 

  
بتاج ثلاثي، صلیب 

مخطوط ابصلمودیة 
بالأنبا  317كیھكي رقم 

بولا بالبحر الأحمر، 
 م17ق

  )40(لوحة 

  
صلیبین لاتیني 

وعشري، من مخطوط 
ابصلمودیة كیھكیة  351

المحفوظ بالمتحف 
 القبطي

  )41(لوحة 

  
صلیبین لاتیني 

وعشري، من مخطوط 
ابصلمودیة كیھكیة  351

المحفوظ بالمتحف 
 القبطي

 )42(لوحة 
 

  
                                                        

54 Marianne Nabil, Categorization of symbolism, p.541. 
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لاتیني وعشري، من مخطوط ابصلمودیة سنوي الموقوف على كنیسة الشھید مجموعة صلبان متداخلة 
                                                                                                                     تواضروس أبوقرقاص المنیا

  )43(لوحة 

                              

  المُصاحبة للصلبان الھامشیة المختلفةوالجمل الاختصارات 

 ?ihc?  Pxc?  Uc ھيتصارات حول الصلبان الھامشیة فمن أكثر الاختصارات شائعة الظھور تعددت الاخ
Qc?   أوihc? Pxc? `p]hri `mv; ابصلمودیة سنوي  بمخطوطبالمقارنة  بمعنى یسوع المسیح ابن الله

ً كان یؤُثر نوع المخطوط في  ،)45، 44(الموقوف على كنیسة الشھید تواضروس أبوقرقاص المنیا لوحة  وأحیانا
ابصلمودیة كیھكي المحفوظ بالمتحف  351 اختیار الكلمات التي حول الصلبان الھامشیة فظھر في مخطوط 

وھي جزء من الطلبة التي " نا بكأنت ابن الله آم"بمعنى  uc? Qc? `nqok   Aina\; `erokالقبطي كلمات 
قُال ً ظھر. )45(لوحة  55التسبحة الیومیة في كتاب الأبصلمودیةختام في  ت مخطوط بصخة بكنیسة في  أیضا

بمعنى لك القوة والمجد " qwk te ;jom    nem pi `wouم كلمات 19العذراء بحارة زویلة یرجع للقرن  
والبركة "بمعنى  nem pi`cmou nem pi`ama\i  ا بعشر ورقات حول الصلبان الھامشیة ویكُمل الناسخ بعدھ

  . )46(لوحة  56وھي جزء من التسبحة الخاصة بالبصخة "والعزة

    
 مخطوط ابصلمودیة سنوي الموقوف على كنیسة الشھید تواضروس أبوقرقاص المنیا

 )44(لوحة 
 
 
  

                                                        
مطرانیة الأقباط الأرثوذكس بالجیزة ودیر الشھید (الابصلمودیة المقدسة السنویة حسب ترتیب آباء الكنیسة القبطیة الأرثوذكسیة،  55

 .158ص) م2013الطبعة الرابعة، العظیم مارمینا العجائبي بمریوط، 
بولس ملاك، طقس وترتیب أسبوع الآلام مع سفر المزامیر وسفر الرؤیا كاملین في موضعھما بحسب طقس وترتیب كنیستنا  56

  .20ص) م2003القاھرة، (القبطیة الأرثوذكسیة، الطبعة الأولى، 
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                                           ابصلمودیة كیھكیة المحفوظ بالمتحف القبطي 351مخطوط  -مختلفة حول الصلبانمجموعة اختصارات 

  )45(لوحة 

.                                                                                                    م19مخطوط بصخة حارة زویلة ق 
 )46(لوحة 

  الصلیب المُدرج أو السلم

ً وإذا سلم منصوب على " السلم في الفن القبطي رُمِز بھ إلى السلم النازل من السماء الذي رآه یعقوب ورأى حلما
وھو أحد أدوات صلب المسیح واستعملھ  58".57الأرض ورأسھ یمس السماء وھوذا ملائكة الله صاعده علیھا

وھو تعبیر رمزي عن التجسد، وفي التسبحة ھو كنایة عن العذراء  59.عندما أصعدوا المسیح على الصلیب
ً للتعبیر عن الصعود ، فالعذراء بولادتھا للسید المسیح 61ومن ألقاب العذراء مریم ھو سلم یعقوب 60.وأیضا

أنتِ " ھناك علاقة بین السماء والأرض ففي ثیؤطوكیة الثلاثاء یقُال أوصلت سكُان الأرض إلى السماء وجعلت
ً نجد السلم في ". 62ھي السلم الذي رآه یعقوب ثابت على الأرض ومرتفع إلى السماء والملائكة نازلون علیھ أیضا

شُیر إلى درجات الكھنوت وفي الشرقیة سبع درجات تشیر إلى سبع طغمات  الكنیسة أمام حضن الآب وھي ت
ًا سنتیرونس یجلس علیھا  Cunyronocالكھنوت آخرھا درجة الأسقف وھذه تسمى العرش  وتكتب عربیًا محرف

ثم ینزل كبیر الأساقفة من السنیترونس والثاني منھ " البطریرك بعد الرسامة وورد في مخطوط الرسامات 
ولیكن في ( 5سقولیة باب كما ورد أیضا في الد.. ویجلسون البطریرك على السینترونس وھم ماسكون بیدیھ
ثم یجلس الكھنة على السلالم حسب درجاتھم فیشبھ ) شرق المذبح سینترونس مرتفع ولھ درجات بمقدار ارتفاعھ

وھذا النظام موجود في معظم ) 4-2:4رؤ(قسیسا  24ذلك ما ورد في سفر الرؤیا عن جلوس السید وحولھ 
عبرانیین (ا الرمز فیرمز بھ الى السید المسیح رئیس الكھنة واذا كان الناسخ یقصد ھذ. 63الكنائس بمصر القدیمة

                                                        
 .12: 28سفر التكوین،  57
 .213مرقص فارس، الرموز القبطیة، ص 58
 .59المسیحیة، صفیرجستون، الرموز جورج  59
  .62جمال ھرمینا، الفن القبطي، ص 60
  .24ص) القاھرة، بدون تاریخ(، السیدة العذراء، )الأنبا( غریغوریوس 61
  .178ص) م1908القاھرة، (، المقدسة اقلادیوس لبیب، الابصلمودیة السنویة 62
 .25ص ) القاھرة( أشعیاء عبد السید فرج، مقدمة في علم اللاھوت الطقسي، 63
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الذي قدم نفسھ ذبیحة على عود ) 14تك(على طقس ملكي صادق  14: 4عبرانیین ) 9: 2(عبرانیین ) 2:17
  .الصلیب فداءً عنا

                                                                                           
  بالمتحف القبطي 8556لوحة من الحجر الجیري رقم 

  تعبیرا عن عید الصعود السلم تظُھر إستخدام
  )47(لوحة  

      

                        
 ابصلمودیة كیھكیة المحفوظ بالمتحف القبطي 351مجموعة تراویص على شكل درجات بمخطوط 

  )48(لوحة 

  
 من مخطوط ابصلمودیة سنوي الموقوف على كنیسة الشھید تواضروس أبوقرقاص المنیا

  )49(لوحة 
  

الذي ھو " استمد ھذا الرمز من الرسالة إلى العبرانیینھو رمز للسید المسیح والثبات والأمان وقد : صلیب الھلب
ً على رتبة  لنا كمرساة النفس مؤتمنة وثابتة، تدخل إلى ما داخل الحجاب حیث دخل یسوع كسابق لأجلنا، صائرا

ً في كھوف روما القدیمة التي كان ". 64ملكي صادق، رئیس كھنة إلى الأبد وقد استعُمِل ھذا الرمز كثیرا
  ).50(لوحة  65.ولون یجتمعونالمسیحیون الأ

                                                                                                                            
مخطوط ابصلمودیة سنوي الموقوف على كنیسة الشھید تواضروس  -جزء من ترویصة على شكل صلیب ھلب

                                                                                                                             أبوقرقاص المنیا   
  )50(لوحة 

داخل اطارات مربعة فظھر في مركز الصلیب الیوناني في المربع الأوسط صلیب صغیر  صلیب سعف نخیل
فسعف النخیل كان  ،بالمتحف القبطي 312نخیل بالمقارنة بمخطوط بصخة رقم  كل ضلع بھ عبارة عن سعفة

یسُتقبل بھ الملوك المنتصرة في العصر الروماني لذلك استقبلوا المسیح بھ عند دخولھ أورشلیم لأنھم ظنوه ملك 
                                                        

 .20- 19: 6الرسالة إلى العبرانیین،  64
 .103فیرجستون، الرموز المسیحیة، صجورج  65
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ً لكن لفكرة الانتصار  من حكم الرومان، واتخذه المسیحیین أرضي سیخُلصھم على الخطیة  كرمز للانتصار أیضا
  . وأن الذي صُلب على الصلیب ھو ملك المللوك 66وعلى الموت

    
بالمتحف القبطي                                                                         312مخطوط بصخة رقم  -صلیب سعف نخیل

  )51(لوحة 
 

بمخطوط بصخة  أوسمكة أو الفلك بالمقارنةظھر صلیب عشري داخل دائرة والاثنین داخل شكل بیضاوي 
فھم خطین التعارف بین المسیحیین في عصر الاضطھاد الروماني فواحد 19بكنیسة العذراء بحارة زویلة قم 

ُلك نوح الذي أنقذ كل من كان داخلھ أو یتحول لشكل  یرسم قوس أو مركب والاخر یغُلقھ لھ فیتحول إلى شكل ف
ً سمكة رمز للسید المسیح المخ   .67لص أیضا

                                                                        
                                                                                                        19مخطوط بصخة بكنیسة العذراء بحارة زویلة ق

  )52(لوحة 

  الصلیب بالمخطوطات القبطیةإستخدامات زخرفة 

ً ظھر بالإضافة إلى رسم الصلیب في بدایة المخطوط أو بین فصولة وفي التراویص،  بدایات الصلیب في أیضا
. م17بدیر الأنبا بولا بالبحر الأحمر ق  317مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم ببالمقارنة  صفحات كبدیل للدكة

ویخرج من كل منھم أفرع نباتیة وزھور حمراء وفي الوسط بینھم فظھر صلیبین لاتیني مربع باللون الذھبي 
ً صلبان فن یوتا وصلبان مُضفرة كبدیل للدكة ثلاث صلبان أو . )53(لوحة  زخرفة لسرة ھندسیة وظھر أیضا

بمخطوط ابصلمودیة سنوي الموقوف على كنیسة الشھید تواضروس أبوقرقاص  أربعة أو ستة صلبان بالمقارنة 
  .)55، 54(لوحة  المنیا

                                                        
 الحكم أیام أورشلیم وقلعة ھي الأصنام من وتطھیرھا غزة على م.ق 142 سنة المكابي لیھوذا الأعظم الكاھن سمعان انتصار في 66

 والكنارات والسعف بالحمد والسبعین والحادیة المئة السنة في الثاني الشھر من والعشرین الثالث الیوم في ودخلھا"   الیوناني
ً  المسیحیة العقیدة وفي.. 51: 13 الأول مكابین " اسرائیل من الشدید العدو لانحطام والاناشید والتسابیح والعیدان والصنوج  یدل أیضا

 یستطع لم كثیر جمع واذا نظرت ھذا بعد"  النخیل سعف یمسكون الشھداء بعض تصویر نرى لذلك الموت على الشھید انتصار على
 سعف أیدیھم وفي بیض بثیاب متسربلین الخروف، وأمام العرش أمام واقفون والألسنة، والشعوب والقبائل الأمم كل من یعده، أن أحد

 الثقافة، دار المقدس، الكتاب قاموس الملك، عبد ؛ بطرس192 ص ودلالتھا، الرمزیة محمد، دعاء .9: 7 الرؤیا سفر " النخیل
  .964ص ،)م1994 القاھرة،(

P. Labib, Coptic Studies, p. 211. 
 المیلادي، العاشر القرن إلى الرابع القرن من الفترة في القبطي الفن في البحریة للعناصر الرمزیة الدلالات خلف، صلاح أمنیة 67

 الزخارف نصار، رشاد ؛ شنودة37ص )م2019 الإسكندریة، جامعة الآداب، كلیة القبطیة، والبحوث الدراسات معھد( ماجستیر،
 الإرشاد قسم والفنادق، السیاحة كلیة السادات، مدینة جامعة( ماجستیر، العثماني، العصر خلال القبطیة المخطوطات في الحیوانیة
 السواحل ندوة مصر، في المبكر المسیحي الفن في ودلالتھا البحریة الرموز قادوس، زكي ؛ عزت205ص) م2016 السیاحي،
  .69ص م،1998 الاسكندریة، العصور، عبر الشمالیة

L. Evans, animals in Coptic art, p.69; M. N. Guirguis, Categorization of symbolism, p.6-7.  
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  .م17بدیر الأنبا بولا بالبحر الأحمر ق  317مخطوط ابصلمودیة كیھكي رقم 

  )53(لوحة 
  

    
                                          من مخطوط ابصلمودیة سنوي الموقوف على كنیسة الشھید تواضروس أبوقرقاص المنیا

 )54(لوحة 

      
الموقوف على كنیسة الشھید تواضروس أبوقرقاص المنیا                                                  مخطوط ابصلمودیة سنوي 

 )55(لوحة 
 

ً الصلیب  ، في نھایة النصوص فظھر صلیب عشري داخل دائرة مرة وصلنصبعض اكخاتمة لظھر أیضا
بالأنبا بولا بالبحر  356ابصلمودیة سنوي وأخرى صلیب مُضفر كل ضلع عبارة عن مثلث بالمقارنة بمخطوط 

  الأحمر

                                                                     
بالأنبا بولا بالبحر الأحمر                                                                                 356مخطوط ابصلمودیة سنوي 

  )56(لوحة 
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  النتائج والتوصیات

  في أماكن مختلفة من المخطوطات القبطیة ظھر الصلیب 

في بدایة المخطوط وبین فصولھ  بأشكال متنوعة ومع اختصارات مختلفة ویصُاحبة زخارف ھندسیة  -
ً عن العقیدة والإیمان المسیحي أو بدون زخارف أو  أو نباتیة أو حیوانیة  رموز لھا معاني تعُبر أحیانا

 .للزینة فقط زخارف
ً بأشكال متنوعة  تتكرر مع الترقیم الملازم) تراویص(یة صلبان ھامش - كل عشر ورقات، أیضا

ً یحُددھا نوع المخطوط  .ویصُاحبھ اختصارات وكلمات مختلفة أحیانا
 .صلبان في بدایة الصفحة بشكل عرضي كبدیل للدكة -
 .صلبان كخاتمة للنص أو في نھایة النص أو الصفحة -

نحُیي زخرفة الصلبان التي داخل المخطوطات في شتى نواحي الفن سواء على الكتب الدینیة وأوصي بأن 
أو تتخلل الأیقونات وزخارف حامل الأیقونات والجداریات، بل والصلبان والھدایا التذكاریة من الأدیرة 

ً لإحیاء تراثھا   .وعلى الأبواب والمقاعد أیضا

  المصادر

 .الكتاب المقدس -
 1073الابصلمودیة السنوي وقف كنیسة الشھید تواضروس ابو قرقاص المنیا مخطوط   -

  م17ق . م1662.عربي
  ،17م قرن 1679عربي 1090طقس وقف دیر الانبا بولا بالبحر الأحمر 317مخطوط  -
  ،18م قرن 1740ش 1456طقس  وقف دیر الأنبا بولا بالبحر الأحمر 318مخطوط  -
  ،18م قرن 1781عربي 1195حر الأحمروقف دیر الأنبا بولا بالب 332مخطوط  -
  .19م قرن 1880طقس  كیھكي بالمتحف القبطي وقف كنیسة العذراء حارة الروم 351مخطوط  -
  ،19م قرن 1877ش 1593طقس وقف دیر الأنبا بولا بالبحر الأحمر 757مخطوط  -
  .بالمتحف القبطي 299مخطوط بصخة رقم  -
  .ف القبطيبالمتح 312میلادي رقم  17مخطوط بصخة من القرن  -
 .م19مخطوط بصخة وقف الشھید تواضروس أبو قرقاص المنیا ق -
  .مخطوط بصخة وقف كنیسة العذراء بحارة زویلة -
  .19ق. ش1536الابصلمودیة  السنوي وقف دیر الأنبا بولا بالبحر الأحمر 358مخطوط رقم  -

  المراجع العربیة

مطرانیة (م، 2013القبطیة الأرثوذكسیة، الابصلمودیة المقدسة السنویة حسب ترتیب آباء الكنیسة  -
 ).الأقباط الأرثوذكس بالجیزة ودیر الشھید العظیم مارمینا العجائبي بمریوط، الطبعة الرابعة

 .36ص) م2006القاھرة،  ینایر (أثناسیوس المقاري، البصخة المقدسة، الجزء الأول، الطبعة الأولى،  -
م، مدرسة التصویر في مصر في العھد العثماني من خلال 2008أسماء حسین عبد الرحیم محمود،    -

دكتوراة، غیر منشورة، جامعة القاھرة، كلیة ) م1805 -1517/  1220-923(تصاویر المخطوطات
 .الآثار، قسم الآثار الإسلامیة، المجلد الأول

  .م اللاھوت الطقسي، القاھرةأشعیاء عبد السید فرج، بدون تاریخ، مقدمة في عل -
 .م، الابصلمودیة المقدسة السنویة، القاھرة1908اقلادیوس لبیب،  -
  .م، الابصلمودیة المقدسة الكیھكیة، القاھرة1911اقلادیوس لبیب،  -
م، الدلالات الرمزیة للعناصر البحریة في الفن القبطي في الفترة من القرن 2019أمنیة صلاح خلف،  -

معھد الدراسات والبحوث القبطیة، كلیة الآداب، جامعة (لعاشر المیلادي، ماجستیر، الرابع إلى القرن ا
  ).الإسكندریة
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الشكل ): النحت والجداریات(م، الصلیب في الفنون الكبرى القبطیة2015أمیرة میخائیل عبد الملك،   -
راسات الیونانیة والمدلول، ماجستیر، غیر منشورة، جامعة الأسكندریة، كلیة الآداب، قسم الآثار والد

 .الرومانیة
م، الدلالات الرمزیة والتعبیریة في منمنمات المخطوطات 2016ایریني إیلیا إستفانوس فلتاؤوس،  -

قسم النقد والتذوق الفني، كلیة التربیة الفنیة، (كمدخل للتذوق الفني، ماجستیر،  18ق – 13القبطیة ق
 ).جامعة حلوان

ثیراتھ ومؤثراتھ بین الأصالة والمعاصرة، مجلة إبداع، السنة م، الفن القبطي تأ1994ایزاك فانوس،  -
 .الثانیة عشرة

م، موضوعات الصور الجداریة في الأدیرة القبطیة، ماجستیر، كلیة 2004إیفیلین جورج أندراوس،  -
  .الفنون الجمیلة، قسم تاریخ الفن، جامعة حلوان

 .964ة، القاھرة، صم، قاموس الكتاب المقدس، دار الثقاف1994بطرس عبد الملك،  -
م، طقس وترتیب أسبوع الآلام مع سفر المزامیر وسفر الرؤیا كاملین في 2003بولس ملاك،    -

 ).القاھرة(موضعھما بحسب طقس وترتیب كنیستنا القبطیة الأرثوذكسیة، الطبعة الأولى، 
جلة ركوتي، م(م، الطاووس في الفن القبطي في القرون المسیحیة الأولى، 2009بولین تدري، ینایر  -

 ).السنة السادسة، العدد الأول
كنیسة العذراء (م، مونوجرام المسیح على الآثار القبطیة، أسبوع القبطیات الثالث، 1993جرجس داود،  -

 ).بروض الفرج
  ).مكتبة الأنجلو المصریة: القاھرة(م، الفنون القبطیة، 2011جلال أحمد أبو بكر،  -
طبیعیة والدینیة والرمزیة في التصویر القبطي دراسة فنیة م، المناظر ال2010جمال ھرمینا بطرس،  -

جامعة القاھرة، كلیة الآثار، قسم الأثار (تحلیلیة مقارنة بین الفن المصري القدیم والاسلامي، دكتوراة 
  ). المصریة

  .م، الفن القبطي، القاھرة2011جمال ھرمینا،  -
 .ة یعقوب جرجس نجیب، القاھرةم، الرموز المسیحیة ودلالتھا، ترجم1964جورج فیرجستون،  -
الھیئة العامة لشئون المطابع (م، الثروة النباتیة في مصر الفرعونیة، 1985حسن عبد الرحمن خطاب،  -

 ).الأمیریة، القاھرة
جامعة الاسكندریة، كلیة (م، الرمزیة ودلالتھا في الفن القبطي، ماجستیر 2009دعاء محمد بھي الدین،  -

  ).اسات الیونانیة والرومانیةالاداب، قسم الاثار والدر
م، تاریخ الكتاب من أقدم العصور إلى الوقت الحاضر، ترجمة محمد صلاح الدین 1985سفنددال،    -

 ).القاھرة(حلمي، 
م، حرف الیوتا القبطي لإستحداث معلقات حائطیة في ضوء 2022سوزان جرجس اسكندر شنودة،  -

  ).جامعة حلوان كلیة التربیة الفنیة،(نظریة جیلفورد، دكتوراة، 
م، الزخارف الحیوانیة في المخطوطات القبطیة خلال العصر العثماني، 2016شنودة رشاد نصار،  -

  .ماجستیر، جامعة مدینة السادات، كلیة السیاحة والفنادق، قسم الإرشاد السیاحي
 -ھاتوصیف -م، المخطوطات القبطیة الورقیة بالمكتبة البطریركیة أھمیتھا1996عادل فخري صادق،  -

 ).معھد الدراسات القبطیة(ترمیمھا، دكتوراة، 
م، الرموز البحریة ودلالتھا في الفن المسیحي المبكر في مصر، ندوة 1998عزت زكي قادوس،  -

 .69السواحل الشمالیة عبر العصور، الاسكندریة، ص
 ).د السادسمجلة معھد الدراسات القبطیة، العد(م، الألوان في الفن القبطي، 2007عماد نسیم الیاس،  -
 .، بدون تاریخ، السیدة العذراء، القاھرة)الأنبا(غریغوریوس  -
م، أثر العقیدة على تصمیم ورسم المخطوطة القبطیة لدى الأرثوذكس، 2010مارلین میشیل نصیف،  -

  ).كلیة الفنون الجمیلة، جامعة حلوان، قسم جرافیك(
لمشغولة الفنیة، دكتوراة، جامعة م، الرموز القبطیة كمدخل لإثراء ا2006مرقص فارس بسطوروس،  -

 .67-35حلوان، كلیة التربیة الفنیة، قسم الأشغال الفنیة والتراث الشعبي، ص
 ).القاھرة(م، الرموز القبطیة ودلالاتھا، الطبعة الأولى ، 2016مرقص فارس بسطوروس،  -
ت جمعیة مارمینا م، المرجع في قواعد اللغة القبطیة، مطبوعا1969ملاك میخائیل، حبیب الشاروني،    -

 .91-90العجایبي بالاسكندریة، ص
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دراسة فنیة : نرمین رزق الله داود، الزخارف الفنیة وعلاقتھا بالنصوص في المخطوطات القبطیة -
م، الجزء الأول، 2017تحلیلیة على بعض مخطوطات البصخة المقدسة القبطیة في العصر العثماني،

  ).الفرنسیسكانيالمركز الثقافي : القاھرة(الطبعة الأولى 
دراسة فنیة : نرمین رزق الله داود، الزخارف الفنیة وعلاقتھا بالنصوص في المخطوطات القبطیة -

م،  ماجستیر، 2015تحلیلیة على بعض مخطوطات البصخة المقدسة القبطیة في العصر العثماني، 
 ).قسم الارشاد السیاحي كلیة السیاحة والفنادق جامعة مدینة السادات(

" روكا-میرى" م، التوظیف الجمالي لزھرة اللوتس في مصطبة 2004روك محمد أبو شادي، ھاني مب -
كلیة التربیة الفنیة، قسم التصمیمات (كمدخل لتناول العناصر الطبیعیة في التصمیم الزخرفي، ماجستیر، 

 ).الزخرفیة، جامعة حلوان
الدراسات القبطیة، المجلد الرابع، م، التثلیث والتوحید في فكر الآباء، مجلة معھد 2003وداد عباس،  -

 )القاھرة(
ولاء محمد محمود عبد الرحمن، الألوان ودلالاتھا في فن التصویر الجداري القبطي من القرن الرابع إلى  -

 .14، ص)م2015كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، (القرن السابع المیلادي دراسة تحلیلیة، دكتوراة، 
الكنیسة أسبحك دراسة حول أصول كتاب الإبصلمودیة السنویة وتطوره، یوحنا نسیم یوسف، في وسط  -

  ،12ص) 2021القاھرة، دیسمبر (الطبعة الأولى، 
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Depiction of the Cross in Coptic Manuscripts through the 
Collection of Psalmodia and Pasxa Manuscripts during Ottoman 

Period. 
Abstract:  

This paper focuses on studying the depiction of the cross in Coptic manuscripts, its 
places and uses, including the crosses that fill the initial folio of the manuscript or 
between its chapters, and the small marginal crosses. The study explains illuminations 
or decorations accompanied the cross and its symbolism, such as floral (Iris, Bramble 
and Palm fonds), Birds (peacocks, pigeons and geese),  geometric motifs (triangle, 
circle, square and hexagonal shapes), and accompanying texts or abbreviations. The 
research applied to a collection of Pasxa and Psalmodia manuscripts in the Ottoman 
era as an example. 

Key words: Cross – Coptic manuscripts - Pasxa – Psalmodia – Ottoman period. 

 

 

 


