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 :مقدمة

"التجليد": فن ابتكره الانسان من أجل الحفاظ على مايدونه من أفكار، 
ومايثبته على الورق من علم. فالتجليد وسيلة للحفاظ على العقل والتراث بين دفتي 
كتاب، وقد مر فن التجليد عند المسلمين بعدة مراحل، لكل مرحلة سماتها الفنية، 

 وطرق صناعية وزخرفية مختلفة.

التاسع عشر الميلادي: من أزهي  -القرن الثالث عشر الهجري وتعتبر فترة 
الفترات التي مر بها هذا الفن خصوصاً في إيران، إبان عصر الأسرة القاجارية، 

 المرور دون  القاجاري  العصر في المخطوطات تجليد فن دراسة رلعسيا نمولعل 
ي، وكذلك السلالة للتاريخ السياسي والفني للعصر القاجار  المتأني لتأملوا دئلهاا

صاخب الألوان، متنوع لنسيج مجتمع القاجارية الحاكمة لجموع الإيرانيين المكونين 
  ن.يادلأت وااـغـلـلمتعدد ا اقرـلأعس وااـنـلأجا

 -أهمية دراسة التجليد في العصر القاجاري: 

قلة الدراسات الأجنبية الدراسات العربية في فنون العصر القاجاري بوجه عام  -
 الكتاب على وجه الخصوص.وفنون 

محاولة معرفة أهم سمات فن التجليد في العصر القاجاري وخصائصه الفنية  -
وجوانب الأبداع لهذا النوع من الفنون وتتبع تطوره من الناحية الزخرفية ودراسة 
الأساليب الصناعية والعناصر الزخرفية والتصميمات الجديدة التي استخدمت 

 تلك الفترة. لتزيين جلود المخطوطات في
وجود بعض النماذج ذات زخارف رائعة الجمال في متاحف عالمية لم يسبق نشرها  -

 الرسميةوسوف اعتمد في عرض هذه النماذج على الصور المطروحة على المواقع 
 .لهذه المتاحف أو مراسلة المتاحف عبر الأنترنت أو البريد الإلكتروني
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القاجاري وظهور تأثيرات أوروبية جمال الزخارف الإيرانية خصوصا في العصر  -
متطورة على جلود المخطوطات مما أثار شغفي وفضولي كباحثة في مجال 

 الآثار الإسلامية لدراسة هذا الموضوع.
تنوع الزخارف بشكل خارج عن التقليد ووجود بعض النماذج عليها زخارف آدمية  -

جديدة ذات  وهي أمثلة نادرة جدا في فن التجليد بشكل عام، وظهور تصاميم
 تأثيرات أوروبية مع استمرار استخدام التصاميم التقليدية.

 تطور فن اللاكيه في العصر القاجاري وظهور توقيعات للصناع. -

وقد تميزت جلود المخطوطات في العصر القاجاري بالعديد من التصميمات 
الزخرفية المتنوعة بعضها جاء استمرارا لما ظهر من تصميمات قبل هذا العصر 
وبعضها كان ابتكارا فنيا خالصا بالعصر القاجاري ولذا فقد اختارت الباحثة موضوع 
التصميمات الفنية لجلود المخطوطات القاجارية موضوعا لهذا البحث وتناولته في 
مبحثين تناول المبحث الأول تصميم السرة المركزية وتصميم باقات الزهور في حيتن 

ريه والمنمنمات وانتهت الدراسة بخاتمة تناولت أهم تناول المبحث الثاني تصميم البورت
 نتائج الدراسة.

 التصميمات الفنية المستخدمة لتزيين جلود المخطوطات القاجارية

تضم المتاحف المصرية والعالمية مجموعات قيمة من المخطوطات   
صورة واضحة عن فنون  القاجارية التي تحتفظ بجمالها وحالتها السليمة مما يعطينا

يمكن القول إن أجمل المنتجات الفنية هي التي الكتاب خلال العصر القاجاري 
 استخدم فيها طريقة اللاكيه والتي أقبل عليها فنانوا الحقبة القاجارية بشغف.

يمكـــن مـــن خـــلال دفـــوف اللاكيـــه القاجاريـــة موضـــوع البحـــث فضـــلا عـــن بعـــض الـــدفوف 
ات الخاصة أن نقسـم دفـوف اللاكيـه القاجاريـة إلـى أربعـة المحفوظة بالمتاحف والمجموع
 تصميمات رئيسية ألا وهي:



 
     
  

 م2020( أبريل 74ملحق العدد ) 179

 

  المصرية والعالمية اذج من المتاحفنمفي ضوء  الفنية لجلود المخطوطات القاجاريةالتصميمات  

 "دراسة فنية آثاريه مقارنة"

 

 تصميم السرة المركزية وأرباعها في الأركان -1
 تصميم باقات الزهور. -2
 تصميم المنمنمات. -3
 تصميم الصور الشخصية البورتريه. -4

 
 الزهور:المبحث الأول: تصميمات السرة المركزية وأرباعها في الأركان وتصميمات باقات 

يعتبــــــــر هــــــــذين التصــــــــميمين مــــــــن أكثــــــــر التصــــــــميمات انتشــــــــارا فــــــــي العصــــــــر 
القاجــــــــاري وقــــــــد أبــــــــدع الفنــــــــانون القاجــــــــاريون فــــــــي تنــــــــوع واخــــــــتلاف أشــــــــكال الســــــــرر 
ـــــة وجـــــاءت أخـــــر  علـــــي شـــــكل وردة  ـــــة فمنهـــــا بيضـــــاوية الشـــــكل ومنهـــــا النجمي المركزي

(،  ميداليـــــــة ) متفتحـــــــة كمـــــــا ظهـــــــرت كـــــــذلك علـــــــي شـــــــكل دائـــــــري ذو إطـــــــار مزخـــــــرف
ـــــــين وأخـــــــر ذات أربعـــــــة أركـــــــان وجـــــــاءت  ـــــــد نفـــــــذت بعـــــــض الســـــــرر ذات ذيل كـــــــذلك وق
نمــــاذج لبخاريــــة كاملــــة مــــن ســــره مركزيــــة وذيلــــين وأربعــــة أركــــان، أمــــا عــــن تصــــميمات 
باقــــــات الزهــــــور فقــــــد جــــــاءت بصــــــورة واقهيــــــة ذات طــــــابع وتــــــأثير أوروبــــــي ومنهــــــا مــــــا 

تشــــاراً وتنفيــــذاً علــــي يتخللــــه رســــوم لطيــــور ويعتبــــر هــــذا التصــــميم مــــن أكثــــر النمــــاذج ان
ــــــــــذكر أن كــــــــــلا  ــــــــــي العصــــــــــر القاجــــــــــاري ومــــــــــن الجــــــــــدير بال ــــــــــود المخطوطــــــــــات ف جل
التصــــــــميمين قــــــــد تــــــــم دمجــــــــه لخلــــــــق نمــــــــوج يحمــــــــل التصــــــــميمان كمــــــــا هــــــــو موضــــــــ  

 فالنموذج التالي.

 نموذج يوضح تصميم السرة المركزية ذات الذيلين وأرباعها في الأركان: 

 :18095(1)دفة مصحف رقم 
  هـ1077تاريخ المخطوط : 

 .18095 رقم الحفظ:
 القاهرة.   -متحف الفن الإسلامي مكان الحفظ:
    . سم 16× 26مقاس الدفة :



 

 

  

 180 
 

 جاح سيف النصر محمودـنورهان محمد نالباحثة / 

 

 

 

 

 نبذة عن المخطوط:

ــــــه مصــــــحف كــــــريم     ــــــى ورقــــــة خاتمــــــة موضــــــ  بهــــــا أن ــــــوي المصــــــحف عل يحت
(، فـــــي أولــــــه 1هـــــــ )لوحـــــة رقــــــم1077كتبـــــه بــــــن حيـــــدر محمــــــد تقـــــى الشوشــــــتر  ســـــنة 

لوحتــــان بهمــــا زخــــارف نباتيـــــة مذىبــــة وملونــــة، بـــــالأولى ســــورة الفاتحــــة وبـــــالأخر  أول 
ســــــطراً وفــــــى آخــــــره دعــــــاء خــــــتم القــــــرآن  12ســــــورة البقــــــرة وعــــــدد أســــــطر كــــــل صــــــفحة 

يم، ويعـــــد هـــــذا المخطـــــوا مـــــن المخطوطـــــات الماعـــــاد تجليـــــدها فالعصـــــر القاجـــــاري الكـــــر 
لأن أســــــلوبها الفنـــــــي مـــــــن حيـــــــث التصـــــــميم العـــــــام والعناصـــــــر الزخرفيـــــــة ينســـــــبها إلـــــــى 

  العصر القاجاري.

 (2الدفة العليا من الخارج: )لوحة رقم 

عريض خارجي أسود اللون  يحدد زخارف الدفة ثلاث إطارات تتكون من إطار  
حدد من الخارج بواسطة خطين مذهبين قوام زخرفته أوراق نباتية متعاقبة باللون م

الذهبي، يليه إطار محدد بخطين مذهبين ويحصر هذا الإطار بداخله زخرفة عبارة عن 
مجموعة متعاقبة من الزهور التي يتخللها أوراق نباتية، ورسمت الزهور بعضها يتكون 

ي الفات ، وبعضها الآخر يتكون من خمس بتلات من أربع بتلات وتأخذ اللون الورد
باللون الأخضر، ونفذت جميع هذه الزهور والأوراق النباتية علي أرضية باللون أحمر 
طوبي، ثم يلي ذلك إطار عريض أسود اللون يشبه الإطار الخارجي السابق الذكر 

ل مساحة حيث تم زخرفته هنا أيضا بأوراق نباتية صغيرة مذىبة ثم يليه إلي الداخ
الزخرفة الأساسية للدفة والتي اتبعت تصميم السرة المركزية ذات الذيلين الزخرفيين 
وأرباعها في الأركان، وقد جاءت السرة المركزية مفصصة واشتملت علي باقة من 
الأزهار المختلفة الأشكال والمتعددة البتلات وتخلل هذه الأزهار بعض السيقان والأوراق 

أن الأزهار وما يتخللها من أوراق نباتية مثلت بأسلوب واقعي، ولعب النباتية. ويلاحظ 
التدرج اللوني والظل والنور الدور الأكبر في هذه الواقهية، فقد لونت الأوراق والسيقان 
بدرجات مختلفة من اللون الأخضر، في حين اتخذت بعض الأزهار درجات متباينة من 
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درجات متباينة من اللون البرتقالي والأصفر، اللون الأحمر، بينما اتخذ بعضها الآخر 
وكل هذا نفذ على أرضية ذات لون أحمر طوبي، ولم يختلف الأمر بالنسبة للزهور 
والأوراق النباتية المنفذة في الذيلين الزخرفيين أو المنفذة في الأرباع الركنية بنفس الدفة، 

للون الأسود خالية تماما من أما عن المساحة المحيطة بالبخارية وأركانها فقد جاءت با
 الزخارف.

 (3الدفة العليا من الداخل: )لوحة رقم 

يحـــــي  بهـــــا إطـــــار خـــــارجي أســـــود اللـــــون قـــــوام زخرفتـــــه ورقـــــة نباتيـــــة المتعاقبـــــة   
ـــــــذهبي، ويلاحـــــــظ أن هـــــــذا الإطـــــــار محـــــــدد مـــــــن الخـــــــارج بواســـــــطة خطـــــــين  ـــــــاللون ال ب

مـــــا مســـــتطيل لـــــم مـــــذهبين ومـــــن الـــــداخل بواســـــطة خطـــــين مـــــذهبين يكـــــون الـــــداخلي منه
ــــون كــــل ســــاق مــــنهم بــــدرجتين مختلفــــين مــــن  يزخــــرف إلا فــــي منتصــــفه بســــتة ســــيقان ل
اللـــــون الأخضـــــر ،ويلاحـــــظ أن ثلاثـــــة مـــــن هـــــذه الســـــيقان تميـــــل أطرافهـــــا نحـــــو اليمـــــين 
وثلاثــــة منهــــا ناحيــــة اليســــار وقــــد أنبثــــق مــــن مركــــز هــــذه الســــيقان ســــاق رفيــــع ممشــــوق 

فر ويلاحــــــظ علــــــى هــــــذه الأزهــــــار أن ينبثــــــق منــــــه بــــــدوره ثلاثــــــة أزهــــــار ذات لــــــون أصــــــ
هنــــــاي اثنتــــــين منهمــــــا متجاورتــــــان وذاتــــــا ســــــبعة بــــــتلات فــــــي حــــــين أن الزهــــــرة الثالثــــــة 

 تعلوهما وتبدو كما لو أنها مغلقة، وبالتالي لا يظهر منها سو  ثلاثة بتلات.

 الدفة السفلي من الخارج ومن الداخل:

زخارف الدفة العليا من الخارج،  تتطابق زخارف الدفة السفلي من الخارج تماما         
 زخارف الدفة العليا من الداخل.الداخل كذلك تتطابق زخارف الدفة السفلي من 

 -ثانياً: نموذج يوضح تصميمات باقات الزهور: 

 (.4)لوحة رقم  (2)دفتي مخطوط محفوظة بمتحف بروكلين
 سم 21x15 مقاس الدفة:
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 متحف بروكلين، نيويوري. مكان الحفظ:
 25.907رقم الحفظ: 

 مؤرخ ببداية القرن التاسع عشر الميلادي. تاريخ المخطوط:
 اللاكيه علي جلد. الطريقة الصناعية:

يحدد الدفة العليا إطار ذهبي يليه إلـى الـداخل إطـار زخرفـي  -الدفة العليا من الخارج: 
ة نفـذت محصور بدوره بين خطين مذهبين وتتألف زخرفته من براعم ورود مذىبة متعاقبـ

 ثــم يلــى ذلــك إلــى الــداخل إطــار ذهبــي ســميك يشــبه الإطــار الأول،، علــى أرضــية ســوداء
وتتميز هذه الدفـة بتصـميم باقـات الزهـور فقـد اعتمـد الفنـان علـي الرسـوم النباتيـة وانتشـار 
الزهور علي كافة مسط  الدفـة وهـذا التصـميم كـان الأكثـر انتشـارا فـي العصـر القاجـاري 

وتجلـي ابـداع الفنـان فـي انحنـاءات رلوس الطيـور لزوج من الطيـور  ويتوس  الدفة رسوم
 وتفاصيل جناحيهما.

تكـــــاد تكـــــون متطابقــــة مـــــع الدفـــــة العليـــــا تمامـــــا مـــــن  -الدفةةةةةة المةةةةةفلي مةةةةةن الخةةةةةارج: 
ختلافـــــــات حيـــــــث شـــــــكل الإطـــــــارات والتصـــــــميم العـــــــام لســـــــاحة الزخرفـــــــة ولكـــــــن يوجـــــــد ا

لدفـــــة الســـــفلي بوجـــــود فـــــت اوضـــــاع الزهـــــور، كمـــــا اختلأبســـــيطة فـــــي اوضـــــاع الطيـــــور و 
 يمين ساق السوسن. ىرسم لفراشة عل

ـــدفتين بشـــكل متطـــابق  بةةةاان الدفةةةة العليةةةا وةةةةاان الدفةةةة المةةةفلي: زخرفـــت بـــواطن ال
فيحـــــدها إطـــــار أســـــود اللـــــون يحصـــــره خطـــــان مـــــذىبان وقـــــوام زخرفـــــة الإطـــــار وريـــــدات 
رباعيــــــة البــــــتلات متتابعــــــة يفصــــــل بــــــين كــــــل منهــــــا نقطــــــة مذىبــــــة، أمــــــا عــــــن مســــــاحة 
ــــــة فقــــــوام زخرفتهــــــا وردة مركزيــــــة يحــــــي  بهــــــا فــــــروع وا صــــــان وزهــــــور رســــــمت  الزخرف

 جميعا باللون الذهبي بشكل يملئ مساحة الزخرفة.
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 -المبحث الثاني: تصميمات المنمنمات وتصميمات الصور الشخصية: 

ـــــــى إبـــــــان العصـــــــر القاجـــــــار  ظهـــــــرت  بـــــــه لا شـــــــك أن فـــــــن التصـــــــوير الإيران
، فمــــــن المعــــــروف أنــــــه منــــــذ أواخــــــر القــــــرن الحــــــاد  التــــــأثيرات الأوربيــــــة بشــــــكل كبيــــــر

عشــــــــر الهجــــــــر  الســــــــابع عشــــــــر المــــــــيلاد  إبــــــــان العصــــــــر الصــــــــفو  الســــــــابق علــــــــى 
العصـــــر القاجـــــار  ظهـــــر فـــــى التصـــــوير الصـــــفو  زيـــــادة فـــــى التـــــأثيرات الأوربيـــــة تقلـــــد 
ــــــين،  ــــــزوار الأوربي ــــــبلاا الصــــــفو  بواســــــطة ال ــــــى ال ــــــى وردت إل ــــــا المطبوعــــــات الت جزئي

ب حصــــــلوا علــــــى صــــــور إيرانيــــــة مــــــن الفنــــــانين الإيــــــرانيين فــــــى وفيمــــــا يخــــــ  الأجانــــــ
الغالـــــب مرســـــومة حســـــب الأســـــلوب الأوربـــــى ، وقـــــد اســـــتمر هـــــذا التـــــأثير الغربـــــى فـــــى 
العصــــر القاجــــار  وتزايــــد التصــــوير الزيتــــي بصــــورة كبيــــرة خــــلال القــــرن التاســــع عشــــر 

ــــة ، كــــذلك تحــــول اهتمــــام المــــزوقين الإيــــراني ــــى مــــع التصــــوير والصــــور الفوتو رافي ين إل
، وســـــــوف (3)"فـــــــن اللاكيـــــــه والصـــــــور الشخصـــــــية المســـــــتخدم فيهـــــــا الطـــــــلاءات "المينـــــــا

 نستعرض نموذج من كلا التصميمين.
 

 -أولا: تصميم المنمنمات: 

 (.5)لوحة رقم  (4)الدفة العليا لمخطوط من العصر القاجاري 

 المتحف البريطاني مكان الحفظ:

 1921,0614,0.4 رقم الحفظ:

 سم. 30,2x37,7 المقاس:

 أوائل القرن التاسع عشر الميلادي. التاريخ:

 الورق المضغوا. ىاللاكيه عل الطريقة الصناعية:

  الوصف:
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يحــــي  بالدفــــة مــــن الخــــارج ثلاثــــة إطــــارات عبــــارة عــــن إطــــاران رفيعــــان  أولًا الإاةةةةارا :
 الإاةةةةةةاران الر يعةةةةةةانمــــــذىبان متطابقــــــان يحصــــــران بينهمــــــا إطــــــار عــــــريض ، يتكــــــون 

ـــــة،  ـــــة الصـــــغر متعاقب مـــــن خطـــــين مـــــذهبين يحصـــــران بينهمـــــا جامـــــات مســـــتديرة متناىي
راســــــم بــــــداخلها ورقــــــة نباتيــــــة تشــــــبه ورقــــــة الصفصــــــاف بــــــاللون الــــــذهبي علــــــي أرضــــــية 

الــــذي بينهمــــا فهــــو عبــــارة عــــن خطــــين عريضــــين  الإاةةةةار العةةةةري ســــوداء، أمــــا عــــن 
ة الفصـــــوص مـــــذهبين يحصـــــران بينهمـــــا جامـــــات مســـــتطيله متعاقبـــــة ذات أحـــــرف ثلاثيـــــ
للونين الأحمــــر قــــوام زخــــارف كــــلًا منهــــا عبــــارة عــــن مجموعــــة أزهــــار صــــغيرة ملونــــة بــــا

ــــــالتلوين ممــــــا يضــــــفي عليهــــــا طــــــابع أوالأصــــــفر مــــــع إضــــــافة  ــــــور ف ســــــلوب الظــــــل والن
ــــــــراعم أزهــــــــار  ــــــــة الخضــــــــراء وب ــــــــات النباتي ــــــــة، ويحــــــــي  بالأزهــــــــار بعــــــــض الوريق الواقهي

صــــــــــغيرة رباعيــــــــــة  خــــــــــر  أصــــــــــل بــــــــــين الجامــــــــــات المســــــــــتطيلة جامــــــــــات اخــــــــــر ، ويف
ــــــتلات أربعــــــة منهــــــا حمــــــراء  ــــــة ب ــــــداخل كــــــل منهــــــا زهــــــرة ذات ثماني الفصــــــوص راســــــم ب
وأربعـــــة اخـــــر  صـــــفراء، ويحـــــي  بـــــالزهرة وريقـــــات نباتيـــــة خضـــــراء، وقـــــد نفـــــذت جميـــــع 
الزخــــــــارف فــــــــي الإطــــــــار المتوســــــــ  علــــــــي أرضــــــــية ســــــــوداء أمــــــــا عــــــــن الخليفــــــــة بــــــــين 

لـــــــذهبي، وتحـــــــدد الإطـــــــارات الجامـــــــات فقـــــــوام زخارفهـــــــا نقـــــــو  نباتيـــــــة دقيقـــــــة بـــــــاللون ا
الثلاثــــة المســـــاحة الأساســـــية للزخرفـــــة وهـــــي عبـــــارة عـــــن صـــــورة للحـــــاكم القاجـــــاري فـــــت  

م( علـــــــــى صـــــــــهوة جـــــــــواده فـــــــــي مشـــــــــهد لصـــــــــيد الأســـــــــود 1797:1834علـــــــــي شـــــــــاه )
ــــدة  ــــي منتصــــف الجل ــــي شــــاه ف ــــت  عل ــــان ف والغــــزلان مــــع أمــــراء آل قاجــــار ويصــــور الفن

ــــه وهــــو يصــــ ــــدين يمتطــــي صــــهوة جــــواده فــــي وضــــهية جانبي طاد أســــد ويحمــــل بكلتــــا الي
رمــــ  وقــــد  رســــه فــــي عنــــق الأســــد الملتــــوي العنــــق وهــــو يحــــاول افتــــراس كلــــب صــــيد ، 
ويظهـــــــر فـــــــت  علـــــــي شـــــــاه بســـــــحنة إيرانيـــــــة ذو عينـــــــين لـــــــوزيتين وحاجبـــــــان ملتحمـــــــان 
وينظـــــر نظـــــرة ثاقبـــــة نحـــــو الأســـــد الـــــذي يصـــــطاده، وقـــــد صـــــوره الفنـــــان بلحيـــــة طويلـــــة 

ــــــ  طولهــــــا إ ــــــه قاتمــــــة الســــــواد يبل ــــــى كث ــــــان لمســــــة مــــــن أل ســــــفل الخصــــــر ويضــــــفي الفن
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ــــة ــــاء اللحي ــــة بانحن ــــ الواقهي ــــدل عل ســــرعة الجــــواد ممــــا  ىوميلهــــا بلطــــف نحــــو اليســــار لي
شـــــاه فقـــــد صـــــوره  ىمـــــن الهـــــواء، أمـــــا عـــــن ملابـــــس فـــــت  علـــــ أد  إلـــــي تطـــــاير لحيتـــــه

الحمــــرة يصــــل  ىالفنــــان مرتــــدياً أزيــــاء الصــــيد وتتمثــــل فــــي قفطــــان بنــــي اللــــون مائــــل إلــــ
كبتــــه وقــــد زيــــن بقطــــع مــــن الجلــــد المشــــغول عنــــد المعصــــمين والعضــــدين ر  ىعلــــأ طولــــه 

والكتفــــين ويظهــــر مــــن تحــــت القفطــــان يظهــــر جــــزء صــــغير مــــن قمــــي  أبــــيض نفــــذت 
ــــي النطــــاق  ــــذت عل ــــي ناف ــــة الت ــــاللون الأحمــــر وهــــي نفــــس الزخرف ــــة ب عليــــه زخــــارف دقيق
ــــة  ــــون وحــــذاء طويــــل الرقب المحــــي  بخصــــره، كمــــا يرتــــدي بنطــــال فضــــفاض أخضــــر الل

ض اللــــون، ويحــــي  بخصــــر الشــــاه  مــــد أســــهم مــــن الجلــــد المزخــــرف بنقــــاا ســــوداء أبــــي
ــــه طــــرف لغمــــد خنجــــر، أمــــا عــــن جــــواد  ــــر متداخلــــة ويظهــــر مــــن خلف ــــي شــــكل دوائ عل
ـــون  ـــر ل ـــان فـــي زينتـــه وةظهـــاره فـــي أبهـــي صـــورة فمـــن الملاحـــظ تغي ـــد بـــال  الفن الشـــاه فق

البنــــي المائــــل أرجــــل الحصــــان عــــن بــــاقي جســــده تــــدريجياً لأعلــــي حيــــث لونــــت بــــاللون 
إلـــــي الحمـــــرة وينتهـــــي اللـــــون البنـــــي عنـــــد أســـــفل الـــــبطن بزخرفـــــة متعاقبـــــة بشـــــكل أفقـــــي 
ــــون ومــــن المــــرج  أنــــه  ــــرم  بينمــــا بــــاقي جســــد الحصــــان أبــــيض الل علــــي هيأــــة رأس ال
تـــــم تخضـــــيب أرجـــــل الحصـــــان بالحنـــــاء ويعتبـــــر تلـــــوين أرجـــــل الخيـــــل بالحنـــــاء ظـــــاهرة 

ــــــي تصــــــاوير جلــــــود المخ ــــــتم نقاشــــــها ف ــــــت مــــــن بــــــاب لأول مــــــرة ي طوطــــــات فربمــــــا كان
التــــزين لا أكثــــر ومــــن الممكــــن أن تكــــون مســــتخدمة لتميــــز الخيــــل الملكــــي عــــن  يرهــــا 
ومــــــن الممكــــــن أن تكــــــون مســــــتخدمة علــــــي الأرجــــــل لغــــــرض علاجــــــي وتقويــــــة ســــــيقان 
الخيـــــــل وعلـــــــي جميـــــــع الأصـــــــعدة فقـــــــد أظهـــــــر الفنـــــــان الخيـــــــل الملكـــــــي بمنظـــــــر بـــــــديع 

ـــــه، أمـــــا عـــــن الســـــرج  ـــــاظر إلي ـــــاللون مزخـــــرف يســـــر الن ـــــي ومطـــــرز ب ـــــاللون البن فكـــــان ب
ـــــيض عنـــــد الأطـــــراف الأربعـــــة، ويحـــــي  برقبـــــة الجـــــواد سلســـــلة بهـــــا ثلاثـــــة حليـــــات  الأب

 مستديرة وفوقها طوق آخر مستدير يتدلى منه حلية علي هيأة كأس مقلوب.
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: فرســـــم بعضـــــها يمتطـــــي جـــــواد وبعضـــــها الآخـــــر مةةةةةا قةةةةةن بةةةةةاقي الرسةةةةةو  ا دميةةةةةةأ
آدميــــــة لمتـــــرجلهين لــــــوحظ أنهـــــم جميعــــــا صــــــوروا  مترجـــــل، صــــــور الفنـــــان أربعــــــة رســـــوم

بــــــنفس الملابـــــــس و طـــــــاء الــــــرأس أســـــــود اللـــــــون علــــــي شـــــــكل مخروطـــــــي الأول مـــــــنهم 
ظهـــر بمنتصـــف جســـده يطـــل مـــن بـــين الـــتلال فـــارداً ذراعيـــه نحـــو كـــلاب الصـــيد كأنــــه 
ـــــده عصـــــا قـــــد  ـــــي اليســـــار ويحمـــــل بي ـــــاظراً ال ـــــاني رســـــم ن يطلقهـــــم باتجـــــاه الفـــــرائس، والث

الثالـــــث رســـــم بوضـــــع جـــــانبي أمـــــام جـــــواد الشـــــاه ممســـــكاً بيـــــد أنـــــاء اســـــنده علـــــي كتفـــــه، 
وباليــــد الأخــــر  قابضــــاً علــــي شــــيء، وصــــور الرابــــع فــــي مقدمــــة يمــــين الصــــورة بوضــــع 
جـــــانبي يضـــــم بيـــــده علـــــي صـــــدره واليـــــد الأخـــــر  يبســـــطها نحـــــو كـــــلاب الصـــــيد، ولعـــــل 
 مــــن الواضــــ  أن جميــــع الرســــوم الآدميــــة لمتــــرجلين كانــــت لخــــدام لعــــدم حملهــــم لســــلا 
واهتمـــــــامهم بكـــــــلاب الصـــــــيد وتوحيـــــــد ملابســـــــهم، أمـــــــا عـــــــن الفرســـــــان الـــــــذين يمتطـــــــون 

 .ثلاث مستويات من المنظور ىاد فقد وزعهم الفنان في تماثل علجي
 

 يمين الجلدة ويقابلهما فارس علي اليسار ىرسم فارسين عل الأقرب: ى في الممتو  -

فــــي الجهــــة اليمنــــي فــــي المقدمــــة فــــارس يمتطــــي جــــواد ياشــــهر ب حــــد  يديــــه ســــي   -
س واليـــــد الأخـــــر  يضـــــعها فــــي جنبـــــه ويظهـــــر الفـــــارس الآخـــــر بجانبـــــه  رشــــيق مقـــــوه
ممســــــكاً بعصــــــا يســــــتند طرفهــــــا علــــــي كتفــــــه ويضــــــم باليــــــد الأخــــــر  علــــــي صــــــدره، 
ويقابلهمـــــــا فالجهـــــــة اليســـــــر  فـــــــارس رســـــــم بوضـــــــع جـــــــانبي وهـــــــو يصـــــــطاد أحـــــــد 

بــــــالقوس فصــــــوره الفنــــــان ممســــــكاً القــــــوس بيــــــد واليــــــد الأخــــــر  مرفوعــــــة  الحيوانــــــات
 تدل علي انه قد رمي سهه علي الفريسة 

 يمين الجلدة فارسان يقابلهما فارسان آخران علي اليسار  ىعلالمتوسط:  ى الممتو  -

 ثلاثة فرسان علي يمين الجلدة يقابلهما فارسان علي اليسار الأبعد: ى ما الممتو أ -
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 -ات الصور الشخصية: ثانياً: تصميم

 . (5)دفتي مخطوط گلشن راز

 العصر القاجاري. –م 1893هـ/ 1310تاريخ المخطوط: 

 .AKM00276رقم الحفظ: 

 متحف آ ا خان بكندا.مكان الحفظ: 

 سم. 18.2X11.4مقاس الجلدة: 

 اللاكيه علي الورق المضغوا.الطريقة الصناعية: 

 ".(6)هو مخطوا أدبي فارسي لـ " محمود الشبستري  قن المخطوط:
 

 (6الدفة العليا من الخارج: )لوحة رقم 

تنحصـــــر زخـــــارف الدفـــــة العليـــــا بـــــين إطـــــار يحـــــدد جهـــــات الدفـــــة مـــــن الأربعـــــة 
جهــــات وهــــو عبــــارة عــــن ثلاثــــة خطــــوا مذىبــــة يحصــــروا بيــــنهم زخــــارف زهــــور مذىبــــة 

ـــــان ـــــان نباتيت ـــــين كـــــل منهـــــا ورقت ـــــة يفصـــــل ب ـــــذهبي  صـــــغيرة متعاقب ـــــاللون ال ـــــان ب متقابلت
أرضــــية ذات لــــون أحمــــر قــــاتم، أمــــا عــــن مســــاحة الزخرفــــة فهــــي رائعــــة التصــــميم  ىعلــــ

ــــروع وأوراق الكرمــــا  ــــاتم ويمــــ  خلفيتهــــا ف ــــون أحمــــر ق ــــي أرضــــية ذات ل ــــد رســــمت عل فق
ــــــذهيب ويتوســــــ   ــــــع الزخــــــارف بالت ــــــذت جمي ــــــب صــــــغيرة ونف ــــــد عن ــــــي يتخللهــــــا عناقي الت

ــــة  ــــه ثلاثــــة صــــفوف مــــن ســــاحة الزخرفــــة ميداليــــة دائري ذات إطــــار مــــذهب قــــوان زخارف
الــــــــــدوائر المتلامســــــــــة المتعاقبــــــــــة الصــــــــــف الأوســــــــــ  أكبــــــــــر حجمــــــــــاً مــــــــــن الخــــــــــارجي 
والــــــداخلي، ويحــــــي  بالأطــــــار مــــــن الخــــــارج خــــــ  بــــــاللون الأبــــــيض يخــــــرج منــــــه كــــــرات 
ـــــي الميـــــداليا طـــــابع الواقهيـــــة وكأنهـــــا بـــــارزة  ـــــك ليضـــــفي عل صـــــغيرة بيضـــــاء أيضـــــاً وذل

ــــــة، ويتوســــــ  ال ــــــدين شــــــاه علــــــي عــــــن الدف ــــــة رســــــم لصــــــورة شخصــــــية لناصــــــر ال ميدالي
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خلفيـــــة بالأخضـــــر الفـــــات  لا يوجـــــد عليهـــــا أيـــــة زخـــــارف ســـــو  بعـــــض تـــــدرجات اللـــــون 
ـــــدين  ـــــة وكـــــأن ناصـــــر ال ـــــة فـــــي الواقهي ـــــه  اي ـــــور، ورســـــم البورتري ـــــي تعطـــــي ظـــــل ون الت
ــــــان فــــــي صــــــورة نصــــــفية وهــــــو فــــــي وضــــــع  ــــــد صــــــوره الفن ــــــي مــــــرآة، فق شــــــاه ينظــــــر إل

  للكتــــــف وهــــــو يرتــــــدي ســــــترة ســــــوداء اللــــــون علــــــي الطــــــراز المواجهــــــه مــــــع ميــــــل بســــــي
الأوروبـــــي ذو ياقـــــة رفيعـــــة تحـــــي  بـــــالعنق ويحـــــدد ياقتـــــه وطـــــرف الجيـــــب العلـــــوي منـــــه 
خـــــ  رفيـــــع مـــــن نســـــيج أحمـــــر اللـــــون وجائـــــت الأزرار بـــــاللون الـــــذهبي، ويحـــــي  بعنـــــق 
الشــــاه قـــــلادة مـــــن الـــــذهب علـــــي هأـــــى ورقــــة نباتيـــــة مقلوبـــــة أو ربمـــــا علـــــي شـــــكل قلـــــب 

ـــــرأس فهـــــو  يـــــر  ويتـــــدلي مـــــن طرفهـــــا الســـــفلي سلســـــلتان رفيعتـــــان، أمـــــا عـــــن  طـــــاء ال
مرتفـــــع ومربـــــع الشـــــكل لونـــــه أســـــود أنيـــــق لا يوجـــــد عليـــــه أي تـــــداخلات مـــــن أقمشـــــة أو 
ألــــــوان أخــــــر ، وربمــــــا كــــــان مــــــن نفــــــس خامــــــة نســــــيج الســــــترة، ويتوســــــ   طــــــاء رأســــــه 
 بــــرو  ذهبــــي علــــي شــــكل أســــد يشــــهر ســــيفه فقــــد رســــم الأســــد فــــي وضــــع أفقــــي يســــتند

فــــي إنحنــــاء  ىثــــلاث أرجــــل والرابعــــة مرتفعــــة يشــــهر بهــــا ســــي  رافعــــاً ذيلــــه لأعلــــ ىعلــــ
بســــي ، أمــــا عــــن ملامــــ  الوجــــه فكانــــت قريبــــة مــــن الواقهيــــة بشــــكل كبيــــر فرســــم الشــــاه 
فــــي وضــــع المواجهــــة بعينــــين واســــعتين وحــــاجبين كثيفــــين وأنــــف دقيــــق مــــدبب الطــــرف 

 ويغطي فمه شارب كثي  طويل أسود اللون مدبب الطرف.

( فقـــــــد جـــــــاء بســـــــي  لـــــــيس عليـــــــه أي 7أمـــــــا عـــــــن بـــــــاطن الدفـــــــة )لوحـــــــة رقـــــــم 
زخــــارف ســــوي إطــــاران ذهبيــــان يحيطــــان بخلفيــــة لونهــــا أحمــــر فــــات  الإطــــار الخــــارجي 
يحــــده ثــــلاث خطــــوا مذىبــــة تحصــــر بينهــــا خطــــوا مذىبــــة رفيعــــة مستعرضــــة بينهمــــا 
والإطـــــــار الـــــــداخلي عبـــــــارة عـــــــن خـــــــ  يحـــــــي  بالجهـــــــات الأربعـــــــة يقطعـــــــه خـــــــ  آخـــــــر 

 ج كموج البحر.متعر 
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 الخاتمة

كان الهدف من البحث هو توضي  وشر  التصاميم الزخرفية لفن تجليد 
المخطوطات في أزهي عصوره وهي فترة العهد القاجاري وقد أثبتت الدراسة تنوع 
الأساليب والتصاميم الزخرفية في العصر القاجاري ويمكن إجمالا تقسيم الدفوف 

 اللاكيه القاجارية إلى 
 -ثلاثة تصاميم رئيمية وهي:  -

 تصميم المنمنمات -3 تصميم السرة المركزية -2 تصميم باقات الزهور -1
اتض  من خلال مجموعة البحث ظهور أساليب جديدة في تزيين جلود  -

المخطوطات باستخدام العناصر الآدمية ورسوم البورتريه وهذا الأسلوب لم يكن 
نماذج تتبع هذا الأسلوب في العصور شائعا في العصور السابقة وتندر وجود 

 السابقة للعصر القاجاري.
كما اتض  من خلال مجموعة البحث أن العصر القاجاري هو عصر تطور  -

وةعادة تجليد  -خاصة فنون الكتاب-علمي لما ظهر من اهتمام بالعلم والفنون 
المخطوطات القديمة وأنه ليس من الضروري أن تنسب الجلدة إلى تاريخ 

 االمخطو 
كما تبين من البحث أن العناصر النباتية خاصة رسوم الزهور بمختلف أشكالها  -

وألوانها هو العنصر الشائع ومن أكثر العناصر الزخرفية انتشارا في تزيين 
الجلود بمختلف تصاميمها فقد أدخلها الفنانون في التصميمات الثلاثة 

 دفوف.وأصبحت عنصراً أساسياً في تزيين الإطارات المحيطة بال
قلة استخدام عناصر الكائنات الخرافية والميول إلى الواقهية على عكس ما  -

 سلف العصر القاجاري من عصور اعتمدت في تزيين الجلود والمنمنمات.
أثبتت الدراسة أن  البية الدفوف القاجارية المحفوظة في المتاحف العالمية  -

 استخدم فيها أسلوب اللاكيه الصناعي.
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