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 ملخص:

لتقاء الأموات إالباب الوهمي هو أحد أهم مكونات المقبرة في مصر القديمة، وهو نقطة 
والأحياء، أي كانت هناك علاقة بينهما من خلال الابواب الوهمية وكان يوجد منها عدة نماذج، وكان 

سًا على كرسي ناحية اليمين، وأمامه مائدة القرابين والتي يظهر صاحب الباب الوهمي على اللوحة جال
والتي سوف تتحول بفضل التراتيل إلى طعام حقيقي يتغذى عليه تحوى العديد من أنواع القرابين 

وما يميز الباب الوهمى محل الدراسة هو ظهوره بمقصورة  صاحب الباب الوهمي في العالم الآخر،
 تاد.آلهية بمعبد وليس بمقبرة كالمع

سوف تقوم الباحثة من خلال البحث بعمل دراسة كاملة للباب الوهمى الموجود بمقصورة 
المعبودة إيزة بمعبد سيتى الأول بأبيدوس، وستعرض من خلال الدراسة أسماء الأبواب الوهمية فى 
اللغة المصرية القديمة و الغرض من وجود الباب الوهمى بالمقاصير الآلهية، ثم وصف الباب 

 .اصره، ثم تحليل ما نقش عليه من نصوص ومناظر، ثم عرض ما توصلت إليه الباحثة من نتائجوعن

Abstract: 
The false door is one of the most important components of the tomb 

in ancient Egypt, wich is the point of the dead and the living are meeting, 

meaning there was a relationship between them through the false doors and 

there were several models of them, the owner of the false door was appear  

sitting on a chair towards right in front of him the offering table which 

contains Many types of offerings, which, thanks to the hymns, will be 

transformed into a real food for the owner of the false door in the other 

world, What distinguishes the false door under study is its appearance  in a 

temple and not in a tomb as usual. 

Through the research, the student will make a complete study of the 

false door located in the chapel of the goddess Isis in the Temple of Seti I at 

Abydos, and will present through the study the names of false doors in the 

ancient Egyptian language and the purpose of the existence of the false door 

in divine chapels, then describe the door and its elements, then analyze what 

is engraved on it From texts and scenes, then present the results of the 

research. 
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 مقدمة:

الأبواب الوهمية والتى أطلق عليها أيضًا مداخل الروح والمداخل الرمزية 
واب رمزية مصمتة تتوسطها دخلات متفاوتة السعة ومداخل الكا، هى عبارة عن أب

والعمق، وقد ظهرت هذة الأبواب فى آفاق العقائد والعمائر المصرية فى أشكالها الأولية 
منذ أوائل العصور التاريخية، حتى شهد أواخر الأسرة الرابعة خضوغ تلك المداخل أو 

احات مقابرهم وكفاءة الأبواب لتطورات معمارية وزخرفية تتصل بثراء أصحابها ومس
صناعها وفنانيها، وتتمثل هذة التطورات فى تعدد عضاداتها وزخرفها وتباين اتساع 

 .(1)اعتابها

ويعتبر الباب الوهمى واحد من أهم مكونات المقبرة فى مصر القديمة، وهو 
 حلقة الوصل بين الأموات والأحياء ويتلقى من خلاله المتوفى القرابين والدعاء عند زيارة

، وقد كان يوضع فى واجهات المقابر والمقاصير وبعض المعابد الخاصة، (2)الأهل له
وكان يثبت به لوحة تصور المتوفى جالس وامامه مائدة القرابين، ويحيط به أسماؤه 

، وقد كان يوضع الباب (3)وألقابه وقائمة القرابين لكى ينتفع بها فى الحياة الأخرى 
مقبرة أو المقصورة وذلك لإعتقاد المصرى القديم بأن العالم الوهمى فى الجدار الغربى بال

 .(4)الآخر يوجد بالجهة الغربية

وقد احتوت جميع مقاصير معبد الملك ستيى الأول بابيدوس على باب 
)مدخل( فى الجدار الشرقى يؤدى إلى داخل المقاصير، بينما نحت على الجدار الغربى 

ستثناء مقصورة المعبود أوزير والتى احتوت باب وهمى مزدوج فى جميع المقاصير بإ
فى الجهة الغربية على باب حقيقى وهو المدخل الوحيد الذى يؤدى إلى مجموعة أوزير، 
وربما كان الغرض من وجود كل باب فى الطرف الغربى لكل مقصورة هو السماح لروح 

ه فى تمثاله بالتالى دخول روحالمعبود المكرس له المقصورة بالدخول إلى المقصورة  و 
 .(5)ستمتاع بالطقوس المقدمة لهوالا
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 وصف الباب:

، (1، شكل1)لوحة صور الباب الوهمى فى منتصف الجدار الغربى للمقصورة 
وهو عبارة عن باب مزدوج )بابان داخل إطار واحد( أحتوى على جميع عناصر الباب 

وكان ينقش فى  ، ويتكون كل باب من كتفان،(2)شكل الوهمى الموجود فى المقابر 
العادة على تلك الأكتاف ألقاب صاحب الباب ووظائفه وصوره متجهًا نحو الداخل حين 
ونحو الخارج حينًا أخر، وقادمًا من اليمين مرة ومن اليسار مرة أخرى، وأحيانًا ما يتم 
تصوير زوجته وأقاربه وقد كان يتوقف ذلك على مساحة الكتف وما يستوعبه من 

قش عليها هنا اسماء الملك سيتى الأول، وقد نقش بين البابين عمود ، وقد ن(6)مناظر
أسطوانى ينتهى بتاج على شكل زهرة لوتس متفتحة يلتف حوله صل يزين رأسه التاج 

 .(7)الأبيض
وتنتهى كل ضلفة باب بعتب علوى مستطيل وقد كان ينقش عليه اسم صاحب 

فى  (9)يمثل قرص الشمس المجنح ، أما هنا فقد نقش عليه منظر(8)الباب وأهم وظائفه
 هيئة قرص شمس ناشر جناحيه، وكذلك أنتهت كل ضلفة  بعتب سفلى أيضًا.

وصور أسفل العتب العلوى )الطبلة( وهى عبارة عن أسطوانة حجرية افقية 
قلدت هيئة حصير ملفوف حول أسطوانة خشبية كان يسدل بجذبه إلى أسفل ليستر 

أصبح يؤدى الغرض نفسه بالنسبة إلى المداخل المتطورة مداخل المساكن القديمة، ثم 
ذات الأبواب الخشبية حين تفتح أبوابها على مصاريعها، وقد أجاد صناع هذة 
السطوانات تقليد هيئة أعواد الحصير الأفقية العريضة، كما أجادوا تقليد تفاصيل 

يرى البعض أنها  الجدائل أو الحبال الرفيعة التى تحزمها وتتداخل فى نسيجها، بينما
 .(10)تمثل الحصير نفسه بدون أسطوانة تحته

ويعلو العتب العلوى للباب حاشية ) إفريز( متصل بعرض ضلفتى الباب، وقد 
نقش بصف أفقى من الكتابات الهيروغليفية، وكان يوجد فوق العتب العلوى دائمًا لوحة 

ت هذة اللوحة بين المربع ، واختلفت هيئا(3، شكل2)لوحة (11)القربان )اللوحة المركزية(
والمستطيل بما يتناسب مع حجم المدخل والأعتاب والأكتاف ولكنها ظلت أميل 
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يصور عليها فى الغالب صاحب الباب جالس على كرسى وأمامه  يللإستطالة، والت
، ولكن صورت (12) مادة القرابين، وكثيرًا ما صور زوجته معه تشاركه الطعام والشراب

هنا بشكل مختلف، حيث نحتت فى هيئة نصف دائرة، وقسمت إلى اللوحة المركزية 
 صفين من النقوش.

الصف السفلى نقش عليه خمسة نقوش بارزة، النقش الأول يمثل الملك راكع 
" ويقوم بتقديم النبيذ وقد صور أمامه nwويتجه نحو الجنوب، ويحمل بين يديه إنائى "

نص يقول: "تقديم النبيذ الذى صنعه فليعطى الحياة"، ويعلو هذة اللوحة إفريز من 

، يليه حيات الكوبرا، يلى هذا النقش نقش يمثل اسم الملك ستيى الأول بهذ الشكل 
ويعلو النقش إفريز من حيات الكوبرا، يلى نقش  نقش مثل عمودى جد بهذا الشكل 

، يلى اسم الملك نقش عمودى الجد نقش يمثل اسم الملك ستيى الأول بالشكل 
يصور الملك راكع يقدم النبيذ بنفس شكل النقش الأول ولكن يتجه هذا ناحية 

 .(13)الشمال
وى فقد نقس بأربعة نقوس بارزة، النقش الأول يصور الملك فى أما الصف العل

هيئة أبو الهول برأس آدمى ويضع على رأسه غطاء النمس المزين بالصل الملكى، 
وبالذقن الملكية، وبجسد أسد قائم ويوجد أمامه اسمه داخل خرطوش مستقر على علامة 

، يليه نقش يمثل المخصص  اج الشوتى وزينت قمة الخرطوش بت الذهب 

 ويعلق بذراعه علامة العنخ  بالشكل  جالس على العلامة 
وصور المنظر متجهًا نحو   يليها علامة الشن Hfnتتدلى منها علامة 

الجنوب وبجانبه منظر مماثل له تمامًا متجهًا نحو الشمال، يلى هذا النقش نقش يصور 
وقد صور أعلى اللوحة ، (14)الملك فى هيئة أبو الهول  مماثل للمنظر الأول تمامًا

المركزية عينى أوجات، واحدة فى جهة اليمين والأخرى فى جهة اليسار، وقد استقرت 
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ر عينين بشريتين فى د تصويا، وقد سبهذا الشكل  nbكل عين على علامة 
وزائريه ددخلة الباب تعبران عن عينى المتوفى، وكأنه ينظر بهما غلى مقصورة قرابينه 

وعالم الأحياء، وأحيانًا كانت تحل محلهما عينى وجات ليؤديا نفس الغرض، وليكونا 
بمثابة تميمتين للباب وصاحبه، وكان يصوران فى الغالب فى منتصف مصرعى الباب 

، ويوجد أعلى اللوحة المركزية عتب علوى أخر نقش عليه ألقاب الملك (15)وبين مزلاجيه
 بعضها التهشير.ستيى الأول وقد أصاب 

 

 النصوص المدونة على الباب الوهمى:

يوجد نص رأسى على الأفريز أعلى العتب العلوى مختلط يتجه نصفه من 
 :(16)اليمين لليسار ونصفه الاخر من اليسار لليمين ويقرأ كالأتى

 
anx sA- ran b xaw sXty-mry-n-ptH mry Ast Hry-ib Hwt mn-mAat-ra di anx 

التى ترأس بتاح، محبوب ايزة -محبوب-سيتىفليحى ابن الشمس سيد التيجان   
ماعت رع فليعطى الحياة-معبد من  

 
anx nswt-bit nb tAwy mn-mAat-ra mry Ast Hryt-ib Hwt mn-mAat-ra di anx 

رع، محبوب ايزة -ماعت-فليحيى ملك مصر العليا والسفلى سيد الأرضين من
 رع فليعطى الحياة-ماعت-معبد منالتى ترأس 

 

النص المدون على الكتفين الداخليين
(17): 

 نقش على الكتفين الداخليين نفس الصف الأفقى من الكتابة ويقرأ كالأتى: 

 
@r kA nxt  xa m WAst  sanx tAwy  nswt-bity nb tAwy  Mn-MAat Ra  sA Ra nb xaw  
%tXy mr n PtH mry Ast Hryt-ib Hwt Mn-MAat Ra di anx 
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حور الثور القوى الذى توج فى واست الذى يحيى الأرضين، ملك مصر العليا والسفلى، 
بتاح، محبوب -محبوب-سيتىرع، ابن الشمس سيد التيجان -ماعت-سيد الأرضين من

 رع، فليعطى الحياة-ماعت-معبد منالتى ترأس يزة إ
 

ن الخارجيان والعتب العلوى الثانينصوص الكتفا
(18): 

 :الشمالي الكتف

 
 

 
 

 
anx Hr kA nxt m wAst sanx tAwy nbty wHm mswt sxm xpS dr pDwt 9 Hr-nwb wHm xaw 
wsr pDwt m tAw nbw nswt-bity HqA tit imn rdi n………………… 

فليحيا حور الثور القوى الذى توج فى واست، الذى يحيى الأرضين، الربتين الذى يجدد 

الميلاد، قوى القوى الذى يدمر الأقواس التسعة، حور الذهبى الذى يجدد الأقوياء ويقمع 

الأقواس فى كل البلاد، ملك مصر العليا والسفلى، الحاكم، صورة آمون 

................................. ...........  
 الكتف الجنوبى:

 
 

 
 

 
 

 
anx Hr kA nxt m wAst sanx tAwy nbty wHm mswt sxm xpS dr pDwt 9 Hr-nwb wHm xaw 
wsr pDwt m tAw nbw nswt-bity HqA nb xt ity n ab abw im.f nb tAwy  Mn-MAat Ra  sA 
Ra................................. mry (Ast) wrt Mwt nTr Hr(y)t-ib Hwt Mn-MAat-Ra di anx mi Ra 
Dt nHH 

الذى يحيى الأرضين، الربتين الذى يجدد ، فليحيا حور الثور القوى الذى توج فى واست
الميلاد، قوى القوى الذى يدمر الأقواس التسعة، حور الذهبى الذى يجدد الأقوياء ويقمع 

العليا والسفلى، سيد القوة، حاكم التطهير الذى الأقواس فى كل البلاد، ملك مصر 
........................،  رع، ابن الشمس-ماعت-يطهر الذى فيه، سيد الأرضين من
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رع، فليعطى الحياة -ماعت-من سيتىمعبد التى ترأس محبوب ايزة العظيمة أم المعبود 
 مثل رع لأبد الأبدين

 

 

 ى:مناظر التقديمات المصورة على الباب الوهم

قربان النبيذ
(19): 

صور تقديم الخمر أربع مرات على الباب الوهمى، على الضلفة الشمالية  
وعلى الضلفة الجنوبية، وربما كان الملك يقدم الخمر للمبعودة إيزة  (4، شكل3)لوحة 

هنا مرة بصفته ملكًا على شمال مصر، ومرة بصفته ملكًا على جنوب مصر، وقد 
صور الملك فى كلا المنظرين وهو يقف أمام المعبودة إيزة مرتدى نقبة قصيرة، يضع 

يحوى بداخله النبيذ ويقوم بتقديمه  nw على رأسه غطاء النمس، ويمسك بكل يد إناء 
للمعبودة إيزة الواقفة أمامه بردائها الطويل الحابك ويزين راسها التاج الحتحورى، وتمسك 
بيدها اليمنى علامة العنخ وبيدها اليسرى صولجان الواس، وقد نقش بين الملك 

 :(20)يوالمعبودة إيزة النص التال
 

rdit irp ir.f di anx 

 تقديم النبيذ الذى صنعه، فليعطى الحياة
 

di.n n.k anx wAs nb 

 منحتك كل الحياة والأستقرار

كما صور منظران آخران لتقديم النبيذ على الحلية العلوية أعلى العتب العلوى، 
منظر يتجه ناحية الجنوب والأخر يتجه ناحية الشمال، وقد صور الملك فى كلا 

ن رأسه غطاء النمس، ويحمل بكل يد إناء المنظرين وهو راكع، ويترى نقبة قصيرة ويزي
nw  ونقش أمام سه اسمه داخل خرطوش بالشكل أوصور أمام ر ،

 : (21)منظر الملك صف رأسى من الكتابة يقرا كالاتى
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Rdit irp ir.f di anx 

 تقديم النبيذ الذى صنعه، فليعطى الحياة
 التحليل:

، وقدددددددى و ى  ددددددد  irp عررررررررف النبيرررررررذ فرررررررى مصرررررررر القديمرررررررة باسرررررررم  

، ومررررن الأسررررماء (22)، النصددددود  أددددىك ابددددهى  ه ى  دددد  و دددد  
التررررررى وردت بنصرررررروص الأهرررررررام والتررررررى ربمررررررا يقصررررررد بهمررررررا نرررررروع مررررررن الأنررررررواع النبيررررررذ 

الثامنرررررة ومرررررن الأنرررررواع الترررررى ظهررررررت فرررررى الأسررررررة   irpii(23) سرررررم الا
، وهنررررراك أنرررررواع ارتبطرررررت بأمررررراكن بعينيهرررررا irp-Sd(24)  عشرررررر النررررروع

، ومرررررررن الأسرررررررماء irp DsDs(25) مثررررررل نبيرررررررذ الواحررررررات البحريرررررررة 
والأسررررررم  iri-ib(26) التررررررى ظهرررررررت فررررررى العصررررررر اليونررررررانى الرومررررررانى الاسررررررم 

 irt-Hr-wADt(27). 
يعتبر النبيذ من أهم الخمور عند المصريين القدماء، وقد عرف المصرى القديم  

أنواع عديدة من النبيذ كنبيذ عصير العنب المخمر وقد كان أفضل أنواع الخمور، ونبيذ 
ى العصر البلح ونبيذ النخيل ونبيذ ثمر المخيط، ثم نبيذ الرومان الذى عرف ف

 .(28)المتأخر
وكذلك أختلف لون النبيذ بإختلاف المادة المصنوع منها، فهناك النبيذ الأبيض  

، ومن الأنواع التى عرفت irp kmtوالنبيذ الأحمر، والنبيذ الأسود الذى عرف باسم 
الذى ينسب إلى مدينة ايمت )كوم الحصن( مقر عبادة حتحور )سيدة  irp imtالنوع 

، واللذان ينسبان إلى الإنائين )عبش irp snw، والنوع irp apSالشراب(، والنوع 
الذى كان يخلط ببذور الكسبرة، بالإضافة غلى نبيذ الواحات  Swytوسنو(، والنبيذ 

 .(29)وغرب الدلتا ونبيذ محو
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ا مهمًا في العبادة الجنائزية والمعبدية، حيث أنه منذ كان النبيذ عنصرً ولقد 
بداية الدولة القديمة ، كان يتم ذكر النبيذ بانتظام في قوائم القرابين كجزء رئيس من 

وقد استخدم النبيذ كقربان للمعبودات، وقدمة خاصة فى مناظر ، التقديمات الجنائزية
ى، وكذلك احتفالات العام الجديد احتفالات التتويج ومناظر عيد الحب سد وعيد الواد

والأعياد الأخرى، وقد كان من ضمن القرابين السائلة الجنائزية، ووجد أيضًا فى مناظر 
بعض الحجرات المتخصصة كحجرة القرابين وحجرة الذبح وحجرة التطهير وحجرة 

 .(30)الملابس

المدمرة  واستخدم النبيذ أيضًا فى تهدئة المعبودات، والقضاء على تأثير صفاتها
سخمت، التى لقبت  -الخطيرة، خاصة المعبودات التى أتخذت هيئة لبؤة مثل حتحور

لذى ارتبط بأسطورة تدمير فى المعابد البطلمية الرومانية بسيدة السكر وهو اللقب ا
ومن المعبودات التى ارتبط بها النبيذ أيضًا المعبود أوزير فقد كان النبيذ  (31)البشرية

، كما أن النبيذ الأحمر كان يرمز إلى دم (32)يستخلص من نبات الشعير المرتبط به 
أوزير رب الأموات، لذلك كان يرمز إلى قيامة الأموات وكان من القرابين الرئيسة التى 

 :(34)ب النبيذ فى إحدى فقرات نصوص الأهرام، وقد لقب أوزير بر (33)تقدم لهم
 

 
mk wsir ii m sAH nb irp m wAg (35)  

 wAg(36)انتبه! لقد أتى أوزير كأورين سيد النبيذ فى عيد 
 

معابد الدولة الحديثة فقط، بل استمر  ولم يقتصر تقديم النبيذ للمعبودات على
حتى نهاية العصر اليونانى الرومانى، حيث كان الخمر اكثر القرابين انتشارًا، فقد 
صور بمعابد العصر اليونانى الرومانى حوالى ربعمائة لوحة تمثل تقديم الخمر، وقد 
 كان يقدم الخمر لمعبودات المعبد ومعبودات المناطق المنتجة للخمر وآلهة

 .(37)هيليوبوليس
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وقد ارتبط النبيذ بالمعبود حور وبعينه ارتباطًا وثيقًا وهو ما يظهر بوضوح من 
خلال نصوص المعابد البطلمية، فقد كانت عناقيد العنب ترمز إلى عين حور وفقًا 
لنصوص معبد أدفو ودندرة: "تزدهر صناعة الكروم فى الريف فى أدفو )أو دندرة(، 

العنب تفيض، أحضرتها أمامك، أقدمها وتنمو فى مكانك المفضل، ها هى عناقيد 
لقرينك، ها هى عين حور"، وذكر بمعبد أدفو أيضًا: "هذا الكروم المتساقط من العناقيد، 
إن شرابه لأكثر وقرة من ماء النهر، فهو يفيض من أدفو من عين حور الخضراء"، 

وفى يديه  وورد بنفس المعبد أيضًا: "ست يحمل الأوعية المملؤة من خمر كروم البحرية،
 . (38)البراميل مملؤة بعين حور، ليسعد قلبك، أشرب أنت وأسلافك ولتبتهج قلوبهم"

 

 الخاتمة

 تتلخص أهم النتائج التى توصلت إليها الباحثة فى دراستها فيما يلى:
صور الباب الوهمى فى الجدار الغربى كما هو الحال فى الأبواب الوهمية الخاصة  -

 بالمقابر.

الوهمى فى مقصورة إيزة مع الأبواب الوهمية الموجودة بباقى  تطابق شكل الباب -
 .مقاصير أبيدوس تمامًا

احتوى الباب الوهمى محل الدراسة على جميع عناصر الباب الوهمى الخاص  -
 بالمقابر.

صور منظر صاحب الباب على ضلفتى الباب وليس على اللوحة المركزية كما هو  -
 المعتاد فى الأبواب الوهمية.

ستيى الأول محفورة حفر بارز  سماء الملكأعلى اللوحة المركزية للباب صور  -
 ضافة إلى منظران لتقديم النبيذ للمعبودة إيزة من قِبل الملك.بالإ

جميع النصوص المدونة على الباب عبارة عن اسماء وألقاب الملك سيتى الأول  -
 ولم يذكر اسم اى ملك آخر فى النصوص.

ورة حفر غائر باستثناء نصوص ومناظر اللوحة جميع النصوص والمناظر محف -
 المركزية والتى حفرت حفر بارز.
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 تم تكرار المناظر والنصوص مرتين، مرة فى جهة الشمال ومرة فى جهة الجنوب. -

اقتصرت المناظر على تصوير الملك والمعبودة إيزة فقط بدون زوجها أوزير أو  -
مقابر والتى كثيرًا ما كان ابنها حور، على عكس الأبواب الوهمية الخاصة بال

 يصور مع صاحب الباب زوجته وابنائه.

 صور الملك فى جميع المناظر على الباب وهو مرتدى النقبة الهرمية دون غيرها. -

 صور الملك بغطاء الرأس النمس والخات فقط فى المناظر. -

ظهرت إيزة فى جميع المناظر على الباب بهيئة واحدة وهى مرتديه رداء طويل  -
 ، ويزين رأسها التاج الحتحورى.حابك

 لم يصور تقديم إى نوع من أنواع القرابين فى مناظر الباب سوى قربان النبيذ. -

يشكل اسم  ، حيثالشكل المعتاد لكتابة اسم الملك سيتى هو  -
المعبود ست جزء رئيس من اسم الملك، ولكن ورد اسم الملك سيتى فى نصوص 

وأبدله  ط رمز المعبود ست أسق الكاتب، فنجد بالشكلالمقصورة 
، وكذك أسقط thetyأو  tityإلى  setyليتحول اسم الملك من ( tit)  بالعلامة 

رمز المعبود ست فى كتابة اسم المعبود بنفسه بنصوص المقصورة، وترى الباحثة 
الفنان أن يكتب اسم المعبود ست أو رمزه فى أبيدوس موطن  تحاشىربما أنه 

لم يكن ست  حيث، الأزلىوعدوه  ريز أوزير، فمن المعروف جدًا أن ست هو قاتل أو 
، كبيرة وقبول فى أبيدوس بصفة عامة ومعبد أوزير بصفة خاصة ةيحظى بشعبي

ك أو كتابة لذلك تجنب الكاتب ذكر اسمه أو رمزه صراحًة سواء فى كتابة اسم المل
 اسم المعبود ست نفسه وذلك لإرضاء أتباع المعبود أوزير.

سماء وألقاب الملك مرتين على الجانب الشمالى والجانب الجنوبى للباب أر تكرا -
ربما يشير إلى شمل مصر وجنوب مصر ويقصد به أن الملك مهيمن على شمال 

 وجنوب مصر.
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 قائمة الملاحق:

 (: الجداول 1ملحق )

 (:  الألقاب المذكورة بالنص )عمل الباحثة(1)جدول 

 الترجمة اللقب

عدد مرات 

 الظهور

 الظهورمكان 

 
sA ra 

 نان الداخلياالأفريز، الكتف 3 ابن الشمس

 
nb xaw 

 نان الداخلياالأفريز، الكتف 3 سيد التيجان

 
nswt-bity 

 ن الداخليان،االأفريز، الكتف 5 ملك مصر العليا
 لخارجيانالكتفان ا

 
nb tAwy 

 6 سيد الأرضين
 الأفريز، الكتفين الداخليان،
الكتف الخارجى الجنوبى، 

 منظران تقديم النبيذ

 
Hr nwb 

 الخارجيانالكتفان  2 حور الذهبى

 
Hrt-ib 

 ن الداخليان،االكتف 3 التى تترأس
 لخارجيانالكتفان ا

 
nbt-pt منظر تقديم النبيذ 1 سيدة السماء 

 
Hnwt-tAwy 

 منظر تقديم النبيذ 1 سيدة الأرضين

 
Nbty 

 لخارجيانالكتفان ا 2 الربتان

 
mwt-nTr 

 الكتف الخارجى الجنوبى 1 أم المعبود
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 )عمل الباحثة( الأسماء الملكية المذكورة بالنص (:2) دولج

 الترجمة اللقب

عدد مرات 

 الظهور

 الظهورمكان 

 
kA nxt m wAst sanx tAwy 

الثور القوى الذى توج فى 
 واست، الذى يحيى الأرضين

 
4 

 الخارجيان الكتفان
 والداخليان

 

 

 
wHm mswt sxm xpS dr pDwt 9 

مجدد الميلاد، ذو القوس 
القوى الذى يدمر الأقواس 

 التسعة

 
2 
 

 الخارجيانالكتفان 

 

 
wHm xaw wsr pDwt m tAw nbw 

القوس  ذوالمتوج الجديد، 
 فى البلاد كلها القوى 

 
2 
 

 الكتفان الخارجيان

 

 
nb xt ity n ab abw im.f 

سيد القوة، حاكم التطهير 
 الذى يطهر الذى فيه

 
 الكتفان الخارجيان 2

 
Mn mAat ra 

 خالدة عدالة رع

 
 
13 
 

الكتفان الداخليان، 
اللوحة المركزية، 
الأفريز، منظر 

 قربان النبيذ

 

 
sty mr n ptH 

 ستيى محبوب بتاح

 
 
13 
 

الكتفان الداخليان، 
المركزية، اللوحة 

الأفريز، منظر 
 قربان النبيذ
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 (: اللوحات2ملحق )

 

 

 

 الباب الوهمى بالمقصورة(: 1لوحة )
 (الباحثة)تصوير  

 اللوحة المركزية للباب الوهمى(:  2لوحة ) 
 (الباحثة)تصوير 

 
  ضلفتى الباب الوهميمنظر تقديم النبيذ على (:  3لوحة )

 تصوير الباحثة()
 
 
 
 



 
     
  

 م2020( أبريل 74ملحق العدد ) 207

 

 " رية فنيةادراسة آث" بمقصورة إيزة بمعبد أبيدوس  يالباب الوهم 

 (: الأشكال3)ملحق 
 

 

 

 
 (: الباب الوهمى بالمقصورة1شكل )

 الباحثة( تفريغ)
 
 

 عناصر الباب الوهمى  (:2شكل ) 

 )عمل الباحثة(

 

 

 
 (: اللوحة المركزية للباب الوهمى 3شكل )

 )تفريغ الباحثة(
(: تقديم النبيذ على ضلفتى الباب 4شكل ) 

 الجدار الغربى -الوهمى 
  )تفريغ الباحثة(
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