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 تلخيص
تناوؿ ىذا البحث "مصادر الصورة الشعرية عند الشاعر عبد الغتٍ محمد الدقرمي" في ديوانو الأختَ" 

ظلََّلُ بالَحمَاـ" دراسة وصفيَّة. 
ُ
 الد

حيث تعدُّ مصادر الصورة الشعرية عاملًا مهماً، يتكئ عليها الشاعر، في بناء القصيدة، وتشكيل 
 صورىا الفنية، وإثراء التجربة.

حصل على درجة الدكتوراة، وكانت حوؿ:  .الغتٍ الدقرمي شاعر وأديب يدتٌٍّ من لزافظة تعزوعبد 
التكامل ما بتُ البلاغة والأدب في تطوير مهارات التذوؽ الأدبي. ساىم كثتَا في صناعة الدشهد 

 الأدبي في اليمن، 
يغري بالبحث،  تنوعت مصادر الصورة لديو، لشا أكسب نصوصو الشعرية طابعاً جماليا خاصاً،

 ويحفز على التأمل والتأويل.
 صدرت للشاعر، أربعة دواوين شعرية، وكتاب في النقد.

 تمهيد
بكل مظهر جميل في  تهتمُّ فيو الفلسفةُ،تعد الصورة الشعرية من أىم مباحث علم الجماؿ، الذي 

للتًبية على التذوؽ الجمالر، كي تفضي  ليكوف أنموذجاً صالحاً  الكوف والطبيعة والإنساف، ونمذجتو
وفق نظريات الددرسة الدثالية  ونموذج الإنساف الدثاؿ، من خلاؿ ذلك الاىتماـ، إلذ علم الأخلاؽ،

" يدُرّب إحساس الإنساف بالجماؿ بواسطة الفن كما يدُرب إدراكو حيث في جمهورية أفلاطوف.
 . ٔللواقع بواسطة العلم"

 
 
 

                                                 
 )بتصرؼ يستَ(. ٕٔصػ صالح أحمد الشامي. التًبية الجمالية في الإسلاـ  ٔ
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 مصطلح الصورة
مصطلح الصورة الفنية في القرف التاسع عشر رغم أف الصورة الفنية ىي في الأساس  ظهر     

الصورة الشعرية مكونًا ىاماً من مكونات القصيدة، فهي  ، حيث تعُدُّ اللغةخاصية من خصائص 
عناية بالغة،  –قدامى ولزدثوف  –منها بدنزلة الروح من الجسد، أولاىا البلاغيوف والفلاسفة 

 فكثرت التعريفات حولذا. 
للشعر بطبيعة الحاؿ، مصادر كثتَة، تساعد في تشكيل صوره الفنية، وتعزز من قيمو و      

وتساعد في إضفاء الدتعة، وتنمية الذوؽ  ،الشاعر يدتح منها الجمالية، وتوسع من آفاؽ بذربتو،
 . ، واتساع دائرة التأثتَالأدبي لدى الدتلقي

ا تعدد تناوؿ الدارستُ لدصادر الصورة، فبعضهم يحصرىا في التناص والبيئة )ويقصر البيئة كم     
على الواقع السياسي والاجتماعي فقط(، والثقافة العامة )ويقصد بو التًاث الأدبي والتاريخي.. 

 بطبيعةولا بزلو  ٖ. وبعضهم يتناوؿ مصادر الصورة من حيث: الواقع، والتًاث والطبيعة.ٕالخ( 
قصيدة من مصدر، والدصادر متحولة غتَ ثابتة، فكل ما يلُهم الشاعر يدكن أف يكوف الحاؿ 

كوف مصدراً، فالوطن مصدر، والدرأة يمصدراً، وكل ما يشكل رافداً لفكرة الشاعر، يدكن أف 
 بذربتو. ويثريمنها الشاعر،  يستقي اً مصدر، والطبيعة والثقافة وغتَىا كلها تعد مصادر 

 الصورة الشعرية لدى الشاعر/ عبد الغتٍ الدقرمي؟فما مصادر 
 :فيما يلي فوائد الوقوؼ على مصادر الصورة لدى الشاعرإجماؿ  لإجابة يدكنوقبل ا     

 أنها تساعد في تفستَ معاني القصيدة لدى الشاعر. .ٔ
 تكشف عن طبيعة نظرة الشاعر للواقع. .ٕ
 تكشف عن الأبعاد الجمالية وراء النصوص الشعرية. .ٖ
 دورا مهما في فض مغاليق القصيدة. تلعب .ٗ

                                                 
 ماجستتَ.رسالة  ٖٖٔالصورة الشعرية عند بسيم البرغوثي صػ  القطاوي.أسامة  ٕ
 ٖٔصػ ماجستتَرسالة  غنيم.خضر محمد. الصورة الفنية في شعر كماؿ  ٖ
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 ٗتكشف عن قدرة الشاعر في التعامل الفتٍ مع اللغة .٘

 :الطبيعة
الطبيعة كما خلقها الله سبحانو قطعة من جمالو، وصورة براكي لطفو، وبذسد إبداعو الدصور، فهو 

الخيالر الخلاؽ، الدلهم الأوؿ للشاعر، وزاده  البارئ الدبدع الأوّؿ، والطبيعة في العمل الشعري،
والشاعر الدقرمي ذو . وينبوع القدرة التعبتَية، والمحفز لكل قوى النفس الإبداعية على التصوير

الابذاه الوجداني، يسكن في الطبيعة ىروبا من الواقع السياسي الدنكود، وتسكن الطبيعة فيو، فهي 
 وتتكلم.وتسمع وتبصر تتألق على يديو في شخوص تتحرؾ، وتشمّ 

شاىد ودليل على ذلك، إذ تعلو فيو نبرة التطهر والعودة إلذ  ختَوديواف "الدظل بالحماـ "      
 منابع الطفولة الإنسانية الأولذ، حيث البراءة والفطرة والحب. 

ففي ىذا الديواف، تبرز خمسة عناوين كبتَة، لأربعة قصائد من الديواف )صبح الياسمتُ      
من وحي حديث القمر  -ٔٙالدظلل بالحماـ صػ -ٜ٘الشوؽ صػ رسالة الذزيع الأختَ من -ٖٖصػ

وليس أدؿ  الطفولة،لشا يدؿ على شغف الشاعر بالطبيعة رمز  (،ٛٓٔرماد وعواصف صػ  -ٜٓ
على عناصر  -على امتداد الديواف-على ذلك من اعتماده الكلي في تشكيل صوره الشعرية 

 الطبيعة.
معادلًا موضوعياً للحب  الزىرة،يتخذ من الياسمتُ  بعنواف: "صبح الياسمتُ" فعلى عتبة قصيدة

الذي  الواقع،دعوتو للخروج على  خلالذا،يكرس من  معهود،وإسقاطاً لصبح جديد غتَ  والدرأة،
فيجد في  والسلاـ،فيجد في نفسو حاجة إلذ البوح بعقيدة الحب  الحروب،أظلمتْ صباحَو 

صورة  وَ"صبح الياسمتُ" الزىرة.والأريج من الياسمتُ صباحاً يضوع وينتشر كما ينتشر العطر 
كما -منطقية شعرية حديثة لا تقدر الصورة البلاغية القديدة على استيعابو، إذ لا توجد علاقة 

 : ٘الدقرمييقوؿ  والصبح.بتُ الياسمتُ  -ىي قائمة بتُ طرفي التشبيو

                                                 
 ٕٕٓٓسبتمبر  ٚد. جماؿ فودة. مصادر تشكيل الصورة في الشعر العربي)بتصرؼ( موقع الكتابة الثقافي  ٗ
 ٘٘الدقرمي. الدظلل بالحماـ. صػ ٘
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كرجع الناي في   أذني:همست ْ
 . وابتدا زمنيأحبك.إني 

 وافترَّ صبحُ الياسمنٌ كأن 
 الليل لم يُخلق ولم يكنِ 

فصبح  البصرية،الصورة الحركية والصورة الشمية والصورة  الصورة،وىنا تلتقي ثلاث أنماط من 
ويضحك، في صورة تشخيصية، فيها من سمات الإنساف:)وافتًّ صبح الياسمتُ(،  الياسمتُ يبتسم

كأف الليل لد فيضيئ حتى   زكية،نشراً ورائحة  كذلك الصبح  ويضوعوالافتًار حركة الشفاه بالبسمة، 
نرى كيف استطاعت إحدى عناصر الطبيعة، أف تبلور فكرة الشاعر، فتسهم في تعزيز ليكن. 

 . والسلاـ الداخلي والخارجيرؤيتو، الداعية إلذ السلاـ النفسي 
غتٍ الشاعر عن الطبيعة  لا يست الديواف،وفي قصيدة بعنواف " عطش " وىي أقصر قصيدة في      

 بقولو:يستهل القصيدة  الشعرية.كمصدر من مصادر تشكيل الصورة 
 ما بنٌ خطوتوِ وبنٌ التيوِ 
 سبل تراوده وتستغويوِ 

يعرض لنا بصورة  الشعري،من خلاؿ ىذا السرد  " فهوتقوـ فكرة القصيدة على ثيمة " الدقاومة 
ن فيها حقيقةَ  الإيحاء،تعتمد على  يفتقد  الريح!العربي، كما لو كاف ريشة في مهب  قعِ الوا يُضمِّ

 الدستعمر،إلذ الذوباف في ثقافة  الحاؿ،وسوء  الضعف،ويبلغ بو  الاستقلالية،ويفتقر إلذ  القوة،
أف تلك  كولا ش والوطن.خارج لزيط اللغة العربية والدين  ناعق،والتبعية لكل  الذوية،وفقداف 

مقابل الدتع  شيء،والتنازؿ عن كل  لاعتناقها،وتستدرج الأتباع  لأفكارىا،الشعارات بسهد 
 الفاتنة.والشهوات 
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 العنٌ كلَّ الدشتهى وتريوِ رأيَ 
 سهلَ الدنال وبِلدنى تغريوِ 

ىنا فكرة الواقع العربي ،  الذي يتطلع إلذ الخلاص ، ولو كاف على حساب الذوية  الشاعر يطرح
قرمي ، والذي نصَّب نفسو ، رافدا من روافد الوعي ، واستقلاؿ الشخصية ، لكن الشاعر الد

وحلقة في سلسلة مستَة الإصلاح ، يجسد في ذاتو رسالة الأنبياء ، ويتمثل في خيالو ستَة نبينا 
الدصطفى عليو الصلاة والسلاـ ، إماـ الذداة ، وأستاذ الدصلحتُ، وقريش تعرض عليو من الدتاع 

و: الزائل ، الدلك والسيادة والنساء  والله ياعم، لو وضعوا الشمس في يديتٍ ، "، وىو يقوؿ لعمِّ
فيلقط  ".والقمر في شمالر ، على أف أترؾ ىذا الأمر ، ما تركتو حتى يظهره الله أو أىلك دونو

،الشاعر ىذا الإحساس بالدوقف   ويعرضها بهذا الأسلوب الشعري: خيالو،ويصورىا بكامتَا  الحازـ
 لكنّو يحيا بطهرِ شعورهِ 

 وشعورهُُ صعبٌ على التمويوِ 
 يدري بأن طريقو أوىى مدى

 من أن يطيبَ جنى الأماني فيو
 وبأنو عطش نبيل طاىرٌ 

 ورخيصة الأقداح لا تعنيوِ 
أنها لعبت دورا  الأقداح(.رخيصة  –الأماني  )جتٌونلاحظ في معجم الصورة الطبيعية ىذه 

والتي تعكس مدى  فلاسفة،و شعراء من  ،التنويرلرجاؿ أساسياً في إبراز مكانة القيم الأخلاقية 
الأمر الذي يصور فيو التَّواني  السهل،معرفتهم بدزالق الطريق، وأف بناء الددينة الفاضلة ليس بالأمر 

وىذا غتَ صحيح، فلا ينُاؿ  العيش!أف الطريق مفروش بالحرير وطيب  الدتعجّلتُ،والكسل لبعض 
،العلى  وىي ىنا صورة  الطبيعة،وجتٌ الأماني عنصر من عناصر  الِذمَم.صَةِ ولا المجد برَخَا بالتمتٍِّ

والجتٌ ما يُجتٌ من الثمر  الثمار.جتٌ النحل أو  شبو لذةَ تُ  بلوغ الدتٌ وبريق الإلصاز لذةٌ لف استعارية،
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وما يصب فيها من عصارة العنب أو التفاح وغتَ  الخمر،، والأقداح مظنّة ٙأو العسل أو العنب 
 الرخيصَ  وىي ىنا صورة استعارية أيضا، إذا استعار لدناءة الأفكار ووضاعتها، النبيذَ  ذلك،

استمدادا ومن ىنا نرى أف الشاعر الدقرمي يستمد صوره الشعرية من الطبيعة  الطعم. والدمجوجَ 
 أثرى مصادر إلذاـ الشاعرالطبيعة" من ولا غرو؛ ف ،عضويًا لا استمدادا من أجل التزيتُ والزخرفة

فالشاعر ابن بيئتو، وكل إنساف يتأثر بالبيئة التي يعيش فيها ويشعر بدظاىرىا،  الشعرية،بالصورة 
فاستمد الشعراء صورىم وتشبيهاتهم من الطبيعة ببحارىا وحيواناتها وشمسها وقمرىا.. الخ، وأعادوا 

كاف ذلك رسم ىذه الدكونات حسب سعة خيالذم وثقافتهم، لتتًجم مشاعرىم وأحاسيسهم سواء أ
 ٚ".حباً أـ معاناة نفسية أـ فكرية واجتماعية

 :الواقع -ٕ
ساهمت كما  على مرِّ العصور، الشعريةيعُدُّ الواقع من أىم العوامل التي ساعدت في تطوير الصورة 

كشعر العقيدة والدفاع عنها، كما في خصائص  للشعر،بشكل لافت في إضافة أغراض جديدة 
صدر الإسلاـ، وكشعر النقائض والتيارات السياسية كما في خصائص الشعر في العصر في الشعر 

كما في خصائص الشعر في   -وصف البساتتُ والبرؾَِ وغرض الزىد –الأموي، وكشعر الوصف 
العصر العباسي، وىكذا نرى أف تطور الصورة الشعرية على مر العصور كاف رىناً للواقع ومتغتَاتو.  

فازدىار الشعر في  وضعفاً.قوةً  الواقع،لدتغتَات  مباشر،شعر أيضا تستجيب بشكل أف لغة ال اكم
والتًؼ الاقتصادي وظهور  والدوسيقى إنما كاف استجابة لدتغتَات الفكر والثقافة الأندلسي،العصر 

في  ومبانيو،معانيو  ةوالضطاط الشعر وركاك وغتَىا،الدكتبات الثقافية الكبتَة في غرناطة وقرطبة 
غتَ أفَّ الواقع مصطلح معقد  .كذلك  للواقعإنما كاف أيضا استجابة  والعثماني،العصرين الدملوكي 

وتتداخل فيو الكثتَ من الحقوؿ الدعرفية من سياسة واجتماع أو على صعيد الاقتصاد والدشاريع 
كما تعد   .الأمور. إلذ الكثتَ من والبطالة.أو مشكلات الفقر  العمالة،والشركات وواقع  الخدمية،

                                                 
 العنكبوتية(. )الشبكةمعجم الدعاني  ٙ
 ٗٙيستَ( صػ )بتصرؼالصورة الشعرية في شعر لطفي زغلوؿ  أمتُ.أماني  ٚ
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على بذربة  وىو ما نلاحظو طاغيا ،كذلك  للشعرمصدرا عنصرا من عناصر الواقع، وتعد الدرأة 
 الدقرمي.شاعرنا 
 الدرأة  -

احتلت الدرأة موقعاً مهماً، في أبجديات الثقافة والأدب العربي، فالدرأة رمز للحب والسلاـ، ورمز 
المجتمع " إف لد تكن المجتمع كلو، فهي مهوى فؤاد للخصوبة والحياة، وىي كما قيل " الدرأة نصف 

وىي مدرسة إذا أعددتها أعددت شعبا طيب الأعراؽِ، كما يقوؿ شوقي. وىي في ذات  الرجل،
الوقت تشارؾ الرجل في البحث عن السعادة والاستقرار، وتشارؾ الرجل أيضا في معاناة التيو 

 وضياع الحقوؽ وىضم الإنسانية.
على ىامش الحياة، إما لأسباب تعود  ملقاةمهمشة الدور والوظيفة، طويلة وف غتَ أنها ظلت لقر 

لذاتها، من الدعة والانشغاؿ بالزينة، وحب السلامة، وإما استجابة لظروؼ العادة. فظل الرجل 
 ، أو يظلم ويبغي.وحده في معتًؾ الحياة، يقاسي الظلم، ويخطط للمستقبل

يَّة فاتنة، وحبيبةٌ ينبض بها قلب شاعرىا، يدتلئ بأوصافها،  في الشعر العربي، صورة ة الدرأةصور و  حسِّ
 .وما يلاقيو الشاعر في سبيل حبها، من حرقة الوجد، ولوعة الشوؽ، وصبوة العتاب

يَّاً  باب كبتَ من أبواب موضوعات الشعر العربي،والغزؿ  . وفي كلا الدشهدين، بسثل عذريّاً أو حسِّ
عوب، أو ربةّ البيت المحفوفة بالأبناء، تعيش بدعزؿ عن الأحداث الدرأة فيهما، صوت الأنثى الل

 السياسية والاجتماعية، وخوض غمارهما بالتعليم والرأي.
، وتزامناً مع حركات التحرر من التبعية للاستعمار، وتوافقاً مع الرغبة تلكنها منذ مطلع الخمسينيا

بالنهوض على كافة الدستويات الدعرفية والاجتماعية، والخروج من ظلمات القروف التي سبقت 
حركات النهضة، من ركود عقلي، وجمود حل بكافة حقوؿ الدعرفة، ومنها عصور الضطاط الشعر 

على الصعيد كبتَة ليك وعصر العثمانيتُ، بدأت الدرأة تتبوأ مكانة  والأدب، كما في عصر الدما
الدتػنوعة احتلّتْ قضية الدرأة موقعاً  الحركات النهضوية والتحرريةوفي خِضم ىذه السياسي والأدبي، "

 ،والدساحة الدتاحة لذا للتعبتَ عن نفسها، مهماً، من حيث إعادة النظر في دورىا في المجتمع
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جل، فأخذتْ لستلف أطراؼ الطيف السياسي والفكري تدلو بدلوىا فيما يتعلق وعلاقتها بالر 
ولا غرو، إذ ذىبت تيارات بالدرأة بعيداً عن الحياة الأخلاقية الصحيّة،  ٛ".بتصورىا لحل قضية الدرأة

إلذ حيث التفسخ والالضلاؿ، وجمدت تيارات على ما كانت عليو الدرأة، من حرماف التعليم 
 صناعة الحياة. والدشاركة في

والدتأمل في ديواف الدظلل بالحماـ، سيجد للمرأة أكثر من صوت وأكثر من صورة، وسيجد      
 الدقرمي يتحدث عن الدرأة رمزا للوطن، في لعبة الحضور والغياب، فإذا غاب الوطن، حضرت الدرأة!

تعد من أىم مصادر  ويتحدث عنها رمزا للذات الإنسانية، ويتحدث عنها رمزا للحلم. لشا يجعلها
الدقرمي الشعرية، فيتكئ الشاعر عليها، لإبراز ما غمض من مشاعر وأحاسيس وخواطر، على 

 ىيئة صورة شعرية حسية معبرة. وتكاد لا بزلو قصيدة من قصائد الديواف من ذكر الدرأة.
 الدرأة

سؤاؿ، لشاعرة من ففي قصيدة بعنواف: "الذروب إلذ ذاكرة القصيدة" نرى فيو الشاعر، يجيب على 
عاـ  " بدعوة للمشاركة من مؤسسة" البابطتُ " تركيا، جمعهما لقاء أدبي، في مدينة" سراييفو

تقوؿ لو الشاعرة: من أين أنت؟ فيستفزه السؤاؿ، ويذكره بوطنو الدنكوب، وأحلامو  ٕٓٔٓ
 ، فيقوؿ لريباً:الشاردة

 يرتمي شجنٌ على شجنٍ بعينكَ 
 من أين أنت؟ لأي حزن تنتمي

يداً قاسية  -وىو مأخوذ بأجواء الدشهد الشعري، وأجواء الطبيعة الخلابة -وكأنو رأى في سؤالذا
 توقظو من حلمو، كأنها الكابوس:
 ماذا أجيبُ؟ وفي الضلوعِ قيامةٌ 

 للحزنِ.. تحشر كلَّ معنًى مبهمِ 
 ثم يأخذ في وصف السائلةِ، وىيئتها وفي يدىا" سيجارة " تنفخ بها على وجهو:

                                                 
 عمار عكاش. صورة الدرأة في الشعر العربي الدعاصر. موقع: الحوار الدتمدف. ٛ
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 وجهي.. وغاشيةُ الدَّخانِ.. وضحكةٌ 
 بلهاءُ ترتجل الحرائق في دمي

ثم يأخذ على امتداد القصيدة الطويلة، والتي يبلغ عدد أبياتها: تسعة وعشروف بيتا من النظاـ 
في وصف رحلتو عن الوطن، ومدى اشتياقو للوطن، وكم ىو الوطن يعيش في ثنايا روحو،  البيتيّ 

بالخطاب إلذ صديقتو الشاعرة،  في توجهووكم ىو الوطن منكوب يتعثر كلما أراد النهوض. وىو 
لا ينظر إلذ ، متكافئ ، إنو خطاب ندّيّ يتخذ من الدرأة أنموذجاً للوعي والحس الوطتٍ والشعري

ومعالجةِ بذارب  خوض غمار الحياة،في  ينظر للمرأة نظرة مكافِئةك النظرة الدتعالية، بل الدرأة تل
 برمل الدسؤولية بذاه الوطن والإنساف والقصيدة:في و  جديدة،

 وُ ط نعشَ وطناً تأبَّ  وُ سيتُ نَ وَ 
 مِ ذـدى كالأجْ الرَّ  قارعةِ ــــا بِ ثَ ـجَ وَ 

 توِ ابيْ ن خَ مِ  تُ ئرِ بَ  وُ من فيتُ وشُ 
 قُمْقُمِ  الدكابرِ  بِلألمِ وحَطَمْتُ 

 .. عشتُ تحت سمائهاوطني القصيدةُ 
 ها دميفي مواسم عمري وأزىرَ 

 منهــلٍ  ىأزكـ فيهـا الحـــبَّ  ووجدتُ 
 أسمى مغنمِ  الإحساسِ  وطهارةُ 

وكأف الشاعر ىنا صوتُ كل  الشتات،وروح منقذ من  لسلص،والدرأة في روع الشاعر ملاؾ      
فالضرورة تقتضي الرحمة بتُ  الرجل،وكأف الأرض الخراب ما عاد يقدر على إصلاحها  نفس،

وقد تكوف الدرأة ىنا بلقيس الدلكة التي ذكرىا الله في القرآف وأشاد  والأمومة.البشر والرأفة 
وكأف  الإسلاـ.ومن الكفر إلذ  الرشاد،والتي قادت بحكمتها قومها من الضلاؿ إلذ  بحكمتها،
 الدولة،والفساد الدستشري في كل مفاصل  الإصلاح،وىو يرى الحكومات العاجزة عن الشاعر 

سكرة  فيالشاعر و  الأفضل،واحتًؽ شباب الذين يطالبوف التغيتَ إلذ  الدصلحتُ،وقد بحَُّ صوتُ 
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وتعمر الأرض  بالخصب،يتخيل الدلكة الحكيمة قد جاءت لتغمر التًبةَ  الشاعرية،الإلذاـ وطقوس 
 والتئاـ:ولا افتًاؽ بل التحاـ  سلاـ،فلا قتاؿ بل  بالحب،

 كالغيث بعد الدجُدِبِتِ الشدادْ 
 كلذّة الأحلام بعد السهادْ 

 جاءت كما يهوى كما تشتهي
 كما تمنَّتها الدنى والدراد

 يهفو لدرآىا نثنً الندى 
 ويزدىي حقل وتزكو وِىاد
 جاءت وفي أعماق أعماقوِ 
 تنهار أسوار ويعلو جراد 

عبد يتناص مع قصيدة للشاعر الكبتَ ٜ -شيخوخة  بعنواف:والتي ىي  –أنو في ىذه القصيدة وك
وىي شخصية الدخلص أو  دينية،والذي يستحضر فيها شخصية  مصطفى،البردوني في قصيدة  الله

 يقاؿ:الذي يجيء بالخصب والعدؿ كما  الدنتظر،الدهدي 
 كفجأة الغيب تهمي 

 وكالبراكنٌ تزحفْ 
 تنثال عيداً، ربيعاً 

 مصيف تً شْ مَ  تمتد  
 غاً إلى كل جذرٍ نسْ 

 نبضاً إلى كل مِعزفْ 
يختتمها  والأمل،وىو يفتتح قصيدتو بالبشر  "،" شيخوخة  الغريب في قصيدة الدقرمي بيْد أفّ 

إلا أف يكوف اليأس قد اقتحم أسوار  الدراسة،من وجهة نظر بصورة تشاؤمية لا مبرر فتٍ لذا 

                                                 
 ٕٙديواف الدظلل بالحماـ صػ الدقرمي. ٜ
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أمل  تعد والتي –فلم يعد لمجيء الختَ أو لمجيء بلقيس الحكيمة  وشخصيتها،وذىب بهويتها  نفسو،
 الدنطفئ!شأف المحبط الدنهزـ  شغف،رغبة ولا لمجيئها  يعد فلم –كل مثقف حر 

 قصيدتو:يقوؿ ختاـ 
 اليوم لكنو ما غاب عنكِ 

 لم يلق جمرا تحت كوم الرمادْ 
مُ،بو  شاختْ   دبتْ واحدوْ  الأيََّّ
 الدداد. لونُ  . وابيضَّ آمالوُُ.
أخرى في ىيئة ملاؾ موسيقي، ينظم شتات العالد  وفي قصيدة إلذ عازفة، تتجلى الدرأةُ      

الدضطرب، في ترانيم الناي، وموسيقاه التي بذمع في طياتها، بتُ اللذة والألد، وبتُ دموع الفرح 
 واللوعة.

بَ النَّايُ في يديكِ أمنًاً   نُصِّ
 مبسماً وثنايَّيتعاطاكِ 

 ولو الضحكةُ النّديةُّ عرشٌ 
 ولو أعذبُ الشفاه حظايَّ

 ولو ألطف الأنامل جندٌ 
 ولو أجملُ القلوبِ رعايَّ

 إنها الدرأة الدوسيقى بجلالذا، التي تعيد إلذ الحياة توازنها، وسلامها الدّاخليّ، في ىدوء خصيب.
 الدحََلِّيّ الوطن  -

- الوطنو  ".ولا كلمة أشهى إلذ السمع من كلمة " وطن  الوطن،وليس أعز على النفس من 
  الدعاصر. العربيّ  مصدرا من مصادر الصورة الشعرية الدهمّة في الشعر يعدُّ  -أيضاً 

وبرولاتو السياسية  الكبرى،لد يكن بالغفْل عن أحداثو  وقضاياه،وشاعرنا الدقرمي ابن وطنو 
داعيا إلذ الحكمة  أماف،وصوت  معامعو،في وخائضا  أحداثو،بل كاف مشاركا في  والثقافية،
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ورثاء  وطن،ولا بزلو قصيدة من بكائية  العنصري.والعقلانية، ورافضا لكل أشكاؿ الاستبداد 
 الوجدانية،وفق الابذاه الذي اختارتو لنفسها الددرسة  قصائد الدقرمي الوطنية تستَ ولكن شعب،

 سياسية،والتي برمل فيو القصيدة خلفية  باشرة،الدوالتي تعتمد على الصورة الشعرية الدوحية غتَ 
 -الددرسةوىذا لشا يعاب على ىذه  شابو.دوف أف تظهر على السطح كلمة وطن أو زعيم أو ما 

فيو الصورة الشعرية بالغموض والإيهاـ، ولا يصل الدتلقي إلذ فهم  فإذ تغل -وجهة نظر الباحث
والأصل في القصائد السياسية  .الدرىقتُْ  التأملوجهد  الذىن،الدراد من القصيدة إلا بعد كدّ 

لشا  مباشرة.أف تكوف قريبة وشبو  التغيتَ،والدفع بالجماىتَ لضو  الوعي،والتي برمل مشعل  الوطنية،
غارقا في الذاتية والنرجسية، بعيدا  الناس،يجعل ىذا النوع من الشعر شعراً معزولا عن الحياة وهموـ 

مس في الديواف قصيدة عن الجياع الذين أنهكهم النظاـ السياسي فلا نل الوطن.دوف قصد عن 
من  الشاعر،لنعرؼ وجهة نظر  قصيدة،ولا تكاد تسعفنا  الحرب،ولا قصيدة عن مآسي  الفاسد،

بل تأخذه فتنة التصوير، وطواعية  الدصتَية!ولا تصوره حوؿ الكثتَ من القضايا  اليمن،الحرب في 
 بوف بو بعيدا.اللغة، وسلطاف الدوىبة، فيذى

 قصيدة:يقوؿ في 
 . زادي شلو أغنيةٍ كالداء. وسرتُ 

 في واسع من رمال التيوِ ملتهبِ 
وتقابلو صورة  وطنو،فالصورة الجزئية "سرت كالداء" تعبر عن حرارة تدفقو مغتًبا عن مصبو أي عن 

 الأمتَكي:جزئية أخرى " رماؿ التيو " والتي تعتٍ أرض الغربة أو أرض الضياع كما يسميها الشاعر 
 الوطن.دوف أف يصرح بذكر  وطن،وركض خارج  مصب،فهو جرياف في غتَ  إليوت.توماس 

لكن ىذا من  نة.الدبطَّ ويكتفي بالدعاني  بعيد،ويُشمُّ الوطن من  يلمّح،وىكذا سائر أشعار الديواف 
بستمات حائط  فقصيدتو: الوطتٍ.ناحية فنية لا يؤثر في بذربة الشاعر، ولا يقلل من حسّو 

يعبر بالضمتَ  شاعر،ومأساة  وطن،ىم  فيها،يحمل كل بيت  بامتياز،قصيدة وطنية  يتداعى،
  جمعاء.فالشاعر لساف حاؿ الأمة والإنسانية  غرو،ولا  الدفرد.ويعبر عن الجميع بصورة  الجمعي،
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 على جدار يواري ظلو خربِ 
 أسندت رأسي وفي قلبي جراح نبي

فوقف ىنيهة مسندا رأسو  كرنً،إنها صورة معبرة عن كل مواطن يدتٍ أضناه البحث عن لقمة عيش  
  أنفاسو.يلتقط  جدار،على 

والذين إليهم يرجع ما يعانيو  الدولة، على الدسؤولتُ في نقده،ويصوب أعتى  غضبو،ثم يصب جاـ 
 العمل.وشحة فرص  ويلات،الشعب اليمتٍ من 

 وأحطب أيَّمي لدن مردوا أشقى،
 على استراق ضياء النار من لذبي 

 !ولكن لا يناؿ من تلك الختَات شيئاً  بالختَات،الوطن يتمتع  الوطن،وىو ىنا لكأنو يتكلم باسم 
ولكنو يعيش  وودياف،وما امتنَّ اُلله عليو من خصوبة وأنهار  الطبيعية،الوطن الذي يزخر بالثروات 

الوطن الذي سبق وأف بكاه البردوني في قصيدة " مسافرة لا مهمة  معركة!منتَّفاً كطائر خرج من 
ٔٓ:" 

 رى لأنَّ بلاديجىكذا ما 
 الفقنًةَْ!ثروةُ الآخرينَ، وىي 

 ٔٔبعنواف "قيثارة الشجن " الديواف،ن وتطالعنا لفظة " وطن " في القصيدة الثالثة م
 يقوؿ فيها:

 حملتُ جرحك في صحوي وفي وسني
 إلا أنت يَّ وطني –أشهدُ  –لا جرح 

  القصيدة.على امتداد  ،قيثارة الألد فيو تصدح بالدرارة،وىو مطلع يفيض 
 بكيني ويُضحكنيلاك يُ إرح جلا 

                                                 
 ٓٚٙصػ الخضر(.السفر إلذ الأياـ  )ديوافالمجلد الأوؿ  الكاملة.الأعماؿ  البردوني. ٓٔ
 ٗٔالدقرمي. الدظلل بالحماـ صػ ٔٔ
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 وينتمي لاشتعالاتي ويُشبهني
 فاجعةٌ رحاً حملتك والإعصار ج
 مدني؟؟الدوت في  دتذرو رما اءُ حمق 

 قلةٌ ثفاق مرحا حملتك والآج
 بِلدمع والدم والبارود والمحن؟؟

 . يرسم بِلـالأجداث.والدوت يرتجل 
 زنِ ات خرائط الحَ دقأشلاء في الح

والذي يدعو الشاعر إلذ  وويلاتو،وتسكنو ىواجسو  الشاعر،والوطن الذي يشغل فضاء تفكتَ 
تعصف بالصغتَ  البنادؽ،وأعاصتَ فوىات  والاقتتاؿ، الحرب، الأسباب لنشوب نىالبحث عن أد

ليصرخ  الوطن،يدعو الشاعر إلذ الوقوؼ على أعلى ربوة في  واليابس،والكبتَ، وتلتهم الأخضر 
لأنو كما يقوؿ  مسدود،فالأفق السياسي  تنادي!ولكن لا حياة لدن  الحرب.أوقفوا  فمو:بدلء 

 مفزعة،وىو في القصيدة يُشخص الدوت في صورة  والمحن.مثقل بالدمع والدـ والبارود  الدقرمي:
 شفقة.وتغتاؿ بلا حساب ولا  إدراؾ،تقتل بلا بزطيط ولا 

 )الإسلامي(.الوطن القومي  -
فإف الوطن القومي يشكل أيضا  صباه،ومراتع  رأسو،وموطن  الشاعر،وكما أف اليمن مهوى فؤاد 

  أيضا.وارتباطو بأىلو وأقاربو وإخوتو في الدين  الإنساف،ين شخصية عامل بناء في تكو 
بدأساة البوسنة والذرسك في  العاصمة،وتذكرنا ىذه  لسراييفو،ففي قصيدة بعنواف: أغنية حبّ 

وسط  الإنسانية،أبشع الجرائم  أىلها،الصرب في حق الدسلمتُ من  فيها والتي ارتكب التسعينات،
فنرى الشاعر في ىذه القصيدة  عزاء!الذي بخل على أىلها حتى بكلمة  العالد،مرأى ومسمع من 

وسلاسة إيقاع بحر  العبارات،ونكاد لدس من خلاؿ تدفق  والحب،عاشقا متيّما يقدـ أسمى آيات 
 الكلمة:وحرارة  العاطفة،صدؽ  الرمل،
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 . وما زلنا علىيَّسراييفو.
 سُننِ الأشواق للؤشواق أسرى

 أرواحنا قد أتيناك وفي
 راضـخُ الأفراح  أٌ يستمطرظم

 مــــــا ارتــــــوى مــــــن قــــــدحٍ  وحنــــيـنٌ 
 أخــــــــرى منـــــــكِ  ىـإلا تمنّ ىانئاً  

 لقــــــــاً أفاســـــــــكبي عطرك فينــــــا 
 يُشعل الأرواح إيناسا وبُشْرى

 اوأعيدينا إلى أيَّمن
 ـــراهيوم أن كنـــا.. وكـــــان الحـــــب نــ 
 .التـَّنَاصْ  -ٖ 

غتَ أنو بذدر الإشارة إلذ  الدقرمي.لدى شاعرنا  الشعرية،ويعد التناص مصدرا من مصادر الصورة 
التػَّنَاص مصطلح حديث، ظهرت بذوره الأولذ في منتصف الستينيات من القرف الداضي، حتُ أف "

إنو أحد لشيّزات النصّ الأساسية، “اللسانية جوليا كريستيفا، وعرفّتو بقولذا: استخدمتو الناقدة 
ومن ىنا فإف التناصّ يتعايش مع ... والتي بريل على نصوص أخرى سابقة عنها أو معاصرة لذا

 الغذامي.الشعر ويدنحو ثوباً جديداً، وينمّي فاعليتو التواصلية، وىذا ما أشار إليو الدكتور عبد الله 
لقصيدة تتحوّؿ بالتناصّ من بذربة لزدّدة، إلذ عمل فتٍّّ متكامل، يشمل الرؤية الشاملة للوجود فا
."ٕٔ 
 
 

                                                 
 ٕٕٔٓمايو  ٘" الباحثوف العراقيوف " الشبكة العنكبوتية  لرلة وأهميتو.التناص مفهومو  ٕٔ
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 ".التَّناص  في ديوان "الدظلل بِلحمامة
ْـ.ديوانو الدوسوـ بػ الدظلَّلُ  ففي الدقرمي ىذا الديواف الصادر  عبد الغتٍللدكتور الشاعر /  بالحما
يطل علينا الشاعر من خلالو بدواضيع شيّقة ونفس شعري جديد وطاقة إبداعية  .ٜٕٔٓعاـ 

يستحوذ " الدظلل بالحماـ " على ملكات القارئ منذ اللحظة  عالية.خلاقة وثقافة معاصرة 
تلك اللحظة التي تنبثق فيها الرؤية على ىذا العنواف الطربّي الآسر " الدظلل بالحماـ " ىذا  الأولذ.

فهو يتناص مع ما  مدى.ذي يُشكل دوائر واسعة في بحتَة الدىشةِ تدور وتتسع إلذ أبعد العنواف ال
يوـ قفل رسولنا الكرنً من الشاـ  والسلاـ،ورد في الستَة النبوية على صاحبها أفضل الصلاة 

نا بيد أف العنواف ى الشمس.بتجارة خديجة رضي الله عنها، وكانت تظللو الغمامة في مستَه وتقيو من حر 
إف منظر الحماـ  يتأمل!يكسر الألفة وحالة التوقع ويتجاوز اللغة العادية لشا يقف بالقارئ ساعة 

  نفسو:ثم يهمس القارئ في  ؟كناية عن كثرتو  غماماكيف لو كاف ىذا الحماـ   ذاتو.لجميل في حد 
 كيف يدكن للحماـ أف يظلل الشاعر؟ 

 الذي كثتَاً ما يستثتَ خياؿ الشعراء إف الحماـ في الشعر العربي معادؿ موضوعي للحنتُ
 صبابة.من  وقبسٌ  اللوعة،ىديلو ترياؽ من ألد  الحبيبة.فالحماـ في وداعتو يشبو وداعة  ويستفزىم.

 يهنّيو،فلا زاد  الذكرى.تأكلو الحسرة وتتّقدُ بو  صباه.ومرابع  أىلو،. بعيد عن غربتو.والشاعر في 
فما  حامية،تستحيل الغربة في روح الشاعر إلذ صحراء ، و وعينيولا نوـ يزور  يسلّيو،ولا أنيس 

الحنتُ الذي  أيضاً.إنو الحنتُ الذي ىو معادؿ موضوعي للحماـ  الشوؽ؟الذي يقيو من جحيم 
كيف   تتخيلوا!ولكم أف  الأرض.يوُلّد الغناء الشعري والشجن الآسر والحلم الطاغي بالعودة إلذ 

ألا يتناص ىذا الدفهوـ مع قوؿ الشاعر العربي القدنً  الحنتُ؟!يدكن للحنتُ أف يكوف خلاصا من 
إف مضموف العنواف " الدظلل بالحماـ " يدخل في لعبة   بالنارِ؟كالدستجتَ من الرّمضاءِ   الشهتَ:

الدضمر والدعلن يشكل  وِ والعنواف في بعُديْ  بالدرارة.التورية البلاغية مع ظاىره بساماً إنو عنواف متًع 
 الجمالية. فارقاً في

تطوؼ حولذا القصيدة،  يُلاحظ أف" بستماتُ حائطٍ يتداعى "  :القصيدة الأولذ عنواففمن خلاؿ 
عناصر  ،بالعالدعظيمة الاتصاؿ  القراءة،متعددة  بالدلالة،مكتنزة  الجميل،ىالاتٌ من الغموض 
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لا العاطفة تربذل و  العاطفة،فلا الفكرة تطغى على  جنب.صورىا الشعرية متناسقة بسشي جنبا إلذ 
ولا الواقع يعلن القطيعة مع  الواقع،ولا اللغة تنفصل عن  باللغة،ولا الخياؿ يشطح  الخياؿ،
كل جزء في القصيدة يشكل جوىرا فنيا لا يدكن   إف بل الدستقبل.ولا الداضي بعيد عن  الداضي،

 الاستغناء عنو.
إنها تتناص  ،أخرىإف " بستماتُ حائطٍ يتداعى " تفاجئنا بقوة العلاقات الدتشابكة مع نصوص 

ومع  ،ومع الشاعر الفرنسي بودلتَ ،والدتنبي ،ومع أبي بساـ ،ومع الستَة النبوية، مع القرآف الكرنً
  أيضاً.ومع الرواية  ،ومع الأغنية الشعبية ،الزبتَي والبردوني

  القرآن:التناص مع 
يعد القرآف الكرنً، بدستواه البلاغي الرفيع، وأساليبو الفنية القصصية، لزل عناية واىتماـ،      

تشد إلذ أفقو السامي، أصحاب الذكاء اللغوي، وشداة الكلمة الجميلة، فيحاولوف لزاكاتو ما 
القرآف الكرنً، وسعهم الجهد، وفي بذربة" الدظلل بالحماـ " لصد الشاعر الدقرمي، منجذبا بكليتو إلذ 

 يحاكيو، ويفيد، ليغذي بذربتو الشعرية.
إذا أتيا أىل قرية استطعما  )حتى الكهف:يقوؿ الله تعالذ حكاية عن جدار اليتيمتُ في سورة      

وللشاعر  الكهف.أىلها فأبوا أف يضيفوهما فوجدا فيها جدارا يريد أف ينقض فأقامو "الآية سورة 
 يتداعى(.حائط  )بستمات بعنواف:قصيدة 

 النبوية:التناص مع السنًة 
تََِ عناية تفصيلية فائقة،  وتعد الستَة النبوية، وما تتخللها من أحداث مثتَة، اعتتٌ بها كتَّاب السِّ

 لزل اقتداء وإعجاب.
 الشمس.كما أشرنا سابقا في عودتو صلى الله عليه وسلم من الشاـ وكانت ترافقو غمامة تظللو وتقيو وىج و 

 .بالحماـ( )الدظلل الديواف:واف وعن
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  تمام:التناص مع أبي 
يعد التًاث الأدبي العربي، مصدر إلذاـ، عبر العصور لكل الشعراء العرب، يفيدوف من أساليبهم، 
ويستحضروف شخصياتهم في نصوصهم، ويسقطوف عليهم الواقع الدعاش، أو يسقطوف عليهم 

 حالاتهم النفسية. 
بساـ، حبيب بن أوس الطائي، من أنبغ الشعراء العرب، وأكثرىم بذديدا  ويعد الشاعر العباسي أبو

 رائد مدرسة الصّنعة. في الصورة الشعرية، فهو يعد
 نفيسة:فأبو بساـ يفخر بقصيدتو الدادحة ويجعلها منها حلىً ذىبية 

 لا زلتَ من شكريَ في حُلَّةٍ 
 لابسها ذو سَلَبٍ فاخرِ 

 أسماعوُ:يقول من تقرعُ 
 الأول للآخرِ  كم ترك

  يقوؿ:وشاعرنا الدقرمي 
 وكلما قلتُ للؤيَّمِ معجزةً 

 ىزَّت بوجهي عصا حمَّالةَ الحطبِ 
 التناص مع الدتنبي

وكذلك الحاؿ، في استحضار شخصيات التًاث، شخصية أبي الطيب الدتنبي، مالئ الدنيا وشاغل 
حضور قوي في الشعر العربي  لو كما أفمصدرا من مصادر الشعر،   الدتنبي يعدفلا غرو أف الناس، 
 الدعاصر.

فالشاعر الدقرمي يفيد من ىذا الرمز التًاثي الكبتَ، ويدخل في تناص معو، حوؿ ما كاف يشكو  
، وىو يشبو وضع للأديبوحالة الفقر الدلازمة وبضاعتو، زىادة الأدب منو الدتنبي في عصره، من 

 :الدثقف العضوي في العصر الحديث
 الدتنبي:يقوؿ 
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 فَسِرتُ نََوَكَ لا أَلوي عَلى أَحَدٍ 
 أَحُث  راحِلَتَََّ الفَقرَ وَالَأدَبِ

  شاعرنا:ويقوؿ 
 وكيف يطمع في صفو الحياة فتً 

 أدركتو حرفةُ الأدب؟ د.. وقمثلي
 البللِ(.الغريق فما خوفي من  )أنا فيو:ع الدتنبي في بيت آخر.. يقوؿ الدتنبي كما يتناص أيضا م

  ؟(بالكذبِ . فما خوفي إذا اسودّت الآفاؽُ ). القصيدة:آخر  ويقوؿ شاعرنا في
 بودلنً:التناص مع الشاعر الفرنسي 

 تلتفُّ حولر(. )مقبرةً  شاعرنا:ويقوؿ  القمر(.قبر عافو  )أنا الشر:يقوؿ بودلتَ في أزىار 
  الزبنًي:التناص مع 

 الله:يقوؿ الزبتَي رحمو 
 ما لليمانينٌ في لحظاتهم

 آلامُ؟وفي كلماتهم  بؤسٌ،
  شاعرنا:ويقوؿ 

 )أنََّّ التفت  رأيتُ البؤسَ مختبئاً 
 في كل شيء(.

 البردوني:التناص مع 
ويقوؿ  ظلها(.)الأشجار برسو  ":يقوؿ البردوني رحمو الله من قصيدة "عيّنة جديدة من الحزف

  ظلّوُ(.يوُاري  )جدارٍ  شاعرنا:
  الشعبية:التناص مع الأغنية اليمنية 

 الفضوؿ:عبسي يقوؿ من كلمات الشاعر  طعبد الباسفي أغنية للفناف / 
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 وكل نجموْ فارقت سماىا
 إلا حبيبي ما طِفي ولا غاب

  شاعرنا:ويقول 
 كل  الن جومِ بآفاق الدنى أفلتْ 
 ووحدهُ الحزنُ لم يأفل ولم يغبِ 

  تتداعى:التناص مع رواية الأشياء 
ففي رواية الكاتب النيجتَي " تشينو أتشيبي " تقوـ الفكرة على انهيار منظومة القيم الأخلاقية 

بستمات حائط  بعنواف:وعند شاعرنا الدقرمي قصيدة  البريطاني.والعادات واللغة على يد الدستعمر 
توصلت القراءة إلذ أف دلالة " الحائط " في القصيدة دلالة ديناميكية منصهرة في الفعل  يتداعى.
في تداعيات آماؿ الدثقف على يد سلطة  ذلك الدَّاؿّ  صتلخّ ي أكثر. بوضوح كما سيتبتُّ   الثقافي.
  القمعية.الواقع 

ّـ   طبِ(.الححمَّالةَ  )عصا القمعية:إلذ تلك السلطة  في القصيدة إشارةٌ  وقد وردتْ  كما يتناص مع أ
وقد نعت القرآف الكرنً  والحصى.جميل التي كانت تفرش طريق محمد عليو الصلاة والسلاـ بالشوؾ 

 مسد(.في جيدىا حبل من  الحطب.حمَّالةَ  )وامرأتو الحطب:أـ الجميل بحمّالة 
 اليمن:التناص مع 
ولذلك يتقاطع معها  وعيو.لا و  وعيو . مسكونة فيالشاعر.. مهوى فؤاد التاريخ.اليمن بوابة 

وتتقاطع معو فنراىا تطل برأسها من خلاؿ لاوعي الشاعر في انسيابية خلاقة لا تكاد برس أو 
  وتداخل:تدرؾ عند القراءة الأولية فتقوؿ في بسازج 
 كم أشرقوا بشموسي!! وارتدوا حُللي!!

 وأمطروا يطُفئون الجدب من سُحُبي
 ىذي بيادرىم ملؤى بما زرعت

 تا يديّ أنا الدنسي  في سغبيكل
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 . وإن اللهَ يشهد ليوينُكروني.
 سبحانو.. وصلاةُ الِحبِر في الكتب

فمن ىو الذي يشهد  اليمن.وىذا البيت الأختَ ىو الذي دفعنا على القوؿ بأف الدتكلم ىنا ىي 
آيات القرآف أنها اليمن الذي ورد ذكرىا في الكثتَ من  كلا ش الكتب؟من ىو الدذكور في  لو؟الله 

كما لعبت   القديدة.وسبأ لشلكة من لشالك اليمن  سبأ.كما تفردت سورة كاملة بسورة   الكرنً،
 الأهمية.اليمن على يد الأنصار رضواف الله عليهم وقادات الجيوش على مر التاريخ دورا بالغ 

 الخارجية.بالعلاقات  ةمفعمة، لستلف ة/ ثقافي بل أماـ بذربة شعرية شعري،نص  إذف لضن أماـ
 أيَّ  فَّ "إِ فػَ العليا.إنو نص كوني تتماىى في ثناياه الذوات والدثل  والبلاغي.خارج التشكيل اللغوي 

نص قولر لا يتناص مع الدعتٌ الوجودي العاـ ولا يدثل قلقا وجوديا ولا يكوف قابلا للقراءات 
مع نصوص أخرى ىو نص شعري الدتعددة ولا يدتلك القدرة على الدخوؿ في علاقات جديدة 

يشتَ إلذ ما ذىب إليو الناقد الفرنسي رولاف  محمد مسعد؛ وكأف الدكتور،  ٖٔمسطّح لا قيمة لو "
ذات الرسالة الثقافية  التضمينية،بارت صاحب كتاب" لذة النص" في حديثو عن الصورة الفنية 

 دلالياً. تناغماً  التي يُحدِث فيها التداخلُ بتُ الدلائلِ 
فيصبح الوطن  والأفكار.تلك التي تؤنسن الدعاني  إذف.الروح الشاعرة الطليقة في الكوف  إنها

تأخذ في طريقها إلذ  صديقة.وتصبح الفضيلة  أصدقاء،صديقاً والدعارؼ والآداب والفنوف 
لقد  إليها.الفردوس " الدوطن الأصلي " ما يخدـ فكرتها وتتجاىل كل ما يشذ عنها ولا ينتمي 

 القبح.لرتمعاً مؤنسناً نستطيع أف نغزو بو عالد  بهذه التجربة الشعريةّ " الدظلل بالحماـ"أصبح لدينا 
بل ىي من  فيها،لكنها وىي تتناص مع النصوص الأخرى لا تقع أبدا برت تأثتَىا ولا تتموضع 

  الدوقف.يدلك الزماـ ويتسيد 
ف تكوف مفتتحا للديواف.  لشا ينمّ عن حسن وىنا يكمن سرّ اختيار الشاعر لذذه القصيدة لأ

 اختيار الشاعر ومدى وعيو بدا ىو مقدٌـ عليو. 

                                                 
 ٘ٔسحر شعريةّ النص صػ مسعد.د. محمد  ٖٔ
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 القصيدة:
 عَلى جدارٍ يوُاري ظلَّو خرِبِ 

 . وفي قلبي جراحُ نبيرأسي.أسندتُ 
 يجتاحني وجعُ الخذُلانِ مقبرةً 

 . فلا أقوى على ىربحولي.تلتف  
 أسندتُ رأسي.. وكان الصمتُ يقرؤني

 حلماً تبخّر بنٌ العجز والتعبِ 
من خلاؿ "التناص" كمصدر من مصادر لقد لصح الدقرمي في ىذا الديواف " الدظلل بالحماـ " 

وأحلامو  الشاردة،وأمانيو  الإنساني،في أف يجسد باقتدارٍ عصارةَ العذاب الصورة الشعرية، 
 الدتناقض.وواقعو  الدضطهدة،

 الرّمز: -4
 :ٗٔقد استمد الشعراء الدعاصروف صورىم من أكثر من مصدر " ل

الرمز: فالشعراء المحدثػوف اعتادوا أف يرمزوا بالدطر إلذ الختَ، والتغيتَ والثورة كما فعل السياب، 
واعتادوا أف يرمزوا بالقحط، والجفاؼ، والخراب، إلذ القهر، والتسلط، والعبوديػة، وبالصحراء 

 حي، والفقر الدادي، وبالأغنيػة يرمزوف إلذ الشعر الصادؽ.يرمزوف إلذ الخواء الرو 
تطل علينا الرمزية الصوفية الإشراقية في مطلع بيت شعري من قصيدة  بالحماـ،وفي بذربة الدظلل 

 الدقرمي:يقوؿ فيها  الله.نور  معرفيا:برمل عنوانا 
 مثل صبحٍ بِلقداسات ندي

 . مثل غيوث الدددِ أزىروا.
 الإشراق منليس يثُنيهم عن 

 دمهم ليل طويل الأمدِ 

                                                 
 ٕٕٔٓالدقارف( لرلة العلوـ الإنسانية والطبيعية  )الأدبالصورة الشعرية في الأدب الإلصليزي والعربي  حستُ.أحمد  ٗٔ
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 عظموا فاحتقروا شوك الأذى
 ورصاصَ القاتلِ الدرتعدِ 

 وأتوا كالغيثِ من خلف الددى
 وابلاً يغسل قبح الأبدِ 

 معينة،صباح لو خاصية  عادي،فنرى الشاعر ىنا قد تلبَّسَ بالضوء الدقدّس من صباح غتَ 
الدعرفة التي ىي لدى الإشراقيتُ  الدعرفة.لدتطلعة إلذ اكتسب قيمتو الدلالية من الروح الإنسانية ا

حيث أفَّ "من أىم ما تتميز بو التجربة الصوفية، بدا ىي بذربة  إليو.الصوفيتُ معرفة الله والطريق 
استجلاء معرفي للحقيقة، أنها تقوـ على أساس من الربط بتُ الدعرفة ولستلف النشاطات التي 

فالصبح  ٘ٔلعالد، لشا يجعلها بذربة معرفية وحياتية في آف واحد " .يسلكها الإنساف في علاقتو با
يحمل مزية مضافة إلذ كونو مظهر من مظاىر قدرة الله ونعمو على الوجود ، ويدثل في النص 
الشعري رمزا ، لأعلاـ النور والإصلاح ، على مر الزماف ، انسجاما مع ابذاه الشاعر الوجداني ، 

والحسية وحبو للتطهر ، ونشأتو الدينية ، ورؤية منو بأف خلاص العالد من ماديتو الطاغية ، 
ولا  العلمية،الدنتهكة للإنساف ، تكمن في اللجأ إلذ الله . فالدعرفة الحقة لا بسلكها التصورات 

لأنها لا ترى غتَ الظواىر الدادية التي بزضع للملاحظة ٙٔ عاجزة،"فهي  الوجودية،الفلسفات 
حساب وقاصرة كونها أخلت بشروط الدعرفة الحقة عندما اىتمت بالغايات على  والتجربة،
  البيضاء:والغيث رمز للتغيتَ وخصوبة أفكار الثورة  ".الوسائل

 وأتوا كالغيث من خلف الددى
 وابلاً يغسل قبح الأبدِ 

التي لد ىي نتيجة افتقارىا للمعرفة  والشرور،والقبح صورة رمزية ترمي دلالاتها إلذ قبح النزوات 
  الدين.وبعدىا عن حياض  الحقة،الإشراقية 

 
                                                 

 ٕٚٓٓيناير  (ٔ)لرلة غيماف العدد  الدعرفة.التجربة الصوفية طريق  بعنواف:مقالة  اليمن.علي الحضرمي ناقد وأكاديدي من  ٘ٔ
 ـٕٕٕٓالعدد الثالث سبتمبر  الثامن.المجلد  الأبحاث.العربية للعلوـ ونشر  المجلي للعالد.بنية التصور العلمي  قارة.صباح  ٙٔ
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 الأسطورة:  -5
إذ يجد فيو الشاعر الدعاصر  انتباىو،وتعد الأسطورة من أبرز ما يثتَ الشاعر الدعاصر ويلفت 

 ،وذكرياتو الداضية بدا فيها من غوامض وبذارب ومشاعر يبدو بعضها الداخلي،مدخلا إلذ عالدو 
  الذاكرة.ويبقى البعض منها دفينا في زوايا مظلمة من 

أنها لا تعتمد في بلورة أفكارىا على ىذا اللوف الحديث  "،بالحماـومن الدلاحظ في بذربة "الدظلل 
 كثتَا!  التعبتَمن 

عودة السندباد وىو استخداـ يتيم في بذربة  عنواف:لكن تطالعنا أسطورة السندباد في قصيدة برمل 
  الديواف.

وحب إشباع  المجهوؿ،والرحلة في البحث عن  بالدغامرة،وشخصية سندباد شخصية مولعة 
ولعل الشاعر العربي  شهرزاد،وقد ورد ذكر في قصة " ألف ليلة وليلة " على لساف ، لفضوؿا

ما يلبي حاجاتو ويتوافق مع تطلعو لحب السفر  الأسطورية،الدعاصر قد وجد في ىذه الشخصية 
 .والبحث عن المجهوؿ

زت بشكل ولكن عنايتهم قد تركّ  الأسطورية،وقد اعتتٌ الشعراء العرب بكثتَ من الشخصيات 
واضح وجلي على شخصية السندباد بوصفو رمزاً من رموز مورثنا الشعبي، ونموذجًا عربيًا جسد 
من خلالو الإنساف طموحاتو ورغباتو، ولعلنا لا نبالغ إف قلنا مع علي عشري زايد، إنو من بتُ 

واوين الرموز والشخصيات الأكثر استحواذًا على اىتماـ شعرائنا، فما من ديواف نفتحو من د
ىؤلاء إلا ويطالعنا وجو السندباد من خلاؿ قصيدة أو أكثر وما من شاعر إلا وقد اعتبر نفسو 

 ٚٔ". سندباد في مرحلة من مراحل بذربتو الشعرية
 ":يقوؿ الدقرمي في " عودة السندباد 

 

                                                 
مارس  ٖٕ٘ٙٔجريدة الجزيرة السعودية عدد  الدعاصر.أسطورة السندباد في النص الشعري  بعنواف:مقالة  دغيليب.د. طامي  ٚٔ

ٕٓٔٚ 
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 في أقاصي القصيدةِ  إلى وجعٍ  الدستديرُ  تناءى بك الزمنُ 
 ن ألمْ مِ  مثمرةٍ  في ظلِّ  حَ البو  دُ قتستوْ 
 ... حُ تمضي بها الري مواويلَ  من ذكريَّتك والأصدقاءِ  جُ وتنس

 بينكَ  تأتي بها الريحُ ... تمضي بها.. وتعودُ بها والدسافاتُ 
 من ثم مضوا.. برزخٌ  القلبَ  وردةَ  مُ هُ نحت ـَالذين مَ  والأصدقاءَ 

 مْ أَ سَ 
 تبحثُ  عنهم، وما زلتَ  ةِ الأزقَّ  ... ما زلتَ تسألُ كلّ  اللهُ  لكَ 
 ن قطراتِ عواطفهم، مِ  رَ ا تيسَّ عمّ  كَ أمسِ  اصاتِ صَ قُ  بنٌ

  خناً بِلوفاء، وىم تركوكَ ثهم مُ فُ قتها عواصِ مزَّ  ثم تأوي إلى خيمةٍ 
 غمْ ببقايَّ نَ  ومنتشياً  نثار حروفٍ معتصماً بِ  الحزنِ  بقارعةِ 

والضارب لا بلا عودة في لراىل  أبدا،تقوـ ثيمة القصيدة على فكرة السندباد اليمتٍ الراحل 
 الإرادة،وفقداف الذويةّ، واضمحلاؿ  والحنتُ،والشكوى  الوطن،إنها قصة الرحيل عن  الأرض.

 نهاية.ولا تفُضي إلذ  غاية،لا تصل إلذ  ومعقدة،والدوراف في حلقة من الاغتًاب مشتبكة 
رغم ندرة  يزاؿ،للصحبة لا  وفيّاً  والأحبة،لربوع الأىل  الذكرى،لكنو لا زاؿ يتمسك بقبس من 

ولا بزفى أبدا على الدتأمل مسحة التشاؤـ ، وكمية مشاعر الإحباط  الأصدقاء.وعقوؽ  الوفاء،
التي تكتنف أبيات القصيدة حتى آخر قطرة فيها ، على غتَ ما وظف الشاعر صلاح عبدالصبور 

من ح عبدالصبور يعُد " أسطورة السندباد ، في قصيدتو ) رحلة في الليل ( ، فضلا عن أف صلا
الشعراء الرواد الدين وظفّوا ىذا الرمز مسقطينو على الواقع الدعاصر، وىذا ما يدكن أف نلمحو في 
قصائد عدة منها قصيدة )رحلة في الليل( متخذاً من السندباد قناعاً، وحارفاً رحلة السندباد 

خلّى عن فكرة السفر بدلالتو البحرية لتصبح عند عبد الصبور رحلة ليلية، لكن من دوف أف يت
 الدائمة على البحث، يقوؿ:
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الوساد بالورؽ/ كوجو فأر ميت طلاسم الخطوط/ وينضح الجبتُ بالعرؽ/  يدتلئ)في آخر الدساء 
ويلتوي الدخاف أخطبوط/ في آخر الدساء عاد السندباد/ لتَسي السفتُ/ وفي الصباح يعقد 

 .العدـ(في بحر  الندماف لرلس الندـ/ ليسمعوا حكاية الضياع
ولا يخفى ىنا إسقاط ىذه الرحلة على الواقع العربي، فالدساء الحافل بالبؤس والألد والسواد 

ولكن ما يديز عبد الصبور في توظيفو للسندبِد والدخاف، ىو معادؿ موضوعي للواقع العربي، 
حلات القارئة للواقع، يسيطر عليو، بل دوماً ما يتجو لضو التفاؤؿ في تلك الر  أنو لا يترك التشاؤم

 فالشاعر دوماً ينشد التجديد والبحث عن الأمل في أسفاره:
 في الفجر يا صديقتي تولد نفسي من جديد/ كل صباح أحتفي بعيدىا السعيد

 ٛٔ" . ما زلت حيًا! فرحتي! ما زلت والكلاـ والسباب/ والسعاؿ....
فهو يتًؾ في نهاية  السندباد،في توظيفو لأسطورة  رعبد الصبو نعم، ىو ىذا ما يديز صلاح 

فأمة الإسلاـ بسرض لكنها  الدنشود،حالدا بالتغيتَ العربي  والأمل،القصيدة الباب مشرعا لضو الفجر 
 بسوت.لا 

 : ٜٔالفرديـة والذاتيـة
وقد تبدو الذات مصدراً للصورة، فالحديػث عن الذات يكوف أكثر عمقًا وسيطرة على الأغوار "

لتي لا يصل إليها الدنطق السطحي، والصورة الذاتيػة الدثلى ىي التي تستحضر النفسيػة البعيػدة ا
  ". غيب النفس والوجود، وىي التي توحي بها وبرتمها في النفس دوف أف تقوى النفس على فهمو

الابذاه الذي يعبر عن ذات  الأدب،كما أف الذاتية تعد من أبرز سمات الابذاه الوجداني في 
مكنوناتها وفلسفتها الخاصة حوؿ الحياة والبيئة والإنساف والوجود وقضايا وتفصح عن  الشاعر،
 والصمت،وشاعرنا الدقرمي شاعر ينطلق في تشكيل صوره الشعرية من ذاتو الدفعمة بالألد  الدصتَ.

                                                 
 ٖٕ٘ٙٔمقالة على جريدة الجزرية السعودية بعنواف: أسطورة السندباد في النص الشعري الدعاصر عدد  دغيليب.د. طامي  ٛٔ

 ٕٚٔٓمارس
 ٕٕٔٓلطبيعية الدقارف( لرلة العلوـ الإنسانية وا )الأدبالصورة الشعرية في الأدب الإلصليزي والعربي  حستُ.أحمد  ٜٔ
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بدرارة إلذ ويصدر عنها كالشعاع يصدر من الشمس، حتى وىو يتحدث  إليها،وينصت  بها،يخلو 
 القصيدة الحلُُم: 

 لَّوْ تمََ أن  القصيدةِ  رُ دَ قَ 
 ة لَّ زَ فيعيش منبوذاً كَ  

 وُ يحمل نعشَ  ويظل  
 لَّةفوق الخواء كحرف عِ 

 طابَ لو ولا  لا العيشُ 
 لَّة غِ  كَّ فصُ الدتَاعِبِ فَ قَ 

 مادِ الرَّ  يدشي وتاريخُ 
 ةلَّ ذَ مَ  وِ مِ في دَ  ينامُ 

  قُ نُ وتشحُ تنهشُوُ والري
 ةالأىلَّ  وِ في مشارق
 وُ ليحشد حوْ  والصمتُ 

 ةلَّ حِ مَ ضْ الأماني الدُ  دَ بَ ز 
تتجلى في ىذه  وطناً. تاريخ الرّمادوليس غتَ  جهةً،فليس غتَ الحزف  مرارةً،لقد تشظت الذات  

وعناصر الشعر من عاطفة  ،ةالخلاققوى النفس  فيها تضافرت التي الشاعرة،القصيدة بذربة الذات 
لتبرز لنا شخصية ىذه الذات، حتى نكاد نلمس أبعادىا  وأسلوب،وخياؿ وفكرة وموسيقى ولغة 

يبلغ عدد أبياتها ثلاثة عشر بيتاً أو ثلاثة والتي  "السُّوناتة"فأنتجت لنا ىذه القصيدة وملالزها، 
إلينا الذات الشاعرة، من خلاؿ شخص صاحبها، ومن تتحدث ، متواشجةمتماسكة  عشر آىةً 

التجربة، وتاريخو المجيد وراءه، الذي يقدـ لحاضره شيئاً، ولد ملالزو الشاحبة، مرارة العيش، وخيانة 
يشكو جفاء الزماف، وقلة يحفز بنيو لبناء مستقبل. وىو من خلاؿ ىذه الذاتية الدفرطة، 

الأصحاب، وفراؽ الأىل، وخلوه من كل شيء سوى القصيدة، وارتباطو بالقصيدة كلازمة روحية، 
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اعر يصرح عن ذلك على امتداد قصائد الديواف الشعرية، لشا لا ينفك الشتشبو اللازمة الغنائية، 
يتوافق مع طبيعة الابذاه الوجداني في القصيدة الحديثة، والتي من خصائصها: الذاتية، والتي لا بزلو 

، ورفض للواقع والانزواء بعيدا على الذات، تستجلي من مراياىا الحقائق، ، من مسحة تشاؤـ
رسائلُ الكوف من انطباعات، يدكنها أف تسَرّيَِ عن خاطره، وتشعرهَ بلذة ما تتًكو وتستمد منها 

  القرب والاصطفاء.
 الخاتمة

وبعد ىذا التطواؼ في مصادر الصورة الشعرية لدى الشاعر/ عبد الغتٍ الدقرمي، في ديوانو" الدظلل 
 بالحماـ" يخلص البحث إلذ جملة من النتائج:

 ظلل بالحماـ " تعتمد أساساً على الدصادر الدتنوعة.أف الصور الشعرية في ديواف " الد -ٔ
 أف الشاعر عبد الغتٍ الدقرمي، على دراية واعية بتجربتو الشعرية. -ٕ
أف الدصادر الشعرية تلعب دورا كبتَا، في توضيح الفكرة، وصناعة الدىشة في روع  -ٖ

 الدتلقي.
ثقافة الشاعر، أف الدصادر كلما تعددت في النصوص الشعرية، كلما دؿ ذلك على  -ٗ

 وإيدانو بدوىبتو، وإحساسو بالدسؤولية بذاه الكلمة.
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 ٕٚٓٓيناير  (ٔ)لرلة غيماف العدد  الدعرفة.
 الأبحاث.العربية للعلوـ ونشر  المجلي للعالد.بنية التصور العلمي  قارة.صباح  .51

 ـٕٕٕٓالعدد الثالث سبتمبر  الثامن.المجلد 
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 الدعاصر.أسطورة السندباد في النص الشعري  بعنواف:مقالة  دغيليب.د. طامي  .ٙٔ
 ٕٚٔٓمارس  ٖٕ٘ٙٔجريدة الجزيرة السعودية عدد 

مقالة على جريدة الجزرية السعودية بعنواف: أسطورة  دغيليب.د. طامي  .ٚٔ
 ٕٚٔٓمارس ٖٕ٘ٙٔالسندباد في النص الشعري الدعاصر عدد 

الدقارف( لرلة  )الأدبالصورة الشعرية في الأدب الإلصليزي والعربي  حستُ.أحمد  .ٛٔ
 ٕٕٔٓالعلوـ الإنسانية والطبيعية 

 

 
 


