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 المعتزبواعث القمق في شعر ابن 
 نور الدين زين العابدين متولي أحمد 

، جميورية مصر جامعة الإسكندرية ،كمية الآداب، قسم المغة العربية وآدابيا
 العربية.

  nour.abdeen@alexu.edu.egالبريد الإلكتروني: 
 ممخص:ال

ذم بىدء، أكد أف أشير إلى أف الشعر العربي في مراحمو المختمفة قد مرَّ  بادمء 
بتطكرات كبيرة عمى مستكييٍ الشكؿ كالمضكف، كقد أدت تمؾ التطكرات إلى إعادة 
النظر في الشعر القديـ بغية البحث عف الجكانب التي لـ تنؿ الحظ الكافي مف 

كما دفعني إلى اختيار ابف المعتز  ،كقد كانت الجكانب النفسية مف بينيا ،الدراسة
إنما يعكد إلى سببيف: أكلاىما: إنو خميفة اليكـ كالميمة؛ فكددت أف أسبر أغكار 
شعره لمعرفة مبررات قمقو الدائـ. كثانييما يكمف في أف شاعرنا لـ تيدرس أشعاره 

كيكمف سؤاؿ الدراسة في: ما بكاعث ، مف ناحية دكافع القمؽ كالرىؽ كبكاعثيما
القمؽ في نفس الشاعر؟ كما مبرارتو النفسية كالاجتماعية؟. كفيما يتعمؽ  ذلؾ

بمنيج الدراسة، فيك المنيج التحميمي الأسمكبي كما يتضمنو مف جكانب إحصائية 
كنفسية لتبييف تمؾ العلائؽ الكثيقة بيف بكاعث القمؽ كأثرىا في شعره. كقد قسمتي 

 ،حث الأكؿ: القمؽ مف الزماف كتقمباتوالمب ،الدراسة إلى: الإطار النظرم لمدراسة
كفي نياية المطاؼ ، المبحث الثاني: القمؽ مف الأصحاب كالأقارب كتقمباتيـ

كشفت لنا الدراسة عف الأثر الجمي الذم أحدثو الزماف في نىفٍس ابف المعتز، كما 
أسقطت الدراسة القناع عف دكر الأصحاب كتقمباتيـ عميو كفؽ مصالحيـ 

 كنكازعيـ.
 ، الشعر.بكاعث، القمؽ، ابف المعتز ، الذاتممات المفتاحية: الك
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Concern in the poetry of Ibn al-Mu'tazz 

Noureddine Zine El Abidine Metwally Ahmed 

Department of Arabic Language and Literature, Faculty 
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Abstract: 
 First of all, I would like to point out that Arabic poetry in its 

various stages has undergone great developments at the levels 

of form and content. The psychological aspects are among 

them, and what prompted me to choose Ibn al-Mu'tazz is due 

to two reasons: the first: he is the caliph of today and tonight; 

I wanted to explore the depths of his poetry to find out the 

justifications for his constant anxiety. The second lies in the 

fact that our poet did not study his poems in terms of the 

motives of anxiety and exhaustion and their motives. The 

question of the study lies in: What are the motives of that 

anxiety in the poet's soul? What is its psychological and 

social justification? With regard to the study methodology, it 

is the stylistic analytical approach and the statistical and 

psychological aspects it includes to show those close 

relationships between concerns and their impact on his 

poetry. The study was divided into: the theoretical framework 

of the study, the first topic: anxiety about time and its 

fluctuations, the second topic: concern about friends and 

relatives and their fluctuations, and in the end the study 

revealed to us the obvious impact that time had on the soul of 

Ibn Al-Moataz, and the study also dropped the mask about 

the role of friends And their fluctuations in accordance with 

their interests and disputes. 

Keywords: Motives, Anxiety, Ibn Al-Moataz, Self, Poetry. 
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 المقدمة
ذم بىدء أكد أف أشير إلى أف الشعر العربي في مراحمو المختمفة قد  بادمء 

مرَّ بتطػكرات كبيػرة عمػى مسػتكييٍ الشػكؿ كالمضػكف، كقػد أدت تمػؾ التطػكرات إلػى 
إعادة النظر في الشعر القديـ بغية البحث عف الجكانب الدفينة التي لػـ تنػؿ الحػظ 

نفسػية لػدل الشػعراء كانعكػاس الكافي مف الدراسػة، كخاصػة فيمػا يتعمػؽ بالجكانػب ال
 ذلؾ الجانب عمى تضاعيؼ أشعارىـ.

كعندما نعيد النظر في الشعر القديـ كملابسات نظمػو كتلليفػو؛ فيػذا لا يعػد 
إعادة خمؽ مف جديد بقدر ككنو محاكلة استظيار كاستقصاء كاستحضار ما خفػي 

عمػػػػتيـ فػػػي نفػػػػكس الشػػػػعراء، كالبحػػػػث عػػػػف تمػػػػؾ الػػػػدكافع كالحػػػػكافز النفسػػػػية التػػػػي ج
ينظمػػكف أشػػعارىـ بشػػكؿ معػػيف، كفػػؽ ظػػركؼ محػػددة عاشػػيا الشػػعراء كعاصػػركىا 
آنػػذاؾ سػػكاء أكػػاف الأمػػر متعمقػػا بجكانػػب اجتماعيػػة أـ كانػػت سياسػػية أـ مػػا يتعمػػؽ 

 بغير ذلؾ.
كعنػػد الحػػديث عػػف نفػػس الشػػاعر كذاتػػو؛ ففنػػو لا مغػػالاة فػػي القػػكؿ ضػػركرة 

ا أف نطبع بصماتنا عمى الشعكر الذم الإشارة إلى خبايا النفس الشاعرة، بؿ  عمين
اكتنػػػؼ نفػػػكس الشػػػعراء عامػػػة، كشػػػعراء الصػػػفكة خاصػػػة، كالمقصػػػكد بالصػػػفكة ىنػػػا 
معناىا الطبقي الاجتماعي. فمف منا لا يعرؼ ابف المعتز خميفة اليكـ كالميمة الذم 

 قتؿ بعد أف تكلى الخلافة بيكـ كاحد. 
اسػتيا ىػك القمػؽ كبكاعثػو كمف بيف تمػؾ الأمػكر النفسػية التػي نحػف بصػدد در 

فػػي شػػعر الخميفػػة ابػػف المعتػػز، فيػػك الأميػػر كريػػث الخمفػػاء مػػف بنػػي العبػػاس، كىػػك 
الشاعر الذم تربى في بلاط الخلافة العباسػية العميقػة الأثػر، كقػد أتيحػت ليػا كػؿ 
ممذات الحياة ككؿ ما أمر بو العقؿ كأراده القمب، فيك ذلؾ الشاب الذم ترعرع في 

عباسية ككاف يعشؽ الصيد، كمغرما بقػكؿ الشػعر كمجالسػة الأدبػاء. أكج الخلافة ال
فكاف أميرا يلمر فيطاع، كيطمب فتمبى مطالبو، إذ كػاف يلتيػو العممػاء كالأدبػاء مػف 

 كؿ حدب كصكب نيلا لمرضا، كأملا في العطاء مف أكلي النعمة.
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كعنػػػدما نػػػدرس بكاعػػػث القمػػػؽ فػػػي شػػػعر ابػػػف المعتػػػز فحػػػرمّّ بنػػػا أف نؤصػػػؿ 
ر ذلؾ القمؽ كدكافعو التػي جعمتػو يمتطػي جػكاد الخػكؼ كالصػراع مػع الػذات مصاد

بػػػيف فينػػػة كأخػػػرل، ىػػػذا مػػػف جانػػػب كمػػػف جانػػػب آخػػػر العػػػركج إلػػػى الحالػػػة العامػػػة 
المكازيػػة التػػي كانػػت بمثابػػة ظػػلا ظمػػيلا فػػي شػػعره ألا كىػػي حالػػة الييػػاـ كالعشػػؽ، 

ئػػة العباسػػية التػػي كذلػػؾ لػػيس بعيػػدا عػػف أميػػر يعػػيش حالػػة الرغػػد كالتػػرؼ فػػي البي
 ضربت بلجنحتيا مشارؽ الأرض كمغاربيا.

إف القمؽ شػعكر نفسػي لا يمكػف اسػتكناىو إلا بكاسػطة تمػؾ الدفقػة الشػعكرية 
التي يمكف ملاحظتيا في تضاعيؼ شعر الشاعر مف قصيدة لأخرل أك مػف بيػت 

اني إلى بيت أك مف كممة إلى كممة بؿ لا نبالغ في القكؿ إف أشرنا إلػى قيمػة المعػ
المكازية في شعر ابف المعتز كأثر تمؾ المعاني في إماطة المثاـ عف بكاعث القمػؽ 

 لديو.
كلا نعدك الصكاب إف ذىبنا بالقكؿ إلى إف القمؽ ملازـ لصكت الشاعر فيك 
صػػػداه الضػػػارب فػػػػي الفػػػاؽ عبػػػر ذلػػػػؾ الخػػػيط الشػػػعكرم الأفقػػػػي الػػػذم سػػػػنحاكؿ 

 الإمساؾ بو في شعر ابف المعتز.
نطمػػؽ ارتليػػتي أف تيقسػػـ الدراسػػة لبكاعػػث القمػػؽ فػػي شػػعر ابػػف كمػػف ىػػذا الم

طار نظرم يتبعيما مبحثاف يترجماف يكاعث القمؽ عنػده، ثػـ  المعتز( إلى مقدمة كا 
الاختتاـ بالنتائج كالتكصيات التي تمخضت عف تمؾ الدراسة، كفي نياية المطاؼ 

ء تمػػػؾ الرؤيػػػة يكجػػػد ثبػػػت بالمصػػػارد كالمراجػػػع التػػػي أعػػػانتني كأفادتػػػو فػػػي اسػػػتجلا
 النقدية محؿ الدراسة كما انطكت عمييا مف آراء :

 الإطار النظري لمدراسة -
 المبحث الأول: القمق من الزمان وتقمباتو. -
 المبحث الثاني:  القمق من الأصحاب والأقارب وتقمباتيم. -
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 الإطار النظري لمدراسة:
 أىمية الدراسة وسبب اختيار الشاعر 

جدير بالذكر أف القمػؽ حالػة نفسػية مػف الحػالات التػي تنتػاب الإنسػاف بػيف  
الفينة كالأخرل كفؽ أسباب مختمفة، كمف ثـ فغف أىمية الدراسة تكمف في محاكلػة 
البحث عػف مسػبباب تمػؾ الحالػة النفسػية كدكاعييػا لػدل الخميفػة الشػاعر، كذلػؾ لا 

كقبؿ كؿ شػيء. فغنػي عػف البيػاف شؾ يرتبط بقيمة الشاعر كمكانتو السياسية أكلا 
أف ابػػػػف المعتػػػػز مػػػػف شػػػػعراء الصػػػػفكة فيػػػػك مػػػػف شػػػػعراء القصػػػػكر المعػػػػركفيف عبػػػػر 
العصكر، كما أنو مف ذكم الميمؾ كأرباب الخلافة جيلا بعد جيؿ، حتى امتد بساط 
الخلافػػة مػػف بغػػداد إلػػى الأنػػدلس، كلعػػؿ مػػا دفعنػػي إلػػى اختيػػار شػػاعرنا يعػػكد إلػػى 

خميفػػػة اليػػػكـ كالميمػػػة؛ فػػػكددت أف أسػػػبر أغػػػكار شػػػعره لمعرفػػػة سػػػببيف: أكلاىمػػػا: إنػػػو 
مبػررات قمقػو الػدائـ منػذ شػبابو حتػى يػػكـ مقتمػو. كثانييمػا يكمػف فػي أف شػاعرنا لػػـ 
تيػػػػدرس أشػػػػعاره مػػػػف ناحيػػػػة دكافػػػػع القمػػػػؽ كالرىػػػػؽ كبكاعثيمػػػػا بمػػػػا تضػػػػمنتو طيػػػػات 

ة، أك قصػػػائده، فكانػػػت جػػػؿ الدراسػػػات تػػػدكر فػػػي فمػػػؾ الدراسػػػات المكضػػػكعية الفنيػػػ
دراسػة سػػيرتو أك عممػػو كأدبػو بشػػكؿ عػػاـ .  كبنػاء عمػػى مػػا سػبؽ فقػػد كانػػت أىميػػة 

 الدراسة منطمقة مف أىمية الشاعر كحيثيتو المجتمعية. 
   سؤال الدراسة

كانتقالا إلى عنصر ميـ مف عناصر الدراسػة ألا كىػك السػؤاؿ الػذم تنتػكم  
اعػػث ذلػػؾ القمػػؽ فػػي نفػػس الدراسػػة الإجابػػة عنػػو، كيكمػػف ذلػػؾ السػػؤاؿ فػػي : مػػا بك 

الشاعر؟ كىك الأمير الخميفة سميؿ الخمفاء، ففذا كاف الأمير ينتابو القمػؽ كيسػيطر 
عمى دفة شعكره كدفقتيػا كمكػامف نفسػو فمػا حػاؿ الشػعراء البسػطاء أك لنقػؿ شػعراء 
العصر كليس شعراء القصر. كما لف يغيب عنػا فػي ىػذه الدراسػة محاكلػة الإجابػة 

 قمؽ الذم طالما كجدناه انعكس عمى شعره.عف خصكصية ذلؾ ال
فيػػػػي محػػػػؾ  -إف الإجابػػػػة عػػػػف سػػػػؤاؿ الدراسػػػػة تيعػػػػد بمثابػػػػة مفارقػػػػة حقيقيػػػػة

عنػػػدما نعػػػرض شػػػعر ابػػػف المعتػػػز ككيػػػؼ سػػػيطر عميػػػو القمػػػؽ  -الدراسػػػة كمقكدىػػػا
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الكجكدم ككيػؼ عصػؼ بػو الزمػاف كأطػاح بشػبابو قبػؿ الأكاف. ناىيػؾ بمكقفػو مػف 
مػػف ذلػػؾ الصػػراع الكػػامف فػػي نفػػكس المحيطػػيف بسػػبب  ذاتػػو كأزمتػػو معيػػا، كمكقفػػو

 ُىػػ. كقػد تجمػت لفمسػفة( ِٔٗىػػ إلػى ِْٕتمؾ الفترة الزمنية التي عاشيا ما بػيف 
 الشاعر في الشاىد التي مف الطكيؿ:

 ألا عَمِلََنييي قبييل أن يييمتي المييوت
 

 البميييي بييييتُ  ويبنيييي لجثمييياني بيييدار ***
 

 سيييييلَمتي طرييييييق ربيييييي فعرَّفنيييييي
 

 قيييييييد تناسييييييييتُ  لكننيييييييي وصييييييييَّرني 
 

 ألا رُبَّ دسييياسٍ إليييي الكييييد حاميييل
 

 ضيييبابَ الحقيييود قيييد عرفيييتُ وداوييييتُ  
 

 رومييين عجيييب الأييييام بغييييُ معاشييي
 

 غضييابًا عمييي سييبقي إذا أنييا جاريييتُ  
 

 يعرفونيييييييا دنييييييياىم ليييييييم رحييييييم
 

 ٕأبقيييييييييتُ  بالقطيعيييييييية إذا أنيكوىييييييييا 
 

                                                 

يقصػد بالفمسػػفة ىنػا الاتجػػاه الفكػرم المسػػيطر عمػى الشػػاعر أك معادلاتػو الخياليػػة التػي تنطمػػؽ منيػػا   ُ
أفكػػػاره مقابػػػؿ المعػػػادلات الحقيقيػػػة كمػػػف ثػػػـ فػػػفف  هاصػػػطلاح فمسػػػفة يحػػػدد نفسػػػو عمػػػى أنػػػو البحػػػث 

إلا بػػالافتراض  باعتبػػار  حقيقػػة المعادلػػة لمكجػػكد، كىػػذا لا يمكػػف إدراكػػوالمشػػكؽ عػػف الحقيقػػة لكػػف ال
ذلػػؾ شػػرطا أف كػػلاِّ منيمػػا بصػػفة أساسػػية ىػػك الخػػر كمتضػػمف فيػػو، كأف كػػلا مػػف العقػػؿ كالكجػػكد 
جػػػكىر الخػػػر بطريقػػػة تبادليػػػةه كػػػكلردج: النظريػػػة الركمانتيكيػػػة فػػػي الشػػػعر، ترجمػػػة د عبػػػد الحكػػػيـ 

 ُُٔ، صُُٕٗ حساف،  دار المعارؼ مصر،
ديػكاف أشػعار أبػي العبػاس لعبػد ام بػف محمػد المعتزبػام الخميفػة العباسػي( دراسػة كتحقيػؽ د محمػد   ِ

. كأكد الإشػػارة فػػي ىػػذا المقػػاـ إلػػى تتبعػػي  ِّٖ/ُ،  ُٖٕٗبػػديع شػػريؼ، دار المعػػارؼ، مصػػر، 
س أحمػػػد لكتػػاب شػػػعر ابػػػف المعتػػز: لصػػػنعة أبػػػي محمػػػد بػػف بكػػػر الصػػػكلي( دراسػػة كتحقيػػػؽ د يػػػكن

السػػامرائي، سمسػػمة كتػػب التػػراث، كزارة الثقافػػة كالفنػػكف، الجميكريػػة العراقيػػة، دار الحريػػة لمطباعػػة، 
. لكنني فػي الحقيقػة آثػرتي الرجػكع إلػى نسػخة د بػديع نظػرا لتركيػزه عمػى الشػعر دكنمػا ُٕٕٗبغداد 

ي كغيػػره مػػف شػركح كثيػػرة، كفػي الكقػػت نفسػو جػػاء بمقدمػة جامعػػة مانعػة متضػػمنة مػا جمعػػو الصػكل
الأدبػػػاء كالنقػػػاد. عػػػلاكة عمػػػى ذلػػػؾ فقػػػد عػػػرض أخطػػػاء المحققػػػيف كالناشػػػريف كمػػػا لحػػػؽ شػػػعره مػػػف 
تصػحيؼ كتحريػػؼ عػف الأصػػؿ، ىػذا مػػف ناحيػة، كمػػف ناحيػػة أخػرل فػػفف مػا أىػػدؼ إليػو فػػي بػػاطف 
الأمر ىك الشعر كلػيس الشػركح الكثيػرة كمػا كجػدتيا عنػد السػامرائي، كذلػؾ لتبيػيف كاسػتنباط بكاعػث 
القمػػػػؽ لػػػػدل الشػػػػاعر كانعكاسػػػػاتيا عمػػػػى نكازعػػػػو النفسػػػػية كمحيطػػػػو الاجتمػػػػاعي بمككناتػػػػو الفرديػػػػة 

 كالجماعية .
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يصاؿ الرحـ        إذف؛ فمسفة الشاعر ىنا تمحكرت حكؿ محاكلة رأب الصدع كا 
تماـ الناقص، كقد حاكؿ قدر استطاعتو كلكنو لـ يؼً. كمف ثـ كاف ذلؾ مف  كا 
بكاعث القمؽ في نفسو التي انتبابتيا أزمة الصراع معو ىك، فكاف الشاعر يصارع 

ا مف ناحية، كيصارع ذاتو مف أجؿ التغمب عمى كيد الكائديف كدس الدساسيف ىذ
 الزماف مف ناحية أخرل.

كمما يؤصؿ تمؾ الفمسفة التي أرقت مضجعو كأذىبت راحتو ما لحظناه مف 
خػلاؿ تتبػػع ظػػاىرة الإحسػػاس بػػالقمؽ فػػي شػػعره، فػػرغـ تػػرؼ معيشػػتو كثػػراء محيطػػو 
الاجتماعي، ففف الحزف رأيناه يسيطر عمى شػعره بػؿ كصػؿ الأمػر إلػى حػد اليػلس 

 ىك يؤثر المكت عمى الحياة بقكلو مف البحر الطكيؿ:مف حياتو، فيا 
ن مات أغمتو المنايا الطوامحُ   رأيتُ حياة المرء ترخص قدره     وا 
 ٔفما يُخمِق الثوبَ الجديدَ ابتذالُو    كما يُخمِق المرءَ العيونُ الموامحُ 

كفيمػػػا يتعمػػػؽ بػػػالمنيج المتبػػػع فػػػي ىػػػذه الدراسػػػة ففنػػػو سػػػيككف مرتكػػػزا عمػػػى 
لتحميمػػي الأسػػمكبي كمػػا يتضػػمنو مػػف جكانػػب إحصػػائية ككصػػفية كنفسػػية المػػنيج ا

لتبيػػيف تمػػؾ العلائػػؽ الكثيقػػة بػػيف بكاعػػث القمػػؽ كأثرىػػا فػػي شػػعر ابػػف المعتػػز، كأثػػر 
تمػػػؾ البكاعػػػث كانسػػػحابيا عمػػػى شػػػعره عمػػػى المسػػػتكييف الأفقػػػي كالرأسػػػي. أك يمكػػػف 

الشػػػاعر كيػػػرل فييػػػا الػػػذىاب بػػػالقكؿ: إف القمػػػؽ بمثابػػػة السػػػحابة التػػػي يسػػػتظؿ بيػػػا 
ملاذه المف كحقيقتو، ناىيؾ في أىمية ىذا المنيج في استشراؼ نتائج ذلؾ القمػؽ 
كانعكاسػػاتو عمػػى الجانػػب الػػذاتي كالمجتمعػػي، كذلػػؾ عبػػر الػػدلالات المتشػػعبة فػػي 
تضػػاعيؼ شػػعره، أضػػؼ إلػػى ذلػػؾ البنيػػة التركيبيػػة كعلاقتيػػا بالبنيػػة الدلاليػػة كمػػا 

مػػف كشػػائج نفسػػية انبعػػث مػػف خلاليػػا خصػػكبة القمػػؽ تمخػػض عػػف تمكمػػا البنيتػػيف 
 ىػ. ِٔٗكنمائو في نفس الشاعر منذ صباه حتى كفاتو في عاـ 

                                                 

 ِْٕ/ُالديكاف:   ُ
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 الدراسات السابقة
مف الدراسات السابقة التي دارت حكؿ شػاعرنا: لالشػيب كالشػباب فػي شػعر 
ابػػػف المعتػػػز دراسػػػة مكضػػػكعيو فنيػػػة* لمػػػدكتكر الشػػػافعي جػػػلاؿ الشػػػافعي، منشػػػكر 

الدراسػػػات الإسػػػلامية كالعربيػػػة لمبنػػػات بػػػدمنيكر العػػػدد الثالػػػث المجمػػػد  بمجمػػػة كميػػػة
، كقػػد تنػػاكؿ فيػػو الباحػػث دراسػػة الشػػيب كالشػػباب بػػيف المػػدح َُِٖالخػػامس عػػاـ 

كالػػذـ كاتجػػو إلػػى دراسػػة شػػعر ابػػف المعتػػز دراسػػة فنيػػة مكضػػكعيو مػػف حيػػث أثػػر 
ة كخاصة القمؽ فػي البيئة كالصكر كالمكسيقى، لكنو لـ يتطرؽ إلى البكاعث النفسي

شعر الشاعر. كىناؾ دراسة بعنكاف لعبد ام بف المعتز ناقدا ( لميػث ضػارم عبػد 
، َُِٓاليػػادم الزكبعػػي كميػػة الداب كالعمػػكـ، جامعػػة الشػػرؽ الأكسػػط، الأردف، 

كتناكلػت الدراسػة آراء ابػف المعتػز فػػي البلاغػة كالبػديع ككػذلؾ عػرض الباحػػث آراء 
الشعر كالشعراء، كرسػالتو فػي محاسػف أبػي تمػاـ. كتكجػد ابف المعتز في السرقات ك 

دراسػػة تاريخيػػة( لمػػدكتكر قاسػػـ  -دراسػػة أخػػرل بعنػػكاف لسػػيرة ابػػف المعتػػز العباسػػي
حسػػػف آؿ شػػػاماف السػػػامرائي كالباحػػػث محمػػػد ميػػػدم حسػػػف، بكميػػػة الثػػػار جامعػػػة 

بيػػة سػػامراء، العػػراؽ. كقػػد اىتمػػت الدراسػػة بسػػيرة ابػػف المعتػػز مػػف حيػػث النشػػلة كالتر 
كالخلافة كمؤامرة قتمو. ككذلؾ دراسة لابف المعتز كتراثو في النقد كالبياف( لمػدكتكر 
محمد عبد المنعـ خفاجي، بمطبعة الحسيف بالقاىرة، كفييا حديث ذك شػجكف عػف 
الشػػاعر كأثػػره النقػػدم ككػػذلؾ فػػي البيػػاف كخاصػػة البػػديع. كلا نغفػػؿ دراسػػة لالشػػباب 

يػػػة العصػػر العباسػػػي( لمػػدكتكر عبػػػد الػػػرحمف كالشػػيب فػػػي الشػػعر العربػػػي حتػػى نيا
ىيبػػػو، كىػػػي دراسػػػة عامػػػة اتخػػػذ فييػػػا المؤلػػػؼ مػػػف ابػػػف المعتػػػز كاحػػػدا مػػػف شػػػعراء 
القصػػكر فػػي تمػػؾ الفتػػرة. كدراسػػة الػػدكتكر عبػػد العزيػػز سػػيد الأىػػؿ ل عبػػد ام ابػػف 

أدبػػػػو كعممػػػػو( دار العمػػػػـ لمملايػػػػيف بيػػػػركت، لبنػػػػاف، كيتجمػػػػى مضػػػػمكف  –المعتػػػػز 
اىػا مػف العنػكاف المصػدر بػو الكتػاب. كأيضػا لمػدكتكر جػابر عصػفكر الدراسة كفحك 

ابػػف المعتػػز( مجمػػة فصػػكؿ، الييئػػة  -دراسػػة عنكانيػػا لقػػراءة محدثػػة فػػي ناقػػد قػػديـ
( ُٖٓٗديسػػػمبر –العامػػػة لمكتػػػاب المجمػػػد السػػػادس العػػػدد الأكؿ كالثػػػاني لأكتػػػكبر 
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فػػػي زمانػػػو، كفيػػػو انحػػػاز الػػػدكتكر عصػػػفكر لمناصػػػرة ابػػػف المعتػػػز لمشػػػعر المحػػػدث 
 كتحدث عف التشبييات كالمقاييس الكصفية الجمالية في شعره.

أما عف سبب اختيار المكضكع؛ ففنػو يكمػف فػي أف الدراسػات المتعػددة عػف 
ػػػكؿ بكصػػػمة  ابػػػف المعتػػػز لػػػـ تتجػػػو إلػػػى تمػػػؾ البكاعػػػث النفسػػػية فػػػي شػػػعره كلػػػـ تيحّْ

ؿ الدراسات كما اىتماميا إلى الجكانب الخفية في نفس الشاعر الأمير،  فكانت ج
قرأنػػا رافعػػة شػػعار الشػػيب كالشػػباب أك أدبػػو كعممػػو كأغراضػػو الشػػعرية كمكقفػػو مػػف 
شػػعراء عصػػره أك أثػػره فػػي النقػػد كالبلاغػػة . كمػػف ثػػـ ارتليػػتي أف تنتقػػؿ دفػػة الدراسػػة 

 إلى اتجاه مغاير لـ نللفو في الدراسات التي تناكلت شعر أبي العباس.
 ىي(ٜٕٙ -ىيٕٚٗمعتز: ) التعريف بالشاعر عبد الله بن ال

ىك هأبك العباس عبد ام بػف المعتػز بػف المتككػؿ بػف المعتصػـ بػف ىػاركف  
الرشػػيد بػػف الميػػدم بػػف المنصػػكر بػػف محمػػد بػػف عمػػي بػػف عبػػد ام بػػف العبػػاس بػػف 
عبػػد المطمػػب الياشػػمي؛ أخػػذ الأدب عػػف أبػػي العبػػاس المبػػرد كأبػػي العبػػاس ثعمػػب 

مطبكعػان مقتػدران عمػى الشػعر قريػب الملخػذ، سػيؿ  كغيرىما، كػاف أديبػان بميغػان شػاعران 
المفػػظ جيػػد القريحػػة حسػػف الإبػػداع لممعػػاني مخالطػػان لمعممػػاء كالأدبػػاء معػػدكدان مػػف 

كذكػػره صػػاحب الأغػػاني بقكلػػو: ه كممػػف صػػنع مػػف أكلاد الخمفػػاء فلجػػاد  ُجممػػتيـه

                                                 

ابػػف خمّْكػاف : كفيػػات الأعيػػاف كأنبػػاء أبنػػاء الزمػػاف: تحقيػػؽ: د إحسػػاف عبػػاس، دار صػػادر،   ُ
. كىك نفسو يعرؼ بنسػبو فػي مقدمػة طبقػات الشػعراء هأفقػر العبػاد  ٕٔ/ّ، ُْٗٗبيركت، 

إلى ام عبد ام بف المعتػز بػام بػف المتككػؿ عمػى ام بػف محمػد المعتصػـ بػام بػف الرشػيد 
لميدم محمد بف أبي جعفر المنصكر عبػد ام بػف محمػد بػف عمػي بػف عبػد بف ىاركف بف ا

ام بػػف العبػػاس رضػػي ام عنػػوه. ابػػف المعتػػز: طبقػػات الشػػعراء، تحقيػػؽ عبػػد السػػتار أحمػػد 
 ُٖ/ُفراج، دار المعارؼ القاىرة، الطبعة الثالثة،
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كتصػػرفنا كأحسػػف كبػػرع كتقػػدـ جميػػعى أىػػؿ عصػػره فضػػلان كشػػرفنا كأدبنػػا كشػػعرنا كظرفنػػا 
  ُفي سائر الداب أبك العباس عبد ام بف المعتز بامه

كمما قيؿ في اىتماه بالكلاية:هحدٌثنى أبك القاسػـ الحسػف بػف محمػد بػف عمػى 
بػػف محمػػد بػػف يحيػػى بػػف الحسػػيف بػػف زيػػد بػػف بنػػت عمػػى بػػف محمػػد الحمػػانى قػػاؿ 

كنػت  حدثنى أبػك الحسػيف محمػد بػف الحسػف العمػكل المعػركؼ بػابف البصػرل قػاؿ:
أجػػالس عبػػد ام ابػػف المعتػػز ككػػاف يحمػػؼ لػػى بػػام لػػئف ممػػؾ مػػف ىػػذا الأمػػر شػػيئا 
 لػيجعمف البطنػػيف بطنػػا كاحػدا، كليػػزكجف ىػػؤلاء مػف ىػػؤلاء كىػػؤلاء مػف ىػػؤلاء، كقػػاؿ 
لا أدع طالبيػا يتػػزكج بغيػر عباسػػية، كلا عباسػػى بغيػر طالبيػػة، حتػى يصػػيركا شػػيئنا 

ة دنػػػانير فػػػى الشػػػير، كعمػػػى كػػػؿ امػػػرأة كاحػػػدنا، كأيجػػػرل عمػػػى كػػػؿ رجػػػؿ مػػػنيـ عشػػػر 
 ِخمسة دنانير، كاجعؿ ليـ مف الدنيا ناحية تفى بذلؾه

 عممو ومؤلفاتو وآثاره:
عػػاش عبػػد ام بػػف المعتػػز فػػي فتػػرة أشػػعت بػػالعمـ كالثقافػػة فػػي العمػػكـ شػػتى 
بسبب تمؾ الحركة التي بزغت شمسػيا فػي أركػاف الدكلػة العباسػية، فكثػرت التػراجـ 

ؿ بالأفكػػػار كاتقػػػدت. كلػػػـ لا؟  فقػػػد كػػػاف ذلػػػؾ العصػػػر ىػػػك عصػػػر كازدحمػػت العقػػػك 
المبرد كثعمػب كالصػكلي، كالأكليػاف ىمػا معممػاه، كالأخيػر ىػك راكيػة شػعره الأمػيف، 
ناىيؾ بلف شاعرنا كاف يسػتقبؿ كبػار الشػعراء كػالبحترم  كأحمػد بػف يحػي لمعممػو 

المػػؤرخ كغيػػرىـ المفضػػؿ(، كأعػػلاـ الكيتَّػػاب مثػػؿ جعفػػر بػػف قدامػػة الكاتػػب الشػػاعر 
 كثر.

كلابف المعتز مف التصػانيؼ كتػاب الزىػر كالريػاض، ككتػاب البػديع، ككتػاب 
مكاتبػػػات الإخػػػكاف بالشػػػعر، ككتػػػاب الجػػػكارح كالصػػػيد، ككتػػػاب السػػػرقات، ككتػػػاب 

                                                 

إبػراىيـ، الييئػػة أبػك الفػرج الأصػػفياني: الأغػاني، إعػداد لجنػػة بفشػراؼ د محمػد أبػػك الفضػؿ   ُ
 ِْٕ/َُ، ََُِالمصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 

 َُٗ/ّىػ،  ُِْٓأبك بكر الصكلي: الأكراؽ لقسـ أخبار الشعراء(، دار الأمؿ، القاىرة،   ِ
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أشعار الممكؾ، ككتاب الداب، ككتاب ه حمى الأخبػار ، ككتػاب طبقػات الشػعراء، 
 ُأرجكزة في ذـ الصبكحه.ككتاب الجامع في الغناء، ككتاب فيو 

 وفاتو
تًسٍػػعيف  مػػيٌ فًػػي سػػنة خمػػس كى هبيكيػًػعى المقتػػدر بػػام بعػػد أىخًيػػو المكتفػػي بًالمَّػػو عى
لًيىػذىا ضػعؼ  لـ يؿ أىمر الٍأمة قبمػو أىصٍػغىر مًنٍػوي، كى ث عشرىة سنة كى سنة ثىلاى مًائىتىيٍفً كى كى

فىتو كبكيع عبد ام بف المعتػز النظاـ فًي أىيَّامو كىجىرت تًمٍؾى العظائـ كخمع أىكىائًؿ  خًلاى
فىػةه قتؿ ابٍف المعتز كأعيد المقتدر إًلىى الٍخلاى فىمـ يتـ الٍأىمر كى

كيعػكد الأمػر إلػى أنػو  ِ
لمػػا هبكيػػع بعػػد خمػػع المقتػػدر، فممػػا كػػاف مػػف الغػػد، حاربػػو غممػػاف المقتػػدر كعػػاكنيـ 

، كىػـ الكليػد، العامٌة فيرب كاختفى ثـ ظفػر بػو أربعػة إخػكة كلػي كػؿ مػنيـ الخلافػة
كذكػر صػاحب الأعػلاـ أنػو   ّكسميماف، كيزيد، كىشاـ أكلاد عبد الممؾ بف مػركافه

ينطبػؽ عميػو القكؿ:هجاءتػو النكبػػة مػف حيػث يسػعد النػػاس: آلػت الخلافػة فػي أيامػػو 
إلػػى المقتػػدر العباسػػي، كاستصػػغره القػػكاد فخمعػػكه، كأقبمػػكا عمػػى صػػاحب الترجمػػة، 

بػػايعكه بالخلافػػة، فلقػػاـ يكمػػا كليمػػة، ككثػػب عميػػو غممػػاف فمقبػكه ه المرتضػػى بالمَّػػو ه ك 
المقتػػدر فخمعػػكه. كعػػاد المقتػػدر، فقػػبض عميػػو كسػػممو إلػػى خػػادـ لػػو اسػػمو مػػؤنس، 

 ْفخنقو. كلمشعراء مراث كثيرة فيوه

                                                 

 ٕٕ/ّابف خمكاف: كفيات الأعياف،   ُ
، الصػػفدم: الػػكافي بالكفيػػات، تحقيػػؽ أحمػػد الأرنػػاؤكط كتركػػي مصػػطفى، دار إحيػػاء التػػراث  ِ

 ّٕ/ُُ، َََِبيركت، 
 َّٓ/ُالقمقشندم : صبح الأعشى في صناعة الإنشاء، دار الكتب العممية، بيركت،   ّ
ركٍمي: الأعلاـ، دار العمـ لمملاييف، بيركت، لبناف ، الطبعة   ْ  ُُٖ/ْ، ََِِ، ُٓالزّْ
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كذكػػر الأصػػفياني فػػي مكتػػوه ألا تػػرل إلػػى ابػػف المعتػػز قػػد قيتػػؿ أسػػكا قتمػػة، 
قًػبه  يرفػع منػو كمػا يػزداد بلدبػو كشػعره كفضػمو كدرج فمـ يبؽ لػو خمػؼ يقرظػو كلا عى

 ُكحيسف أخباره كتصرفو في كؿ فف مف العمكـ إلا رفعةن كعمكاه
 المبحث الأول: القمق من الزمان وتقمباتو

مػػػا مػػػف شػػػؾ أف الزمػػػاف قػػػد شػػػغؿ العقػػػكؿ كالقمػػػكب بتقمباتػػػو عمػػػى العبػػػاد   
ئو  ئۇ  ئۇ   چ  لى:بطبقاتيـ المختمفة كانتماءاتيـ المتغايرة، فقد كرد في قكلو تعا

  بيبح  بخ  بم  بى  بجئح    ئم  ئى  ئي  ئجئى  ی  ی    ی     ی  ئىئۈ  ئې  ئې  ئې  ئى  ئۈئۆ  ئۆ

چتي  ثج   ثم  ثى  ثي  جح  جم      حج  حم    خج       تىتج  تح       تخ   تم
فيػػػػػػػذا يعػػػػػػػد مػػػػػػػف  ِ

ۈ  ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ  ۅ  ۉ  چ  أبكاب الانشغاؿ بالزماف كالزمف. كفي قكلو تعالى:

فينػػا كػػذلؾ ارتػػبط كجػػكد الإنسػػاف بػػالحيف كالػػدىر. كيختمػػؼ  ّچۉ  ې  ې  ې     
كفػؽ  -خاصػة الطبقػات الػدنيا كالكسػطى-تلثير الزماف عمى الطبقػات الاجتماعيػة 

المعطيات المتاخمة لحياتيـ مف جكانػب سياسػية كاجتماعيػة كاقتصػادية ؛ كمػف ثػـ 
كفقػػػا  -عنػػػد أكثػػػرىـ-يكػػػكف الزمػػػاف عمػػػييـ  قاسػػػيا شػػػديدا لا ىػػػكادة عنػػػده كمجحفػػػا 

لمرغبػػػػات كالتطمعػػػػات، أمػػػػا عػػػػف علاقػػػػة الزمػػػػاف بلصػػػػحاب الطبقػػػػات العميػػػػا فيراىػػػػا 
آخركف مختمفة كمغايرة  لمف دكنيـ مف الطبقات؛ فتمػؾ الطبقػات قػد تػكافرت لػدييا 
ف كنػت أرل أف تمػؾ  كؿ ما لـ تطمو يد كلـ يخطر عمى باؿ الطغػاـ مػف النػاس، كا 

قد غاب عنيا المشاعر الإنسانية التي النظرة يغمب عمييا الحكـ المادم فحسب، ك 
يستكم فييػا النػاس جميعػا مػف حػب ككػره كتمػف كرجػاء كرغبػة كخػكؼ كخشػية. إف 
كؿ تمؾ الأحاسيس كاحدة عند جميع البشر لكنيا تختمؼ مف حيث التػلثير كالتػلثر 

                                                 

 ِٕٓ/َُأبك الفرج الأصفياني: الأغاني،   ُ
 ُٕٖسكرة الأعراؼ: الية   ِ
 ُسكرة الإنساف: الية   ّ
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حسػػب البيئػػة ككفقػػا لحػػاؿ المحيطػػيف، فينػػاؾ مػػف يخػػاؼ عمػػى قػػكت يكمػػو فيعمػػؿ 
تػػلميف ذلػػؾ الخػػكؼ، كىنػػاؾ مػػف يخػػاؼ مػػف ذىػػاب منصػػب، كيجػػد كيجتيػػد سػػعيا ل

كذاؾ الأخيػػػر يعمػػػؿ كػػػذلؾ فػػػي إطػػػار أدكاتػػػو كأمكاناتػػػو كسػػػمطاتو، ككػػػذلؾ الحػػػاؿ 
 ينسحب عمى كؿ الأحاسيس كالمشاعر الإنسانية.

كمػػف ىػػذا المنطمػػؽ فػػفف القمػػؽ مػػف الزمػػاف كتقمباتػػو كػػاف أحػػد البكاعػػث التػػي 
اف نفسػػػو جممػػػة كتفصػػػيلا، حتػػػى إف شػػػغمت بػػػاؿ ابػػػف المعتػػػز كانسػػػحبت عمػػػى أركػػػ

 الشاعر نفسو قاؿ في ذلؾ مجيبا عمف يسللو عف نفسو كحالو:
 ٔأييا السائلُ دعْ سرَّ نفسي           إنما سري لنفسي قبرُ 

 كيقكؿ في مكضع آخر عف مكقفو مف الدىر: مف الطكيؿ
نييي رأيييتُ الييدىر  فييي كييل سيياعة وا 

 

 يسيييير بييينفس الميييرء والميييرءُ جيييالسُ  ***
 

 وتقتييييييادُه الآمييييييالُ حتييييييي تحطَّييييييو
 

 إلييييي تربييييةٍ فييييييا النفييييوسُ  فييييرايسُ  
 

ننيييييي  وأصيييييدعُ شيييييكي لميقيييييين وا 
 

 ٕلنفسييي عمييي بعييض المُسيياءة حييابسُ  
 

 -حرمّّ بنا في ىذا المقاـ القكؿ إنػو إذا فصػمنا الأبيػات السػابقة عػف شػاعرنا
كطمبنا مػف أحػد النقػاد أف ينسػب تمػؾ  -ّلركلاف بارت تطبيقا لنظرية مكت المؤلؼ

                                                 

 ِٔٔ/ُالديكاف:   ُ
  ِٕٔ/ُالديكاف:   ِ

 ُُٓٗىػػك ناقػػد كفيمسػػكؼ فرنسػػي تعػػددت أعمالػػو مػػا بػػيف الأدبيػػة كالنقديػػة كالفمسفسػػة كلػػد   ّ
. كىك مف أعلاـ تيار ما بعد الحداثة. كىك الذم نادم بنظرية مػكت المؤلػؼ َُٖٗكتكفي 

دلالات أقػػكاؿ المؤلػػؼ كمػػدل تحقػػؽ صػػمة  أم فصػػؿ الػػنص عػػف قائمػػو كبيئتػػو كالبحػػث عػػف
نصػػو بػػو، فيػػك لا ييػػتـ بػػالمؤلؼ بقػػدر اىتمامػػو بػػالنص. كقػػد عػػرج عمػػى ىػػذه النظريػػة عػػدد 
غيػػر قميػػؿ مػػف المنظػػريف كالنقػػاد فػػي آليػػات تكظيػػؼ ىػػذه النظريػػة فػػي البحػػث عػػف دلالات 

( إلػى أربعػة خفية لـ يكف المؤلؼ يقصدىا، كبناء عمى ذلػؾ قسػـ بػارت الدلائميػة لالسػيمائية
عناصػػػر كبػػػرل ىػػػي: المسػػػاف كالكػػػلاـ، كالمػػػدلكؿ كالػػػداؿ،المركب كالنظػػػاـ،التقرير كالإيحػػػاء. 
= 
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 -كقػد يجػانبني الصػكاب -الأبيات إلى شاعر مػف شػعراء العصػر العباسػي، فػلظف
 ُ أنو لف يذكر اسـ ابف المعتز، كلعؿ السبب فػي ذلػؾ مػا قػد عيػرؼ عػف لأسػمكب(

ابػػف المعتػػز الشػػاعر الأميػػر الػػذم قيػػؿ عنػػو إف أبػػرع مػػف كظػػؼ البػػديع فػػي شػػعره، 
ع فػػػي أسػػػمكبو الػػػذم اشػػػتير بػػػو كىػػػك أسػػػمكب الكصػػػؼ كالتصػػػكير كأبػػػدع أيمػػػا إبػػػدا

كخاصة فيما يتعمؽ بتغنّْيو بالبيئة كالطبيعة، كالتغزؿ بالجكارم كالأىمىات في رحلات 
الصػيد كمكاقػع التػػرؼ، ناىيػؾ بفمسػفتو الفكريػػة التػي نشػلت كترعرعػػت فػي النصػػؼ 

لاىتمامػػػو بفكػػػر الثػػػاني مػػػف القػػػرف الثالػػػث اليجػػػرم، كقػػػد تػػػلثر بيػػػا شػػػاعرنا نظػػػرا 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

= 

ركلاف بػارت: مبػادمء فػي عمػػـ الدلالة،ترجمػة كتقػديـ محمػػد البكػرم، دار الحػكار، اللاذقيػػة، 
. كمػػف جانػػب آخػػر فقػػد ىػػاجـ تيػػرم إليغتػػكف ىػػذه ُّ، صُٕٖٗسػػكريا، الطبعػػة الثانيػػة، 

ائلا:ه ثمػػة إشػػكاليات عديػػدة فػػي ىػػذا المكقػػؼ فيػػك أكلا يختػػزؿ العمػػؿ الأدبػػي كمػػو  النظريػػة قػػ
إلػػى شػػكؿ مقنَّػػع مػػف السػػيرة الذاتيػػة، ككلننػػا لا نقػػرأ الأعمػػاؿ الأدبيػػة بكصػػفيا أعمػػالا أدبيػػة 
نما بكصفيا مجػرد طرائػؽ غيػر مباشػرة لمتعػرؼ عمػى أحػد مػا. أمػا الشػيء الخػر فيػك أف  كا 

كؿ: إف الأعماؿ الأدبية ىي في الحقيقة لتعبيرات( عف عقؿ المؤلؼه  ىذه النظرة تستمزـ الق
، ُٓٗٗتيػػرم إيغمتػػكف: نظريػػة الأدب، ترجمػػة ثػػائر ديػػب، منشػػكرات كزارة الثقافػػة، دمشػػؽ، 

. كفػػػي سػػػياؽ آخػػػر يقػػػكؿ: إف مػػػا فعمػػػو النقػػػد الجديػػػد ، فػػػي الكاقػػػع ، ىػػػك تحكيػػػػؿ  ٖٗص
إلية تيػرم إيغمتػكف فػي تصػنيـ الػنص كلعمي أتفؽ مع ما ذىب  ُٗالقصيدة إلى صنـه ص 

الأدبػػي كقكلبتػػو كتجريػػده مػػف كػػؿ أسػػمحتو الداعمػػة لػػو تمػػؾ التػػي انطمقػػت مػػع الشػػاعر فػػي 
إرىاصاتو الأكلى مع بداية نثر بذكر إبداعو في رحـ ماكينػة العقػؿ كالعاطفػة  مػركرا بتفجػر 

الإجماليػة التػػي  الشػعكر الػػداخمي لديػو كفقػػا لممكاقػؼ كمقتضػػيات الأمػكر كصػػكلا إلػى الرؤيػػة
 تمخضت عنو تجربتو بمراحميا المحتمفة.

ذىػػب ريفػػايتر إلػػى تعريػػؼ الأسػػمكب بقكلػػو: هكػػؿ شػػكؿ مكتػػكب فػػردم ذم مقصػػدية أدبيػػة،   ُ
لَّػؼ أك بػالأحرل أسػمكب نتػاج أدبػي معػزكؿ ل...( أك حتػى أسػمكب مقطػع  بمعنى أسمكب مؤى

ترجمػػػػة د حميػػػػد لحمػػػػداني، دار قابػػػؿ لمعػػػػزؿه ميكائيػػػػؿ ريفػػػػاتير: معػػػػايير تحميػػػؿ الأسػػػػمكب، 
 ُٗ،  صُّٗٗالنجاح الجديدة، البيضاء، المغرب، الطبعة الأكلى، 
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الجاحظ. فقدهأقبؿ ابف المعتز عمى بياف الجاحظ، فاستخرج منػو مبحثػو فػي البػديع 
كاسػػػتعار مصػػػطمحو عػػػف المػػػذىب الكلامػػػي. كىػػػك نػػػكع مػػػف البػػػديع نشػػػل فػػػي جػػػك 

كبناء عمى ما سبؽ فػفف صػاحب كتػاب البػديع أبػدل لنػا جانبػا آخػر مػف  ُاعتزاليه
ككػػاف لػػو أثػػر بميػػغ فػػي مكقفػػو مػػف شخصػػيتو الشػػعرية التػػي انعكسػػت عمػػى نظمػػو، 

الزمػػػاف بنػػػاء عمػػػى الشػػػكاىد الشػػػعرية المختمفػػػة. كىنػػػا لا ينبغػػػي أف نيسػػػطح نظرتنػػػا 
لمشكاىد الماثمة أمامنا بؿ إنو ينبغػي الالتفػات إلػى الطبقػات الداخميػة التػي كضػعيا 
الشػػاعر بغيػػة التعػػرؼ عمػػى خصكصػػية السػػر عنػػده كرمزيتػػو التػػي أكمػػل مػػف خلالػػو 

إلػػػػى مػػػػا ينشػػػػغؿ بػػػػو كىػػػػذا سػػػػيدفعنا إلػػػػى تفكيػػػػؾ طبقػػػػات فكػػػػره عبػػػػر إلػػػػى التطػػػػرؽ 
نصكصػػػو الشػػػعرية كذلػػػؾ لأف:ه التعامػػػؿ مػػػع الظػػػكاىر فػػػي ذاتيػػػا كخػػػارج دلالتيػػػا 
الرمزيػػػػػػة سيفضػػػػػػي إلػػػػػػى حقػػػػػػائؽ مغمكطػػػػػػة. غػػػػػػف المرئيػػػػػػات كالمحسكسػػػػػػات كميػػػػػػا 
ػػا مػػف التفكيػػؾ. النظػػر إلييػػا كالإنصػػات إلييػػا بصػػيغة مغػػايرة  إشػػاراتتتطمب منػػا نكعن

 ِمختمفة، مف أجؿ استكناه ما تريد أف تبكح لنا بوهك 

                                                 

د إحساف عباس: تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة، بيركت، لبناف، الطبعة الرابعة   ُ
كيضيؼ د عباس عف علاقة الزمف بالنقد في القرف الثالث اليجرم هإف   ٗٔ،  صُّٖٗ

الناشػػػلأ الأكبػػػر(  -بشػػػر بػػػف المعتمػػػر  -النقػػد الأدبػػػي كلػػػد فػػػي حضػػػف الاعتػػػزاؿ لالجػػػاحظ 
أكػػاف ذلػػؾ التػػلثر مكجبػػان أك سػػالبا لابػػف قتيبػػة، ابػػف المعتػػز( ، ككػػاف كالمتػػلثريف بػػو، سػػكاء 

الاعتػػػزاؿ حينئػػػذ يعنػػػي فػػػي أساسػػػو الاحتكػػػاـ إلػػػى العقػػػؿ، كالعقػػػؿ ييػػػلأ مػػػف جمػػػكح العاطفػػػة 
كالعصػػبية، كليػػذا قضػػى بػػلف الػػزمف لا يصػػمح أف يكػػكف حكمػػان عمػػى الشػػعر، ممػػا أدل منػػذ 

نمػا البداية إلى أف يسمؾ النقد طريقان كسطان لا  تفضيؿ فييا لقديـ عمى محدث أك العكػس، كا 
ىنالػػؾ كمػػا يقػػكؿ العقػػؿ الاعتزالػػي: محػػض الحسػػف كالقػػبح، كذلػػؾ ىػػك أسػػاس النقػػد الأدبػػي؛ 
كالعقػػؿ ىػػك المرجػػع الأخيػػر فػػي التػػذكؽ، كليػػذا كػػاف الصػػدؽ فػػي الشػػعر أصػػمح لأنػػو مقبػػكؿ 

 َُلدل العقؿه تاريخ النقد الأدبي عند العرب. ص 
:  الكتابػػة كغكايػػة الانتمػػاء إلػػى شػػعرية اللامتنػػاىي،  مجمػػة نػًػزكل، سػػمطنة رشػػيد المػػكمني  ِ

 َٓ، ص ََِِ، أكتكبر  َُْعيماف، العدد 
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كمف ثـ كاف ىذا الشاعر مف الشعراء الذيف قد اكتككا بنار الزماف ليؿ نيار 
كقػػػد تلاعبػػػت بػػػو الأقػػػدار، فكػػػاف يعػػػيش بػػػيف دفتػػػي رحػػػى الزمػػػاف إحػػػداىما فكقػػػػو 
 كالأخػػرل تحتػػو، كقػػد عػػانى مػػف ذلػػؾ التبػػايف بػػيف السػػركر تػػارة كالكربػػة تػػارة أخػػرل،

كبػػيف حيػػاة التػػرؼ كالصػػيد كالممػػكؾ إلػػى بيػػت نػػزع منػػو أىمػػو كصػػار سػػكانو البػػكـ،  
 فيقكؿ مف الخفيؼ:

 طييييال ليمييييي وسييييامرتني اليمييييومُ 
 

 وكيييييييييييمني بكيييييييييييل نجيييييييييييم غيييييييييييريمُ  ***
 

 سييييياىرا ىييييياجرا لقيييييييييييييومي حتيييييي
 

 لاح تحييييييت الظييييييلَم فجييييييرٌ سيييييييقيمُ  
 

 عميييييييييينا ورُحيييييي تحتنيييييا وأخيييييرى
 

 ىشيييييييمُ كيييييل ميييييين فييييييييا طحييييييييييين  
 

 وسيييييرور وكربيييييييييييية وافييييييييتيييييييييقار
 

 وبرييييييييييييييق لزخيييييييييييييرف لا ييييييييييييييدوم 
 

 ويييح دارِ الممييكِ التييي تنضييحُ المييس
 

 ك إذا مييييييا جييييييرى عمييييييييا النسيييييييمُ  
 

 كييييف قيييد أقفيييرت وخاربييييا الدىيييييي
 

 ر وغنيييييييي الحنَّيييييييانُ فيييييييييا البيييييييوُمُ  
 

 نحيييينُ كنييييا سييييكناىا فانقضييييي ذا
 

 ٔشييييييييييييييييييييييييٍ يييييييييدومك وبِنَّييييييييا وأي  
 

 كيقكؿ مف لالخفيؼ( مكضحا مكقفو مف الدنيا:
 قُيييييل ليييييدُنيايَّ قيييييد تمكنييييييت مِنيييييي

 

 فيييييافعمي ميييييا أردتِ أن تفعميييييي بيييييي ***
 

 واخرقي كيف شيئت خُيرْق جييول
 

 إن لييييييك عنييييييدي اصييييييطبار لبيييييييبِ  
 

 ربَّ أعجوبيييةٍ مييين اليييدىر بِكيييييييييير
 

 ٕتجريبيييييييي وعيييييييوان قيييييييد راضييييييييا 
 

يبدك لنا مف الشاىد السابؽ مبعث القمؽ عند ابف المعتز مكتسيا ثكب 
( مكجيا خطابو إلى خميمو  عتابو دنياه، تمؾ الدنيا التي نسبيا إلى نفسو لدنيامَّ
الميستحضر الذم يشاركو أفراحو كأتراحو، إذ بدأ شاعرنا بفعؿ الأمر لقيؿ( كلا 

لاء كالتمكف ككذلؾ الانعزاؿ، يغيب عنا أنو مف دكاعي تكظيؼ فعؿ الأمر الاستع
                                                 

 ِٖٖ-ِٕٖالديكاف:   ُ
 ّْ/ِالديكاف:   ِ



 

78 

كلعؿ الغرض الأخير ىك الذم يستظؿ بو الشاعر، ككلنو قد اتخذ مكقفا مف دنياه 
التي قد تمكنت منو فصار ميسيرا لا مخيرا لفافعمي ما أردت أف تفعمي بي( فقد 
تغير مسار حديثو مف العتاب إلى الاستسلاـ كالخضكع الذم أطؿ عمينا بعنقو في 

ت الثاني لكاخرقي كيؼ شئت( فالشاعر قد أبدل لمدنيا نزع سلاح قكلو في البي
المقاكمة كأحؿ محمو الحكمة في قكلو لإف لؾ عندم اصطبار لبيب( كذلؾ إف دؿ 
ففنما يدؿ عمى دراية الشاعر خرؽ الزماف كأفاعيمو، فالزماف ليس لديو عزيز، منو 

ء سكاء. ثـ يلتي يرتدع، كلا صديؽ منو يقترب، فالكؿ عند الزماف في الابتلا
البيت الأخير الذم تجمى فيو حسف الاختيار في تكظيؼ النص القرآني؛ إذ 

فيك يقكؿ:  ُ چ  ئەې  ې   ى  ى  ئا  ئا  ئەچ  يتناص الشاعر مع قكلو تعالى:
الزماف ميما بمغت قكتيا كشدتيا، كقد  إنو مستعدّّ لما قد يقابمو مف الأعجكبات

( كىك حرؼ جر شبيو بالزائد يفيد في ىذا السياؽ الكثرة  استيؿ البيت بػػػ لريبَّ
كالتنكع. كجدير بالذكر أف نشير إلى براعة ابف المعتز في اختياره كمماتو المكائمة 

يتمكف مف لمسياؽ النفسي العاـ الذم يغمره، إذ إنو يمتمؾ المكاد المغكية الخاـ ك 
تكظيفيا حيث أتى كشاء، كقد أشار د أحمد دركيش إلى ضركرة التكفيؽ بيف تمؾ 

الذم كردت فيو فيقكؿ:ه كلا يكفي بطبيعة الحاؿ  ِالمكاد الخاـ كتناسبيا كلالسياؽ(

                                                 

 ٖٔسكرة البقرة:  ُ
ييعد السياؽ القالب الذم تنصير فيو مككنات الكمـ كدلالتيػا المختمفػة؛ إذ يجمػع السػياؽ بػيف   ِ

كمعانييا في إطار يخدـ البعد المعرفي كالجمػالي لمػنص الأدبػي فيػك بمثابػة معػدة  المفردات
الػػنص التػػي تيضػػـ كػػؿ مػػا يػػدخميا لكػػي يخػػرج فػػي النيايػػة بعناصػػر مفيػػدة مػػا بػػيف صػػرفية 
كدلاليػػػػة كصػػػػكتية كمعجميػػػػة. كيقػػػػكؿ د عيػػػػد بمبػػػػع:ه تفػػػػتح كممػػػػة السػػػػياؽ فػػػػي اسػػػػتعمالاتيا 

حصػػر لػػو مػػف المفػػاىيـ كالأبعػػاد، كلعمػػي لا أبػػالغ إذا  المختمفػػة فػػي الحقػػكؿ المعرفيػػة مػػا لا
زعمت أف ىذه الأبعاد جميعيا تتصؿ بالدرس البلاغي بسبب قريب أك بعيد بػدءا مػف البعػد 
الصػػػكتي فػػػي تكػػػكيف الكممػػػة، كانتيػػػاء بسػػػياؽ المكقػػػؼ، أك السػػػياؽ الخػػػارجيه د عيػػػد بمبػػػع: 
= 
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أف يتـ الاختيار المكفؽ للأداة كالكممة؛ ففف الأداة كالكممة النحكية بمثابة المادة 
كمعمكـ أف المكاد الخاـ لا تتجمع تجمعا ذاتيا لكي يقكـ  الخاـ لمبناء المغكم،

البناء، بؿ لابد مف التنسيؽ كالتلليؼ بينيا، كمعمكـ كذلؾ، أنو ليس يكفي أف 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

= 

 -ىػػػػػػػػػُِْٗلأكلػػػػػػػػى،السػػػػػػػػياؽ كتكجيػػػػػػػػو دلالػػػػػػػػة الػػػػػػػػنص، دار بمنسػػػػػػػػية، مصػػػػػػػػر، الطبعػػػػػػػػة ا
كمف ثـ ففف هففف فيـ النص كتفسيره لا يتػلتى لنػا إلا بػالرجكع إلػى السػياؽ ُِٔ،صََِٖ

بػرازهه الأسػتاذة فطكمػة لحمػادم: السػياؽ  باعتباره يمعب دكرا كبيرا فػي جػلاء معنػى الػنص كا 
كالػػنص لاستقصػػػاء دكر السػػياؽ فػػػي تحقيػػػؽ التماسػػؾ النصػػػي( مجمػػة كميػػػة الداب كالعمػػػكـ 

، ََِٖبسػكرة،الجزائر، العػدداف الثػاني كالثالػث، جػػكاف  -ية، جامعػة محمػد خيضػرةالإنسػان
كفي السياؽ ذاتػو ففنػو لا يمكػف البحػث عػف دلالػة لفظػة محػددة إلا إذا كػاف السػياؽ   ٔص

حاكما لتمؾ العلاقة بيف المرسؿ كالمتمقي أك مف خلاؿ الاتفػاؽ عمػى الشػفرات أك العلامػات  
لالة المرجكة كفقا لكجكدىا في سياقيا المناسب، كبناء عميو فمػيس التي بمقتضاىا تتحقؽ الد

مف الممكف خطاب يعتمد كسيمة تكاصمية ما لـ يكف ىناؾ تكاضع عمى حزمة مف الشػفرات 
المشتركة بيف المرسؿ كالمتمقػي، كىػذه الشػفرات ىػي مػادة الرسػالة كمكضػكعيا الػذم يتحقػؽ 

نظريػػة العلامػػات كسػػيركرتيا عنػػد شػػارلس مػػف خلاليػػا التكاصػػؿه أ.ـ.د أحمػػد عمػػي محمػػد: 
سػػندرس بيػػرس، مجمػػة العميػػد، كميػػة الداب، جامعػػة بغػػداد، السػػنة الثالثػػة، المجمػػد الثالػػث، 

كبناء عمى ما تقدـ ففف الشاىد الػذم  ِّٓص   َُِْالعدد الثاني عشر، كانكف الأكؿ، 
ادة النظػر فػػي اسػتدعى الحػديث عػف نظريػػة السػياؽ كالأنسػاؽ كػػاف اليػدؼ منػو إنمػا ىػػك إعػ

ضػػركرة تلكيػػؿ دلالات الػػنص الأدبيػػة كفػػؽ متطمبػػات عصػػرىا مػػف ناحيػػة ككفػػؽ التصػػكرات 
الجديػدة مػػف ناحيػة أخػػرل بمػا أىػػدتنا بػو الأسػػاليب كالأجنػاس كمػػا كازاىػا مػػف تطػكرات أدبيػػة 
كنقدية، مف ثـ ه فالأساليب كالأجناس كالأحقاب لكالنيضػات( التػي يعػدىا البحػث الكضػعي 

دىثيَّة كتستكجب إعادة ظكاىر ناجز  ة كمغمقة، تظير مف جديد في الأفؽ المتحرؾ لدلالتيا الحى
تلكيميػا بحسػػب الكضػػع المتحػكؿ لممػػؤكليفه ىػػانس ركبػرت يػػاكس: جماليػػة التمقػي لمػػف أجػػؿ 
تلكيػػؿ جديػػد لمػػنص الأدبػػي( تقػػديـ كترجمػػة د رشػػيد بنحػػدك، منشػػكرات الاخػػتلاؼ، الجزائػػر، 

 َُِ، ص َُِٔالطبعة الأكلى، 
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تككف المادة الخاـ كاحدة في بناءيف مختمفيف حتى يككف شكميما كنسقيما الفني 
   ُكاحدا، بؿ قد يككف الفرؽ بينيما عظيماه

التركيبي لمبيتف الأكؿ كالثاني عمى أنو قد أعد العدة  كقد دؿ لنا البناء
كالعتاد لمجابية نكائب الدىر، فكانت الجممة الفعمية الطمبية  ىي المسيطرة عمى 
الشاىد الشعرم بقكلو: لقؿ لدنيام( لفافعمي ما أردت( لكاخرقي كيؼ شئت( كقد 

عبر مف خلاليا انعكست الحالة النفسية لمشاعر عمى دلالات تمؾ التراكيب التي 
 عف جسارتو كعدـ خشيتو مف خطكب الزماف.

كمف نافة القكؿ ففف ردة فعؿ الشاعر قد تجمت  في البناء التركيبي لمشطر 
( الصارـ القاطع الحاسـ المتبكع  الأخير؛ إذ صدره الشاعر بحرؼ التلكيد لإفَّ

عداده عندم( دلالة عمى تحسبو كاست –لؾ  –بشبو الجممة مرتيف متتاليتيف لإف 
لتقمبات الدنيا ميما كاف كضعيا كميما بمغ شلكىا. كقد كاف البيت الثالث الذم 
( الداؿ ىنا عمى الكثرة مناسبا  صدره الشاعر بحرؼ الجر الشبيو بالزائد لريبَّ
لفاصمة البيت الثاني ل اصطبار لبيب( إذ أخبر الشاعر كأقر في البيت ذاتو أف 

عددىا كنمطيا ففف تجاربو لما بيف البكر  أعاجيب الدىر كابتلاءاتو ميما بمغ
كالعكاف( قد غمبتيا كاستطاعت أف تكاجييا بشتى الطرؽ كالأساليب طالما تكلدت 
المقدرة عنده، كمف ثـ فلا عجيب عنده يلتيو كلا غريب لديو يفاجئو، ككلنو قد 
تسربؿ كتسمح بالحكمة كالاصطبار كالتصبر لا الصبر فقط. كمما يؤصؿ ما 

ابقا مف قدرتو عمى الاصطبار ما قالو د عز الديف إسماعيؿ هإف ذكرناه س
فلا شؾ أف الشاعر قد عانى كألـ  ِالحصكؿ عمى المقدرة لا يككف إلا بالمعاناةه

                                                 

، ُٖٗٗد أحمػػد دركيػػش: دراسػػة الأسػػمكب بػػيف المعاصػػرة كالتػػراث، دار غريػػب، القػػاىرة،    ُ
 ُٔٔص 

د عػػز الػػديف إسػػماعيؿ: التفسػػير النفسػػي لػػلأدب، الطبعػػة الاربعػػة، مكتبػػة غريػػب، القػػاىرة،   ِ
كقػػػػد أشػػػػار د أحمػػػػد الشػػػػايب إلػػػػى قيمػػػػة عمػػػػـ الػػػػنفس فػػػػي دراسػػػػة الأدب،  ُِ، ص ُْٖٗ

= 



 

77 

 م0202 فبراير – الأولالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

بو ما ألـ، ناىيؾ بما يعرؼ بالكاقعية النفسية التي لا يمكف فصميا عف الكاقعية 
كمف ثـ كانت علاقة القدرة  الاجتماعية آنذاؾ في الفترة العباسية كصراع الخلافة.

بالكاقعية النفسية منحازة لممخزكف المعرفي كالنفسي في آف معا هكالكاقعية النفسية 
لا يمكف أف تنسب إلا إلى الأنحاء الخاصة التي تمثؿ المخزكف المعرفي 

المنبثقة عف التجارب ُالمستعمؿ في نماذج الإنجاز التي تتبنى افتراض القدرةه 
 ذكرنا.كالمعاناة كما 

ناىيؾ بذلؾ التنكع المكسيقي الذم كشؼ النقاب في الجممتيف المتكازيتيف 
لفافعمي ما أردت( لكاخرقي كيؼ شئت( عف بساطة الأمر كمركنتو بالنسبة 
لمشاعر كاستعداده بؿ استجابتو لما سيؤكؿ إليو، فكانت جممة لافعمي( مكازية 

 ؼ( ككانت جممة لجممة لاخرقي( ككاف اسـ المكصكؿ لما( مناسبا ؿ لمحاؿلكي
ل أردتً( مكافئة لجممة لشئتً( ىذا مف جانب التراكيب الداخمية كأثرىا المكسيقي 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

= 

كيعػاكف مػع النقػد الأدبػي كالبلاغػة  -ىنػا-غة بقكلو:ه عمػـ الػنفس ينفعنػاكعلاقت بالنقد كالبلا
فػػػي تفسػػػير مطابقػػػة الكػػػلاـ لمقتضػػػى الحػػػاؿه د أحمػػػد الشػػػايب: الأسػػػمكب لدراسػػػة بلاغيػػػة 
تحميميػػػة لأصػػػكؿ الأسػػػاليب الأدبيػػػة( مكتبػػػة النيضػػػة المصػػػرية، القػػػاىرة، الطبعػػػة الثامنػػػػة، 

ح فضػػػػؿ إلػػػػى أف ه الخطػػػػكات التػػػػي . كفػػػػي السػػػػياؽ ذاتػػػػو أشػػػػار د صػػػػلاُِ،  صُُٗٗ
اسػتطاع فييػا عمػـ الػػنفس أف يسػيـ بشػكؿ مباشػػر فػي تنميػة البحػػكث المغكيػة كالبلاغيػة ىػػي 
تمؾ التي أخذ يحمػؿ فييػا آليػات التمقػي كالتػذكر، كتكػكيف الأخيمػة بالمعطيػات الحسػية ل...( 

مغكية الماثمػة فػي كذلؾ باستخداـ المعمكمات الدقيقة عف مستكيات الكعي، كطبيعة الأبنية ال
اللاشػػػعكر، كاكتشػػػاؼ قػػػكانيف التػػػداعي، كأدكات الترميػػػز كالنقػػػؿ كالتكثيػػػؼ كدلالات الخطػػػل، 
كعكامؿ الكبت بمستكياتيا المختمفةه د صلاح فضؿ: بلاغة الخطاب كعمـ النص، المجمس 

 ِْ، صُِٗٗالكطني لمثقافة كالفنكف كالداب، الككيت، أغسطس 
دار تكبقػاؿ –يػرم: المسػانيات كالمغػة العربيػة نمػاذج تركيبيػة كدلاليػة د عبد القادر الفاسػي الف  ُ

 ْٖ/ُ، ُّٗٗلمنشر، الدار البيضاء، المغرب، الطبعة الثالثة، 
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، أما فيما يتعمؽ بالمكسيقى الخارجية فلا يخفى عمى أحد دلالة صكت الركم 
المكسكر لبً( الذم استجاب لحالة الشاعر النفسية، فرغـ انكسار شاعرنا 

 ففنو في الكقت ذاتو يشير حكمتو كاصطباره في كجو الدىر. كخذلانو
يستمر الشاعر في تبييف مكقفو مف الدىر كأفعالو كمف الزماف كتقمباتو فيقكؿ مف 

 الكامؿ:
 وفقيييييييدتُ قيييييييومي غيييييييير شيييييييرىم

 

 وطمبييييييييتُ خيييييييييرىم فمسييييييييتُ أجييييييييد ***
 

 فبقييييييييتُ أبكيييييييي معشيييييييرا ىمكيييييييوا
 

 وميييييييييرد عميييييييييييم عيييييييييرُمَ الزميييييييييانُ  
 

 البقييييييياءَ فقيييييييدْ  كيييييييانوا يزينيييييييون
 

 ففسييييييييد شييييييياقَ البقيييييييياءَ  فَنييييييياؤُىم 
 

 مييييييا بنييييييي بيييييييد والييييييدىر ييييييييدم
 

ن زرعَ    الشييييييييرور حصييييييييد منييييييييو وا 
 

 مُختييييييرمٌ  أبقيييييياه يييييييا ليييييييت ميييييين
 

 ٔخَمَيييييييد كيييييييان أفنييييييياه منيييييييا ومييييييين 
 

يعدي اختيار الشاعر لكمماتو كتراكيبو مف العناصر التي تكجو الدلالة لما 
يعني إيصالو إلى قمب المتمقي كعقمو، كينبغي أف يككف الاختيار كفقا لعمة يعييا 
الناظـ لكي تكتمؿ عممية النظـ اليادؼ عنده،كما قاؿ عبد القاىره فيك إذف نظهـ 

، كليسى ىك هالنَّظـه الذم معناهي ضّـُ يعتبري فيو حاؿي المنظكـ بعضوي معى بعضو 
الشيء إلى الشيء كيؼ جاء كاتفؽ ل...( مما ييكجب اعتبارى الأجزاءً بىعٍضًيا معى 
، حتى يككفى لكضعً كؿّْ حيثي كيضع، عمةه تىقٍتىضي ككنىو ىناؾ، كحتى لك  بعضو

كيضًع في مكاف غيره لـ يصمحه
. كعندما نتحدث عف الاختيار ففنو يقع في ِ

يف  كما أشار د مصطفى السعدني، النمط الأكؿ: نفعي كالثاني لغكم، الأكؿ نمط
ىك ما يراه الشاعر مناسبا لمسياؽ هكىك محككـ بالمكقؼ أك المقاـ كىك ما يؤثر 

                                                 

 َٔ/ِالديكاف:   ُ
عبػػد القػػاىر الجرجػػاني: دلائػػؿ الإعجػػاز، تحقيػػؽ محمػػكد محمػػد شػػاكر، دار المػػدني جػػدة،   ِ

 ْٗ، ص ُِٗٗ، المممكة العربية السعكدية، الطبعة الثالثة
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 –في رأيو  -في المنشيء  كممة أك عبارة  عمى أخرل؛ لأنيا أكثر مطابقة
ار الشاعر لبعض الكممات كقد تجمى لنا النمط الأكؿ النفعي في اختي ُلمحقيقةه

التي أظمت الشاىد الشعرم بفحساس الفقد كالضياع، كما مسحت عباراتو عمى 
التراكيب الأفقية كالرأسية مسحة حزف استعطافا لمشاركة المتمقي ىذا الشعكر 

 -أبكي  -لممنشيء ، كمف تمؾ الألفاظ كالعبارات التي أتت بثمارىا النفعية لفقدتي 
ييدـ( كمف ثـ فالقارمء لتمؾ المفردات كالجمؿ يمكنو  -فصد -لست أجد -ىمككا

أف يستجمي المعنى العاـ مف دكف العكدة إلى الاختيارات النحكية كالصرفية 
كالدلالية. كمف جانب آخر فقد تجمى النمط الثاني مف الاختيارات في التراكيب 

، كقد كالنحك كالصرؼ كالصكت كالأثر الدلالي المنبثؽ عما سبؽ جممة كتفصيلا
 تجمى ذلؾ النمط المغكم بمستكياتو المختمفة في: الابتداء بالتركيب الفعمي 

كطمبتي خيرىـ ( كبالتدقيؽ في التراكيب الفعمية السابقة كترتيبيا –ل كفقدتي قكمي 
( كانتياء إلى لفمستي أجد(   ( مركرا بػػ لطمبتي في السياؽ التركيبي بدءنا مف لفقدتي

 -في استخراج الدلالة عمى قسكة الدىر كقسره، ففنو ففف القارمء لف يجد مشقة
إف كاف قد ترؾ لمشاعر اختيار المفردات كالتراكيب كنظـ السياؽ؛ ففنو  -الزماف

 لـ يترؾ لو اختيار ما يريده مف بقاء الأحباب كذىاب الأعداء 
 منا ومن أفناه كان خَمَد(          )يا ليت من أبقاه مُخترمٌ    

 الدىر في أنو لا يعطي سائمو ما يريد بؿ يخالفو:كقد تجمى عناد 
ن زرعَ الشرورَ حصد(       )والدىر ييدم ما بني بيدٍ     منو وا 

كلعمنا مازلنا نسير في البناء التركيبي كالنحكم عند الشاعر؛ إذ إنو يحاكؿ 
مراكغة الزماف عبر التنكيع كالتناكب في تكظيؼ الابتداءات الفعمية تارة كما ذكرنا 

                                                 

د مصػػطفى السػػعدني: تلكيػػؿ الأسػػمكب، قػػراءات حديثػػة فػػي النقػػد القػػديـ، منشػػلة المعػػارؼ   ُ
 ٖٕ، صُٓٗٗالإسكندرية، 
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ىـ الزماف كمرد(، كالابتداءات الاسمية تارة أخرل في  كنذكر لفبقيتي أبكي( لعري
لكالدىر ييدـ( لكيا ليت مف أفناه كاف خمد( لكف لا مناص مف تنفيذ إرادة الزماف 

 كرغبة الدىر.
كعكدا عمى بدء؛ ففنو يمكننا الذىاب بالقكؿ إف ابف المعتز في اختياراتو 

بداعية كالأدبية عبر تمؾ المساقات المغكية كظؼ ما يعبر بو عف طاقتو الإ
كالسياقات الرأسية كالأفقية؛ فقد كاف للأفعاؿ الماضية الغمبة كاليد الطكلى في 
بياف أثر الزماف كبصمتو التي لا يمكف نزعيا أك انتزاعيا مف الأحداث كالمكاقؼ، 

( بق -طمبتي  -فيا ىك الفعؿ الماضي المتصؿ بضمير الرفع المتحرؾ لفقدتي  يتي
كىذا التكالي التركيبي الزمني لو مف الدلالة العميقة عمى إصرار الشاعر عمى 
تغيير منحى الدىر في معالجة قضايا النفس كخاصة ما يتصؿ بالمكت كالحياة 
كالفقد كاليلاؾ، لكف الدىر أبى. ثـ نلتي إلى مجمكعة أخرل مف الأفعاؿ الماضية 

ر بضمير الجماعة الغائب لالكاك( كىذا نبدؤىا بالفعؿ لىمككا( الذم كصمو الشاع
الاختيار لو كجاىتو؛ إذ جعؿ اليلاؾ لمغائبيف ، كالغائبكف ىـ أحبة الشاعر 

 كخاصتو كأصدقاؤه.
ثـ نعرج إلى مجمكعة أخرل مف الأفعاؿ المستقمة المجردة عف أم ضمير 

حصد( كتمؾ الأفعاؿ  –زرع  -بنى  -فسد -شاؽ -مرد -متصؿ ألا كىي  لعرـ
مجردة لبياف قكة الفاعؿ بعدىا، فالفاعؿ ىك الدىر أك الزماف، كلكف جاءت 

الأفعاؿ متعددة ككثيرة كذلؾ إف دؿ ففنما لو مف الكاقعية النفسية التي دفعت 
الشاعر ليذا التكظيؼ، فلفعاؿ الدىر السمبية لا تعد كلاتحصى، كلنمحظ استثناء  

 لفعؿ إلى سمبيتو بفاعمو. ذلؾ الفعؿ لزرع(  المسند  لمفظة ل الشركر( فعاد ا
كما لا يمكننا إغفالو في الشاىد السابؽ تمؾ الصكرة المجازية التي جسدت  

لنا الدىر ككلنو إنساف يمسؾ بمعكؿ كيقدـ بجسارة لييدـ ما قد بناه بيديو، ككلنو 
قد تراجع عف تشييده بناءن جيدا للإنساف، كمف ثـ فمف يبالي بيدمو إف أراد ذلؾ. 

يعد الباعث الأقكل لقمؽ شاعرنا. ككما ذكرنا آنفا فقد كاف الفعؿ  كذلؾ المشيد
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السمبي لييدـ( مرتبطا بالزماف، كفي الشطر الثاني اكتممت دائرة الصكرة بلنو إف 
ذا كاف الشاعر قد كظؼ  قرر لزرع الشركر( ففنو لا محالة حاصد ثمار زرعو. كا 

ؽ فعمو، ففف ابف إف الشرطية الدالة عمى كجكب حدكث جكاب الشرط إف تحق
المعتز عزز قبح فعؿ الزماف بلف جعؿ الفعؿ الإيجابي المتعدم لمفعكلو لزرع( 
مرتبطا كمتعمقا بالشركر، كليس ىذا فحسب بؿ دعـ رأيو كرؤيتو  لمزماف بجعمو 

يكمف في تكجيو  -في نياية المطاؼ-مطمئنا لجني ما زرعت يداه، لكف الأمر 
 إرادتو. 

 خَمَد كان أفناه منا ومن  مٌ    يا ليت من أبقاه مُختر 
ػػػدًرتا بػػػالفعميف الماضػػػييف ألا كىمػػػا لأبقػػػاه  أفنػػػاه(  –كلننتقػػػؿ إلػػػى جممتػػػيف صي

كىمػػا فعػػلاف متضػػاداف أك متعاكسػػاف فػػي الدلالػػة، فبػػيف البقػػاء كالفنػػاء تضػػاد عمػػى 
المسػتكل المفظػي الإفػػرادم، كبينيمػا مقابمػػة عمػى المسػتكل المفظػػي التركيبػي، كتمػػؾ 

، كممػػا ىػػك  المقابمػػة أكشػػت بمػػا دخمػػت بػػو جممػػة ليػػا ليػػت( المركبػػة مػػف نػػداء كتمػػفو
، ُمعمػػػػكـ أف التمنػػػػي لا يقػػػػػع كلا يحػػػػدث كخاصػػػػػة فيمػػػػا يتعمػػػػػؽ لبالفنػػػػاء كالخمػػػػػكد(

                                                 

لقػػد أرىقػت قضػػيةي المػػكت الشػعراءى القػػدامى، فمػـ تكػػف قضػػية اليكيػة كالػػذات ىػي فقػػط الشػػغؿ  ُ
الشػعراء، فػالمكته الشاغؿ، بؿ كاف المكت كالخمكد مف القضايا التػي صػارت كظمػت تػؤرؽ 

تجربة فردية ذاتية غير قابمة لمتكرار أك الإنابة، فمػيس ىنػاؾ مخمػكؽ يمػكت مػرتيف أك أكثػر 
أك ينػػكب عػػف مخمػػكؽ آخػػر فػػي مكتػػو... لفػػالمكت عمميػػة مثيػػرة غامضػػة(... كبسػػبب ىػػذا 
الغمػػكض كىػػذه الإثػػارة ينطمػػؽ الخيػػاؿ فػػي فضػػاءات الػػرؤل كالتصػػكرات كتبػػزغ فكػػرة الخمػػكده  

أحمػػد ركميػػة: شػػعرنا القػػديـ كالنقػػد الجديػػد، سمسػػمة عػػالـ المعرفػػة، المجمػػس الػػكطني  د.كىػػب
كفػػػػي مكضػػػػع آخػػػػر  ِٖٕ-ِٕٕ، ص ُٔٗٗلمثقافػػػػة كالفنػػػػكف كالداب، الككيػػػػت، مػػػػارس 

تحدث د ركمية عف علاقة الذات بالمجتمع بقكلو:ه إف الشعر العربي لـ يعرؼ عمى امتداد 
ميمػػا  –ظيفتػػو الاجتماعيػػة أك الذاتيػػة، كىػػؿ الػػذات تاريخػػو الطكيػػؿ مرحمػػة انفػػؾ فييػػا عػػف ك 

. كىذا يعني أف الشاعر العربػي ُّْإلا ذات اجتماعية؟  ص  -أسرفنا في تصكر فرديتيا
اتخػذ مػف ذاتػو معراجػا ليعبػر مػف خلاليػا عػػف قضػايا تبػدك ذاتيػة لكنيػا فػي الأصػؿ  قضػػايا 

 اجتماعية.
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بمػػػف ىػػػك مقػػػيـ ككػػػائف،  -كمػػػا يشػػػاء-فالشػػػاعر كػػػاف يتمنػػػى أف يجعػػػؿ يديػػػو تعبػػػث
مبػػى لمشػػاعر كيرفعيمػػا عمػػف قػػد ذىبػػكا لمػػاتكا كانػػدثركا( لكػػف ىييػػات ىييػػات أف يي 

 نداء. 
كنعكد إلى حديث الشاعر إلى الدىر الذم فرؽ شممو كأضاع أممو كغيب 

 محبيو فيقكؿ مف البسيط:
 ييييييييان أحبابيييوأخمي من الأوط  فما أقول لدىر شتتت يدُه شممي   

 ٔا     إلا انثني مسرعا عنيا وعرانييييييييوما أتاني بنُعمي ظمتُ لابسَي
يعالج قضية جد ميمة تتمحكر حكؿ خيانة الدىر إف النص السابؽ 

للإنساف، كسرعة التحكؿ إلى النقيض بؿ الانقضاض كالمباغتة كقت السمـ 
كالترؼ. فالشاعر في البيت الأكؿ يتساءؿ متعجبنا مف فعؿ الدىر الذم شتتت يديه 

؛ إذ جعؿ الشاعري الدىرى شخصا ِشممىو، كىنا بزغت الصكرة المجازية المركبة
ا بو، كقد آثر إبعاد أحبتو مف أكطانيـ التي كانت بمثابة الملاذ المف متربص

أف يرفع يديو عنو، فكاف  -بيف طيات حديثو-ليـ، فيا ىك الشاعر يييب بالزماف 
ر أحبابو، فماذا يككف بعد أف يتفرؽ الشمؿ  مف فعؿ الدىر أف شتتت شممو كىجَّ

 كيغيب الأحباب؟ 
                                                 

 ِّٗالديكاف: ص  ُ
فٍعىؿه مف جازى ها  ِ ذا عيػدؿ بػالمفظ عمػا يكجبػو أصػؿ المغػة، لمجاز مى الشيءى يىجيكزه، إذا تعػدَّاه، كا 

، أك جػاز ىػك مكانػو الػذم  كيصؼ بلنو مجاز، عمى معنػى أنيػـ جػازكا بػو مكضػعىو الأصػميَّ
قػػػرأه كعمػػؽ عميػػػو محمػػكد محمػػػد  ه عبػػػد القػػاىر الجرجػػػاني: أسػػرار البلاغػػة، كيضػػع فيػػو أكَّلان 

فػػػػي مجمػػػػؿ . ك ّٓٗص  ُُٗٗ، الطبعػػػػة الأكلػػػػى، شػػػػاكر، دار المػػػػدني، جػػػػده، السػػػػعكدية
القػػكؿ: هالمجػػاز ظػػاىرة لغكيػػة عامػػة، تقػػكـ قبػػؿ كػػؿ شػػيء عمػػى نقػػؿ الألفػػاظ مػػف المعػػاني 
القديمة إلى المعاني الجديدة، كلكي نفسر ىذا الانتقاؿ مف الكجية المغكية يحسف التنبو إلى 

السػػامرائي: المجػػاز فػػي أف الانتقػػاؿ كثيػػؽ الصػػمة بعجمػػة التطػػكر المغػػكمه د ميػػدم صػػالح 
 ُٔ، صَُِّدمشؽ( الطبعة الأكلى  -البلاغة العربية، دار ابف كثير لبيركت



 

888 

 م0202 فبراير – الأولالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

ى ما يبثو الدىر مف فزع في النفكس كعدـ إف غاية الشاعر ىنا الإشارة إل 
اليقيف بلمنو، كفي البيت الثاني نرل أف الشاعر قد سارع بتعميؿ أفعاؿ الدىر 
مبرىنا بالحجة عمى ما يقكؿ لكما أتاني مف نيعمى( ل ظمتي لابسيا( لإلا انثنى 

قد مسرعا( لعنيا( (كعراني( فالشاعر يسرد أفاعيؿ الدىر بلنو لا يكاد يفرح بنعمة 
أتاىا الزماف لو إلى انقمب عمى عقبيو مسرعا، كلننظر إلى الحاؿ في قكؿ 
لمسرعنا( دلالة عمى سرعة التقمب، كليس الأمر كامنا في أنو قد سمب نعمتو فقط 
التي كىبيا إياه بؿ إنو ينتزع عنو كؿ ستر؛ ما دفع الشاعر أف يقكؿ صراحة 

بف المعتز كظؼ المجاز تكظيفا رائعا لكعرَّاني(. كما نكد الإشارة إليو ىنا ىك أف ا
فكانت الصكرة  بمثابة لكحة فنية  كجعؿ الصكرة تبدك حقيقة في حركة عناصرىا،

كطبيعي أف يعدؿ ابف خالية مف الاستغلاؽ. كقد ذكر د شكقي ضيؼ ذلؾ :ه 
المعتز بتصنيعو إلى التشبيو؛ لأنو لا يحتاج بعدنا في الخياؿ كلا عمقنا في 

صدؽ د محمد مفتاح حيف قاؿ إف:ه المجاز كالد الخيالات . كقد ُالتصكيره
الشعرية، كالخيالات الشعرية تقكـ عمى التبدُّؿ؛ أم إحلاؿ كممة محؿ أخرل ل...( 

كما أركعيا مف مقدرة لدل  ِكتقكـ لالخيالات( عمى أساس مقدرة الشاعر التخيميةه
ياـ المتمقييف ، ابف المعتز؛ فجعؿ شعره رصينا فصيحا في طبقة متزنة تراعي أف

 ّككما قاؿ الجاحظ:ه ككلاـ الناس في طبقات كما أف الناس أنفسيـ في طبقاته

                                                 

د شػكقي ضػيؼ: الفػف كمذاىبػو فػي الشػعر العربػي، دار المعػارؼ، القػاىرة، الطبعػة الحاديػة   ُ
 ِٖٔ، صُٕٖٗعشرة، 

الػػدار  -د محمػػد مفتػػاح: التمقػػي كالتلكيػػؿ لمقاربػػة نسػػقية( المركػػز الثقػػافي العربػػي لبيػػركت  ِ
 ّٕ، صُْٗٗالبيضاء( الطبعة الأكلى، 

الجػػاحظ: البيػػاف كالتبيػػيف، تحقيػػؽ عبػػد السػػلاـ ىػػاركف، مكتبػػة الخػػانجي، القػػاىرة، الطبعػػة   ّ
 ُْْ/ُ، ُٖٗٗالسابعة، 
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كبالنظر إلى مستكيات التحميؿ؛ فقد عرَّج الشاعر عمى الجانب التركيبي 
عبر الاستفياـ التعجبي الإنكارم في البيت الأكؿ مكظفا باقتدار الأفعاؿ الماضية 

عمى الترتيب المسبؽ، مف قبؿ الدىر، فجعؿ  أخمى( دلالة -القصدية في لشتت
الفعؿ الأكؿ لشتتت يده شممي( أم أنو قد بدأ بالشاعر لأنو يمثؿ نكعنا منف أنكاع 
الحماية للأحباب كمف ثـ بدأ بو، ثـ انتقؿ إلى الأحباب كقد أخلاىـ مف أمكانيـ 

 بعد أف نزع عنيـ سلاح الحماية كدرع الكقاية كالدفاع.
كننتقؿ إلى المستكل الصكتي؛ إذ غمؼ الشاعر قصيدتو كمنيا البيتاف 

 السابقاف بلف جعؿ البحر العركضي ىك البسيط:
 فاعمن مستفعمن فاعمن مستفعمن   فاعمن مستفعمن فاعمن مستفعمن 

كلعؿ ىذا التكظيؼ فيو مف العناية كالدقة كالإحكاـ ما يدؿ عميو ذلؾ 
مستفعمف( كىذا إف دؿ فيدؿ  -التكرار الصكتي لكؿ تفعيمة مف التفعيمتيف لفاعمف

عمى الترتيب المتزف مف قبؿ الزماف، كليس ىذا فحسب بؿ إف الشاعر جعؿ 
ي الممكية عراني( كىك الحرؼ المتمكف ف -حرؼ الركم ىك الياء لأحبابي

كالنسب؛ فالأحباب ىـ أحباب الشاعر كالتعرية حدثت لمشاعر، فما بالكـ عندما 
 يتعرل الحامي كالداعـ كالمسئكؿ كالراعي أماـ رعيتو كأحبابو.

 وما أتاني بنُعمي ظمتُ لابسَيا     إلا انثني مسرعا عنيا وعراني
ا يفيد مف كما كاف لتكظيؼ الاستثناء في البيت الثاني لما ... إلا( م

الدلالة  القكية عمى ترصد الدىر بشاعرنا، كذلؾ المقابمة بيف للابسيا كعراني( 
 جعمت الدلالة كاضحة بجلاء أماـ الأعيف كشتاف اللابس كالعرياف.

كما كاف لتكظيؼ حركؼ الجر قيمة كبرل في تعميؽ دلالة إذلاؿ الدىر 
حبيو، فكجدنا في البيتيف للإنساف المنزكع السلاح ككسائؿ الدفاع عف نفسو كعف م

عف( كتمؾ  -الباء –مف  -أف تمؾ الحركؼ قد تكررت أربع مرات ما بيف لاللاـ
الحركؼ جعمت البنية التركيبية محكمة، كرسخت أفعاليا بحؽ فيما لحؽ بيا مف 

 ىا(. -نعمى -الأكطاف -متعمقات لالدىر
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 -لانثنى  كبالانتقاؿ إلى المستكل الصرفي ففف ما لفت انتباىي ىك الفعؿ
انفعؿ( كىك مف الأفعاؿ التي ليا فاعؿ لكنو ليس حقيقيا، فيقكؿ: انثنى الدىر، 
كرغـ أف ىذا الكزف الصرفي مف الأكزاف التي يغيب عنيا فاعميا الحقيقي؛ ففف 
كجكد الدىر ىنا عمؽ دلالة الترقب كالترصد كالتحكؿ تجاه الشاعر، فالدىر أثنى 

ىدات كلا محاكلات، كما مف شؾ أف الانثناء لا نفسو بنفسو دكف عناءات كلا مجا
يككف إلا للأشياء المرنة الطيعة أك التي تككف قد تمرنت كتمرست عمى ذلؾ 
الانثناء ، لكف الدىر ىاىنا كاف طيعا مطيعا لنفسو بغية سمب الشاعر ما قد 

 ارتداه كلبسو، كمف ثـ كانت النتيجة أف عرَّاه بطرفة عيف.
أف يغتنـ كؿ فرصة تلتيو مف الدىر؛ لأنو لف يعكضو لقد أراد ابف المعتز 

إياىا، فيا ىك يخاطب نفسو ككؿ مف كاف بحالو بلف يغتنتـ لحظات الفرح، كىذا 
 إف دؿ فيدؿ عمى خشيتو مف تقمب الدىر كنكائبو، فيقكؿ مف المديد:

 اييييك القدَحيين كفيييلا تدع م     غادِ شُرب الرَّاحِ مصطبحا   
 ٔرَحٌ         فاغتنم من عمرك الفرحايييي فَ يييرُ الفتيييا عمييييإنم

لقد تبينا مف الشاىد السابؽ حالة التردد النفسي التي يعيشيا الشاعر، كقد 
انعكست تمؾ الحالة عمى الأنساؽ التركيبية لمجمؿ كالعبارات ككذلؾ الأنساؽ 

يحث نفسو الدلالية التي تككف مكازية لمتراكيب كمفرداتيا، ففي البيت الأكؿ 
كالخريف عمى شرب الراح لالخمر( كألا يدعيا أحدىـ مف كفيو إمعانا في 
الاستمرار. ككاف تكظيؼ المصدر لشرب( دالا عمى الديمكمة كذلؾ، كقد رسخ 
الشاعر ذلؾ التلصيؿ الدلالي في تكظيفو الفعؿ لاصطبح( الداؿ عمى كقت 

 الصباح فجعمو لمصطبحا بيا( .

                                                 

 ِّّ/ِالديكاف:   ُ
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 كلا نسقط مف اعتبارنا تكظيؼ الجممة الإنشائية المصدرة بالنيي في  
للا تدع( في مقدمة الشطر الثاني مف البيت الأكؿ، كذلؾ يكمف فيو ضركرة 
التمسؾ بما يحقؽ لو المتعة ألا كىك شرب الخمر كذلؾ ينسحب عمى كؿ ما  

ي لكفؾ( كالقاؼ كاف قد ألًفىو كيللفو ليؿ نيار. كما كاف لتكظيؼ صكتي لالكاؼ ف
في لالقدحا( بمثابة رابط عمى المستكل الصكتي لا البصرم أك ما نصطمحة 
بالمتشابيات السمعية؛ فكاف ذلؾ عمى المستكل التركيبي الأفقي كما كازاه مف 

الفرحا( لأف القدحى ىك ما يحقؽ لو السعادةى  -مستكل دلالي رأسي في لالقدحا
. ثـ جاء البيت الثاني كقد  حدث التناقض بيف مفرداتو؛ إذ إنو صدَّر البيت كالفرحى

الثاني بكممة لإنما( التي تستخدـ لمقصر كالتحديد، ثـ أردفيا بالجممة الاسمية 
( إذ إنو جعؿ عمر الإنساف مرىكنا كمقصكرا عمى لحظات  لعمري الفتى فرحه

كم الفرح. كييفيـ مف السياؽ التركيبي السابؽ عبر دلالة المفردات كتكظيفيا النح
بيف لمبتدأ لمضاؼ( عمر+ لمضاؼ إليو( + لخبر( فرح( ييفيـ أف مقياس العمر 
إنما يرتبط بالفرح كالسعادة. ثـ أردؼ الشطر الأكؿ بقكلو لفاغتنـ مف عمرؾ 
الفرحا( كمككنو التركيبي لالفاء الاستئنافية الدالة عمى السرعة كالحث+ فعؿ أمر 

 اغتنـ( كغني عف البياف أف الاغتناـ مكغؿ في دلالة التحيف كاستثمار المحظة ل
لا يككف إلا للأشياء النادرة الحدكث+ جعؿ الفاعؿ مستترا تقديره لأنت(+ حرؼ 
جر لمتبعيض لمف(+ عمر+ اسـ مجركرمضاؼ+ ؾ ضمير متصؿ في محؿ 
جر مضاؼ إليو+ الفرحا لمفعكؿ بو(. إذف كاف الشطر الثاني دالا بيف طياتو 

مرا كمف ثـ لابد مف اغتناـ فرص الفرح كالسعادة مف عمى أف الفرح لا يككف مست
ذلؾ العمر، كمما أكلج  تمؾ الدلالة التبعيضية أك الاجتزائية أف الشاعر جعؿ 
المفعكؿ بو لالفرحا( معرفا بلؿ، كلا يغيب عنا أف التعريؼ يؤصؿ دلالة التحديد، 

الدلالة. كذلؾ ىك الفارؽ الجكىرم بيف النكرة كالمعرفة في السياقات كاضحة 
ناىيؾ بلف الشاعر كظؼ تقنية التكرار المفظي عمى المستكل التركيبي الأفقي في 



 

887 

 م0202 فبراير – الأولالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

الفرحا( كما أنو عكؿ عمى المستكل الدلالي الرأسي  -فرح–عمرؾ  –كممتي لعمر
 في الربط بيف للا تدع( لاغتنـ( فالاغتناـ يصب في معيف عدـ الترؾ.

ة التركيبية كما يقابميا مف كمما سبؽ يتضح لنا أف تمؾ لالأنساؽ المغكي 
قد شكمت الصكرة الكمية لممقطع الشعرم كما تمخض عنو  ُأنساؽ دلالية مكازية(

مف انفجار دلالي داخمى، كقد تجمت بؤرتو في التقاطعات الرأسية كالأفقية التي 
 شكمت بنية عميقة لمنص.

يف كبناءن عمى ما تقدـ ففف الزماف لالدىر( جعؿ الشاعر مشكشا متخبطا ب
 الظاىر كالباطف بيف المستمر كالمنقضي بيف الكاضح كالغامض.

ثـ يستمر الشاعر في تكجسو مف الزماف فيك يقمؽ مف المشيب فيقكؿ مف 
 الكامؿ:

 لا ترعوي لنذير شيبٍ قد نيي وقف الشبابُ وأنت تابعٌ غيِّو    
 ٕيا جيلَ قمبٍ منك عُطِّلَ حممُو     لو كان داني غيَّو أو أشبيا 

ابػػف المعتػػز فػػي الشػػاىد السػػابؽ يصػػؼ لنػػا حػػاؿ قمبػػو المتعمػػؽ بالشػػباب  إف
رغـ تكقؼ الأخير، كفي الكقػت نفسػو ففنػو يؤنػب ذلػؾ القمػب كيصػفو بالجيػؿ لأنػو 
لا يسػػتحي كلا يرعػػػكم مػػػف طمػػػة المشػػػيب التػػػي بػػػدت تنػػػذره ببدايػػػة عيػػػد جديػػػد مػػػف 

شيب ىك  الػذم العمر. كلا يتكقؼ شاعرنا عند كصؼ قمبو بالجيؿ بؿ إنو جعؿ ال

                                                 

ديب إلى قيمة الدلالات المغكية كالإيقاعية قائلاه تشػكؿ ىػذه الأنسػاؽ بنيػة  أشار د كماؿ أبك  ُ
مكازيػػة لمبنيػػة الدلاليػػة، تتقػػاطع معيػػا فػػي نقػػاط كتنفصػػؿ عنيػػا فػػي نقػػاط، لكنيػػا تظػػؿ دائمػػا 
متراصػػػة معيػػػا فػػػي شػػػكؿ شػػػريحي متفاعػػػؿ، كتكػػػكف نقػػػاط تقاطعيػػػا غالبػػػا الصػػػكرة الشػػػعرية 

ف نقػاط الت قػاطع ىػذه بػؤرا انفجاريػة تسػيطر عمػى حركػة القصػيدة كميػاه بمعناىا الأكؿ، كتكػكّْ
كمػػاؿ أبػػك ديػػب: جدليػػة الخفػػاء كالتجمػػي لدراسػػات بنيكيػػة فػػي الشػػعر(، دار العمػػـ لمملايػػيف، 

 ْٔ، صُْٖٗبيركت، الطبعة الثالثة، 
 ُٕٗ/ ُالديكاف:   ِ
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عطػػؿ حممػػو لأنػػو لػػـ يبمػػغ مرامػػو مػػف الشػػباب كلػػـ يصػػؿ إلػػى غاياتػػو كلػػـ تتحقػػؽ 
أحلامػػو. كىػػذا لػػيس بغريػػب بػػلمير بنػػي العبػػاس الػػذم لػػـ يػػتـ عقػػده الخػػامس عنػػد 
كفاتػػو، ككلنػػو كػػاف يستشػػرؼ مسػػتقبمو بػػلف الزمػػاف سػػكؼ يخمفػػو كعػػده إيػػاه، فكلنػػو 

ذلػػؾ دؿ عميػػو تكظيػػؼ للػػك( حػػرؼ يتكسػػؿ الػػدىر أف يحقػػؽ لػػو مػػا يشػػبو حممػػو، ك 
امتناع لامتناع، فيك يرل أف حممو قد تعطؿ، كرغـ تكظيػؼ فعػؿ الماضػي لكػاف( 
ففنػػو أراد بػػو المسػػتقبؿ بسػػبب كجػػكد للػػك(، كقػػد تجمػػى استشػػراؼ الشػػاعر لمسػػتقبمو 
كتبدد حممو بلف يستمر شبابو أك شباب قمبػو تجمػى فػي  تكظيفػو لالجممػة الندائيػة( 

، لا بغرض النػداء المباشػر أك مػا يكزايػو كيماثمػو إنمػا أراه دلالػة عمػى   يا جيؿ قمبو
 التحسر مف كثرة كقكع القمب في أخطاء قد أكقفت غاياتو. 

ييضاؼ إلى ما سبؽ ما نجده ثنائيػات ضػدية كثنائيػات مترادفػة؛ فمػف الضػد 
كأنػػػت تػػابع( فػػػالأكلى دالػػة عمػػػى  -مػػا نجػػده بػػػيف جممتػػي التصػػػدير لكقػػؼ الشػػباب

التكقػػؼ الممعػػف الػػدقيؽ المحػػدد، يقابمػػو اسػػتمرارية المتابعػػو فػػي الغػػي أك كمػػا نقػػكؿ 
يب(، كمػػف المترادفػػات تتبػػع الفػػرع رغػػـ تكقػػؼ الأصػػؿ، ككػػذلؾ بػػيف لالشػػباب كالشػػ

 المركبة لتابع غيّْو( لا تنفصؿ  عف دلالة ل الجيؿ(.
كفػػي سػػياؽ متصػػؿ  تتجمػػى فمسػػفة الشػػاعر حػػكؿ نفسػػو كالزمػػاف، كىػػك مػػا  

نستسقي منو بكاعث قمقو ككذلؾ نستخمص مبررات مكقفو منو، كىك ما نجده  فػي 
 الشاىد التي: مف الرمؿ:

 ورُبييييييوُع بسييييييممي أقييييييوى منييييييزلٌ 
 

 تُعيييييييذرُ الأنفييييييياسُ فييييييييو واليييييييدموعُ  ***
 

 آىييييييييلَت أراىييييييييا كنييييييييت ولقييييييييد
 

 وكيييييييذلك اليييييييدىر يَعصيييييييي ويُطييييييييعُ  
 

 فيييييو سييييرور الييييدىرُ فمييييا كييييذب
 

 يُقمييييييبُ الحييييييالُ وييييييينفض  الجميييييييعُ  
 

 سيييرا رويييدا وسِيير إبييطء مييا شييئتَ 
 

 إن سييييييير الييييييدىر بييييييالمرء سييييييريعُ  
 

 العمييييييييي أوطييييييييار بمغييييييييت ولقييييييييد
 

 ٔورعييييييتُ العييييييشَ والعييييييشُ مَرييييييعُ  
 

                                                 

 َِٕ/ُالديكاف:   ُ
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فػػػي الشػػػاىد السػػػابؽ اسػػػتطاع ابػػػف المعتػػػز أف يحيمنػػػا أكلا إلػػػى ذلػػػؾ الحيػػػز 
المكػػاني الػػذم صػػدر بػػو السػػطر الشػػعرم لكػػي يقكدنػػا مػػف خلالػػو إلػػى مكقفػػو مػػف 
زمانػػو كدىػػره، فيقػػكؿ لمنػػزؿ أقػػكل بسػػممى( كمػػا أصػػعب تمػػؾ الحػػاؿ؟  كمػػا أشػػدىا 

اف فػػي المكػػكف إيلامػػا ككجعػػا؟   أف ذلػػؾ المنػػزؿ ىػػك الػػذم يبعػػد عنػػو محبكبتػػو، فكػػ
التركيبي السابؽ ما يحتاج إلػى قػراءة عميقػة كاعيػة تكشػؼ النقػاب عمػا تحتيػا مػف 
معني المعاني؛ فالمنزؿ ىك الذم نلل بيا عف حبيبيا، كلػـ يكػف المنػزؿ كحػده ىػك 
السبب في الابتعػاد بػؿ إف أمػر الإقػكاء قػد انسػحب عمػى الربػكع، كمػف ثػـ اسػتطاع 

أف جعػػؿ المنػػزؿ كالربػػكع ىمػػا  -عارتو المحكمػػةعبػػر اسػػت -الشػػاعر أف يجسػػد لنػػا 
المذاف ليمػا مػف القػكة عمػى نػزع جػذكر محبكبتػو مػف أرضػيا، كلػـ يكػف لمشػاعر إلا 
أف تتعػػذر الػػدمكع عػػف السػػقكط كالأنفػػاس عػػف الخػػركج ككػػلف الػػزمف قػػد تكقػػؼ عنػػد 

بػػدأ بالفعػػؿ الماضػػي المتصػػؿ  ُتمػػؾ الحػػاؿ،ثـ يسػػتلنؼ الشػػاعر لبسػػرد اعتراضػػي(
( ثػػػـ الجممػػػة الفعميػػػة لأراىػػػا( كقػػػد أردؼ تمػػػؾ الجممػػػة بضػػػمير ال رفػػػع المتحرؾلكنػػػتي

الفعمية المكغمة في الاستمرار كالديمكمة عمى الرؤية المباشرة، بلف جاء بجمع داؿ 
عمػػػى الحاليػػػة بتكظيفػػػو اسػػػـ الفاعػػػؿ لآىػػػلات( كلػػػـ يقػػػؿ لآىمػػػة( لأف المنػػػزؿ ىػػػك 

ء، كبعػد أف كػدنا أف سممى، كالربػكع ىػي سػممى، فػفذا ذىبػت سػممى غػاب كػؿ شػي
نسػػقط فػػي بئػػر مسػػئكلية المكػػاف نفسػػو عػػف إبعػػاد سػػممى كعنػػد حالػػة تجمػػد الػػدمكع 
كتكقؼ الأنفاس التي ذكرناىا آنفا، ففذا بالشاعر يلتينا بالػدىر كيجعمػو يطػؿ عمينػا 
بعنقو، كيترقب حػاؿ المكػاف، ككلنػو يراقػب آثػار مػا فعمتػو يػداه، كلػـ لا؛ فيػك كحػده 

كيلخػػذ كيعطػػي، كىنػػا قػػد أسػػقط الشػػاعر القنػػاع عػػف الػػدىر الػػذم يعصػػي كيطيػػع، 
                                                 

صػػة أك حكايػػة تفصػػيمية ق -بػػيف سػػطر شػػعرم كآخػػر -ييقصػػد بػػو أف الشػػاعر يضػػمف شػػعره  ُ
لتفنيد شيء ما أك الرد عمى قضية ما قد ذكرىا في المقدمة أك لنفييا في النياية، كمػا رأينػا 
في أنو ذكر المكاف أكلا كجعمو ىك سبب إقكاء سػممى ثػـ اعتػرض سػرديا بعػدد مػف الشػكاىد 

 كالمكاقؼ ليؤكد عمى أف الدىر ىك الذم فعؿ فعمتو بيا.
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كشرع يعدد مثالبو بلف قاؿ: لكذب الدىر( كرغـ استعارية الصػكرة ففنيػا تعبػر عػف 
 حقيقة بجلاء كقد أثبت لنا الشاعر ىذه الحقيقة  بقكلو:

 يُقمَبُ الحالُ ويَنفض  الجميعُ(   )كذب الدىرُ فما فيو سرور 
ف الدىر ليس فيو سركر كذلؾ يعد تكثيقا لما ذكرنػاه فيؤكد الشاعر لنفسو أ 

 آنفا في الشاىد :
 ) إنما عمرُ الفتي فَرَحٌ         فاغتنم من عمرك الفرحا(

كبدأ يفند مكقؼ الدىر تفنيدا كاضحا  فيك الذم  ييقمّْبي الحاؿ كرغـ أف 
ؿ فيذا الشاعر قد جعؿ جممة لييقمبي الحاؿ( في سياقيا التركييبي مبنيةن لممجيك 

ليس لمدلالة عمى الجيؿ بو بؿ لمدلالة عمى العمـ بو، لكنو آثر أف ييخفي الفاعؿ 
باعتبار ذلؾ التركيب النحكم نكع مف أنكاع الرفض لما يفعمو الدىر بالناس. ثـ 
جاء الشاعر بجممة لكينفضُّ الجميعي( كبالنظر إلى التحميؿ الصرفي لمجممة، 

( كجعؿ نائب الفاعؿ ىك لالحاؿي( سنجد أف ابف المعتز بنى الفعؿ لم مجيكؿ لييقمىبي
( كقد فعؿ الشاعر فعمتو الأكلى بجممة لينفضُّ  كأصؿ الجممة ل يىقمًبي الدىري الحاؿى

 الجميعي( فقد غيب الشاعر لالدىر( كجعؿ الفاعؿ لمفعؿ ينفضُّ ىك 
لالجميعي( ككلنو يحمؿ الناس مسئكلياتيـ تجاه أفعاؿ الدىر، رغـ أف الفاعؿ 
الحقيقي ىك الدىر نفسو، ككلنو أراد أف يقكؿ: لفضٌ الدىري الجميع( كذلؾ 
التغييب أك الإخفاء لو مف الدلالة الكاضحة عمى مكقؼ ابف المعتز مف الدىر 
كخشيتو إياه حتى إنو إف ذكرة مرة فلا يذكره ثانيةن كذلؾ يدخؿ في طيات تغييب 

 المعمكـ.
 الشاعر مف دىره بقكلو:ثـ نلتي إلى ثبكت الحقيقة ببياف مكقؼ 

 عُ ييييإن سير الدىر بالمرء سري   إبطء ما شئتَ وسِر سيرا رويدا  
 ي      ورعيتُ العيشَ والعيشُ مريعُ يييييييييارَ العميييتُ أوطييد بمغيييولق

فيك يطمب مف عمر الإنساف أف يسير سيرا بطيئا أك كما يشاء؛ لأف الأمر 
في أصمو أف الدىر سيره سريع فيك لـ كلا كلف يتكقؼ لأحػد. كيثبػت الشػاعر ذلػؾ 
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بلنػػو رغػػـ بمكغػػو شػػلكا بعيػػدا كمكانػػػا ممرمكقػػا كمراعاتػػو العػػيش، فػػفف العػػيش كػػػاف 
 مريعا مستبدا مخيفا.

قية الداخميػػة قػػد لعبػػت دكرا رئيسػػا كميمػػا فػػي كلعمنػػا نجػػد أف  البنيػػة المكسػػي
بػػػيف لسػػػر كسػػػير كسػػػريع(، فػػػفف ذلػػػؾ الترديػػػد  ُالبيتػػػيف الأخيػػػريف: فنجػػػد التجنػػػيس

الصػػكتي لحػػركؼ لالسػػيف كالػػراء كاليػػاء( تكمػػف فييػػا دلالػػة الحركػػة كالسػػرعة نظػػرا 
العػػيف( ككػػذلؾ الميمكسػػة لالسػػيف(  -يػػاء -لراء ِلمجمػػع بػػيف الأصػػكات المجيػػكرة

-لجمع بيف اليمس كالجير أحدث ترددا كتذبذبا في الحركة لكػف قػد غمبػت فذلؾ ا
 الأصػػػػػكاتي المجيػػػػػكرةي الأصػػػػػكاتى الميمكسػػػػػةى بنسػػػػػبة الثُّميػػػػػث  -فػػػػػي ىػػػػػذا التجنػػػػػيس

( . كقػػػػد أطمػػػػؽ ابػػػػف جنػػػػي عمػػػػى ىػػػػذه الظػػػػاىرة لالتبػػػػادؿ المكػػػػاني ّإلػػػػى  ُأم ل 
ؼ الجذر الثلاثي ، كذلؾ بلف تدكر حرك ّلمحركؼ( أطمؽ عمييا لالاشتقاؽ الأكبر(

                                                 

كلػػػو: ىػػػك أف تجػػػيء الكممػػػة تجػػػانس أخػػػرل فػػػي بيػػػت شػػػعر ككػػػلاـ عرفػػػو ابػػػف المعتػػػز بق  ُ
كمجانسػػػتيا ليػػػا أف تشػػػبييا فػػػي تػػػلليؼ حركفيػػػا: ابػػػف المعتػػػز: البػػػديع، نشػػػره، إغنػػػاطيكس 

قاؿ عنو شيخ النقاد  ِٓ،  صُِٖٗكراتشقكفسكي، دار المسيرة، بيركت، الطبعة الثالثة، 
ذا كػػاف مكقػػع معنيييمػػا مػػف العقػػؿ ه أمػػا التجنػػيس ففنػػؾ لا تستحسػػف تجػػانيس المفظتػػيف إلا إ

ػػى بعيػػدناه عبػػد القػػاىر الجرجػػاني: أسػػرار  رٍمن ػػى الجػػامع بينيمػػا مى رٍمى مكقعػػان حميػػدان، كلػػـ يكػػف مى
  ٕالبلاغة، ص 

أضاء لنا د إبراىيـ أنيس الطريؽ نحػك الفػركؽ بػيف الأصػكات المجيػكرة كالميمكسػة بقكلػو: ه   ِ
ية كما تبرىف عمييػا التجػارب الحديثػة ىػي ثلاثػة الأصكات الساكنة المجيكرة في المغة العرب

عشر: ب ج د ذ ر ز ض ظ ع غ ؿ ـ ف. ييضاؼ إلييا كؿ أصكات الميف بمػا فييػا الػكاك 
كاليػػاء، فػػي حػػيف أف الأصػػكات الميمكسػػة ىػػي اثنػػا عشػػر: ت ث ح خ س ش ص ط  ؼ 

 ِِ.ص ؽ ؾ ىػ ه د إبراىيـ أنيس: الأصكات المغكية، مكتبة نيضة مصر، القاىرة، د.ت 
قػػاؿ ابػػف جنػػي فػػي ذلػػؾ: الاشػػتقاؽ عنػػدم عمػػى ضػػربيف: كبيػػر كصػػغير؛ فالصػػغير مػػا فػػي   ّ

ف اختمفػت  أيدم الناس ككتبيـ؛ كلف تلخذ أصػلا مػف الأصػكؿ فتقػرأه فتجمػع بػيف معانيػو، كا 
صيغو كمبانيو، كذلؾ كتركيب لس ؿ ـ( ففنػؾ تلخػذ منػو معنػى السػلامة فػي تصػرفو نحػك؛ 
= 
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فػػي فمػػؾ ذم معنػػػى كاحػػد ميمػػػا تبػػدؿ ترتيبيػػا. كفػػػي البيػػت الأخيػػػر التجنػػيس بػػػيف 
اليػاء( كالدلالػة  –العػيف  -مريع( ككاف لمترديػد الصػكتي لحػركؼ ل الػراء -لرعيت 

تكمػػف فػػي أف إحػػداث التبػػادؿ المكػػاني بػػيف ىػػذه الأحػػرؼ يجعميػػا متناقضػػة فػػيمكف 
عػػرم بمعنػػى نػػزع عنػػو غطػػاؤه( كلركع بمعنػػى أف نقػػكؿ: ل رعػػي بمعنػػى اىػػتـ( كل 

خػاؼ( كمػف ثػػـ فكميػا أصػكات تتبػػايف فييػا دلالػة لمعػػافو متفاكتػة كمضػطربة كغيػػر 
 مستقرة كىك ما يناسب السطر الشعرم كحاؿ الدىر مع الإنساف.

كبنظػرة إحصػائية إيقاعيػػة عمػى الشػػاىد السػابؽ المكػكف مػػف خمسػة أبيػػات،  
كات المجيػػكرة كالميمكسػػة، لكننػػا سػػكؼ نتبػػيف نجػػد أف الشػػاعر قػػد مػػزج بػػيف الأصػػ

لأييما كانت الغمبة كاليد الطكلى كانعكاس ذلؾ التلكيؿ عمى الدلالة؛ عمما بلننا لف 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

= 

، كسػػممى كالسػػلامة كالسػػميـ ل...( كأمػػا الاشػػتقاؽ الأكبػػر فيػػك أف سػػمـ، يسػػمـ، سػػالـ، سػػمماف
تلخذ أصلا مف الأصكؿ الثلاثية، فتعقد عميػو كعمػى تقاليبػو السػتة معنػى كاحػدا نحػك لؾ ؿ 
ـ( لؾ ـ ؿ( لـ ؾ ؿ( لـ ؿ ؾ(لؿ ؾ ـ( ل ؿ ـ ؾ(ه ابػػػػػػف جنػػػػػػي : الخصػػػػػػائص، تحقيػػػػػػؽ 

ي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، محمد عمي النجار، قدـ لمطبعة دكتكر عبد الحكيـ راض
كلمػػدكتكر إبػراىيـ أنػػيس رأم ميػـ فػػي  ُّٔ-ُّٓ/ ِ،  َُِٖالقػاىرة، الطبعػػة السادسػة، 

ىػػذه القضػػية فيمػػا يتعمػػؽ بدلالػػة المفػػظ كخركجػػو مػػف حيػػز الحقيقػػة إلػػى حيػػز المجػػاز كفػػؽ 
مػػف شػػركط الاسػػتخداـ كحداثػػة المصػػطمحات فيقػػكؿ:ه فػػالمفظ قػػد يشػػيع اسػػتخدامة فػػي جيػػؿ 

الأجيػاؿ لمدلالػة عمػى أمػر معػيف، ككممػا ذكػر المفػظ خطػرت نفػس الدلالػة فػي الأذىػاف دكف 
غرابػػة أك دىشػػة كىػػك مػػف أجػػؿ ىػػذا ممػػا يسػػمى بالحقيقػػة، فػػفذا انحػػرؼ بػػو الاسػػتعماؿ فػػي 
مجاؿ آخر فلثار في الذىف غرابة أك طرافة قيؿ حينئذ إنو مف المجاز. كتمزمو تمػؾ الغرابػة 

ستعماؿ زمنا ما بعدىا قد يفقدىا، كيصبح مف الألفة كالذيكع بحيػث تنسػى أك الطرافة في الا
مجازيتػػو  كيصػػير مػػف الحقيقػػةه د إبػػراىيـ أنػػيس: دلالػػة الألفػػاظ، مكتبػػة الأمجمػػك المصػػرية، 

  َُّ، صُٕٔٗالقاىرة، الطبعة الثالثة، 
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نعتمد عمى كؿ الأصكات المذككرة في الشاىد الشعرم لكننا سنتخير ما يمكننػا أف 
 نقيـ مف خلاليا مقارنة إيقاعية صكتية.

 منييييييزلٌ أقييييييوى بسييييييممي ورُبييييييوُع
 

 تُعيييييييذرُ الأنفييييييياسُ فييييييييو واليييييييدموعُ  ***
 

 ولقييييييييد كنييييييييت أراىييييييييا آىييييييييلَت
 

 وكيييييييذلك اليييييييدىر يَعصيييييييي ويُطييييييييعُ  
 

 كييييذب الييييدىرُ فمييييا فيييييو سييييرور
 

 يُقمييييييبُ الحييييييالُ وييييييينفض  الجميييييييعُ  
 

 إبييطء مييا شييئتَ وسِيير سيييرا رويييدا
 

 إن سييييييير الييييييدىر بييييييالمرء سييييييريعُ  
 

 ولقييييييييد بمغييييييييت أوطييييييييار العمييييييييي
 

 ورعيييييييتُ العيييييييشَ والعيييييييشُ مَريييييييعُ  
 

 
 
 
 
 
 

الأصوات 
 المجيورة

   ملَحظات العدد الصوت
 
 
 
 

الأصوات 
 الميموسة

 ملَحظات العدد الصوت
الأكثر  ٚ س   ٕٔ ع

 تكرارا
  ٘ ت   ٘ٔ و
)ل( ٔٔ ٓٔ+ٔٔ ل

التعريف+ 
)ل(أصمية 
 في الكممة

  ٙ ه 

  ٗ ف  الأقل تكرارا ٚ م
  ٗ ق   ٙٔ ي
الأكثر  ٚٔ ر

 تكرارا
الأقل  ٖ ك 

 تكرارا
 

 المجموع
النسبة  ٛٛ ٙ

ٚٙ %
 تقريبا

  
 المجموع

النسبة  ٜٕ ٙ
ٕٗ %

 تقريبا
بػػػػالتمعف فػػػػي الجػػػػدكؿ السػػػػابؽ يمكننػػػػا أف نمحػػػػظ أننػػػػا اعتمػػػػدنا عمػػػػى سػػػػتة  

أصكات مجيكرة ىي لع ك ؿ ـ م ر( ككذلؾ ستة أصكات ميمكسة ىي ل س ت 
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اثنػػػي عشػػػر ىػػػػ ؼ ؽ ؾ( كذلػػػؾ لتكحيػػػد المقػػػاـ العػػػددم، كقػػػد كػػػاف مجمػػػكع ذلػػػؾ 
 صكتا.
مػػػػا بػػػػيف التعريفيػػػػة -كمػػػػا يمفػػػػت الانتبػػػػاه ىػػػػك أف صػػػػكت الػػػػلاـ قػػػػد تكػػػػرر  

إحػػػدل كعشػػػريف مػػػرة، كمػػػا كػػػاف لصػػػكت الػػػراء المجيػػػكر  –كالأصػػػمية فػػػي الكممػػػة 
الغمبػػة مػػف بػػيف الأصػػكات الاخػػرل إذ تكػػرر لسػػبع عشػػرة مػػرة(، يميػػو صػػكت اليػػاء 

لاثنتػػي عشػػرة( مػػرة.  لسػػت عشػػرة( ثػػـ الػػكاك لخمػػس عشػػرة( ثػػـ تكػػرر صػػكت العػػيف
أمػػػا مػػػف ناحيػػػة الأصػػػكات الميمكسػػػة فقػػػد كػػػاف صػػػكت السػػػيف ىػػػك الأكثػػػرار تكػػػرارا 
كشػػيكعا؛ إذ تكػػرر سػػبع مػػرات، يميػػو اليػػاء سػػتة مػػرات ثػػـ التػػاء خمسػػة مػػرات، كقػػد 
تساكل صكتا الفاء كالقاؼ كػؿ منيمػا تكػرر أربػع مػرات، كفػي النيايػة كػاف صػكت 

 الكاؼ إذ تكرر ثلاث مرات.
، فقػػد تبػػيف لنػػا أف الأصػػكات المجيػػكرة قػػد بمغػػت نسػػبتيا مػػف الاثنػػي كمػػف ثػػـ
% تقريبػػػا. ِْ% تقريبػػػا كمػػػا بمغػػػت نسػػػبة الأصػػػكات الميمكسػػػة ٕٔعشػػػر صػػػكتا 

كلعػػؿ دلالػػة ذلػػؾ ىػػك المكقػػؼ كالسػػياؽ الشػػعرم؛ فالشػػاعر فػػي مكقػػؼ طممػػي يبكػػي 
عمػػى سػػممى التػػي ذىبػػت كذىػػب معيػػا كػػؿ شػػيء، كرغػػـ معرفتػػو بالفاعػػؿ لالػػدىر( 

فنػػو كرٌل عنػػو بالمكػػاف كمػػا ذكرنػػا، كذلػػؾ اتقػػاء شػػركره، فػػفذا كػػاف الشػػاعر ىنػػا قػػد ف
خشي أف يسمع صكتو الدىر، ففنو جعؿ أصكات حركفو ىي التي تجير كتجػاىر 

 بالمسككت عنو.
كفػػػي السػػػياقيف التركيبػػػي كالػػػدلالي ذىػػػب الػػػدكتكر كمػػػاؿ أبػػػك ديػػػب إلػػػى أف  

كاقفػا فػي الحقيقػة عمػى الأطػػلاؿ  الشػاعر فػي لحظػة الخمػؽ كالتكػكيف الشػعرم لػيس
 بػػؿ إنػػػو عمػػػى مسػػػافة زمنيػػة مػػػا منيػػػا، كقػػػد تيمثػػػؿ ىػػذه المسػػػافة فتػػػرة زمنيػػػة قصػػػيرة 

بػػؿ إف تمػػؾ الحػػاؿ تتكػػكف لػػدل الشػػاعر  ُأك مرحمػػة زمنيػػة طكيمػػة تقػػاس بالسػػنيف ه

                                                 

 ، ُٖٔٗكمػػػػاؿ أبػػػػك ديػػػػب: الػػػػرؤل المقنعػػػػة، الييئػػػػة المصػػػػرية العامػػػػة لمكتػػػػاب، القػػػػاىرة،   ُ
 ْٔ-ّٔص 
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عند الانتقػاؿ مػف كحػدة تككينيػة صػكرية ميشػكمة لمكقػؼ إلػى كحػدة صػكرية أخػرل، 
كرة تتشكؿ الرؤيػة الكبػرل لمشػاعر، تمػؾ الرؤيػة التػي تنفجػر عمػى كبترابط تمؾ الص

إثرىا طاقات إيحائية كتعبيرية في طيات النص الشعرم تختمؼ مف ناقد لخر في 
المككنات التفصيمية لكنيا لا تتعارض في النياية في غاية المحتكل ذاتو غرضػو. 

ثابػػػػة هالمحػػػػكر كذلػػػػؾ الاخػػػػتلاؼ ربمػػػػا يعػػػػكد إلػػػػى أف الصػػػػكرة كانػػػػت كمػػػػا زالػػػػت بم
كلعػؿ  ُالأساس الذم تدكر حكلو كؿ محاكلة لفيـ أسرار الفعػؿ الإبػداعي الأدبػيه 

ذلػػػؾ الاخػػػتلاؼ ىػػػك الػػػذم يعطػػػي الصػػػكرة مػػػذاقا خاصػػػا لا يمكػػػف أف ينفػػػؾ عػػػف 
 تشكيلات فضاء النص الشعرم.

كالف ننتقػػػؿ إلػػػى سػػػبب آخػػػر مػػػف أسػػػباب بكاعػػػث القمػػػؽ عنػػػد ابػػػف المعتػػػز، 
زمػػاف، فيػػك يخشػػى مػػف إفشػػاء السػػر، سػػكاء أكػػاف ذلػػؾ مػػف كخاصػػة فيمػػا يتعمػػؽ بال

قريػػػب أـ مػػػف بعيػػػد، مػػػف صػػػاحب أـ مػػػف عػػػدك، كلكػػػف أم سػػػر ذلػػػؾ الػػػذم يريػػػد 
 الشاعر أف يخفيو ؟  

كمػػف ثػػـ فيمكننػػا أف نػػرل ذلػػؾ مػػف خػػلاؿ عػػرض لثلاثػػة مشػػاىد، فيقػػكؿ ابػػف 
 ، مف الرمؿ:المشيد الأكؿالمعتز في 

 ولدى الشر بصيرٌ سميعُ رٌ      يييكميم أعمي إذا كان خي
 عُ يييييفي التجاريب إذا      كثُرت خُزَّان سر سيذي وبدا لي

 ٕفيو من ىذا وذاك يشيعُ     دوا  ييييفاكتم السر حبيبا وع
في المشيد الشعرم السػابؽ، يسػرد لنػا شػاعرنا حكايػة حقيقيػة تلامػس قمػكب 
كؿ البشر، فما تمؾ الحكاية كمػا ذلػؾ السػر القػابع كراءىػا؟. إف الإجابػة تكمػف فػي 

                                                 

د عبػػد العزيػػز تقبيػػؿ: الصػػكرة الشػػعرية كتشػػكيلاتيا فػػي الشػػعرية البلاغيػػة العربيػػة القديمػػة،    ُ
، ديسػػمبر ُ، العػػدد ُِمجمػػة الداب، جامعػػة الإخػػكة منتػػكرم، قسػػنطينة، الجزائػػر، المجمػػد 

 ِِٗ،  صَُِِ
 ُِٕ-َِٕ/ُالديكاف:   ِ
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خشػػػػية الشػػػػاعر مػػػػف غػػػػدر الػػػػدىر كالزمػػػػاف أيمػػػػا خشػػػػية حتػػػػى إنػػػػو ينصػػػػح العػػػػدك 
إلػػػى الأسػػػرار  كالحبيػػػب، كيطالػػػب الجميػػػع بالكتمػػػاف. كلكػػػف ىػػػؿ ذلػػػؾ السػػػر ينتمػػػي

السياسػػية أك الاجتماعيػػة أـ إنػػو ينتمػػي إلػػى الحالػػة الإيمانيػػة كالعقديػػة التػػي تطػػرؽ 
ذىنو بيف فينػة كأخػرل؟ لقػد أجػاب السػؤاؿ عػف نفسػو فػي نيايتػو؛ فالشػاعر بعػد أف 
فػػػرض حالػػػة الشػػػمكؿ كالعمػػػكـ بتصػػػديره المقطعػػػة الشػػػعرية السػػػابقة بجممػػػة لكميػػػـ 

الػة أف يكػكف ىنػاؾ خيػره قػد مػس صػاحبو، لكنػو أعمى( لكنو اشترط عمػى تمػؾ الح
انتفض سريعا عف تمؾ الحالة كعػاد أدراجػو مػرة أخػرل بػلف كظػؼ صػيغة المبالغػة 
في كممتي لبصير سميع( لكي تككف عكضا عف حالة التعميـ الأكلى. كمف بداىة 
القكؿ إنو ليس مف سػمع كمػف رأل؛ لػذلؾ جػاء ببصػير قبػؿ سػميع، لأف النػاس مػا 

ا يركنو أكلا، ثـ يتبعو مػا يقكلكنػو، كىنػا يػلتي دكر السػماع كالإنصػات ييميـ ىك م
 لما كاف قد رؤم في الأصؿ.

إف ابف المعتز لـ يعش طكيلا فيك لـ يتخط العقد الخامس مف عمره، كرغـ 
ذلػػػؾ يقػػػكؿ: كبػػػدا لػػػي فػػػي لالتجاريػػػب( كىػػػك جمػػػع لمفظػػػة لتجريػػػب( التػػػي ليػػػا مػػػف 

عػػة مػػرة تمػػك الأخػػرل  كقػػد آثرىػػا عمػػى لتجربػػة الدلالػػة مػػا يػػكحي بالاسػػتمرار كالمتاب
كتجارب( كلـ لا؟  كىك ابػف المعتػز صػاحب البػديع كتفػرُّد المفػردات كاسػتخدماتيا، 
كىك العالـ بشئكف الشعر كخباياه، لكف ماذا قالت لو تمكـ التجاريب؟ قالػت لػو: إذا 

ػػزاف السػػر سػػيذيع. كتمػػؾ حقيقػػة لا مػػراء فييػػا؛ فػػابف المعتػػز يخشػػى  شػػيئا كثػػرت خي
كيترقب حدكثو رغـ أف تجاريبو قد كثرت، فكما يقكؿ د مصطفى ناصؼ هالشػاعر 

كنظرا لأنو يعػيش فػي بيئػة حضػارية تعػرؼ  ُالعربي مشغكؿ بما يخشى أف يككفه
كأىميتػػػو كمػػػف ثػػػـ أثػػػر الزمػػػاف كالػػػدىر فػػػي تحػػػكلات الػػػنفس؛ فنػػػراه  ِلقيمػػػة الػػػزمف(

                                                 

د مصػػطفى ناصػػؼ: قػػراءة ثانيػػة لشػػعرنا القػػديـ، دار الأنػػدلس، بيػػركت، لبنػػاف، د.ت، ص   ُ
ُٕٔ 

أشار الدكتكر إحساف عباس إلى الفرؽ بيف الزمف البدائي كالزمف الحضام، كىذا يعكس لنا   ِ
اىتمػػػاـ ابػػػف المعتػػػز بكػػػؿ مػػػا يغمفػػػو الكقػػػت سػػػكاء أكػػػاف ذلػػػؾ زمنػػػا أـ زمانػػػا أـ دىػػػا، فيقػػػكؿ 
= 
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لحياة، فيي السػر الأعظػـ عنػده. مشغكلا بما سيؤكؿ إليو الأمر، أمر النفس كأمر ا
 الذم يقكؿ فيو مف البسيط: المشيد الثانيثـ ننتقؿ إلى 

 فيي ن أردتِ وصييالا فيياقبمي صييمتي
 

لا منيييييييييييي ***  بيجيييييييييييران فيجرانيييييييييييا وا 
 

 ولا أريدُ اليوى إن ليم يكين كييوى
 

 نفسي وبعض اليوى والميوت سييانِ  
 

 كامنييييةٍ  الصييييخر ورب سييييرٍ كنييييار
 

 فمحييييييييياني منييييييييي إظييييييييياره أمييييييييت   
 

 يوقيييييدُىا أبيييييت  الجيييييودَ  ورب نيييييار
 

 ٔفييي ليميية ميين جمييادى ذات تيتييانِ  
 

 ما زلتُ أدعو بضوء النيار مغتربيا
 

 ٕيَفييرَى دُجَييي الميييلِ منييو شييخص حيييرانِ  
 

يمكننا أف نرل خيطا أفقيا شعكريا يربط بيف المشيد السابؽ كىذا الذم بيف 
كالمحبكب، فالشاعر ىنا استؿ أيدينا، كذلؾ الرابط ىك سر العلاقة بيف المحب 

سيؼ الإمارة كتحدث بمغة المحب ذم المكارـ الذم يلبى الضيـ لففف أردتً 
كصالا فاقبمي صمتي مني( فيا ىك يفرض شركطو؛ ففف الكصاؿ سيقابمو كصاؿ، 
لا فيجرانا بيجراف( كلعمنا نجد في ىذا السياؽ تفكؽ  ، لكا  كاليجر سيقابمو ىجره

 ؿ بني العباس عمى المكانة الشعكرية للأمير الشاعر.المكانة الاجتماعية لنس

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

= 

ؾ فرقا في تصكر الزمف بيف الجماعات البدائية كالجماعات التي تعيش في عباس:ه إف ىنا
ظؿ الحضارة، فالزمف لمبدائي لميثكلكجي( أك شعائرم أم أنو ربما كاف منعدما، أمػا الػزمف 
بالنسػػػبة لممتحضػػػػر ففنػػػػو لتػػػاريخي( لأنػػػػو يمكػػػػف قياسػػػػو كالتعامػػػؿ معػػػػوه د إحسػػػػاف عبػػػػاس: 

،   ُٕٖٗة عػػالـ المعرفػػة، الككيػػت، عػػدد فبرايػػر، اتجاىػػات الشػػعر الأدبػػي المعاصػػر، سمسػػم
 ٖٔص 

 التيتاف ىك المطر المتقطع. انظر ابف منظكر:  لساف العرب ىتف.  ُ
 ِْٗ/ُالديكاف:   ِ
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ضافة إلى ما قد ذكرناه آنفا، فكما رفض إشاعة السر سابقا؛ ففنو يلبى  كا 
إلا أف يككف حبو ىك الحب العزيز إلى صاحيو، حتى إنو يرل إف لـ يكف اليكل 

 كيكل نفسو فلا فائدة منو:
 اليوى والموت سيانِ ولا أريدُ اليوى إن لم يكن كيوى    نفسي وبعض 

إذف؛ السر عند شػاعرنا ىػك سػر الػنفس، كاليػكل طريقػو لمعرفػة ذلػؾ السػر، 
ف لـ يجد مف ذلؾ اليكل مبتغاه كمرامو فيك عنده كالمكت سياف؛ إذف السر عند  كا 

 -لا غرك-ابف المعتز ىك اليكل، كاليكل ىك الحياة، ففف لـ يكف السر قائما ففنو 
 ىك المكت.

؛ ففف الخكؼ مف شيكع السػر مػف بكاعػث القمػؽ عنػد ابػف كمف ىذا المنطمؽ
( ككظػؼ  المعتز، لقد أكد كلامو بلف كظؼ حرؼ الجػر الشػبيو بالزائػد مػرتيف لربَّ
لفظػػة لنػػار(  ثػػلاث مػػرات كمػػا أنػػو جػػاء بمفظػػة لضػػكء( مػػرة كاحػػدة؛ كذلػػؾ لػػو مػػف 

فتػو أف الدلالة عمػى اعتػزازه الشػديد بنفسػو فيػك يشػترط لأنػو المحػب كالأميػر، كلػـ ي
يشػػػير إلػػػى جػػػكد بنػػػي العبػػػاس لكرب نػػػار أبػػػتُّ الجػػػكد يكقػػػدىا( كمػػػا أركعيػػػا  تمػػػؾ 
الصػكرة التػػي يجعػػؿ فييػا الجػػكد ىػػك الػػذم يشػعؿ النػػار، ناىيػػؾ بلنػو لػػـ يغفػػؿ قيمػػة 

بيف الجكد لالذم يشػعؿ النػار( مػف ناحيػة  ُالكقت لإقامة قكة لالمفارقة التصكيرية(
المطػر يػلتي كيعػكد، مػف ناحيػة أخػرل. حيػث  -في شير جمادل -كبركدة الطقس

كمف ثػـ فقػد أقػاـ الشػاعر مفارقتػو السػياقية عمػى قػكة الجػكد كالعطػاء ككثرتػو مقابػؿ 

                                                 

هالمفارقػػة التصػػكيرية تكنيػػؾ فنػػي يسػػتخدمو الشػػاعر المعاصػػر لإبػػراز التنػػاقض بػػيف طػػرفيف   ُ
في المفارقػة التصػكيرية فػي أبػرز صػكره، متقابميف بينيما نكع مف التناقض ل...( كالتناقض 

فكرة تقكـ عمى استنكار الاختلاؼ كالتفاكت بيف أكضاع كػاف مػف شػلنيا أف تتفػؽ كتتماثػؿ، 
أك بتعبير مقابؿ، تقكـ عمى افتراض ضػركرة الاتفػاؽ فيمػا كاقعػو الاخػتلاؼه د عمػي عشػرم 

،    ََِٖالطبعػة الخامسػة،  زايد: عف بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة الداب، القاىرة،
 َُّص
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شػػػدة البػػػرد، كىػػػذا إف دؿ فيػػػدؿ عمػػػى براعػػػة الشػػػاعر فػػػي تكظيػػػؼ ذلػػػؾ النػػػكع مػػػف 
المفارقػػة لإظيػػار مػػا يػػكد إظيػػاره دكف تصػػريح مباشػػر، فيػػك لػػـ يقػػؿ: نجػػكد عمػػى 

جعؿ الجكد لإزكاء النار كقت سػقكط المطػر، كىػذا يعػد تحػديا قكيػا المحتاج، لكنو 
لا يقػػكل عميػػو إلا نػػار كجػػكد بنػػي العبػػاس. كمػػف ىنػػا انسػػحب الإيقػػاد كالجػػكد عمػػى 
الناس. كما نكد الإشارة إليػو فػي ىػذا المقػاـ ىػك حسػف تكظيػؼ الكممػات المتضػادة 

ظيػػار( ليكقػػد كتيتػػاف( كتمػػؾ الك ممػػات قػػد رسػػمت بػػيف لكصػػاؿ كىجػػراف( لكػػامف كا 
مشػػيدا يغمػػب عميػػو المقاكمػػة كالصػػراع القػػائـ بػػيف قػػكة النػػار كقػػكة المػػاء، كىػػذا يعػػد 

 انعكاسا صريحا لمصراع الدائر في ذاتو.
 كمف مكاضع السر كذلؾ ، يقكؿ مف المنسرح:

 المييييوتُ ميييين غييييادرٍ أُعييييذَبُ بييييو
 

 بييييييييو يخييييييييدعُني  وعييييييييدُه وكيييييييييف ***
 

 ولحظتييييييوِ  اليجييييييرُ فييييييي  فِعمييييييوِ 
 

 كتبيييييو وفيييييي قوليييييو فييييييوالوصيييييل  
 

 منقيييييلٌ بيييييين الأنيييييام يُشيييييرك بيييييي
 

 فيييي الحيييب إلفيييا ولسيييتُ أشيييرك بيييو 
 

 يييييا غييييافلَ عيييين جييييوى يُقمْقِمُنييييي
 

 ٔحسييييبُ محييييبل وأنييييت تمعييييب بييييو. 
 

فػي رسػـ صػكرة علاقتػو بالمصػير الػذم  المشػيد الثالػثكيستمر الشاعر في 
جعمو متجسدا في محبكبة قد شغمتو فانشغؿ بيا ، فيي قد عذبتو فلا يقكل عمييا، 
كلا يستطيع كصاليا رغػـ أنيػا تصػمو بػالكلاـ كمػا تكتبػو إليػو، أمػا فػي الحقيقػة فػفف 
اليجر عندىا أكلى بو، كىذا التنازع المفظي الذم يكاد يصؿ إلى حد الصػراع بػيف 

كالتقابػػػؿ السػػػمبي  َكالقػػػكؿ كالفعػػػؿ(  -متضػػػادات كالمتقػػػابلات ل اليجػػػر كالكصػػػؿال
 -لسػػتي أشػػرؾ بػػو( ىػػذا مػػف ناحيػػة ، ككػػذلؾ المترادفػػات بػػيف ل غػػادر -لييشػػرؾ بػػي

المحػػب( فػػفف ىػػذا التصػػارع أدل إلػػى انفجػػار المشػػاعر كتػػلجيج  -يخػػدع( ل الجػػكل
عبػػػر بػػػو عػػػف حالتػػػو المكقػػػؼ الشػػػعرم بػػػؿ المكقػػػؼ الشػػػعكرم الػػػذم آثػػػره الشػػػاعر ك 
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النفسػػػية التػػػي لا يسػػػتقر ليػػػا حػػػاؿ، كعػػػف قمقػػػو الػػػدائـ رغػػػـ حضػػػكر الباعػػػث عمػػػى 
الاطمئنػػاف كىػػك المحبكبػػة، لكننػػا أمػػا مشػػيد غمػػب عميػػو الصػػراع بػػيف العاطفػػة مػػف 
ناحيػػة كبػػيف العقػػؿ مػػف ناحيػػة ثانيػػة، كبػػيف الػػنفس كسػػرىا مػػف جيػػة أخيػػرة، فكػػلف 

بط بتماهو مسػتقر بػيف تمػؾ المحػاكر المػذككرة النفس كسرىا ىي العامؿ المشترؾ الرا
سابقا. لقد اختتـ الشاعر مقطعتو في نيايػة المصػراع الأكؿ بجممػة لييقمقمنػي( كفػي 
نيايػػة المصػػراع الثػػاني مػػف البيػػت أثبػػت رؤيتػػو بجممػػة لكأنػػت تمعػػب بػػو( فالضػػمير 
ىنػػػا عائػػػد عمػػػى لالمحػػػب( ذلػػػؾ المحػػػب الػػػذم أراد مػػػف قبػػػؿ فػػػي الشػػػاىد الشػػػعرم 

 ؽ:الساب
 ولا أريدُ اليوى إن لم يكن كيوى    نفسي وبعض اليوى والموت سيانِ 

فػػػلراد أف يكػػػكف اليػػػكل كيػػػكل نفسػػػو، فالسػػػر عنػػػده ىػػػك اليػػػكل، كاليػػػكل ىػػػك 
الحياة كالحياة ضد المكت، كمف ثـ ففف الشاعر يثير فكرة القمػؽ مػف المػكت؛ لأنػو 

طيػات المسػتحيلات لا أحد يحب أحدا كحب نفسػو، كنظػرا لأنػو أكلجنػا فمسػفيا فػي 
أنػػػو ارتػػػلل  فػػػي النيايػػػة أف السػػػر لالحيػػػاة(  -كقػػػد يجػػػانبني الصػػػكاب-فػػػفني أرل 

كالمكت سكاء؛ لذلؾ أحاط بو القمؽ مف كؿ جانب أرؽ مضجعو كألقاه في غياىب 
المسػػػػتقبؿ كمعضػػػػمة المصػػػػير، كلا يمكننػػػػا أف ننكػػػػر أف البسػػػػاط الػػػػذم حػػػػاكؿ بػػػػو 

صػػير ىػك بسػػاط الزمػػاف، كبنػػاء عميػػو فقػػد الشػاعر اسػػتكناه المسػػتقبؿ كاستشػػراؼ الم
كاف الزماف لالدىر( ىك معراجو الذم ينطمؽ بو كمف خلالو إلى فضاءات لا عمػـ 
كلا قًبىػػؿ لأحػػد بيػػا، لكنػػو بػػدلا مػػف أف يكػػكف ىاديػػا لػػو كميتػػديا بػػو أدخمػػو فػػي أزمػػة 

 الذات كعلاقتيا بالمصير المجيكؿ.
 خلَصة القول في المبحث الأول

مف التقصي عف الأسباب التي أدث إلى إثارة بكاعث القمؽ  كبعد أف انتيينا
 عنػػػد ابػػػف المعتػػػز، كجػػػدنا أف الشػػػاعر كػػػاف لػػػو مكقػػػؼ جمػػػي كصػػػريح مػػػف الزمػػػاف 
ل الدىر( فتبينا أف الزماف كاف ىك الذم يؤرؽ مضجعو كيثير لديو مسػببات القمػؽ 

الأميػر الػذم  الذاتي تارة، كالقمؽ الكجكدم تارة أخرل. فيذا ىك ابف المعتز الخميفػة
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ترعرع في بلاط الخلافة العباسية ككاف لو مف الشلك كالشلف ما كاف، نجده يبحػث 
-عف مصيره كتخكفاتو مف المستقبؿ كما يجيػزه لػو الزمػاف، فمػـ يكػف ابػف المعتػز 

شاعر الكصػؼ الػذم طبقػت شػيرتو الفػاؽ فػي غرضػو المتفػرد،  -مف ىذه الزاكية
بػػػديعيات كالباحػػػث عػػػف تلصػػػيؿ جديػػػد كلػػػـ يكػػػف مػػػف ىػػػذا الجانػػػب ىػػػك صػػػاحب ال

لمبلاغػػة العربيػػة، بػػؿ كجػػدناه إنسػػانا شػػبت معػػو نفسػػو القمقػػة المتػػرددة طػػكاؿ شػػبابو 
حتػػػى مماتػػػو، ككلنػػػو قػػػد كػػػاف يستشػػػرؼ مسػػػتقبمو الألػػػيـ المشػػػكه الملامػػػح الضػػػبابي 
الرؤية، كحقا فقد أصاب كصدؽ، ككاف حدسػو سػابقا عمػى حداثػة سػنو، كرغػـ رقػة 

لمكػػػاف كعمػػػك الشػػػلف فكػػػاف لا يشػػػعر بالارتيػػػاح، بػػػؿ كػػػاف القمػػػؽ العػػػيش كرفاىيػػػة ا
ملاصػػقا لػػو فكػػاف يػػرل المػػكت فػػي الحيػػاة كيػػرل السػػعادة فػػي الحػػزف، كاليػػلس فػػي 
رىاصاتو الشعرية الأكلى،  الامؿ كما كاف يمزج الشيب بالشباب حتى في بداياتو كا 

ىػػا كخكفيػػا كذلػػؾ إف دؿ فيػػدؿ عمػػى تشػػارؾ الأنفػػس عامػػة فػػي قمقيػػا كتكترىػػا كتردد
مػػف المصػػير المجيػػكؿ ميمػػا بمغػػت مكانتيػػا كرصػػانتيا كحيثيتيػػا الاجتماعيػػة، كلػػـ 
يكػػػػػػف ذلػػػػػػؾ الحػػػػػػس بعيػػػػػػدا عػػػػػػف الجػػػػػػاىمييف كلا الإسػػػػػػلامييف كلا حتػػػػػػى الحػػػػػػداثييف 
كالمعاصػػريف، فمكػػؿ فتػػرة متطمباتيػػا كمقتضػػايتيا المختمفػػة، لكػػف مػػا يبقػػى كيسػػتمر 

ر كالنيايػػات، كالخػػكؼ كالتػػللـ مػػف كيرسػػخ كلا يتخمخػػؿ مػػف مكانػػو ىػػك أزمػػة المصػػي
 تقمبات الدىر.
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 المبحث الثاني: القمق من الأصحاب والأقارب وتقمباتيم.
ذم بػػػدء، نػػػكد أف نشػػػير إلػػػى أف ابػػػف المعتػػػز كػػػاف مػػػف الشػػػعراء  بػػػادمء   

الػػذيف ييػػكل أصػػحابي المعػػالي كمػػف دكنيػػـ مجالسػػتو؛ كذلػػؾ لأسػػباب عػػدة، ذكرنػػا 
ػػؿَّ  منيػػا المكانػػة الاجتماعيػػة كالعمػػـ الغزيػػر كالانفتػػاح الفكػػرم كالثقػػافي الػػذم طػػاؿ جي

ابعة ككثرة الارتحػاؿ طبقات المجتمع العباسي آنذاؾ؛ نتيجة لحركات الترجمة المتت
بػػػيف الشػػػرؽ كالغػػػرب للاسػػػتزادة بالثقافػػػة مػػػف بطػػػكف أىميػػػا كأغػػػكار أصػػػحابيا، كقػػػد 

الػػذم يتمقػػى العمػػكـ كالفنػػكف  ُانسػػحب ذلػػؾ عمػػى المتمقػػي العػػادم، كلعمػػى المثقػػؼ(
بكعي كلـ يعد يرضى عقميو بالقميؿ كفػي الكقػت ذاتػو كػاف ذلػؾ الػكعي مصػدرا مػف 

 نظرا لاتساع مداركو كمعارفو. مصادر القمؽ كالتكتر لديو 
لا شؾ عمػى شػعر ابػف  -كعمى الرغـ مف ذلؾ الانفتاح الكبير الذم انعكس

المعتػػػز، كمػػػا رصػػػدناه مػػػف مسػػػببات الحػػػزف عنػػػده كشػػػعكره  بػػػالقمؽ، فػػػفف النزعػػػػة 

                                                 

أثػار أ.أ. ريتشػاردز قيمػة الثقافػة لػدل المتمقػى فقػاؿ:ه لقػد أصػبح المػرء المثقػؼ ثقافػة عاديػة   ُ
أكثػػر كعيػػا عػػف ذم قبػػؿ، كىػػذا تغييػػر لػػو دلالتػػو اليائمػػة، كقػػد يكػػكف مصػػدره أف حيػػاة كػػؿ 

 -أصبحت أشد تعقيدا كتداخلا.  كرغباتو كحاجاتو أكثػر تنكعػا كأدنػى إلػى التضػارب امرمء
بالمضػػي فػي اتبػػاع أم عػػادة مػػف العػػادات دكف ركيػػة كتفكيػػر،  -لنمػػك كعيػػو -كلػـ يعػػد يقنػػع

ذا كاف التفكير قد يفضػي بػو أحيانػا إلػى قمػؽ لا مخػرج منػو فمػيس  إنو مجبر عمى التفكير كا 
، حػػيف نػػذكر مػػا يحػػؼ عمميػػة التفكيػػر ىػػذه مػػف صػػعكبات لا فػػي ىػػذا مػػا يػػدعك إلػػى العجػػب

مثيػػػؿ ليػػػاه أ.أ. ريتشػػػاردز: مبػػػادمء النقػػػد الأدبػػػي كالعمػػػـ كالشػػػعر، ترجمػػػة محمػػػد مصػػػطفى 
فػػي  ّٕٔ-ّٔٔ، ص ََِٓبػػدكم، المجمػػس الأعمػػى لمثقافػػة،  القػػاىرة، الطبعػػة الأكلػػى، 

ز إنمػػا يكمػػف فػػي عقػػد الحقيقػػة إف مػػا دعػػاني فػػي ىػػذا المقػػاـ إلػػى استحضػػار قػػكؿ ريتشػػارد
مقارنة بيف المثقؼ العادم الذم يذىب بو عقمو إلى فضاءات رحبة كبيف ابف المعتز ربيب 
الأدباء كالعمماء الػذم نشػل كترعػرع فػي بيئػة أدبيػة فمسػفية انسػحبت عمػى شػعره كخاصػة فػي 
مكقفو مف الشيب كالشباب كقضية المكت كمعالجتو لقضػية أزمػة الػذات الممتيبػة بػيف رحػى 

 عقؿ الشاعر كقمبو.
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كمػػػػا - ُالشػػػػعكرية ظمػػػػت مسػػػػيطرة عمػػػػى مشػػػػيده الشػػػػعرم فكانػػػػت لالمػػػػذة النصػػػػية(
انػػػت الثنائيػػػات الضػػػدية متشػػػابكة، كقػػػد حاضػػػرة كك -اصػػػطمح عمييػػػا ركلاف بػػػارت

أشعرتنا بحالة ابف المعتز كما يعانيو ككاف ذلؾ في لكحات فنية رائعة كشػفت عػف 
 مضاميف جديدة في شعره.

كرغػػـ مػػػا ذكرنػػػاه فػػػي المبحػػػث السػػػابؽ مػػػف حيػػػث قمػػػؽ الشػػػاعر مػػػف تقمبػػػات 
 الزماف كخشػيتو مػف زعابيػب الػدىر كأعاصػيره؛ ففننػا فػي ىػذا الفصػؿ سػكؼ نكمػؿ
بكاعػػػث قمقػػػو لكػػػف مػػػف منظػػػكر آخػػػر يتعمػػػؽ بالأصػػػحاب كالخػػػلاف، بػػػؿ يمكػػػف أف 

 ينسحب الأمر برمتو عمى المجتمع كمو، فيقكؿ في ذلؾ مف الكافر:
 وأفردنيييييي مييييين الإخيييييوان عمميييييي

 

 بيييييييييم فبقيييييييييتُ ميجييييييييورَ النييييييييواحِ  ***
 

 عَمَييييييرت منييييييازلي ميييييينيم زمانًييييييا
 

 فميييييا أدنيييييي الفسيييييادِ مييييين الصيييييلَحِ  
 

 قيييييل ميييييدحيإذا ميييييا قيييييلَّ ميييييالي 
 

ن أثرييييييتُ عيييييادوا فيييييي امتيييييداحي   وا 
 

 وكييييم ذمٍ ليييييم فييييي جنييييب مييييدحٍ 
 

 الميييييييييييزاَحِ  أثنييييييييييياءِ  بيييييييييييين وجيييييييييييدل  
 

                                                 

فرؽ ركلاف بارت بيف نص المذة كنص المتعة بقكلو:ه إف نص المذة ىك النص الػذم ييرضػي   ُ
فيملأ فييب الغبطة، إنػو الػنص الػذم ينحػدر مػف الثقافػة، فػلا يحػدث قطيعػة معيػا، كيػرتبط 
بممارسة مريحة لمقراءة، كأمػا نػص المتعػة فيػك الػذم يجعػؿ مػف الضػياع، كىػك الػذم يحيػؿ 

لراحة رىقا ل كلعمو يكػكف مبعثػا لنػكع مػف الممػؿ( فينسػؼ بػذلؾ الأسػس التاريخيػة، كالثقافيػة ا
نو  كالنفسية لمقارمء نسفا، ثـ يلتي إلى قكة أذكاقو، كقًيىمًو، كذكرياتو، فيجعميا ىباء منثكرا، كا 
ليظؿ بػو كػذلؾ حتػى تصػبح علاقتػو بالمغػة أزمػةه ركلاف بػارت: لػذة الػنص، ترجمػة د منػذر 

كىنػا لابػد  ّٗ،صُِٗٗشي، مركز الإنماء الحضارم، حمػب، سػكريا، الطبعػة الأكلػى عيا
مف تلكيد ىذا الكلاـ بما أشار إليو أدكنػيس مػف ضػركرة تحقػؽ الإمتػاع لممتمقػي كمػا يتحقػؽ 
الإمتاع لناظـ الشعر كذلؾ، بقكلػو:ه فالشػعر فػي التقميػد العربػي إنمػا ىػك لمتيػذيب كالإمتػاعه 

تحػػكؿ لبحػػث فػػي الإبػػداع كالاتبػػاع عنػػد العػػرب( الييئػػة العامػػة لقصػػكر أدكنػػيس: الثابػػت كالم
 .ُٗ/ْ، َُِٔالثقافة، القاىرة، 
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يباغتنػػا شػػاعرنا بلنػػو يعمػػـ عمػػـ اليقػػيف طبػػاع أصػػحابو كخلانػػو، كلعػػؿ ذلػػؾ 
، ممػػػا جعمػػػو يستشػػػرؼ ُالعمػػػـ كتمػػػؾ الفراسػػػة قػػػد اكتسػػػبيما فػػػي تنشػػػئتو منػػػذ صػػػغره

المسػػػػػتقبؿ أك مػػػػػا يجعمػػػػػو يػػػػػرجـ بالغيػػػػػب مػػػػػا يمكػػػػػنيـ أف يفعمػػػػػكه حػػػػػاؿ الاخػػػػػتلاؼ 
كالتجػػافي، كلػػـ لا؟  فقػػد تػػلدب عمػػى المبػػرد كثعمػػب. فيػػا ىػػك قػػد صػػدؽ ظنػػو ككقػػع 
حدسػػو كحػػدثى أف صػػار فػػردنا لا يكاسػػيو أحػػده ممػػف كػػانكا حكلػػو، كصػػارت نكاحيػػو 

قػػػد ألًفيػػػـ، كلػػػيس ىػػػذا كحسػػػب بػػػؿ إنػػػو يقػػػر  كأمكنتػػػو ميجػػػكرةن لا يجػػػاكره خًػػػؿّّ ممػػػف
كيعترؼ بلف منازلو قد عمرت بيـ زمانا، كلا يغيب عنا في ىذا المقاـ أنػو يتحػدث 
عػػػف نفسػػػو سػػػميؿ الخمفػػػػاء بقكلػػػو: لأفردنػػػي( كىػػػي لفظػػػػة دالػػػة عمػػػى الاختصػػػػاص 
كالتميز كالتفرد، أضػؼ إلػى ذلػؾ لفظػة لمنػازؿ( دلالػة عمػى الغنػى كالثػراء كالتعػدد، 

عمى إضافتيا إلى ياء المتكمـ لمنازلي( لتمكف الممكية كعمك الشلف كأنو ىك علاكة 
 مف كاف ييؤتي إليو كلا يذىب إلى أحد. 

كلعمنػػػا نمحػػػظ تكظيػػػؼ الشػػػاعر لمتضػػػاد بػػػيف الفسػػػاد كالصػػػلاح لمدلالػػػة عمػػػى 
. حالػػػة الاسػػػتكاء عنػػػده، فمػػػف لا يصػػػمو فػػػي محنتػػػو فػػػلا قيمػػػة لػػػو عنػػػده كقػػػت رغػػػده

كلعمػػي أرل أف ىػػذا التكظيػػؼ التضػػادم يكمػػف فػػي طياتػػو حكمػػة بالغػػة أطػػؿ عمينػػا 
بيػػا ابػػف المعتػػز فيػػك فػػي تمػػؾ الحػػاؿ كمػػف اسػػتكت عنػػده الأنػػكار كالظمػػـ. كلعػػؿ مػػا 
يمانو العميؽ بفمسػفة العقػؿ كالقمػب قكلػو: هالحكمػة شػجرة تنبػت  يؤكد تمؾ الحكمة كا 

                                                 

فقػد هكػاف غزيػر الأدب كافػر الفضػؿ، نفػيس الػنفس، حسػف الأخػلاؽ، كقػد أخػذ مػف كػؿ فػف    ُ
مف العمكـ بنصيب. فلما شعره فيك الغاية في الأكصاؼ كالتشبييات، يقر لو بػذلؾ كػؿ ذم 

لقي طائفة مف جمة العمماء كػلبي العبػاس المبػرد كثعمػب، كتػلدب عمييمػا، كلقػي  فضؿ، كقد
أبػػا عمػػي الحسػػف بػػف عميػػؿ العنػػزم، كركل عنػػو، كركل عنػػو شػػعره جماعػػة مػػنيـ أبػػك بكػػر 
الصػػكلي...ه الحمػػكم: معجػػـ الأدبػػاء، إرشػػاد الأريػػب فػػي معرفػػة الأديػػب، تحقيػػؽ د إحسػػاف 

 َُِٓ/ْ، ُّٗٗلطبعة الأكلى، عباس، دار الغرب الإسلامي ، بيركت، ا
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تمؾ الفمسفة الحكميػة قػد تمخضػت  كما مف شؾ أف ُفي القمب، كتثمر في المسافه
عػػػػف التجػػػػارب الباحثػػػػة عػػػػف الحػػػػؽ كالحقيقػػػػة كمػػػػا أشػػػػار د عبػػػػد ام التطػػػػاكم: إف 
هالمحػػػػاكر الحكميػػػػة أك الباحثػػػػة عػػػػف الحقيقػػػػة لا بػػػػد أف تظػػػػؿ قاسػػػػما مشػػػػتركا بػػػػيف 
الشاعر كالفيمسكؼ تيقرّْب بينيما في الاتجاىات، كمف ثػـ تبػدك مػداخؿ الشػعر ىػي 

 ِريباهمداخؿ الفمسفة تق
كننتقؿ إلى البيت الثالث الذم يتناص فيػو بالإيجػاب مػع لعمقمػة بػف عبػدة  
إذ  -ؽ. ق( كالركايات كثيرة حكؿ تاريخ كفاتو كفقػا لمقدمػة الػديكاف َِت-ّالفحؿ

 يقكؿ الأخير:
 فيييي نني بالنسيييياء فيييي ن تسييييملوني

 

 طبييييييييبُ  النسييييييياء بصيييييييير بيييييييمدواء ***
 

 إذا شيياب رأس المييرء أو قييل مالييو
 

 نصيييييييبُ  ودىيييييينَّ  ميييييين فميييييييس لييييييو 
 

 عممنيييو ييييردن ثيييراء الميييال حييييث
 

 ٗوشييييرخ الشييييباب عنييييدىنَّ عجيييييبُ  
 

                                                 

 ُِْٓ/ ْالحمكم: معجـ الأدباء،    ُ
 ّٔ،  صُٔٗٗد عبد ام التطاكم: الشاعر مفكرا، دار غريب، القاىرة،   ِ
ىك مػف بنػى تمػيـ، جػاىمىٌ. كىػك الػذل يقػاؿ لػو عمقمػة الفحػؿ، كسػمٌى بػذلؾ لأنٌػو احػتكـ مػع   ّ

قػكلا شػعرا تصػفاف فيػو الخيػؿ عمػى  :فقالػتامرئ القيس إلى امرأتو أٌـ جندب لتحكـ بينيمػا، 
ركلٌ كاحد كقافية كاحدة لفقالا فنصرت ىي عمقمة، فقػاؿ امػرؤ القػيس( مػا ىػك بلشػعر منٌػى 

 كيقػػاؿ: بػػؿ كػػاف فػػى« الفحػػؿ»كلكنٌػػؾ لػػو كامػػؽ فطمٌقيػػا فخمػػؼ عمييػػا عمقمػػة، فسػػمٌى بػػذلؾ 
قكمو رجؿ يقاؿ لو عمقمة الخصػىٌ، ففرٌقػكا بينيمػا بيػذا الاسػـه ابػف قتيبػة: الشػعر كالشػعراء، 

. إشػارة كاجبػة: مػا ُِّ/ ُىػػ .  ُِّْتحقيؽ أحمد محمد شػاكر، دار الحػديث، القػاىرة، 
بػػيف القكسػػيف داخػػؿ التنصػػيص ىػػك كػػلاـ الباحػػث لمػػربط بػػيف القصػػة كالنتيجػػة المتمخضػػة 

 عنيا.
: تحقيؽ الأعمـ الشنتمىرمٌ، قدـ لو، د حنا نصر، دار الكتاب العربػي، بيػركت، ، ديكاف عمقمة ْ

 ِٓ-ِْ، ص ُّٗٗالطبعة الأكلى، 



 

888 

ففف كاف عمقمػة يسػحب كلامػو عمػى المػرأة فػي مطكلتػو لطحػا بػؾ قمػب فػي 
( فػػفف ابػػف المعتػػز قػػد أشػػار ببنانػػو إلػػى كػػؿ مػػف رغػػب عنػػو بعػػدما  الحًاسػػف طػػركبي

 قصرت يداه عنيـ كقؿ عطاؤه إياىـ :
ن أثريتُ عادوا في امتداحيإذا ما قلَّ مالي   قل مدحي   وا 

كالفػػارؽ بػػيف الشػػاىديف يكمػػف فػػي أف عمقمػػة جعػػؿ ىنػػاؾ اختيػػار لكػػي تنػػلل 
 المرأة بجانبيا عف الرجؿ، كجعؿ البنية التركيبية لمعبارة قائمة عمى ما يلتي:

 إذا شاب رأس المرء أو قل مالو    فميس لو من ودىنَّ نصيب
مػػػف الزمػػػاف + الفعػػػؿ الماضػػػي+ الفاعػػػؿ  تكظيػػػؼ لإذا( ظػػػرؼ لمػػػا يسػػػتقبؿ

لمضػػػػاؼ( + المضػػػػػاؼ إليػػػػو + حػػػػػرؼ العطػػػػػؼ لمتخييػػػػر أك الاحتمػػػػػاؿ + الفعػػػػػؿ 
ثػػـ جػػاء الشػػطر الثػػاني ببنيػػة  الماضػػي+ الفاعػػؿ لمضػػاؼ( + المضػػاؼ إليػػو لىػػػ(

تركيبية تتضمف جكاب الشرط حرؼ لؼ( كاقع فػي جممػة جػكاب الشػرط يػدؿ عمػى 
ضمير متصؿ لىػ( اسـ مجركر+ حرؼ  السرعة+ فعؿ ماض جامد +حرؼ جر+

 جر+ اسـ مجركر لمضاؼ(+ ىفَّ المضاؼ إليو+ اسـ ليس.
ذا تمعنا البنية التركيبية لبيت ابف المعتز سنجدىا تتللؼ مما يلتي:  كا 

ن أثريتُ عادوا في امتداحي  إذا ما قلَّ مالي قل مدحي      وا 
لجممػة جػكاب  لإذا( ظرؼ لما يسػتقبؿ مػف الزمػاف+ مػا الزائػدة+ فعػؿ مػاض
 الشرط( +فاعؿ لمضاؼ(+ ضمير متصؿ الياء لالمضاؼ إليو(.

أمػػا الشػػطر الثػػاني فنجػػده قػػد كظػػؼ فيػػو لإفٍ( الشػػرطية، إذف، فالشػػرط عنػػد 
ابػػف المعتػػز متكػػرر أمػػا عنػػد عمقمػػة فجػػاء مػػرة كاحػػدة ككانػػت جممػػة جػػكاب الشػػرط 

 كاحدة.
 حػػرؼ اسػػتئناؼ+ حػػرؼ شػػرط+ فعػػؿ مػػاض مبنػػي+ الفاعػػؿ ضػػمير متصػػؿ
( + فعػػػػؿ مػػػػاض+ الفاعػػػػؿ ضػػػػمير متصػػػػؿ لك(+ حػػػػرؼ جػػػػر+ اسػػػػـ مجػػػػركر  لتي

 لمضاؼ(+ لم( المضاؼ إليو.
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إذف؛ نتبيف مف الشاىديف السابقيف أف بيت ابف المعتػز كػاف محػددا كاضػحا 
فجػػاء بجممػػة الشػػرط كجكابيػػا مباشػػرة لإذا مػػا قػػؿ مػػالي قػػؿ مػػدحي( ثػػـ أردؼ فػػي 

 يػػا مباشػػرا لا يقبػػؿ زيغػػا كلا زيفػػا الشػػطر الثػػاني بجممػػة شػػرطية جديػػدة كجعػػؿ جكاب
ف أثريػتي عػادكا فػي امتػداحي( أمػا عمقمػة فجػاء بجممػة شػرطية كاحػدة  كلا تلكيلا لكا 
كقػد تكسػطتيا أك الاختياريػة أك لنقػػؿ الاحتماليػة، كمػف ثػـ فيػػك يفػتح المجػاؿ لتعػػدد 

سػب أسباب ىجراف المرأة لرجميا أك المحبة لمحبكبيا. أما ما ذكره الأميػر ففنػو يتنا
شكلا كمضمكنا لفظا كمعنى مػع مػا ذكػره نفسػو فػي البيػت الأكؿ مػف حيػث خبرتػو 
كمعرفتو بمػف يػدخمكف عميػو منازلػو كمػا يرغبػكف فيػو كمػا ينتظركنػو ىػـ منػو مقابػؿ 
مػػدحيـ إياه،كمػػا يتكقعػػو ىػػك نفسػػو إف أعػػرض عػػنيـ كنػػلل بجانبػػو أك تمممػػؿ فػػي 

 عطائو:
 يجورَ النواحِ وأفردني من الإخوان عممي    بيم فبقيتُ م

إذف؛ فعمـ الأمير بخلانو جعؿ مقدماتو تتكقع نتائجو، لذلؾ جاءت جممتا 
 الشرط مرتيف اثنتيف، كؿ كاحدة في شطر منفصؿ.

ثـ يلتي البيت الأخير الذم لـ يختمؼ كثيرا عف سابقو في دلالة السياؽ 
 ؛ُالمفظي كالحالي كفقا لمفردات لمعجـ ابف المعتز(

                                                 

هفالمعجـ بحكـ طابعو، كالغاية منو ليس إلٌا قائمة مف الكممات التي تيسمَّى تجػارب المجتمػع   ُ
جانػب دلالتيػا  أك تصفيا أك تشير إلييا. كمػف شػلف ىػذه الكممػات أف تحمػؿ كػؿ كاحػدة إلػى

بالأصػػالة كالكضػػع لالحقيقػػة( عمػػى تجربػػة مػػف تجػػارب المجتمػػع، أف تػػدؿ بكاسػػطة التحكيػػؿ 
لالمجػاز( عمػى عػػدد آخػر مػف التجػػارب، فػفذا كضػػعنا كممػة لالمعػاني( بػػدلا مػف لالتجػػارب( 
فقد صحَّ لنا أف نقكؿ: إف الكممة المفػردة هكىػي مكضػكع المعجػـه يمكػف أف تػدؿ عمػى أكثػر 

ىػػي مفػػردة، كلكنيػػا إذا كضػػعت فػػي لمقػػاؿ( يفيػػـ فػػي ضػػكء لمقػػاـ( انتفػػى ىػػذا مػػف معنػػى ك 
التعدد عف معناىا، كلـ يعد ليا في السياؽ إلٌا معنى كاحػد؛ لأف الكػلاـ كىػك مجمػى السػياؽ 
لا بيدَّ أف يحمؿ مف القرائف المقالية لالمفظية( كالمقامية لالحالية( ما يعيّْف معننػى كاحػدنا لكػؿ 
= 
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 إذ قال: 
 المزاَحِ  أثناءِ  وجدل  بين  وكم ذمٍ ليم في جنب مدحٍ   

كتمػؾ نتيجػة طبيعيػة لمػف لا يثبػت عمػى حػاؿ، كلمػف لا يػؤمف بقضػية، فيػك 
تارة يككف مادحا إياه كقت الرخاء كالجػزؿ كالعطاء،كتػارة أخػرل ينقمػب عمػى عقبيػو 

 ذاما كقتما يقبض يده عنو. 
اعرنا مػػػا بػػػيف كممػػػات كجمػػػؿ كالشػػاىد السػػػابؽ يػػػدؿ عمػػػى دقػػػة  اختيػػارات شػػػ

كعبػػػارات تحقػػػؽ لػػػو المعنػػػى المرجػػػك، بػػػؿ يمكػػػف الػػػذىاب إلػػػى معنػػػى المعنػػػى عبػػػر 
الحفػػػر فػػػي طبقػػػات الكممػػػات ليتخيػػػر منيػػػا مػػػا يناسػػػب فكرتػػػو كنػػػكازع نفسػػػو كحسػػػو 
كحكاسو  المختمفة التي تظؿ بظميا فضاء النص، كيقتني منيا ما تستكيف بيا إليو 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

= 

بدكف المقاـ هسكاء أكاف كظيفيِّا أـ معجميِّاه متعػدد كمحتمػؿ؛ لأف المقػاـ ىػك كممة. فالمعنى 
كبرل القرائف، كلا يتعيٌف المعنى إلٌا بالقرينة ه د تماـ حساف: المغػة العربيػة معناىػا كمبناىػا،  

تتعمػػػؽ -. كمػػػف ناحيػػػة أخػػػرل  ّٗ،  صََِٔعػػػالـ الكتػػػب، القػػػاىرة، الطبعػػػة الخامسػػػة، 
دَّة ام الطمحػػيٌ إلػػى قيمػػة الصػػيغة التركيبيػػة فػػي المقػػاـ الأدبػػي فقػػد ن -بالسػػياؽ ذاتػػو بَّػػو د رى

بقكلػو: إف ه الصػيغة بشػػكميا البنػائي تػدؿ عمػػى معنػى كظيفػي يتكافػػؿ مػع المعنػى المعجمػػي 
دَّة بػف  دَّة ام بػف رى الذم تؤديو الحركؼ الأصكؿ؛ لتؤدم معنى الكممة بمفيكميا الشػائعه د رى

ث دلالػػة السػػياؽ، إشػػراؼ الأسػػتاذ الػػدكتكر عبػػد الفتػػاح عبػػد العمػػيـ ضػػيؼ ام الطمحػػيٌ: بحػػ
ىػػػػػ،  ُُْٖالبًركػػػػاكم، كميػػػػة المغػػػػة العربيػػػػة، جامعػػػػة أـ القػػػػرل المممكػػػػة العربيػػػػة السػػػػعكدية، 

. كقد أشار فندريس إلػى قيمػة المركبػات الصػكتية لمكممػة كمػا تؤديػو مػف معنػى فػي ُُّ/ِ
فلقػؿ جممػة كأقػؿ كممػة تفتػرض سمسػمة مػف الحركػات السياؽ كفقا لترابطيػا كترتيبيػا فيقػكؿ:ه 

النطقية المعقػدة كقػد تركبػت فيمػا بينيػا، كمػف ىػذه المركبػات تنػتج أفعػالا متبادلػة تػؤدم إلػى 
أنكاع مختمفة مف التحكير، كالتغييرات التي تصيب الأصكات مف جية الصلات التػي تػربط 

نسػػػػمييا بػػػػالتغيرات  ىػػػػذه الأصػػػػكات بعضػػػػيا بػػػػبعض فػػػػي كممػػػػة كاحػػػػدة، ىػػػػي مػػػػا يمكػػػػف أف
التركيبيػػةه ج. فنػػدريس: المغػػة، ترجمػػة د عبػػد الػػرحمف الػػدكاخمي د محمػػد القصػػاص، مكتبػػة 

 ّٖ،  صَُٓٗالأنجمك المصرية، القاىرة، 
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لكممػة كمػا حممتػو مػف معػاف عبػر مراحػؿ اسػتعمالاتيا، نفسو  كمف ثـ فففه تػاريخ ا
كارتباطيا بمكاقؼ كحالات نفسية، كمكقعيا بيف جارتيا مف الكممػات الأخػرل، كػؿ 

ناىيػؾ بػلف البنيػة الإيقاعيػة قػد  ُذلؾ أصبح يحػدد درجػة الجمػاؿ فػي ىػذه الكممػةه 
 أضػػؼ إلػػى -جممػػة الشػػرط كجكابػػو -تجمػػت فػػي حركيػػة الجممػػة الشػػرطية بجزئييػػا
، بما اشتممت عميو مػف  حػرؼ الػركم ِذلؾ القافية التي هتعد تاج الإيقاع الشعرمه

لالحاء( المكصكؿ بصكت الكسرة المطمؽ، مما أدل إلى الإحسػاس بتجػذر الحػزف 
 كالانكسار في نفس شاعرنا. 

كننتقػػؿ إلػػى شػػاىد آخػػر تتجمػػى فيػػو مظػػاىر القمػػؽ الػػذم يػػكرث اليػػـ كالحػػزف 
أف صػار كحيػدا بعػدما كانػت داره مجمػع الأصػحاب  في قمػب صػاحبو، فيقػكؿ بعػد
 لا الحساد، يقكؿ مف البسيط:

 بيييييات يرفعنيييييي لييييييمل  وقييييد أرِقيييييتُ 
 

ييياري ***  عييين الفيييراش عَنييياني دون حُضَّ
 

 فييييييي أماكنييييييو ٖيتنييييييزّى لحاسييييييدٍ 
 

 راكيييييضٍ لييييي رض صَيييييراّرِ  ٗكجُنيييييدب 
 

 فمييييس يمْفظُنيييي فمِيييوِ  رُمييييتُ فيييي
 

 وأظفيييياري وقييييد خمييييتْ منييييو أنيييييابي 
 

                                                 

كفػي السػياؽ  ُٖ، ص ُٖٓٗد محمد حسف عبد ام: المغة الفنية، دار المعارؼ، القػاىرة،   ُ
يف فػي الاختيػارات المفظيػة، فػالبلاغيكفه لػـ ذاتو يضيؼ ما يتميز بو البلاغيػكف عػف النحػكي

يتكقفػػػكا عنػػػد مػػػا بػػػدأ بػػػو عممػػػاء المغػػػة، لقػػػد شػػػارككىـ البػػػدء مػػػف الجػػػزء، كالعنايػػػة بالكممػػػة، 
كالجممػػػة، كلكػػػنيـ تجػػػاكزكىـ إلػػػى إبػػػراز أىميػػػة الػػػذكؽ كصػػػمتو بػػػالحكاس كالشػػػعكر، فمػػػـ تعػػػد 

ت متكازنة في قرب أك بعػد الكممة مقبكلة أك مرغكبة لمجرد أنيا مؤلفة مف حركؼ أك أصكا
نمػػػػا أصػػػػبح ىػػػػذا الجانػػػػب اللػػػػي جػػػػزءا مػػػػف أسػػػػباب الجمػػػػاؿ، كلػػػػيس كػػػػؿ ىػػػػذه  المخػػػػارج، كا 

 ُٕالأسبابه ص 
، َُِٗد عايػػدم عمػػي جمعػػة: الشػػعر كالتلكيػػؿ، الييئػػة العامػػة لقصػػكر الثقافػػة، الثػػاىرة،   ِ

 ٖٕص
 يتنزل: يقفز كيسرع  ّ
ندب: لبفتح الداؿ أك ضميا(  نكع مف   ْ  الجراد يىصًرُّ كيقفز كيطيرالجي
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 كم سخطةٍ بيت  أُخفيييا عمييو كميا
 

 تُخفييي الحجييارةُ عميييو مسييكنَ النَّيييارِ  
 

 أواصِيييييييمُو وافٍ  ألا سيييييييبيل إليييييييي
 

 ٔغيييييييدارِ  كيييييييل ودِّي تجنَّيييييييبَ  فقيييييييد 
 

يرسػـ لنػا شػػاعرنا بريشػتو الفنيػػة صػكرة متحركػة ناطقػػة، فيػا نحػػف أمػا مشػػيد 
خػػاص جديػػد مػػف مشػػاىد الخػػذلاف التػػي أرقػػت مضػػجع ابػػف المعتػػز. كىػػذا المشػػيد 
 بمف غدركا بو مما جعمو لا يثؽ بمف يقؼ أمامو حتى إف كاف صديقا أريبا.

إف الصػػكرة التػػي أمامنػػا اتكػػلت عمػػى ثلاثػػة عناصػػر يكمػػؿ بعضػػيا بعضػػا؛ 
اثنػػػاف منيمػػػا حاضػػػر كثالثيمػػػا غائػػػب، فالعنصػػػر الأكؿ ىػػػك الشػػػاعر لالفريسػػػػة(، 

نػدب لالمترقػب( أمػا الثالػث فيػك العنصػر الغائػب ألا كىػك  كالعنصر الثػاني ىػك الجي
 لالصاحب الكفي(.

؛ فقػػػػد اسػػػػتيميا ِكلنشػػػػرع فػػػػي قػػػػص ذلػػػػؾ المشػػػػيد أك تمػػػػؾ الصػػػػكرة الناطقػػػػة
( كذلػؾ ىػك عػيف البيػاف ككتػد  وـ الشاعر بمقدمة تظير معاناتو فيقكؿ لكقػد أرًقػتي ليػ

                                                 

 ْٔ/ِالديكاف:   ُ
تعػػد الصػػكرة كمنيػػا الناطقػػة مػػف بػػيف الصػػكر التػػي اصػػطمح عمييػػا قػػديما، فقػػد قسػػـ ابػػف طباطبػػا   ِ

، فىمًنٍيىػػػا: تىشٍػػػبيوي الشَّػػػيءً  ػػػركبو ميخٍتمىفىػػػةو التشػػػبييات إلػػػى غيػػػر نػػػكع فقػػػاؿ ه كالتَّشٍػػػبًييىاتي عمػػػى ضي
ػػػكرةن كىيئػػػةن  عٍنىػػػى.بالشَّػػػيءً صي مًنٍيىػػػا تىشٍػػػبًيييوي بًػػػوً مى ػػػة كبطػػػلن كسيػػػرعىةن .كى كى رى كمنيىػػػا .كمنيىػػػا تىشٍػػػبيييوي بًػػػوً حى

ػػكتا  ه ابػػف طباطبػػا : عيػػار الشػػعر، تحقيػػؽ عبػػد العزيػػز .تىشٍػػبيييوي بًػػوً لكنػػان  كمنيىػػا تىشٍػػبيييوي بًػػوً صى
كمعانيػو  . كقد اشػترط قدامػة فػي الشػعر كصػكرهِٓناصر المانع، مكتبة الخانجي القاىرة، ص 

الإجػػادة ه كعمػػى الشػػاعر إذا شػػرع فػػي أم معنػػى كػػاف، مػػف الرفعػػة كالضػػعة، كالرفػػث كالنزاىػػة، 
كالبذخ كالقناعة ل...( كغيػر ذلػؾ مػف المعػاني الحميػدة كالذميمػة: أف يتػكخى البمػكغ مػف التجكيػد 
 فػػي ذلػػؾ إلػػى الغايػػة المطمكبػػةه قدامػػة بػػف جعفػػر: نقػػد الشػػعر، مطبعػػة الجكائػػب، قسػػطنطينية،

ىػػػ .إذف؛ همػػا تقػػكـ بػػو الصػػناعة الشػػعرية كىػػك التخييػػؿ غيػػر منػػاقض  َُِّالطبعػػة الأكلػػى، 
لكاحد مف الطرفيف لالصدؽ كالكذب(. فمذلؾ كاف الػرأم الصػحيح فػي الشػعر أف مقدماتػو تكػكف 
صػػادقة كتكػػكف كاذبػػة، كلػػيس يعػػد شػػعرا مػػف حيػػث ىػػك صػػدؽ كلا مػػف حيػػث ىػػك كػػذب بػػؿ مػػف 

لقرطػاجني: منيػاج البمغػاء كسػراج الأدبػاء: تحقيػؽ محمػد الحبيػب حيث ىك كػلاـ مخيػؿه حػازـ ا
 ّٔ،  صُٖٔٗابف الخكجة، دار الغرب الإسلامي، بيركت، لبناف، 
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الخيمة؛ فنحف نتناكؿ بكاعث القمؽ عند الأمير، كمف ثـ فقد آؿ ذلػؾ الأرؽ كالقمػؽ 
ػا لػـ إلى تغمغؿ الي ـ في ثنايا عقمو كقمبو معا؛ ممػا دفعػو لا إراديػا إلػى اسػتقبالو ىمِّ

يكف يطمبو. كذلؾ اليـ جعمو يرتفع عف مرقده، كىنػا غػاب الحضػكر عػف المشػيد. 
إذف فثنائيػة الحضػػكر كالغيػػاب فػػي ىػػذا السػػياؽ تمعػػب دكرا لا يمكػػف غػػض الطػػرؼ 

ػارعنو أك إنكاره، ناىيؾ بلف الشاعر أضاؼ ياء المتكمـ لم م( لمدلالػة -فظػة لحيضَّ
ف كنا نشؾ في الأصػؿ أنيػـ غػائبكف؛ بػؿ إنيػـ حاضػركف  عمى ضركرة كجكدىـ كا 
حكلػػو لكػػنيـ لا يحركػػكف سػػاكنا كلا يطرقػػكف عميػػو بابػػا. ثػػـ نػػلتي إلػػى البيػػت الثػػاني 
الػػذم بػػدأت تترسػػـ فيػػو الصػػكرة الناطقػػة المسػػمكعة فػػي آف، فػػرغـ تمػػؾ الحالػػة التػػي 

ىنػػػاؾ مػػػف يترقػػػب كينتظػػػر لحظػػػة الانقضػػػاض كىػػػك ذلػػػؾ عمييػػػا الشػػػاعر، فيكجػػػد 
لالحاسد الجندب( الذم يثب كييبط كيقفز كيقؼ في مكانو، ثـ لنتابع ذلؾ التحػكؿ 

 السريع في المشيد: 
 رميتُ في فموِ فميس يمفظني       وقد خمت منو أنيابي وأظفاري

كىنػػػػا بػػػػدأت المعركػػػػة، فالشػػػػاعر كظػػػػؼ الفعػػػػؿ الماضػػػػي المبنػػػػي لممجيػػػػكؿ 
صػػداره الم ( فػػرغـ ترقػػب كانتظػػار الجنػػدب كا  تصػػؿ بضػػمير الرفػػع المتحػػرؾ لريميػػتي

صػكت الصػػرير كقفػػزه كتحركػػو، ففنػو لػػـ ييجػػـ بػػؿ إف الفريسػة ل الشػػاعر( قػػد ريمػػي 
فػػػػي فمػػػػو، ككػػػػلف المحيطيػػػػيف بالشػػػػاعر ينتظػػػػركف فرصػػػػة سػػػػانحة لمغػػػػدر بػػػػو؛ إذف 

يسػة التػي أرقيػا القمػؽ فالمفارقة السياقية ىنا تكمػف فػي ذلػؾ الافتػراؽ بػيف حػاؿ الفر 
حتػػى غشػػاىا اليػػـ كالحػػزف؛ فيػػي فػػي حػػاؿ ضػػعؼ جمػػي لا تنكػػره عػػيف، ىػػذا مػػف 
ناحيػة، كمػف ناحيػة أخػرل ترقػب المسػتعد لالصػائد المترقػب( كمػف ثػـ فالمفارقػة قػػد 
بزغت شمسيا في أفَّ مػا تكقعنػاه قػد حػدث عكسػو كميػة، كذلػؾ بػلف ريميػت الفريسػة 

الػػذىاب بػػالقكؿ: إف المفارقػػة السػػياقية التػػي كظفيػػا لػػذلؾ المترقػػب الغػػدار. كيمكننػػا 
ابف المعتز ىنا كانت بيف طرفي نقيض فتحت البػاب عمػى مصػراعية للإبانػة عػف 
ذلػػؾ القمػػؽ الػػػذم أىمػػؾ الشػػاعر بػػػلف جعمػػو ييرمػػى كييمقػػػى كلا قػػكة لػػو كلا أنيػػػاب كلا 

خفاء ما تتلجج بو نفس  و:أظفار يدافع بيا عف نفسو، لكنو آثر حديث النفس كا 
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 كم سخطةٍ بت  أُخفييا عميو كما         تُخفي الحجارةُ عميو مسكنَ النَّارِ 
 دارِ ييييغ لييييك ودِّي بَ ييييتجنَّ  دييييو          فقييييمُ ييأواصِ  وافٍ  ييييإل لَ ييييألا سبي

إذف؛ فالصكرة حتى الف لـ تكتمؿ بؿ إنيا في حالة سككف بيف مرٍمػيو فاقػدو 
كػػػػؿ أسػػػػمحتو كبػػػػيف الجنػػػػدب لالصػػػػائد(، كيبػػػػدك لنػػػػا أنيػػػػا صػػػػكرة محتكمػػػػة النيايػػػػة 
كالمصير، فقد كنا نتكقع أف تػدكر معركػة حاميػة الػكطيس بػيف الفريسػة كصػائدىا، 

الغضػب لكػـ سػخطةو بػتي  لكننا كجدنا حالػة مػف الاستسػلاـ كالخضػكع كاليػلس، بػؿ
أخفييػػػا( كمػػػا أدراؾ مػػػا حػػػاؿ الغضػػػباف؟  لكننػػػا تتبعنػػػا أثػػػر ذلػػػؾ الغضػػػب فكجػػػدناه 
غضػػبا سػػمبيا ييمػػؾ صػػاحبو يتكػػيء عمػػى الإخفػػاء لا المجػػاىرة، كعمػػى الرضػػكخ لا 
المثػػابرة، كقػػد جعػػؿ الشػػاعر حالػػو كتمػػؾ الحجػػارة التػػي تخفػػي النػػار بػػداخميا كتكػػكف 

 الشاعر ىنا بمثابة أكلى كثانية الأثافي كثالثتيا.ملكل كمسكنا لمنار، فكاف 
الصػاحب الػكفي( فيػا  -ثـ يختتـ الشاعر صػكرتو بالعنصػر الثالػث لالغائػب

ىػػػػك قػػػػد بػػػػات أرًقػػػػا قمًقػػػػا، فيسػػػػلؿ لألا سػػػػبيؿ إلػػػػى كاؼ أكاصػػػػمو؟( كلػػػػنمحظ ىنػػػػا أف 
الشاعر اشترط كجكد الكفاء لكي يبادر بالكصاؿ، لأنو إف غػاب مػا يرجػكه كيتمنػاه 

ف صػاحبو، فػلا داعو بليػة حػاؿ إلػى المكاصػمة كالاتصػاؿ. ككػذلؾ يمكننػا أف نػرل م
فػػي تكظيػػؼ الشػػاعر لجممػػة لأكاصػػمو( فنػػرل أنػػو قػػد تككنػػت بنيتيػػا التركيبيػػة مػػف: 

 الفعؿ المضارع + الفاعؿ المستتر لأنا(+ الضمير المتصؿلىػ( المفعكؿ بو
التػػي تخفػػي النػػار، فػػفذا كػػاف الشػػاعر قػػد ألػػزـ نفسػػو بػػلف يكػػكف ىػػك الحجػػارة 

كما أكجب عمى نفسو كذلؾ ألا تنشب معركة بينو كبيف صائده، ناىيؾ بلنو صرح 
تصريحا مباشرا بلف مف تجنب كده ىـ الغداركف، كمف ثـ كبنػاء عمػى مػا قػد سػبؽ 
كما تمخض عف تمؾ العطاءات كالمكجًبات التي أكجبيا عمى نفسو فيا ىك سيقكـ 

كالفاعػػؿ كالمفعػػكؿ بػػو فػػي جممػػة كاحػػدة متصػػمة، مبػػادرا ب لأكاصػػمو( فجعػػؿ الفعػػؿ 
كذلؾ ىك تماـ الاتصاؿ ككماؿ الكرـ بلف يتصؿ الشاعر مػع ذاتػو مػف أجػؿ ذاتػو، 
كيفرغ فييا كؿ طاقاتو سمبية كانت أـ إيجابية، فيك لا يخمد نػار ذاتػو بػؿ يؤججيػا 
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لأنػػو آثػػر ذلػػؾ فيػػك لا ينػػافح عػػف نفسػػو بػػؿ يخضػػع كيستسػػمـ كذلػػؾ ىػػك سػػر نفسػػو 
 كرره غير مرة في ديكانو: الذم

 ٔفيو من ىذا وذاك يشيع.      فاكتم السر حبيبا وعدوا 
كىنا تتجمى قيمتو كاعتداده بنفسو فيك يحافظ عمى كينكنتو كحيثيتو كمقامو، 
فيك لا يريد أف يخبر بؿ يريد أف ييخبر عنػو لأف السػر فػي النيايػة سيشػيع. فيقػكؿ 

 معتدا مفتخرا بنفسو:
 فمما رأت صبري عمي الذل ذَلَّت    مِ نفسي عزيزةً    وكانت عمي الأيا

 ٕا ثم  ولَّتيييفقمتُ ليا يا نفسُ موتي كريمةً        فقد كانت الدنيا  لن
فابف المعتز دائما يبحث عف الغائب كيتقصى عنو، كتيتـ نفسو بو أكثر 
مف اىتمامو بالحاضريف، كلا غرك أف تمؾ ىي شيمة الإنساف؛ فلا يصبر عمى 

 يء حتى يرل منو ذًكرا، كىا ىك يقكؿ مف الكامؿ:ش
 ٖما لممضاجع لا تُلَيمني    وكمن قمبي ليس في صدري

كمف الشكاىد التي تدكر في فمػؾ الأخػلاء كالأقػارب كمػا يقترفكنػو تجاىػو مػا 
 جعميا مف بكاعث القمؽ عنده، قكلو مف الكامؿ:

 أُمتِّعُيييييييييوُ  لا خمييييييييييلٍ  مييييييييين كيييييييييم
 

 ضَييييييييينِّيولا  ليييييييييم يُبقيييييييييو حَيييييييييذَري ***
 

 لغييييييييييييييايرةٍ  وخمَّفنييييييييييييييي ولَّييييييييييييييي
 

 حَيييييييييذِراً مييييييييين الحَرَبَييييييييياتِ والأفيُيييييييينِ  
 

 حَييييييذَرٍ  ميييييين يييييييا آمنييييييا لا تبييييييقَ 
 

 إن المخافييييييييييييةَ جانييييييييييييبَ الأميييييييييييينِ  
 

 وقيييييييييييد بمقربييييييييييييك لا تُخيييييييييييدعنَّ 
 

 عفييييييييوكَ ميييييييين عييييييييينٍ وميييييييين أذنِ  
 

 وكُفيييييييتُ ميييييين قييييييومٍ ذوي إحَيييييينٍ 
 

 لَجَبيييييييتْ صيييييييدورُىم مييييييين الطَّعييييييينِ  
 

                                                 

 ُِٕ/ُالديكاف:   ُ
 ُِْ/ُالديكاف:   ِ
 ّٖٔ/ ُالديكاف:   ّ



 

888 

 لقييييييييتَيُمُ  غِيييييييش  المَغِييييييييبِ فييييييي ن
 

 شييييييييحنوا العييييييييداوةَ أيَّمييييييييا شييييييييحنِ  
 

 وىييييييي العيييييييداوة لا خفييييييياء بييييييييا
 

 ٔكالشييييمسِ تكشييييفُ جانييييبَ الييييدَّجْنِ  
 

أكلان كقبػػؿ كػػؿ شػػيء عمينػػا أف نمػػتقط مػػف الشػػاىد السػػابؽ الكممػػات المفتاحيػػة 
التي تدلؿ عمى مكقؼ الشاعر مف الأصحاب كالخلاف كالأقارب بؿ المجتمع كمو، 

 قكـ(. -أقربيؾ -الكممات التي تضمنيا الشاىد السابؽ لخميؿكمف بيف تمؾ 
كالف حػػػػػػرمّّ بنػػػػػػا أف ننطمػػػػػػؽ فػػػػػػي فضػػػػػػاءات الػػػػػػنص كمككناتػػػػػػو التركيبيػػػػػػة  

كالصػػػرفية كالصػػػكتية كالدلاليػػػة، فمػػػف الناحيػػػة التركيبيػػػة جػػػاء الشػػػاعر فػػػي مقدمػػػة 
 الشػػاىد بكممػػة لكػػـ( الخبريػػة التػػي تػػدؿ عمػػى الكثػػرة ثػػـ أردفيػػا بحػػرؼ الجػػر لمػػف(
الذم اجتمع مع لفظة لخميؿ( ثـ كظؼ الشاعر لا النافية مػع الفعػؿ المضػارع للا 
أمتعػػو(  كغنػػي عػػف البيػػاف أف  ذلػػؾ التركيػػب يميػػؿ إلػػى الاسػػتمرار كالشػػمكؿ، ثػػـ 
عرج الشاعر بعد ذلػؾ عمػى التركيػب الفعمػي المجػزكـ للػـ يبقػو( ككػلف الشػاعر قػد 

المنفي إلى التخصيص في التركيب انتقؿ مف الشمكؿ كالعمكـ في التركيب الفعمي 
الفعمػػػي المجػػػزكـ أك الانتقػػػاؿ مػػػف المطمػػػؽ إلػػػى المقيػػػد، كذلػػػؾ يفيػػػد تحديػػػد الدلالػػػة 
كتبليرىا كتركيزىا لإصػابة اليػدؼ الػذم يركمػو الشػاعر ألا كىػك المعانػاة المكشػحة 
بالخػذلاف مػف ذلػؾ الخميػؿ بػؿ الأخػلاء لأف الإفػػراد مػع كػـ الخبريػة يفيػد الكثػرة مػػع 

ع، كنمحظ أف الجزـ قد أيردًؼ بالحػذر كالضػف، ككػلف الشػاعر قػد فعػؿ كػؿ مػا الجم
في كسعو مػف أجػؿ الحفػاظ عمػى تمػؾ العلاقػة لكػف ىييػات ىييػات، فقػد كلػى ذلػؾ 
الخميػػػؿ كقػػػد اسػػػتبدؿ بػػػو آخػػػر للعػػػايرة( خشػػػية الكقػػػكع فػػػي مغبػػػة الحربػػػات كالمحػػػف 

ى كخمػٌؼ( ففييمػا مػا ككيلات نقص العقؿ. كلنمحظ تكظيؼ الفعمػيف الماضػييف لكلَّػ
يػػدؿ عمػػى القصػػدية كالعمديػػة التػػي سػػبقيا الإصػػرار كالترصػػد، فػػالفعلاف عمػػى كزف 
لفعَّػػؿ( كىػػذا الػػكزف مػػف الأكزاف الصػػرفية التػػي يكمػػف فػػي طياتيػػا الترصػػد كالتركيػػز 

                                                 

 ُِٗ/ُالديكاف:   ُ
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كالتعقػب كتكػرار المحاكلػة، فكػاف الفعػلاف بمثابػة المنػارة الياديػة إلػى كشػؼ النقػػاب 
 ى الترؾ كالمغادرة مف قًبؿ ىؤلاء الأخلاء..عف تبييت النية عم

( فالشػاعر  ثـ يلتي البيت الثالث كقد استيمو الشاعر بلا الناىية للا تيخػدعفَّ
قػػػد نيػػػى نييػػػا مطمقػػػا مؤكػػػدا ذلػػػؾ النيػػػي بنػػػكف التككيػػػد الثقيمػػػة ،كمػػػا جػػػاء بالفعػػػؿ 
المضػػارع مبنيػػا لممجيػػكؿ دلالػػة عمػػى أف الخديعػػة قػػد تكػػكف مجيكلػػة المصػػدر، ثػػـ 

ف ظيػفَّ ي فاجئنا الشاعر بلف الخديعة قد تككف مػف الأقػربيف مكانػا أك قرابػة، حتػى كا 
 أف ىؤلاء يدفعكف عنؾ الحسد أك لا تستقبؿ آذانيـ كؿ مساكئؾ. 

 ومن أذنِ  نٍ ييعي نييوكَ مييد       عفيييوق كييبمقربي نَّ ييييلا تُخدع
 الطَّعنِ صدورُىم من  ٕلَجَبتْ        ٔإحَنٍ  وكُفيتُ من قومٍ ذوي

 :ّكىنا يذكرنا الشاعر بقكؿ طرفة بف العبد
 ٗوظمم ذوي القُربي أشد  مضاضة    عمَي المرءِ من وقع الحسامِ المُينَّدِ 

كعكدا إلى ما سبؽ، ففف الشاعر يبرر ضركرة الحذر مف الأقػارب بػلف قػاؿ 
( بمثابػة العػدؿ الإليػي  ( فكاف الفعؿ المبني لممجيػكؿ المتصػؿ بالضػميرلتي لكيفيتي
الػػػػذم كاجػػػػو بػػػػو الفعػػػػؿل تيخػػػػدع(. فػػػػفف كانػػػػت الخديعػػػػة غيػػػػر معركفػػػػة الصػػػػاحب 

مسػػبب الأسػػباب. كلا  كالمصػػدر فػػفف الكقايػػة كالحمايػػة كالكفايػػة تكػػكف مػػف عنػػد ام

                                                 

ف: ىي الأحقاد في الصدكر، كمفردىا لإىحٍنة(  ُ  الإحى
 المَّجىبي : يقصد بو ارتفاعي الأىصكاتً كاخٍتًلاطييا.  ِ
الػػؾ بػػف ضػػبيعة بػػف قػػيس بػػف ثىعٍمىبػػو. فىلىمػػا طرفىػػة   ّ هطرفىػػة بػػف العىبٍػػد بػػف سيػػفٍيىاف بػػف سػػعد بػػف مى

فلشعر النَّاسه ذكره ابف سػلاـ بػيف شػعراء الطبقػة الرابعػة مػف شػعراء الجاىميػة مػع عبيػد بػف 
زيد ابف سلاـ الجمحي: طبقات فحكؿ الشعراء، تحقيؽ  الأبرص كعمقمة بف عبدة كعدم بف

 ُّٕ/ُمحمكد محمد شاكر، دار المدني ، جدة، د.ت، 
البيػػت نيسػب إلػى عػػدم بػف زيػػد، لكػف أغمػب الظػػف أنػو لطرفػػة بػف العبػد. كقػػد تبادلػت لفظتػػا   ْ

 لالمرء كالنفس( كحمت أحدىما محؿ الأخرل في غير مكضع كشاىد.
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يمكننػػا أف نمػػر مػػركر الكػػراـ عمػػى تمػػؾ الصػػكرة الصػػكتية التػػي اخػػتمط فييػػا المػػادم 
كلالمعنػػكم( جػػاء بجمبػػة صػػكت  َبػػالمعنكم، فالمػػادم ىنػػا لالصػػدكر( أم القمػػكب

 الأحقاد فيي تطعف قمكب أصحابيا قبؿ أف تطعف فرائسيا.
فظػػة لقػػكـ( ىنػػا ، كمػػف الجػػدير بالػػذكر فػػي ىػػذا السػػياؽ أف نكضػػح قيمػػة ل 

فالشاعر لـ يكتؼ بالخميؿ كلا القريب كلا الحاسد فقط، بؿ إنو سحب تمؾ الصفات 
عمى قػكـ تمفحػكا بتمػؾ المكبقػات، كمػف ثػـ فػفف قمػؽ الشػاعر ىنػا قمػؽ مػف الجميػع، 

 فيك لا يلمف أحدا كلا يثؽ في كؿ ذم إحفو كحقد كمكيدة يخالؼ قكلوي فعمىو.. 
يػػػع التركيبػػػي فػػػي بنائػػػو الشػػػعرم، فقػػػد اسػػػتيؿ كلػػػـ يغفػػػؿ الشػػػاعر عػػػف التنك 

البيتيف التييف بجمؿ إخبارية مثبتة، فبعد أف انتيػى مػف النفػي كالجػزـ كالنيػي كمػا 
 تضمنتو مف أساليب إنشائية، نجده قد انتقؿ بنا إلى الحقيقة الإخبارية التقريرية :

 شحنِ غِش  المَغِيبِ ف ن لقيتَيُمُ           شحنوا العداوةَ أيَّما 
 كىي العداكة لا خفاء بيا  كالشمسً تكشؼي جانبى الدَّجٍفً.

كىػػي العػػداكة( فػػابف المعتػػز  -فمػػف تمػػؾ التراكيػػب الإخباريػػة لغػػشي المغيػػب
ييتـ بالتفاصيؿ الدقيقة في بياف حالتو النفسػية كمؤججػات بػؤر القمػؽ عنػده فمنيػا: 

ء الأعػػػداء لسػػػكؼ لالغػػػش، كالغيبػػػة، كالنميمػػػة(. فيػػػك يحػػػذّْر مػػػف يمقػػػاىـ بػػػلف ىػػػؤلا
ييكغركف صدكر مف يمقكنيـ بالشحناء كالبغضاء كالكراىيػة كالعػداكة ضػده، ثػـ جػاء 
فػػي البيػػت الأخيػػر مػػرة أخػػرل بمفظػػة لالعػػداكة( كقػػد أضػػفى عمييػػا كشػػاحا تصػػكيريا 
بمػػغ مػػػف المجػػاز أعػػػلاه كمػػف البػػػديع أقصػػاه لكىػػػي العػػداكة كالشػػػمس( بػػلف شػػػبييا 

لا الالتبػػاس فػػي حقيقتيػػا ككجكدىػػا، فاصػػلا بػػيف بالشػػمس التػػي لا يمكػػف إنكارىػػا ك 
المشبو كالمشبو بو بجممة اعتراضية للا خفاء بيا( ميصػدرة بػػ للا( النافيػة لمجػنس؛ 

 ليؤكد عمى تمؾ الحقيقة بجكانبيا: المغكية كالتصكيرية كالتركيبية .
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كعػػف الإيقػػاع الػػذم انػػتظـ الشػػاىد السػػابؽ كعلاقتػػو بػػالمحتكل، فػػفف الأبيػػات 
 عمى بحر الكامؿ ذم التفعيلات الست المتكررة:نيظمت 

 ٔمتفاعمن متفاعمن متفاعمن    متفاعمن متفاعمن متفاعمن 
كذلػػؾ الإيقػػاع الشػػعرم المتتػػابع المنسػػجـ قػػد لعػػب دكرا كبيػػرا فػػي إيصػػاؿ مػػا 
يعانيػػػو الشػػػاعر مػػػف ىػػػـ كمػػػف حػػػزف إلػػػى المتمقػػػي، فجعػػػؿ متمقيػػػو يشػػػاركو شػػػعكره 

الركم لفً( كحركتو المكسكرة التي صبت في معيف  كينفعؿ بانفعالو، ناىيؾ بحرؼ
الانكسػػار كالحػػزف كػػذلؾ. كقػػد صػػدؽ دكتػػكر إبػػراىيـ أنػػيس حػػيف قػػاؿه فػػفذا سػػيطر 
النغـ الشعرم عمى السامع، كجدنا لو انفعالا فػي حالػة الحػزف حينػا، كالبيجػة حينػا 
آخػػػر، كالحمػػػاس أحيانػػػا، كصػػػحب ىػػػذا الانفعػػػاؿ النفسػػػي ىػػػزات جسػػػمانية معبػػػرة 

ىػػػك مػػػا لمسػػػناه  -لا غػػػرك -كىػػػذا ِتظمػػػة نمحظيػػػا فػػػي المنشػػػد كسػػػامعيو معػػػاه كمن
 كشعرنا بو في أبيات شاعرنا.

كقػػد كرد بيػػت فػػي الشػػاىد السػػابؽ يعػػدُّ مػػثلا كحكمػػة فػػي كػػؿ عصػػر كزمػػاف، 
 كفي كؿ محؿ كمكاف ألا كىك البيت الثالث:

 يا آمنا لا تبقَ من حَذَرٍ    إن المخافةَ جانبَ الأمنِ 
فالشػػاعر يحػػذر مػػف مغبػػة الأمػػاف المطمػػؽ فػػي المعػػاملات كافػػة، بػػؿ عمػػى 
الإنسػػػاف أف يكػػػكف فطننػػػا كاعينػػػا بػػػلف يضػػػع المخافػػػة كالحػػػذر كالحيطػػػة إلػػػى جانػػػب 

                                                 

يقكؿ د إبراىيـ أنػيس عػف ذلػؾ البحػره كلكػف كثيػرا مػا يحػؿ محػؿ ىػذا المقيػاس مقيػاس آخػر   ُ
ىػػػػك لمسػػػػػتفعمف( بػػػػؿ ينػػػػػدر أف نػػػػرل البيػػػػػت الكاحػػػػػد مػػػػف ىػػػػػذا البحرمشػػػػتملا عمػػػػػى مقيػػػػػاس 
لمتفػػاعمف(، كليػػذا يحػػؽ لنػػا أف نعػػد المقيػػاس لمسػػتفعمف( مقياسػػا لمبحػػر الكامػػؿ مثمػػو مثػػؿ 

ىيـ أنيس: مكسيقى الشعر، مكتبة الأنجمػك المصػرية، مصػر، لمتفاعمف( سكاء بسكاءه د إبرا
 ِٔ،   صُِٓٗالطبعة الثانية، 

 ُِد إبراىيـ أنيس: مكسيقى الشعر، ص   ِ
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فػلرل أف المكضػع المناسػب  ُالأمف، كقديما قالت العرب همًػف مًلٍمنػًو ييػؤتى الحػذره
مػػانع لكػػؿ مػػا يريػػد أف  ليػػذا البيػػت أف يكػػكف مقطعػػا كنيايػػة لمقصػػيدة؛ لأنػػو جػػامع

 يشير إليو الشاعر.
ىػذا ىػػك ابػػف المعتػػز الػػذم طبقػػت شػيرتو الفػػاؽ شػػاعر الكصػػؼ بػػلا منػػازع 
كجدنا في طيات شعره منطمقا جديدا يبعث عمى التنقيب في شػعره، ككجػدناه نفسػو 
يكتشؼ مناطؽ نفسية تنفجر فييا كبيا كمنيا طاقتو الإبداعية التػي لا تتصػدر إلا 

قيقية كمف ثـ هفالإبداع الشعرم ظاىرة غير مشركطة فبعض ما يرد عف تجارب ح
عمػػى الشػػاعر فػػي لحظػػات الإبػػداع يػػرد مػػف منػػابع يجيميػػا الشػػاعر نفسػػو كيكػػكف 

 ِكركديه فجائيا كىذا ما يعبركف عنو بالإلياـه
كمف شكاىده عف علاقتو بالمحيطيف بو في المجتمع كعف غػدر الأصػحاب 

 مف المنسرح: كتقمبيـ بتقمب الحاؿ، فيقكؿ
 خَمَفَيييتْ  عُصيييبة حُمِّفيييتُ فيييي شييير

 

 السيييييييييييييييييييييمواتِ  رب   أثكمنيييييييييييييييييييييييا ***
 

 كييييلَبُ رحميييييي إذا حضييييرتُ فييييي ن
 

 غابيييييييييات فمُسيييييييييدُ  فواقًيييييييييا غبيييييييييتُ  
 

 ولا ضيييييييعوه إن أودعييييييوا السييييييرَّ 
 

 الجنايييييييياتِ  عييييييين طرفيييييييا يغضيييييييون 
 

 فيييي ن أردت انتييييياك عِرضييييك فييييار
 

 ٖددىييييم بعُييييذرٍ فييييي وقييييت حاجيييياتِ  
 

يسػػػتيؿ الشػػػاعر مقطعتػػػو بمفظػػػة الخلافػػػة، كجػػػاء بالفعػػػؿ المبنػػػي لممجيػػػكؿ 
( دلالة عمى أنو لـ يكف راضيا أك لـ يكف يعمـ ما يحاؾ لو بميؿ أك لـ يسعى  مّْفتي لخي
في الأصؿ إلييا، كيصػؼ بعػضى ىػؤلاء الػذيف قػد تخمَّػؼى عمػييـ بػلنيـ شػر عصػبة 

                                                 

الميػداني: مجمػع الأمثػاؿ، تحقيػؽ د محمػد محػي الػديف عبػد الحميػد، دار المعرفػة، بيػركت،   ُ
 َُّ/ِ(،  َّْٔلبناف، د.ت، لرقـ المثؿ: 

لأسػػػس النفسػػػية للإبػػػداع الفنػػػي فػػػي الشػػػعر خاصػػػة، دار المعػػػارؼ، د مصػػػطفى سػػػكيؼ: ا  ِ
 ُُٖ،  صُُٖٗمصر، الطبعة الرابعة، 

 ِّْ/ِالديكاف:   ّ
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ـ قػدرتيـ عمػى مكاجيتػو أك كأنيـ كلاب الرحؿ في حضػكره دلالػة عمػى جبػنيـ كعػد
مجابيتػػو، ثػػـ يػػلتي بالمقابمػػة التػػي أحػػدثت دكيِّػػا قكيِّػػا لإيضػػاح المعنػػى المػػراد، فكمػػا 

 -إف غبػػػتي  -ىػػك معمػػػكـ الضػػػد يظيػػػر حسػػػنو الضػػػد، فيقػػػكؿ أمػػػا فػػػي حػػػاؿ غيػػػابي
تحكلكا مف كلاب الرحؿ إلى أسكد غابات، ثـ يستمر ابف المعتز ببيػاف مكقفػو مػف 

نيـ لا ييؤتمنكف عمى سر كلا يغضكف طرفيـ عف أم جناية ػ كىا ىؤلاء الشًرذًمة بل
ىنا نلتي إلى الطامة الكبرل التي قد تحػدث مػف ىػؤلاء؛ إذ يصػؿ بيػـ الأمػر كقػت 

 رد طمبيـ كرفضو إلى انتياؾ الأعراض. 
كلػػػػنمحظ فػػػػي المقطعػػػػة السػػػػابقة أف الشػػػػاعر اعتمػػػػد مػػػػف الناحيػػػػة الأسػػػػمكبية 

لشرطية فقد جيء بيا ثلاث مرات في أربعة أبيػات، النحكية كالتركيبية عمى لإف( ا
كلعػػػؿ الغايػػػة مػػػف إيػػػراد لإف( الشػػػرطية ىنػػػا لمدلالػػػة عمػػػى الشػػػؾ فػػػي حػػػدكث ىػػػذه 

إف  -الأفعاؿ؛ فيك لا يريد أف يمكنيـ مف أجكبة الشرط المنتظرة فلكرد  لإف غبػتي 
الخًسَّػة إف أردت(، كما أنو جاء بلجكبة الشرط الدالة عمػى التحػكُّؿ ك  -أكدعكا السر

انتيػػػاؾ  -ضػػػيعكه -كالتمػػػذذ بالمكبقػػػات فجػػػاءت عمػػػى الترتيػػػب ل فكاقػػػا أسػػػد غابػػػات
العًرض( كجدير بالذكر أف الشاعر أثبت حضػكره القػكم بػلف كظػؼ ظػرؼ الزمػاف 

حضػػرت( فػػي صػػدر البيػػت الثػػاني، فكػػاف حضػػكره مؤكػػدا كلػػيس  -المسػػتقبمي لإذا
، أما عند الغياب فقد كظؼ لإف( الشرطية.    محؿ شؾو

كلنعػرج الف إلػى شػاىد مػف الشػكاىد التػػي تصػب فػي معػيف النصػح كتػػدخؿ 
 في باب التمعف عند اختيار الأصدقاء، فيقكؿ مف الخفيؼ:

 لييييتَ شيييعري بييييمي شييييء غَنِيَتييييا
 

 عييين وصيييالٍ دام الغنيييا كييييف شِييييتا ***
 

 أحسييييييين التييييييييوَ  فييييييي نني ألِتيْيييييييوٍ 
 

ن   مَقيتيييييييييييييييا كنيييييييييييييييتُ  شيييييييييييييييئتَ  وا 
 

 العييييييييذأم لِعُييييييييذرِ فيييييييي نني لا أرى 
 

ن ر ميييييين صيييييياحب   قوتييييييا كييييييان وا 
 

 إنمييييييا الأصييييييدقاء كنييييييزٌ فكونييييييوا
 

 ياقوتييييييييييييا أو لمصييييييييييييديق خَييييييييييييرزا 
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إف الشػػاىد السػػابؽ يؤصػػؿ لقيمػػة الصػػداقة كمقكماتيػػا الرصػػينة، فميمػػا بمػػغ 
شػػلك الصػػديؽ كشػػلنو فينبغػػي أف يصػػؿ صػػديقو فػػلا أعػػذار يجػػب أف تمنعيمػػا عػػف 
التكاد، فلا ينبغي أف ينشغؿ الصاحب عف صاحبو كقت الحاجة. ثـ يقطع الشاىد 

كالخػلاف،  عمى حكمة بالغة ترجمت كلخصت معاناتو طكاؿ حياتو مػف الأصػحاب
بعػرض -عف مسبباب أرقػو كبكاعػث قمقػو-فمـ يكتؼ خلاؿ الشكاىد التي عرضناىا

يؤكػػد عمػػى قيمػػة الصػػديؽ  -مرتػػديا رداء الحكػػيـ -القضػػية فقػػط بػػؿ إنػػو جػػاء ىنػػا
، كمف البػدىي أف نػرل ابػف المعتػز يعبػر عػف صػكرتو المجازيػة  كالصداقة فيـ كنزه

ذلػػػؾ الحػػػرؼ بمثابػػػة الشػػػائبة التػػػي  بالتشػػػبيو البميػػػغ المنػػػزكع حػػػرؼ التشػػػبيو ككػػػلف
يمكنيػػا أف تفصػػؿ صػػكرة الأصػػدقاء لالمشػػبو( عػػف المشػػبو بػػو لالكنػػز( بلنػػو جعػػؿ 
لالأصدقاء كنزا( لا فرؽ بينيما، ثـ ىا ىك يخيّْر الطرؼ الخر مف الأصدقاء بلف 
يككنػػكا خػػرزا قميػػؿ القيمػػة أك يككنػػكا كاليكاقيػػت التػػي لا تقػػدر بػػثمف شػػلنيا شػػلف كػػؿ 

ر. كمػػػف الناحيػػػة الأسػػػمكبية فقػػػد كظػػػؼ الشػػػاعر أسػػػمكب القصػػػر لإنمػػػا( شػػػيء نػػػاد
 ليكضح كيؤكد كيعمؽ تمؾ القيمة في نفكس المحيطيف.

 خلَصة القول في المبحث الثاني:
لقد أضاء ابف المعتز لنا جانبا ميما مف حياتو عبر تمؾ الشكاىد التي بدت 

إبػػداء الأسػػباب التػػي ظػػاىرة فػػي طيػػات شػػعره كثنايػػاه، كمػػف ثػػـ لػػـ نكػػف لنغفػػؿ عػػف 
أرقػػت مضػػجعو كبعثػػت القمػػؽ فػػي نفسػػو، فمػػـ يكػػف الزمػػاف كحػػده ىػػك المسػػئكؿ عػػف 
ذلؾ الأرؽ كلـ يكف الدىر كذلؾ بفكاجعو المكجعة ىك المتسبب الرئيس في شػتات 
نفسو كتسردب ذاتو، بؿ كاف الأصحاب كالخلاف كالأصدقاء كالأقارب كالمحيطػكف 

كفػػػو كعػػػدـ شػػػعكره بالاطمئنػػػاف، فكػػػاف تقمػػػب قػػػد أسػػػيمكا بحػػػظ كافػػػر فػػػي قمقػػػو كتخ
الخػػلاف  كتحػػكليـ عنػػو بمثابػػة منػػذر مبػػيف لػػو؛ لكػػي يحػػذر كينتبػػو كيلخػػذ حيطتػػو 
ميمػػػا أبػػػدكا لػػػو مػػػف حػػػب كتقػػػدير،  ككانػػػت تمػػػؾ العصػػػبة المحيطػػػة بػػػو قبػػػؿ بدايػػػة 

أشػبو بالسػراب، فيػـ معػو كضػده، ككػانكا  -التي لـ تستمر يػكميف كػامميف -خلافتو
اءه في آف، فيـ محيطكف بو كمقتربكف منو لكنو في الكقت نفسو لا أصدقاءه كأعد
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يمكنػػو أف يمسػػؾ بيػػـ أك يسػػتدؿ بيػػـ عمػػى خيػػر، كلعػػؿ ملابسػػات قتمػػو مػػف أقػػكل 
الأسباب التي كلجت بنا في ديكانو بغية البحث كالتقصي عػف حالتػو النفسػية عبػر 

ي أججػت حركفػو منعرجات شعره التي أخذت بليدينا إلى تمػؾ المنػاطؽ النفسػية التػ
ككمماتو كصكره، كجعمتنػا نشػعر بػالبكف البعيػد كالاخػتلاؼ الشػديد بػيف ابػف المعتػز 
شػػاعر الكصػػؼ كالطبيعػػة الػػذم كػػاف شػػعره مضػػربا لممثػػؿ كالتغنػػي بالصػػكر، كبػػيف 
ابف المعتز الخر المتشح برداء القمؽ  كالأرؽ كالحزف ك انشػغالو بمػا سػيؤكؿ إليػو 

 ؾ .  أمره كمصيره، كشتاف ىذا كذا
 نتيجة الدراسة

بعد أف عرضنا العديد مػف الشػكاىد التػي كشػفت النقػاب كأماطػت المثػاـ عػف 
بكاعػػث القمػػؽ فػػي شػػعر ابػػف المعتػػز؛ ففنػػو حػػرمّّ بنػػا الف أف نعػػرض النتػػائج التػػي 

 تمخضت عنيا الدراسة ألا كىي:
أكضحت الدراسة أف أبا العباس انشغؿ كثيرا بقضايا الذات كتقمبات النفس مػا  -

يف ثكرتيػػػػا كىػػػػدكئيا؛ كمػػػػا أنيػػػػا أبانػػػػت ككشػػػػفت عػػػػف بكاعػػػػث القمػػػػؽ عنػػػػده، بػػػػ
كخصكصػػػػػيتو، كمكامنػػػػػو فػػػػػي طيػػػػػات نفسػػػػػو،  فعنػػػػػدما يتعمػػػػػؽ الأمػػػػػر بػػػػػالنفس 
الإنسػػانية فػػػفف الإبػػداع الشػػػعرم يلخػػػذ نيجػػا جديػػػدا كمنحػػى مغػػػايرا؛ إذ تتفجػػػر 
الطاقػػة الشػػعرية لػػدل الشػػاعر كيبػػدأ فػػي محػػاكرة نفسػػو أكلا لمػػا يجػػب أف يكػػكف 
عميػو الأمػػر مػػف منطمقػػات عقميػػة، ثػػـ يخػرج إلػػى الكجػػكد كالكاقػػع المحػػيط ليػػرل 
كبػػرل مػػف التكقعػػات التػػي   حقيقػػة كػػؿ مػػا اختمجػػت بػػو نفسػػو، فتيبنػػي ىنػػا ىالػػة ه
لا قبؿ لإنساف بيػا كعنػدما لا يجػدىا متحققػة عمػى أرض الكاقػع يعػكد الشػاعر 

داخمي المتقػػد، فتنفجػػر أدراجػو إلػػى نفسػػو ميجػػددا ليبػػدأ كػػرٌةن أخػػرل مػػف التػػكىج الػػ
شػػاعريتو إراديػػػا حيننػػا كلا إرادينػػػا فػػػي أحػػاييفى كثيػػػرةو،  كلػػػـ لا كىػػي الػػػنفس التػػػي 
ػػارة بالسػػكء، كلػػـ  تعػػددت أنكاعيػػا فػػي الػػذكر الحكػػيـ مػػا بػػيف مطمئنػػة كأخػػرل أمَّ
يكف  ليقسـ بيا الخالؽ البارم بقكلو هكنفػسو كمػا سػكاىاه اعتباطػا أك بػدعا مػف 

 عالـ بلسرارىا كخباياىا. -ؿ شلنوج-الأمر،  بؿ لأنو 
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رغػػـ انفتاحػػو عمػػى -كػػاف ابػػف المعتػػز مػػف الشػػعراء الػػذيف آثػػركا العزلػػة النفسػػية  -
لأنػػو  -المحيطػػيف كتربيتػػو كتنشػػئتو التػػي ذكرناىػػا فػػي تضػػاعيؼ ىػػذه الدراسػػة

اتخذ مف عقمو ىادينا كمرشدنا كدليلان لما ينبغي أف يكػكف عميػو حالػو، لكنػو فػي 
يصػػػؿ إلػػػى نتيجػػػة كاضػػػحة جعمتػػػو يغيػػػر مػػػف سػػػمككو مػػػع  نيايػػػة المطػػػاؼ لػػػـ

 المحيطيف إلا بالنذر القميؿ.
أضاءت لنا الدراسة عف شاعر فيمسكؼ جعػؿ مػف الحكمػة كالمثػؿ السػائر فػي  -

أعماقػػو منػػارة ىاديػػة لمػػف بعػػده، خاصػػة كأننػػا نعمػػـ عمػػـ اليقػػيف أف الحكمػػة لا 
تجػارب المختمفػة التػي تلتي فجلة كلا تيبط ىبكطا مف السماء، إنما تلتي مف ال

 تككف قد أرىقت العقؿ كالقمب معا.
كشفت لنا الدراسػة عػف أف الطبيعػة كانػت بالنسػبة لشػاعرنا مػلاذنا آمننػا يكشػؼ  -

ليػػػا سػػػرَّه كيحكػػػي إلييػػػا كيحاكييػػػا كيتغػػػزؿ بيػػػا كفييػػػا، كرغػػػـ كثػػػرة العاشػػػقات 
 كالمعشكقات حكلو، ففنو آثر أف تككف ىي كاتمة أسراره كبئره العميقة. 

احتػػكل ديػػكاف الشػػاعر عمػػى عػػدد كبيػػر مػػف القصػػائد: فقػػد اشػػتمؿ الجػػزء الأكؿ  -
عمى ثماني مئػة كخمػس كثمػانيف  قصػيدة كمقطعػة بينمػا احتػكل الجػزء الثػاني 
عمػػػى ثمػػػاني مئػػػة كأربػػػع كثلاثػػػيف قصػػػيدة كمقطعػػػة مرتبػػػة ترتيبػػػا أبجػػػديا كفقػػػا 

منسػػػكبة لػػػو لمقافيػػػة، بالإضػػػافة لمممحػػػؽ المػػػذيؿ بالػػػديكاف الػػػذم تضػػػمف أشػػػعارا 
كلغيػػره، كالنتيجػػة المػػراد إثباتيػػا ىنػػا أنػػو نىظػػـ فػػي الفنػػكف الشػػعرية المختمفػػة مػػا 

 بيف كصؼ كفخر كغزؿ كمدح كلكـ كعتاب كىجاء.
مىبىػػة الخلافػػة  - أكػػدت الدراسػػة أنػػو رغػػـ مػػا أحػػاط بشػػاعرنا مػػف ىػػالات الإمػػارة كجى

ذاتو، كمػف  كمكانة البلاط العباسي، ففنو كاف يعاني معاناة مخبكءة في طيات
ثـ فقد تكىجت لديو بكاعث القمؽ كتلججت في رحـ ذاتو، كبناء عميو فقد كاف 
الدىر كالزماف مػف جانػب، كالخػلاف كالأصػحاب مػف جانػب آخػر بمثابػة دفتػي 

 كتاب قمؽ نفسو، كىما مجذافا حياتو.
 التوصيات



 

888 

 م0202 فبراير – الأولالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

الف بعد أف انتيينا مف النتائج التػي آلػت إلييػا الدراسػة، ففنػو يتكجػب عمينػا 
أف نضع بيف أيدم الباحثيف كالباحثات عددا مف التكصيات التػي قػد تكػكف كاشػفة 

 عف آفاؽ نقدية كبلاغية جديدة في شعر ابف المعتز، كمف بينيا:
 السياؽ كبناء الأنساؽ كأثرىما في تكجيو دلالة النص الشعرم. -
 الزمكاف كتحكلات دلالة النص الشعرم.  -
 الصكرة كدكرىا في تغييب الذات. -
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 المصادر والمراجع
 أولا: المصادر

 -أبػػػػك بكػػػػر الصػػػػكلي: لأبػػػػك بكػػػػر محمػػػػد بػػػػف يحيػػػػى بػػػػف عبػػػػد ام الصػػػػكلي  -
 ىػ(ّّٓت 

 ىػ. ُِْٓالأكراؽ لقسـ أخبار الشعراء(، دار الأمؿ، القاىرة،  -ُ
 ىػ(ِٓٓت  -الجاحظ: لأبك عثماف عمرك بف بحر الكناني -
الخانجي، القاىرة، الطبعة البياف كالتبييف، تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف، مكتبة  -ِ

 .ُٖٗٗالسابعة، 
 ىػ(ِّٗت  -ابف جني : لأبك الفتح عثماف بف جني المكصمي  -
الخصػػائص، تحقيػػؽ محمػػد عمػػي النجػػار، قػػدـ لمطبعػػة دكتػػكر عبػػد الحكػػيـ   -ّ

 .َُِٖراضي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، الطبعة السادسة، 
 ف، ابػػػػف حػػػػازـ القرطػػػػاجني، حػػػػازـ القرطػػػػاجني: لحػػػػازـ بػػػػف محمػػػػد بػػػػف حسػػػػ -

 ىػ(ْٖٔت -أبك الحسف 
منيػػػاج البمغػػػػاء كسػػػػراج الأدبػػػاء: تحقيػػػػؽ محمػػػػد الحبيػػػب بػػػػف الخكجػػػػة، دار   -ْ

 .ُٖٔٗالغرب الإسلامي، بيركت، لبناف، 
-الحمكم: لشػياب الػديف أبػك عبػد ام يػاقكت بػف عبػد ام الركمػي الحمػكم  -

 ىػ(ِٔٔت 
لأديػب، تحقيػؽ د إحسػاف عبػاس، معجـ الأدباء، إرشاد الأريػب فػي معرفػة ا  -ٓ

 .ُّٗٗدار الغرب الإسلامي ، بيركت، الطبعة الأكلى، 
مّْكػػػػاف ل ابػػػػف خمّْكػػػػاف : -  –أحمػػػػد بػػػػف محمػػػػد بػػػػف إبػػػػراىيـ بػػػػف أبػػػػي بكػػػػر بػػػػف خى

 ىػ(ُٖٔت 
كفيات الأعياف كأنباء أبناء الزماف: تحقيؽ: د إحسػاف عبػاس، دار صػادر،   -ٔ

 .ُْٗٗبيركت، 
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ركٍمػػػػػي: لخيػػػػػر الػػػػػديف بػػػػػف م -  -حمػػػػػكد بػػػػػػف محمػػػػػد بػػػػػف عمػػػػػي بػػػػػف فػػػػػػارسالزّْ
 ىػ(ُّٔٗت 

 .ََِِ، ُٓالأعلاـ، دار العمـ لمملاييف، بيركت، لبناف ، الطبعة   -ٕ
 ابػػػػف سػػػػلاـ الجمحػػػػي: لمحمػػػػد بػػػػف سػػػػلٌاـ  بػػػػف عبيػػػػد ام الجمحػػػػي بػػػػالكلاء،  -

 ىػ(ِِّت -أبك عبد ام 
طبقػػات فحػػػكؿ الشػػػعراء، تحقيػػػؽ محمػػكد محمػػػد شػػػاكر، دار المػػػدني ، جػػػدة،  -ٖ

 د.ت.
 ىػ(ْٕٔت –الصفدم: ل صلاح الدم خميؿ بف أيبؾ بف عبد ام الصفدم  -
الػػػػكافي بالكفيػػػػات، تحقيػػػػؽ أحمػػػػد الأرنػػػػاؤكط كتركػػػػي مصػػػػطفى، دار إحيػػػػاء   -ٗ

 ّٕ/ُُ، َََِالتراث، بيركت، 
ابػػف طباطبػػػا : لمحمػػد بػػػف أحمػػد بػػػف محمػػد بػػػف أحمػػد بػػػف إبػػراىيـ طباطبػػػا،  -

 ىػ(ِِّت  -الحسني العمكم، أبك الحسف
 عيار الشعر، تحقيؽ عبد العزيز ناصر المانع، مكتبة الخانجي القاىرة.د.ت -َُ
عبػػد القػػاىر الجرجػػاني: لأبػػك بكػػر عبػػد القػػاىر بػػف عبػػد الػػرحمف بػػف محمػػد  -

 ىػ(ُْٕت -الفارسي الأصؿ، الجرجاني 
قػػرأه كعمػػؽ عميػػو محمػػكد محمػػد شػػاكر، دار المػػدني، جػػده، أسػػرار البلاغػػة،   -ُُ

 .ُُٗٗالسعكدية، الطبعة الأكلى، 
دلائػػؿ الإعجػػاز، تحقيػػؽ محمػػكد محمػػد شػػاكر، دار المػػدني جػػدة، المممكػػة   -ُِ

 .ُِٗٗالعربية السعكدية، الطبعة الثالثة، 
 ؽ.ق( َِتكفي نحك  -عمقمة الفحؿ: لعمقمة بف عىبدة بف ناشرة   -

ديكانو: تحقيؽ الأعمـ الشنتمىرمٌ، قدـ لو، د حنػا نصػر، دار الكتػاب العربػي،  -ُّ
 .ُّٗٗة الأكلى، بيركت، لبناف، الطبع

أبػػك الفػػػرج الأصػػفياني: لعمػػػي بػػف الحسػػػيف بػػػف محمػػد بػػػف أحمػػد بػػػف الييػػػثـ  -
 ىػ(ّٔٓت –المركاني الأمكم 
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الأغاني، إعداد لجنة بفشراؼ د محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، الييئػة المصػرية   -ُْ
 .ََُِالعامة لمكتاب، القاىرة، 

 ىػ(ِٕٔت  -الدينكرم ابف قتيبة: لأبك محمد عبد ام بف مسمـ بف قتيبة  -
 الشػػػػػػعر كالشػػػػػػعراء، تحقيػػػػػػؽ أحمػػػػػػد محمػػػػػػد شػػػػػػاكر، دار الحػػػػػػديث، القػػػػػػاىرة، -ُٓ

 ىػ .  ُِّْ 
-قدامة بف جعفر: لقدامة بف جعفر بف قدامة بف زياد البغدادم، أبك الفػرج  -

 ىػ(ّّٕت 
 ق َُِّنقد الشعر، مطبعة الجكائب، قسطنطينية، الطبعة الأكلى،   -ُٔ
 ىػ(ُِٖت  -أحمد الفزارم القمقشندم القمقشندم : لأحمد بف عمي بف  -

 صبح الأعشى في صناعة الإنشاء، دار الكتب العممية، بيركت، د.ت -ُٕ
  -ابػػػػف المعتػػػػز: ل أبػػػػك العبػػػػاس عبػػػػد ام بػػػػف المعتػػػػز بػػػػام الخميفػػػػة العباسػػػػي -

 ىػ(ِٔٗت 
البػػػػديع، نشػػػػره، إغنػػػػاطيكس كراتشقكفسػػػػكي، دار المسػػػػيرة، بيػػػػركت، الطبعػػػػة  -ُٖ

 ُِٖٗالثالثة، 
لصنعة أبي محمد بف بكػر الصػكلي( دراسػة كتحقيػؽ د يػكنس أحمػد شعره :  -ُٗ

السػػامرائي، سمسػػمة كتػػب التػػراث، كزارة الثقافػػة كالفنػػكف، الجميكريػػة العراقيػػة، 
 ُٕٕٗدار الحرية لمطباعة، بغداد 

 . ُٖٕٗديكانو :دراسة كتحقيؽ د محمد بديع شريؼ، دار المعارؼ، مصر،  -َِ
مػػػد فػػػراج، دار المعػػػارؼ القػػػػاىرة، طبقػػػات الشػػػعراء، تحقيػػػؽ عبػػػد السػػػتار أح -ُِ

 الطبعة الثالثة.
 -الميػػداني: أبػػك الفضػػؿ أحمػػد بػػػف محمػػد بػػف إبػػراىيـ الميػػداني النيسػػػابكرم  -

 ىػ(ُٖٓت 
مجمػػػع الأمثػػػاؿ، تحقيػػػؽ د محمػػػد محػػػي الػػػديف عبػػػد الحميػػػد، دار المعرفػػػة،  -ِِ

 بيركت، لبناف، د.ت.
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 ثانيا: المراجع
 المراجع العربية . أ

 د إبراىيم أنيس -
 الأصكات المغكية، مكتبة نيضة مصر، القاىرة، د.ت .  -ِّ
 .ُٕٔٗدلالة الألفاظ، مكتبة الأمجمك المصرية، القاىرة، الطبعة الثالثة،  -ِْ
 .ُِٓٗمكسيقى الشعر، مكتبة الأنجمك المصرية، مصر، الطبعة الثانية،   -ِٓ

 د إحسان عباس: -
دد اتجاىػػػات الشػػػعر الأدبػػػي المعاصػػػر، سمسػػػمة عػػػالـ المعرفػػػة، الككيػػػت، عػػػ -ِٔ

  ُٕٖٗفبراير، 
تاريخ النقد الأدبي عند العػرب، دار الثقافػة، بيػركت، لبنػاف، الطبعػة الرابعػة  -ِٕ

ُّٖٗ. 
 د أحمد درويش :  -

 .ُٖٗٗدراسة الأسمكب بيف المعاصرة كالتراث، دار غريب، القاىرة،   -ِٖ
 د أحمد الشايب: -

الأسمكب لدراسة بلاغية تحميمية لأصكؿ الأساليب الأدبية( مكتبة النيضة   -ِٗ
 . ُُٗٗالمصرية، القاىرة، الطبعة الثامنة، 

 أدونيس: عمي أحمد سعيد -
الثابػػت كالمتحػػكؿ لبحػػث فػػي الإبػػداع كالاتبػػاع عنػػد العػػرب( الييئػػة العامػػة   -َّ

 .َُِٔلقصكر الثقافة، القاىرة، 
 د تمام حسان:  -

معناىػػػا كمبناىػػػا،  عػػػالـ الكتػػػب، القػػػاىرة، الطبعػػػة الخامسػػػة، المغػػػة العربيػػػة  -ُّ
ََِٔ. 
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 د شوقي ضيف: -
الفػػف كمذاىبػػو فػػي الشػػعر العربػػي، دار المعػػارؼ، القػػاىرة، الطبعػػة الحاديػػة   -ِّ

 .ُٕٖٗعشرة، 
 د صلَح فضل: -

بلاغػػة الخطػػاب كعمػػػـ الػػنص، المجمػػس الػػػكطني لمثقافػػة كالفنػػػكف كالداب،   -ّّ
 .ُِٗٗالككيت، أغسطس 

 عايدي عمي جمعة:د  -
 .َُِٗالشعر كالتلكيؿ، الييئة العامة لقصكر الثقافة، الثاىرة،   -ّْ

 د عبد الله التطاوي: -
 .ُٔٗٗالشاعر مفكرا، دار غريب، القاىرة،   -ّٓ

 د عبد القادر الفاسي الفيري: -
الكتػػػػاب الأكؿ، دار  –المسػػػػانيات كالمغػػػػة العربيػػػػة نمػػػػاذج تركيبيػػػػة كدلاليػػػػة   -ّٔ

 ُّٗٗيضاء، المغرب، الطبعة الثالثة، تكبقاؿ لمنشر، الدار الب
 د عز الدين إسماعيل: -

 .ُْٖٗالتفسير النفسي للأدب، الطبعة الاربعة، مكتبة غريب، القاىرة،   -ّٕ
 د عمي عشري زايد: -

عػػػػػف بنػػػػػاء القصػػػػػيدة العربيػػػػػة الحديثػػػػػة، مكتبػػػػػة الداب، القػػػػػاىرة، الطبعػػػػػة   -ّٖ
 .ََِٖالخامسة، 

 د عيد بمبع: -
السػػػػػػياؽ كتكجيػػػػػػو دلالػػػػػػة الػػػػػػنص، دار بمنسػػػػػػية، مصػػػػػػر، الطبعػػػػػػة الأكلػػػػػػى   -ّٗ

 .ََِٖ -ىػُِْٗ،
 كمال أبو ديب:  -

جدليػػة الخفػػػاء كالتجمػػػي لدراسػػػات بنيكيػػػة فػػػي الشػػػعر(، دار العمػػػـ لمملايػػػيف،  -َْ
 .ُْٖٗبيركت، الطبعة الثالثة، 
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 .ُٖٔٗالرؤل المقنعة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،   -ُْ
 عبد الله:د محمد حسن  -

 .ُٖٓٗالمغة الفنية، دار المعارؼ، القاىرة،   -ِْ
 د محمد مفتاح: -

الػػػدار  -التمقػػػي كالتلكيػػػؿ لمقاربػػػة نسػػػقية( المركػػػز الثقػػػافي العربػػػي لبيػػػركت  -ّْ
 .ُْٗٗالبيضاء( الطبعة الأكلى، 

 د مصطفي السعدني: -
تلكيػػػػػػؿ الأسػػػػػػمكب، قػػػػػػراءات حديثػػػػػػة فػػػػػػي النقػػػػػػد القػػػػػػديـ، منشػػػػػػلة المعػػػػػػارؼ   -ْْ

 .ُٓٗٗالإسكندرية، 
 د مصطفي سويف: -

الأسػػس النفسػػية للإبػػداع الفنػػي فػػي الشػػعر خاصػػة، دار المعػػارؼ، مصػػر،   -ْٓ
 ُُٖٗالطبعة الرابعة، 

 د مصطفي ناصف: -
 قراءة ثانية لشعرنا القديـ، دار الأندلس، بيركت، لبناف، د.ت.  -ْٔ

 د ميدي صالح السامرائي: -
دمشػػػؽ( الطبعػػػة  -المجػػػاز فػػػي البلاغػػػة العربيػػػة، دار ابػػػف كثيػػػر لبيػػػركت  -ْٕ

 .َُِّالأكلى 
 د.وىب أحمد رومية: -

شعرنا القديـ كالنقد الجديػد، سمسػمة عػالـ المعرفػة، المجمػس الػكطني لمثقافػة   -ْٖ
 ُٔٗٗكالفنكف كالداب، الككيت، مارس 

 المراجع المترجمة . ب
 أ.أ. ريتشاردز:  -

النقد الأدبي كالعمـ كالشعر، ترجمة محمد مصطفى بدكم، المجمس  مبادمء -ْٗ
 .ََِٓالأعمى لمثقافة، القاىرة، الطبعة الأكلى، 
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 تيري إيغمتون: -
 .ُٓٗٗنظرية الأدب، ترجمة ثائر ديب، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ،   -َٓ

 ج. فندريس: -
د محمػد القصػاص، مكتبػة الأنجمػك  المغة، ترجمة د عبػد الػرحمف الػدكاخمي  -ُٓ

 .َُٓٗالمصرية، القاىرة، 
 رولان بارت:  -

لػػػػذة الػػػػنص، ترجمػػػػة د منػػػػذر عياشػػػػي، مركػػػػز الإنمػػػػاء الحضػػػػارم، حمػػػػب،  -ِٓ
 .ُِٗٗسكريا، الطبعة الأكلى 

مبادمء في عمـ الدلالة،ترجمة كتقديـ محمد البكرم، دار الحكار، اللاذقيػة،  -ّٓ
 .ُٕٖٗسكريا، الطبعة الثانية، 

 ج:كولرد  -
النظريػػػػة الركمانتيكيػػػػة فػػػػي الشػػػػعر، ترجمػػػػة د عبػػػػد الحكػػػػيـ حسػػػػاف،  دار   -ْٓ

 .ُُٕٗالمعارؼ مصر، 
 ميكائيل ريفاتير:  -

معػػػايير تحميػػػؿ الأسػػػمكب، ترجمػػػة د حميػػػد لحمػػػداني، دار النجػػػاح الجديػػػدة،  -ٓٓ
 . ُّٗٗالبيضاء، المغرب، الطبعة الأكلى، 

 ىانس روبرت ياوس: -
لمنص الأدبي( تقػديـ كترجمػة د رشػيد جمالية التمقي لمف أجؿ تلكيؿ جديد   -ٔٓ

 .َُِٔبنحدك، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، الطبعة الأكلى، 
 ثالثاً: الدوريات

 أ.م.د أحمد عمي محمد:  -
سندرس بيرس، مجمة العميػد، كميػة  نظرية العلامات كسيركرتيا عند شارلس -ٕٓ

الداب، جامعػػة بغػػداد، السػػػنة الثالثػػة، المجمػػػد الثالػػث، العػػػدد الثػػاني عشػػػر، 
 َُِْكانكف الأكؿ، 
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 د رَدَّة الله بن رَدَّة بن ضيف الله الطمحيّ: -
بحػػػػث دلالػػػػة السػػػػياؽ، إشػػػػراؼ الأسػػػػتاذ الػػػػدكتكر عبػػػػد الفتػػػػاح عبػػػػد العمػػػػيـ   -ٖٓ

جامعػػة أـ القػػرل المممكػػة العربيػػة السػػعكدية،  البًركػػاكم، كميػػة المغػػة العربيػػة،
 ىػ.ُُْٖ

 رشيد المومني:   -
الكتابػػػػة كغكايػػػػة الانتمػػػػاء إلػػػػى شػػػػعرية اللامتنػػػػاىي،  مجمػػػػة نػًػػػزكل، سػػػػمطنة  -ٗٓ

 .ََِِ، أكتكبر  َُْعيماف، العدد 
 الأستاذة فطومة لحمادي:  -

السياؽ كالنص لاستقصاء دكر السياؽ فػي تحقيػؽ التماسػؾ النصػي( مجمػة   -َٔ
بسػػػػكرة،الجزائر،  -لداب كالعمػػػػكـ الإنسػػػػانية، جامعػػػػة محمػػػػد خيضػػػػرةكميػػػػة ا

 . ََِٖالعدداف الثاني كالثالث، جكاف 
 د عبد العزيز تقبيل:  -

الصػػكرة الشػػػعرية كتشػػكيلاتيا فػػػي الشػػعرية البلاغيػػػة العربيػػة القديمػػػة، مجمػػػة  -ُٔ
، ُ، العػػدد ُِالداب، جامعػػة الإخػػكة منتػػكرم، قسػػنطينة، الجزائػػر، المجمػػد 

 .َُِِ ديسمبر
 
 
    
 
 
 
 
 

 


