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الســـرد في ديوان )الصادح والبـــاغم لابن اليبارية( باب البيان ومفاخرة الحيوان 
 نموذجا

 محمد أحمد حمدي عبد الحميد عوض
جامعة الأزىر، جميورية مصر المنوفية،  قسم الأدب والنقد، كمية المغة العربية،

 العربية.
 mohamedawa.lan@azhar.eud.egالبريد الإلكتروني: 

  :ممخصال
الشعرية في الأدب  في القصةييدف البحث إلقاء الضوء عمى أحد الأعمال الرائدة 

القديم، وتحديدا  في العصر العباسي وىو ديوان )الصادح والباغم( لمشاعر )ابن 
ىـ( ببيان أىمية الديوان وسماتو العامة، فالقارئ لو يجده 509اليبارية  المتوفى سنة 

المتخيمة، وىي أراجيز يحاكي من خلاليا )ابن  حافلا بالعديد من القصص الشعرية
اليبارية( كتاب )كميمة ودمنة(، وقد قسم ديوانو ثلاثة أبواب، وتتعمق الدراسة بالباب 
الثاني منيا، وعنوانو: )باب البيان ومفاخرة الحيوان(، نموذجا لدراسة السرد من 

عد الأبرز فيو، والسرد ىو أحد العناصر الفنية لمعمل القصصي، بل إنو ي ،خلالو
فمن خلالو يستطيع )الراوي( نقل الأحداث سواء أكانت واقعية حقيقية أو متخيمة 
غرائبية في صورة لغوية إبداعية، فميما تنوعت القصص في مضمونيا أو تفاوتت 
في إبداعيا الفني، فإن السرد لا يفارقيا أو تتخمى عنو، فيو بمثابة العمود الفقري ليا 

عض، ويكفي لمتدليل عمى أىميتو بالحديث عن آلياتو وتقنياتو كما قد يعتقد الب
الإبداعية، فيي وسيمة فاعمة يعول عمييا كاتب القصة  في ترجمة الميول والطباع 
لشخصيات القصة، ونقل الأحداث وربطيا ببعضيا البعض من خلال الحبكة الفنية 

تحقيق عنصر نوعييا )المفككة والمتماسكة( أو من خلال الاسترجاع، وكذلك 
التشويق والذي يتأتى من خلال الاستباق الزمني للأحداث، ىذا بخلاف تسريع 
الإيقاع الزمني للأحداث أو إبطائو، مما يؤكد ضرورة وجوده، وأنو لا غناء عنو في 

 العمل القصصي، وىذا ما سوف يبرز من خلال البحث.
ليبارية، البيان، مفاخرة، السرد، ديوان، الصادح، الباغم، ابن ا الكممات المفتاحية:

 الحيوان
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Narration in the Divan (Al-Sadih and Al-Bagham by Ibn 
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Abstract:  
The research aims to shed light on one of the pioneering works 

in the poetic story in ancient literature, specifically in the 

Abbasid era, which is the Diwan (Al-Sadih and Al-Bagham) by 

the poet (Ibn Al-Hibariya, who died in 509 AH), by explaining 

the importance of the Diwan and its general features. Arages 

through which (Ibn Al-Hbariya) imitates the book (Kalila wa 

Dimna), and his collection is divided into three chapters, And 

narration is one of the technical elements of the fictional work, 

and it is even the most prominent in it, because through it (the 

narrator) can convey the events, whether they are realistic, real 

or imaginary, in a creative linguistic way. abandon it, as it 

serves as its backbone as some might think, and it is enough to 

demonstrate its importance by talking about its mechanisms and 

creative techniques, It is an effective means that the writer of 

the story relies on in translating the tendencies and 

temperaments of the characters of the story, conveying events 

and linking them to each other through the two types of artistic 

plot (disjointed and coherent) or through recall, as well as 

achieving the element of suspense, which comes through the 

temporal anticipation of events, in addition to accelerating the 

rhythm The time period of the events or its slowing down, 

which confirms the necessity of its existence, and that it is 

indispensable in the fictional work, and this is what will emerge 

through the research. 

keywords: Narration, Diwan, Al-Sadih, Al-Baghem, Ibn Al-

Hbariya, Al-Bayan, Bragging, Animal. 
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 المقدمة
الحمـد   رب العــالمين، والصــلاة والســلام عمــى أشــرف المرســمين، المبعــوث 
رحمة لمعالمين سيدنا محمد )ص( اليادي الآمين، وعمـى آلـو وصـحبو، ومـن سـار 

 عمى نيجو، واتبع ىديو، و سار عمى سنتو إلى يوم الدين، وبعد،،،
فيذا البحث بعنوان: السرد في ديوان )الصـادح والبـاغم لابـن اليباريـة( بـاب 
البيـــان ومفـــاخرة الحيـــوان نموذجـــا، وىـــو دراســـة يـــراد منيـــا إلقـــاء الضـــوء عمـــى أحـــد 

والــذي جــاء حــافلا بالقصــص الشــعري المتخيــل، ثــم دراســة  دواويــن الشــعر القديمــة،
 حيوان. السرد في أحد أبوابو، وىو باب البيان ومفاخرة ال

التأكيــد عمــى قــدم القصــة الشــعرية وأصــالتيا فــي أدبنــا  بحــثالغرض مــن الفــ 
القـــديم، فميســـت القصـــة الشـــعرية حديثـــة العيـــد بـــو، فقـــد عرفيـــا الأدب العربـــي منـــذ 
العصر الجـاىمي، ولازمتـو وتطـورت معـو، فمـن يطـالع الشـعر الجـاىمي متأنيـا يجـد 

ج ليا، وأقوى الشـواىد عمـى ذلـك أن العديد من قصائده تحمل ملامح لمقصة ونماذ
شــعر الصــعاليك الــذي ســجل حيــاتيم فــي العصــر الجــاىمي أبمــ  تصــوير، ولا نــزعم 
أن القصـــة التـــي وردت فـــي الشـــعر الجـــاىمي  قصـــة فنيـــة بمفيوميـــا الحـــديث، فمـــم 

النقــاد، ومــع ذلــك فقــد  االــذي تعــارف عمييــ مقوماتيــا تمــك التــيتظيــر فييــا القصــة ب
ســمات وخصــائص القصــة الفنيــة، ومــن أبــرز الخصــائص  تــوافرت فييــا العديــد مــن

التي برزت فييا السرد أو القص الحكائي الذي سجل حضورا مميـزا فييـا، فلازميـا 
منذ نشأتيا، ولا غرابة في ذلك فالقصـة الشـعرية لا تسـتغني بـأي حـال عـن السـرد، 

ى فالســرد فــي أبســط تعريــف لــو مــا ىــو  إلا نقــل الحادثــة  مــن صــورتيا الواقعــة إلــ
 صورة لغوية.
ــديوان نــت  مــن  واختيــار الســرد لمدراســة فــي الشــعر القــديم مــن خــلال ىــذا ال

مــرآة تعكــس طبيعيــة العقميــة العربيــة   ىــذا الــديوان  أســباب عــدة فــي مقــدمتيا كــون
قديما، وما شيدتو من تطور و رقي لا سـيما بعـد التلاقـي الحضـاري مـع الحضـارة 

ق مــا يســتحقو مــن شــيرة واىتمــام، فقــد نــدرت الفارســية، كمــا أن ىــذا  الــديوان لــم يمــ
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المصادر التي تحدثت عنو، أو أشارت إليو قديما وحديثا عمى السـواء، وغيـر ذلـك 
 مما سيتم الإشارة إليو في تمييد البحث.

عمى دراسـة  -بعد استغراق البحث–وفيما يخص الدراسات السابقة لم أعثر 
ت مادتو الشعرية مـن أي زاويـة فنيـة، قائمة بدراسة السرد في ىذا الديوان، أو تناول

"أنمـــاط تمقـــي كميمـــة ودمنـــة لـــد  العـــرب( ومـــا توصـــمت إليـــو كـــان بحثـــا بعنـــوان: 
وفيـو لـم لمباحث: عادل العسري، كمية الآداب والعموم الإنسانية مـراكش المغـرب، 

يتعرض الباحث إلى الديوان بشكل منفصل مستقل، إنما كان حديثو عنو من بـاب 
 تدليل. الاستشياد وال

المـــني  أن يكـــون  -الســـرد فـــي القصـــة الشـــعرية–واقتضـــت مـــادة الدراســـة 
، فيــو مــني  تظيــر أىميتــو مــن خــلال الإجابــة الوصــفي التحميمــي مــني  لمدراســة

عمـى الأسـئمة التـي يــتم طرحيـا عنـد دراســة ظـاىرة مـا، كمـا أنــو بـدوره لا يقـف عنــد 
ـــى التشـــخيص وا ـــك إل نمـــا يتعـــدى ذل ـــات، واى ـــربط ليـــذه البيانـــات مجـــرد جمـــع البيان ل

 وتصنيفيا. 
 خطة البحث:

جاء البحث في أربعة مباحث يسبقيا مقدمة وتمييد، ويعقبيا خاتمة وثبت 
 بالمصادر والمراجع، وبيانيا كالتالي:

 المقدمة وفييا التعريف بطبيعة الدراسة، منيجيا، والدراسات السابقة. -
 الفنية لمديوان.التمييد وفيو التعريف بالشاعر، ثم بيان القيمة  -
 السرد )مفيومو ومدى حضوره بالديوان( المبحث الأول : -
 أنماط السرد  المبحث الثاني: -
 تقنيات السرد الفنية )الحبكة( المبحث الثالث: -
 تقنيات السرد الزمنية المبحث الرابع: -
 الخاتمة وبيا أىم النتائ  -
 ثبت بالمصادر والمراجع -
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 التمييد
ني بو الإنسان منذ القدم، والذي دائما الذي عُ تتعد أشكال النشاط الأدبي 

، طيعا ليا عمى اختلاف نظميا وظروف بيئتو ما يأتي موائما لحياة الإنسان
وأعرافيا، يأتي مواكبا لحياة التنقل والترحال، كاشفا عن طبيعتيا وأسرارىا، وأيضا 

فلا ومرجعا لطبيعة الحياة في الحضارة والاستقرار، وكيف لا؟!   راصداسجلا 
يكاد الإنسان يعرف الاستقرار، ويشرع في بناء حاضره، والتخطيط لمستقبمو إلا 
ويمضي معبرا عن طبيعة حياتو بشتى أنواع التعبير المادية من خلال العمل 
كالبناء والتشييد، أو النشاط الفني كالنحت والرسم، أو من خلال التعبير الفني 

نظرا لدلالتو المباشرة وارتباطو الوثيق  الأدبي، وىو أخطر أنواع التعبير وأىميا 
 بالعقمية، وما كانت عميو من تطور وازدىار، أو تراجع وانحدار.

فالنشاط الأدبي شعرا كان أو نثرا حظي بمكانة رفيعة ومنزلة سامية لدى  
الأمم منذ القدم، يكشف عن ذلك ما ورد من آثار عن الأمم القديمة كاليند 

والعرب كسائر الأمم اىتموا بو، بل زادت عنايتيم بالفن  والفرس واليونان وغيرىم،
الأدبي عن غيرىم من الأمم، فعنوا بو قديما قبل البعثة النبوية، وزادت عنايتيم بو 
فيما تلاه من العصور، ولا عجب فالعرب بعد الإسلام صارت أمة لنبي كريم 

ناطقة دائما وأبدا )ص( كانت معجزتو الكبرى )القرآن الكريم( آية ا  الخالدة ال
بفضل المغة العربية وتفردىا عن سائر المغات، لذا شرع عمماء العربية في بيان 
أسرار لغتيم وخصائصيا عمى شتى المستويات، وكذلك التأصيل ليا تنظيرا 
وتطبيقا، وبرز ىذا الأمر في شتى العصور يأتي في مقدمتيا العصر العباسي 

طة العقد بينيا، فقد واتتو ظروف ساعدت فيو بحق درة العصور الأدبية، وواس
عمى تطور العقمية العربية في مقدمتيا التواصل والانصيار بين العرب وبين 
الأمم الأخرى وعمى رأسيا الحضارة الفارسية التي أذكت العقمية العربية، وساعدت 

 عمى تطور فنونيا.
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ية وكان من ثمار ىذا الاتصال والانصيار العديد من الأثار الأدب 
المتعددة ومن بينيا ديوان )الصادح والباغم( الذي أردا )ابن اليبارية( من خلالو 
محاكاة الأدب الفارسي في كتابيم ذائع الصيت )كميمة ودمنة( في القصص 
الاجتماعي الناقد لممجتمع والمتخيل عمى ألسنة الإنسان والحيوان، وىو من الآثار 

عمى السواء  ت الأدبية الحديثة والقديمةالأدبية التي لم تمقَ حظيا من الدراسا
 الرغم من أىميتو البالغة والتي يستمدىا من أمور عدة تتمثل في:ب
 عكس طبيعة العصر العباسي وما شيده من صراعات وفتن.مرآة تكونو  -
ىذا الديوان يناظر )ابن اليبارية( من خلالـو الأدب الفارسـي فـي كتابـو )كميمـة  -

 العقمية العربية وتطورىا.ودمنة( لمتأكيد عمى رقي 
ىذا الديوان مادة دسمة لمدراسات الأدبية، ففيو بجانب القصة الشعرية منـاظرة  -

ميــا )ابـــن اليباريـــة( بــين الفـــرس والينـــد، وكــذلك مفـــاخرة بـــين طريفــة دقيقـــة نظّ 
الإنســــان والحيــــوان، وعمــــى الــــرغم مــــن ذلــــك لــــم يمــــق ىــــذا الــــديوان حظــــو مــــن 

م أجـــد دراســـة شـــافية ليـــذا الـــديوان، أو تناولـــت الدراســـات الأدبيـــة الحديثـــة، فمـــ
إحـــدى ظـــواىره الفنيـــة، وىـــذا الأمـــر زاد مـــن تعمقـــي وكمفـــى بيـــذا الأثـــر القـــيم، 
ووقفت أمامو طويلا متحيرا من أي جانب أتناولو بالدرس، واىتديت في نياية 
الأمر أن يكون تناولي إياه من خلال دراسة السرد في بابـو الثـاني وىـو )بـاب 

والتـي ربطيـا  تنوعـةومفاخرة الحيوان(، فيـو غنـي بالمـادة القصصـية المالبيان 
)ابن اليباريـة( ربطـا دقيقـا مشـوقا معبـرا عـن طواعيـة الشـعر العربـي لمقصـص 

 الإبداعي المتخيل.
 التعريف بالشاعر: -

الشريف أبو يعمى محمد بن محمد بن صـالح بـن حمـزة بـن عيسـى بـن عبـد 
سى بن موسى بن محمد بن عمي بن عبد ا  بـن ا  بن داوود بن عبد ا  بن عي

ه(. 414/509العباس العباسي. نظام الدين البغـدادي، المعـروف بـابن اليباريـة )
شاعر ىجاء. ولد في بغداد وأقام مدة بأصبيان، وفييا ممكشـاه وزيـر نظـام الممـك. 
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ـــاغم  ـــو مـــع الـــوزير أخبـــار. وتـــوفي فـــي كرمـــان. مـــن كتبـــو )الصـــادح والب ط(  -ول
ز فــي ألفــي بيــت عمــى أســموب كميمــة ودمنــة، و )نتــائ  الفطنــة فــي نظــم كميمــة أراجيـ

ط( و )فمك المعاني( و )ديوان شعر( أربعة أجزاء، قال الصـفدي: غالبـو  -ودمنة 
  (1)سخف ومجون.

 القيمة الفنية لمديوان:
ومــن خــلال مــا تــوافر مــن المصــادر الأدبيــة النقديــة التــي تحــدثت عــن الفــن 

تــتم ىــذا الأثــر الأدبــي لــم وجــدنا أن  جــذوره وروافــدهالقصصــي القــديم لــدى العــرب 
ـــو  الإشـــارة إليـــو فييـــا، وكـــان الحـــديث عـــن غيـــره مـــن الأعمـــال، ولعـــل ســـبب إغفال

ىنــاك وقفــة مــع مرجعــو عــدم شــيرتو مقارنــة بغيــره مــن الأعمــال القصصــية، ولكــن 
فـي معـرض حديثـو ف ،)محمد غنيمي ىلال( في كتابـو )النقـد الأدبـي الحـديث(آراء 

عن الفن القصصي لدى العرب لم يذكر ىذا الأثر، ولم يشر إليـو عمـى الـرغم مـن 
محاكاتـو للأعمـال القصصـية فـي كتـاب )كميمـة ودمنـة( الـذي وقـف عنـده، وأوضـح 

يــد مــن آرائــو الخاصــة حــول المعوقــات خصائصــو وأىميتــو، ثــم شــرع فــي إبــداء العد
التي أدت إلى عدم ظيور ىذا النشاط الأدبي لدى العرب فقال: )وقـد يكـون لمبيئـة 
العربية وفقرىا في المناظر الطبيعية تأثير في بساطة الخيال وضحالتو، مما ييبط 
بالفكر عن التعمق والتشخيص في خمق القصص والمسرحيات عمـى نحـو مـا عنـد 

ى أن البيئة العربية لم تكن ليا وحـدة اجتماعيـة غيـر وحـدة القبيمـة ممـا اليونان، عم
يقعد بالخيال عن إدراك وحدة التماسك الاجتماعي وأثر الأحداث فيو، وىو أسـاس 

، ثـــم عـــاد ليوضـــح أن الســـبب الـــرئيس لضـــعف الخيـــال (2)القصـــة الفنيـــة الناضـــجة"
لعــرب مــن خــلال وعــدم التعمــق فــي التشــخيص مرجعــو النظــام الاجتمــاعي لــدى ا

                                                 

 .1/117/118، الوافي بالوفيات 7/23، الأعلام  4/453وفيات الأعيان  - 1
 م.1997، نيضة مصر، القاىرة، 498النقد الأدبي الحديث د/ محمد غنيمي ىلال صـ  - 2



 

411 

 م0202 فبراير – الأولالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

ســـيادة روح القبيمـــة لممجتمـــع آنـــذاك، فقـــال: "وقـــد يكـــون لمـــروح القبميـــة التـــي عـــاش 
العــرب فـــي ظميــا أثـــر فــي عـــدم التعمــق فـــي الخيــال والتشـــخيص، وأن ىــذه الـــروح 
القبميـــة تـــدفع إلـــى الاعتـــداد بالحقـــائق المـــأثورة والحـــوادث المرويـــة والوقـــوف عنـــدىا 

ســب فيمــا يخــص الفــرد والقبيمــة تجــاه الأفــراد بوصــفيا عمــاد مــا يفــاخرون بــو مــن ح
(، ولكن بمطالعة ديوان )الصادح والباغم( يجد القارئ أن )ابـن 1والقبائل الأخرى")

كمـــا اعتقـــد –اليباريـــة( وىـــو يحـــاكي قصـــص )كميمـــة ودمنـــة( لـــم يقعـــد بـــو خيالـــو 
عـــن الإبـــداع فـــي ىـــذا الفـــن القصصـــي والبراعـــة فـــي  -)د/محمـــد غنيمـــي ىـــلال(

يص فيــو، فمــا وقفــت التقاليــد والأعــراف الاجتماعيــة حــائلا فــي وجــو توظيــف التشــخ
ـــة) ـــة العربيـــة ســـببا  (ابـــن اليباري  للإبـــداع فـــي ىـــذا الفـــن، ومـــا كانـــت الطبيعـــة لمبيئ

 (ابــن اليباريــة)أو مــدعاة لبســاطة الخيــال وضــحالتو، بــل يجــد القــارئ  لمــديوان أن 
حمق  بخيالو الجامح، ورسم عالما مغايرا مختمفا عن نظيره الذي يحيـا فيـو، فأبـدع 

 وأجاد. 
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 المبحث الأول: السرد )مفيومو ومد  حضوره بالديوان(
 أولا: مفيوم السرد

جــاء فــي لســان العــرب أن: "الســرد تقدمــة شــيء إلــى شــيء، تــأتي بــو  لغــة:
ونحــوه يســرده ســرد إذا تابعــو، متســقا بعضــو فــي إثــر بعــض متتابعــا، ســرد الحــديث 

وفــلان يســرد الحــديث ســردا إذا كــان جيــد الســياق لــو، وفــي صــفة كلامــو صــمى ا  
عميــــو وســــمم: لــــم يكــــن يســــرد الحــــديث ســــردا أي يتابعــــو ويســــتعجل فيــــو، والســــرد: 
المتتـابع، وسـرد فـلان الصــوم إذا والاه وتابعـو، وسـرد النعــل وغيرىـا خرزىـا، وثقــب 

رىم، ودرع مســرودة، الــدرع إذا شــك طرفــي كــل حمقتــين وســمّ  الجمــد بالمِســرد، وســرد
 .(1)ولبوس مسرّد، ومن المجاز جاؤوا عمييم السرد وىو الحمق"

تعددت التعريفـات والمصـطمحات لمسـرد ومـا يتعمـق بـو، فقيـل أن اصطلاحا: 
الســـرد خطـــاب معمـــق حيـــث يـــداخل زمـــن الـــدال فـــي تعـــارض مـــع الوصـــف، الســـرد 

الســـرد ىـــو كـــل مـــا يخضـــع لمنطـــق الحكـــي والقـــص خطـــاب غيـــر منجـــز، قـــانون 
الأدبـــي، والســـارد ىـــو الشـــخص الـــذي يصـــنع الصـــنع القصـــة، ولـــيس ىـــو الكاتـــب 
بالضــرورة فــي التقميــد القصصــي الأدبــي، والســارد وســيط بــين الأحــداث ومتمقييــا، 
وسارد الرواية وسيط فني يلازم ضـمير المـتكمم فـي الغالـب، والسـرد: الطريقـة التـي 

، فيــو: "ىــو (2)قصــة والخرافــة فــي الغالــب، وىــي نمــط خطــاب متميــز"تــروى بيــا ال
الكيفية التي تروى بيا القصة، وما تخضع لو من مؤثرات، بعضيا متعمق بـالراوي 

 .(3)والمروي لو، وبعضيا الآخر متعمق بالقصة ذاتيا"

                                                 

 .1994دار صادر، بيروت،  3/211لسان العرب لابن منظور، )مادة سرد(  - 1
ـــة د/ســـعيد عموش،صــــ 2 ـــاني، بيـــروت، 110/11معجـــم المصـــطمحات الأدبي ـــاب المبن ، دار الكت

 م.1985الطبعة الأولى 
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ويقوم السرد عامة عمى دعامتين أساسيتين: أولاىما: أن يحتوي عمى قصـة 
ثانيتيمــا: أن يعــين الطريقــة التــي تحكــى بيــا تمــك القصــة،  ،معينــة مــا تضــم أحــداثا

وتســمى ىــذه الطريقــة ســردا ذلــك أن قصــة واحــدة يمكــن أن تحكــى بطــرق متعــددة، 
وليذا فإن السرد ىو الذي يعتمد عميو في تمييـز أنمـاط الحكـي بشـكل أساسـي، إن 
كـون الحكـي ىــو بالضـرورة قصـة محكيــة يفتـرض وجـود شــخص يحكـي، وشــخص 

حكــى لــو، أي وجــود تواصــل بــين طــرف أول يــدعى )راويــا(، وطــرف ثــان يــدعى يُ 
ن القصــة لا تتحــدد فقــط بمضــمونيا، ولكــن أيضــا بالشــكل   )مرويــا لــو أو قارئــا(، واى

، "إن الســـردية تبحـــث فـــي مكونـــات (1)أو الطريقـــة التـــي يقـــدم بيـــا ذلـــك المضـــمون"
ت بنية الخطاب السردي البنية السردية لمخطاب راوٍ، ومروي، ومروي لو، ولما كان

نسيجا قواماه تقابل تمك المكونات، أمكن التأكيد أن السردية ىـي العمـم الـذي يُعنـى 
 . (2)بمظاىر الخطاب المروي أسموبا وبناء ودلالة"

وقد يعتقد البعض أن السرد أو الحكي أمر ىين ينقل فييا )الـراوي( الحادثـة 
بخـلاف ذلـك، "فالسـرد الفنـي لا يكتفـي نقلا مجـردا مسـتعينا بالأفعـال، ولكـن الأمـر 

بالأفعال، كما يحدث في كتابة التـاري،، بـل نلاحـظ دائمـا أن السـرد الفنـي يسـتخدم 
العنصــر النفســي الــذي يصــور بــو ىــذه الأفعــال، وىــذا مــن شــأنو أن يســكب الســرد 

 .(3)حيوية، ويجعمو لذاك فنيا"
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 ثانيا: حضور السرد بالديوان
البـاغم( يــدرك جيـدا حضـور السـرد ودوره الفاعــل إن قـارئ )ديـوان الصـادح و 

فــــي التكــــوين القصصــــي الــــذي اعتمــــد عميــــو )ابــــن اليباريــــة(، فجعــــل مــــن ديوانــــو 
ـــــــذاتي  ـــــــو ال مجموعـــــــة قصصـــــــية متجانســـــــة فيمـــــــا بينيـــــــا، يجمعيـــــــا الســـــــرد بنوعي
والموضــوعي، وتكفــي مطــالع القصــائد )القصــص المتخيمــة( لمتــدليل عمــى حضــور 

أراد )ابن اليبارية( أن يستميل القارئ ويجذب انتباىـو مـن ،  فقد المؤثر فييا السرد
بادئ الأمر، فلا يترك بين قصـص ديوانـو فجـوة أو تباعـد يتسـمل منيـا إلـى القـارئ 
الممل والسأم، فعمد عمى تممك القارئ من بادئ الأمـر مـن القصـة الافتتاحيـة التـي 

(، حـدث )مـروٍ بدأىا بالفعل )حـدثني( محققـا بـو عنصـر التشـويق مـن خـلال وجـود 
ومتحــــدمث )مُشــــاىِد الحــــدث، أو مشــــارِك فيــــو( ومتحــــد ث إليــــو )متمقــــي أول وناقــــل 
لمحـــدث(، كمـــا يحمـــل الفعـــل )حـــدثني( إيـــذانا بالبـــدء والشـــروع فـــي القـــص والحكـــي 

 يقول:
دْقِ فِي الخِطَاب  (1)حَدَّثَنِي شَيْخٌ مِنَ الَأعْراَب     أَعْرِفُوُ بِالصَّ

ثم استرسل بعدىا في السرد لموقف الراوي الذي يمثل )الشخصية الرئيسة(،  
ومشيرا إلى الحدث الأبرز الذي تدور في إطاره قصص الباب وىو )المفاخرة بين 

ست عشرة  بم  الإنسان والحيوان(، وجدير بالذكر أن عدد قصص ىذا الباب
بو قصتو  استيللذي قصة، لم يبدأ )الراوي( أي واحدة منيا بالفعل )حد ث( ا

في  أتىبأفعال أخرى  التالية الافتتاحية، فعدل عن الاستعانة بو، وابتدأ قصصو
مقدمتيا الفعل )قال أو قمت( وىو الغالب الأعم في معظم القصص، كما في 

 القصة التالية لمقصة الافتتاحية وىي قصة )التاجر(، ومطمعيا:

                                                 

، شــــرح الشــــي،/ عــــزت العطــــار، القــــاىرة  30ديــــوان الصــــادح والبــــاغم لابــــن اليباريــــة صـــــ - 1
 م.1936ىـ/ 1355
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 (1)ثَرْوَةٍ كَانَتْ لَوُ جَوَاىِرْ  قُمْتُ وَمَنْ ذَاكَ فَقَالَ تاَجٍر    ذُو
 راعي( فمطمعيا:لوكذلك الأمر في القصة التي تمييا وىي قصة )امرأة ا

 (2)فَقال كَان لمخَمِيطِ راَعِ   بِرَعْيوِ مُوفّق المَسَاعِي
فـي سـرد الأحـداث مباشـرة كمـا فعـل فـي قصـة  عأو لا ىذا ولا ذاك، بل يشـر 

 )زوجة البيطار( ومطمعيا:
 ارِ ــــرِ الِمكْثَ ـــةِ البِيطَارِ     إِذْ كَمِفَتْ بِالتاّجِ ــفَيَغْتَدِي كَزَوْجَ 

 (3)كَانَ صَدِيقَ زَوْجِيَا فَزاَرَهُ     فَأَبْصَرَتْوُ فَاشْتَيَتْ جِوَارَه
أو مـــن خــــلال الإشـــارة إلــــى شخصـــية البطــــل فـــي القصــــة، كمـــا فــــي قصــــة 

 والتي بدأىا بقولو: ،)الظميم(
 حَدِيثُوُ بَاقٍ إِلَى يَوْمِ القِيَامَو  و  ـــانَ بِاليَمَامَ ـــــمِيمٌ كَ وَىُوَ ظَ 

 (4)خَمَّى سَفَاىا بَيْضَوُ وَحَضَنَا    بَيْضَ القَطَاةِ إِذْ رَآهُ حَسَنا
وعمــى ىــذا المنــوال يمضــي )ابــن اليباريــة( فــي ســرد قصصــو بطريقــة جذابــة 
مشــوقة، لا يكــاد القــارئ ينتيــي مــن قــراءة قصــة حتــى تســممو إلــى أخــرى تاليــة ليــا، 
تتنوع الشخصيات وتختمف فيما بينيا، ولكن ىذه القصـص تـدور جميعيـا فـي فمـك  

خرة بــــين الإنســــان الإطــــار العــــام الــــذي حــــدده، وجعمــــو  مممــــا لشــــتاتيا وىــــو )المفــــا
والحيوان(، ولا يجد القارئ اضـطرابا أو خمـلا، عمـى الـرغم مـن اخـتلاف المضـمون 
القصصي وتنوعو، فكانـت القصـص متجانسـة فيمـا بينيـا، ويرجـع السـبب فـي ذلـك 

 إلــى البدايــة والنيايـة لكــل قصــة، وبدايــة القصــة ونيايتيــا  -بجانـب براعــة الشــاعر–
نمـا تتميـز بـالنظر لا تنماز عمى حدة بـالنظرة المجـ ردة إلييـا فـي القصـة المفـردة، واى
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محققـة بجانـب التشـويق أمـرا لا يقـل  البـابإلييا في مجموعيا، وفي موضـعيا مـن 
 أىمية عنو في الأىمية وىو الترابط القصصي. 

فالترابط القصصـي فـي الـديوان يظيـر مـن خـلال ربـط نيايـة القصـة بمقدمـة 
القصـــة التـــي تمييـــا، وىـــو فـــي حقيقـــة الأمـــر أمـــر لا مندوحـــة لــــ)ابن اليباريـــة( فـــي 
العـــدول عنـــو أو تركـــو، إنمـــا ىـــو مفـــروض عميـــو فرضـــا حتـــى يـــتم ديوانـــو بصـــورة 

ـــرة الأحـــداث وتعـــددىا، وتنـــوع الق ـــك كث صـــص، فقـــد مترابطـــة متماســـكة، وســـبب ذل
 لمـــبعضضـــمن )ابـــن اليباريـــة( ديوانـــو العديـــد مـــن القصـــص، وقـــام بوضـــع عنوانـــا 

منيــا، ولكــن ىنــاك الكثيــر مــن القصــص التضــمينية التــي لــم يفردىــا بالحــديث، أو 
، كمـا فـي قصـة: تضـمينية قصصـا أخـرى الرئيسـة يعنون ليـا، فقـد ضـمن قصصـو

ي أو التضمين الحكائي )الطاووس مع البوم(، وقصة )البقال(،  فالتداخل القصص
كــــان محاولــــة من)ابــــن اليباريــــة(  لمســــير عمــــى خطــــى القصــــة فــــي كتــــاب )كميمــــة 
ودمنة(، ففيو كان التوظيـف للاستشـياد القصصـي باعتبـاره آليـة مـن الآليـات التـي 

لمتأييـــــد والـــــدعم، ولإثبـــــات صـــــحة الـــــرأي،  -بوجـــــو عـــــام-يعتمـــــد عمييـــــا الإنســـــان 
ـــو مـــن ىـــذا الاستشـــياد القصصـــي، وأشـــير  والقصـــص الخيـــالي )الغرائبـــي( لا يخم

النمــاذج عمــى ذلــك كتــاب )كميمــة ودمنــة( الــذي يحاكيــو ديــوان )ابــن اليباريــة( فــي 
ببدايـة  القصة ديوانو، ولكن أىم ما يميز الاستشياد القصصي لديو ىو دم  نياية

 أجاد توظيفو لتحقيق الترابط القصصي. تمييا، وقد التي
، ويتشـــتت القـــارئ فيمـــا بينيـــا، قـــام فحرصـــا عمـــى ألا ينفـــرط عقـــد القصـــص

بتوظيــف البدايــة والنيايــة ليجعــل كــل قصــة فــي مكانيــا بمثابــة الحمقــة التــي تــرتبط 
بواحــدة ســابقة، وتســممك لأخــرى لاحقــة، وىكــذا تــدور الأحــداث وتتشــعب، وتتعــدد 

 فيـو ينيـي قصـتو الافتتاحيـة بكونـو وحيـد شـريد محـاط بالأعـداء، المشاىد وتتطـور
ـــربمفـــرده إلا إذا أعمـــل العقـــل و يتيم لا يقـــوى عمـــى مـــواج ية()الوحـــوش الضـــار   دب
كــان مصــيره النــدم كمصــير )التــاجر( فــي  وانصــاع ليــا الحميّــةتــو الحيمــة، فــإن غمب
عمال الحيمة كـ)امرأة الراعي( في القصة الثالثة، فالقصة الثانية،  لابد من التعقل واى
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لشــجاعة وحــدىا قــد تــورد و)عــامر ومــارح( فــي القصــة الرابعــة التــي اختتميــا بــأن ا
اليــلاك كمصـــير البطـــل فـــي قصـــة )جـــابر( التاليـــة ليـــا، ومـــن التعقـــل أيضـــا إدراك 
حقيقــة الطبــع وعــدم الانخــداع بمظــاىر الأشــياء كمــا حــدث  فــي القصــص التاليــة، 
وىكذا الأمر في القصص جميعيا التي اختتميـا جميعيـا بقصـة )العـدلين( بعـد أن 

ـــــر ـــــي مواجيـــــة الطي ـــــى ســـــائر  انتصـــــر للإنســـــان ف ـــــوان مؤكـــــدا أفضـــــميتو عم والحي
المخموقات، وجاءت ىذه القصة لتؤكد أن )الراوي( عمى الـرغم مـن اقتناعـو بوجـود 
صفات سيئة، أو وجوه لمنقص لدى البعض من بني الإنسان إلا أن ىـذا لا يمنعـو 

فيــو مــن نصــرتو، والانحيــاز لــو، كمــا فعــل )القاضــي العــدل( الــذي نصــر خصــمو، 
ن كـــــان   عـــــدوا لـــــو، إلا أنـــــو بنصـــــرتو إيـــــاه إنمـــــا ينتصـــــر لمينتـــــو، إيـــــاه و منافســـــا واى

 لا لشخص خصمو، ويظير ىذا من خلال قولو:
 اــــــــحٍ قَصَدتُكَ ــا وَلَا بِصَالـــ ـ وَقَالَ ذَاكَ العَدْلُ مَا نَصَرْتُكَا     حُب

ننَّي كَمَ   دُكَ ـــــــــــقَاصِ وَبِالبَلَاءِ إِنْ قَدِرتُ  ا مَضَى أُعَانِدُكَ   ـــــــوَاِ 
 (1)ي    وَصَنْعَتِي فَقَدْ نَصَرْتُ نَفْسِيـــرْتُ جِنْسِ ـــي إِذَا نَصَ ــلَكنَّن

وكذلك الإنسان ينتصر لبني جنسـو، ىكـذا تتجمـى براعـة )ابـن اليباريـة( فـي 
قصصــو الشــعري مــن البدايــة المشــوقة، ثــم الصــراع الــذي حــدد معالمــو مــن خــلال 

لطيــر والحيــوان أن ينــازع فييــا الإنســان، فــأطراف الصــراع الأفضــمية التــي يحــاول ا
متمثمة فـي الإنسـان فـي جانـب، والطيـر والحيـوان عمـى الجانـب الآخـر، ثـم النيايـة 

 التي ختم بيا الباب. 
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 المبحث الثاني:
 أنماط السرد

ــــــى وجــــــود نمطــــــين لمحكــــــي: نمــــــط الســــــرد   ــــــص )توماتشفســــــكي( عم ــــــد ن ق
ففــي الــنمط الموضــوعي يكــون الكاتــب مطمعــا الموضــوعي، ونمــط الســرد الــذاتي، 

عمى كل شيء، حتى الأفكار السرية للأبطال، أمـا الـنمط الـذاتي ففيـو يكـون تتـابع 
الحكـــي مـــن خـــلال عينـــي الـــراوي، أو )طـــرف مســـتمع( متـــوفر عمـــى التفســـير لكـــل 

، وأيـــد د/حميـــد لحمـــداني ذلـــك، وفـــرق بـــين الـــنمط الـــذاتي والموضـــوع مـــن (1)خبـــر"
ي ومساحتو في العمـل الفنـي، فينـاك كاتـب لمعمـل القصصـي وراوٍ خلال دور الراو 

ذا اقتصـــر دور الـــراوي عمـــى نقـــل ووصـــف الأحـــداث وتقـــديميا إلـــى القـــارئ  لـــو، واى
والمشاىد كما ىي بلا تدخل منو بتفسـير أو تعميـل، فيـذا ىـو الـراوي المحايـد الـذي 

رد، وصـــار يطبـــع الســـرد بالطـــابع الموضـــوعي، أمـــا إذا تغيـــر دور الـــراوي فـــي الســـ
العدسة التي ترى الحدث، وتعممو وتفسره فارضا عميو تأويلاتو الخاصـة واعتقادتيـا 
الذاتيـــة، فمـــيس ىـــذا راويـــا محايـــدا، إنمـــا ىـــو الـــراوي المشـــارك، يقـــول: "ففـــي الســـرد 
نمــا يصــفيا  الموضــوعي يكــون الــراوي المحايــد الــذي لا يتــدخل ليفســر الاحــداث، واى

يستنبطيا فـي أذىـان الأبطـال وليـذا يسـمى السـرد  وصفا محايدا كما يراىا، أو كما
موضوعيا؛ لأنو يترك الحريـة لمقـارئ ليفسـر مـا يحكـى ويؤولـو، وفـي الحالـة الثانيـة 
لا تقدم الأحداث إلا من زاوية نظر الراوي، فيو يخبـر بيـا، ويعطييـا تـأويلا معينـا 

 . (2)يفرضو عمى القارئ، ويدعوه إلى الاعتقاد بو"
 كلاىمـايسان لمسرد تقدم من خلاليما الأعمـال القصصـية فيذان نمطان رئ 

، مـن ناحيـة أخـرى ، أو ما قد يفرضو ويرجحو عمـى الآخـرمن ناحية و ما يميزهديل
                                                 

، 189الــروس( ترجمــة إبــراىيم الخطيــب صـــ نظريــة المــني  الشــكمي )نصــوص الشــكلانيين - 1
 مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، الطبعة الأولى   "بتصرف"

 47بنية النص السردي صـ - 2
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وعمى الرغم من التباين الواضح بين النمطين إلا أنيما قـد يتقاربـان ويتكاتفـان معـا 
إليــو  فــي العمــل القصصــي، فينــت  نمــط ســردي ثالــث ذاتــي موضــوعي، وقــد أشــار

)توماتشفسكي( بقولو: "ويمكن لمنظامين أيضا أن يختمطا، ففي السرد الموضـوعي 
 يتتبــــع الــــراوي عــــادة مصــــير شخصــــية معينــــة فنعــــرف بطريقــــة متتابعــــة مــــا فعمتــــو 
أو عرفتـو ىـذه الشخصــية فيمـا بعــد، ينقـل انتباىنـا مــن ىـذه الشخصــية إلـى أخــرى، 

عمتـو أو سـمعتو ىـذه الشخصـية، ومن جديد نتعرف عميو بطريقة متتابعة عمى ما ف
ىكــذا يكــون البطــل ىــو الخــيط المرشــد لمســرد، بمعنــى أن يكــون البطــل راويــو، ففــي 
بعض الأحيان تكون وضعية الراوي كخيط مرشد لمسرد، كافية لتحديـد بنـاء العمـل 

 .(1)بكاممو"
ويظيــر مــن خــلال مطالعــة الــديوان أن )ابــن اليباريــة( نــو ع فــي ســرده، فمــم 

نمــط محــدد فــي ســرده، فتــارة يعتمــد عمــى الــنمط الموضــوعي،  وأخــرى يعتمــد عمــى 
يعتمد عمى النمط الذاتي، ولعل سبب تنوع نمط السرد مرجعو المحتـوى القصصـي 
الـــذي يقدمـــو الـــراوي، وأيضـــا مـــدى حضـــوره فـــي المحتـــوى القصصـــي، ففـــي الـــنمط 
الموضـوعي يكــون الــراوي لمحــدث لــيس بطــل القصــة، ولــيس مــن شخصــياتيا، إنمــا 

و الراوي الخارجي، أما النمط الذاتي فيكون فيو الـراوي بطـل القصـة أو شخصـية ى
 من شخصياتيا. 

فالنمط الـذاتي المتمثـل فـي السـرد عمـى لسـان بطـل القصـة أو شخصـية مـن 
شخصـــياتيا الرئيســـة كمـــا ســـبق، وفيـــو يســـود ســـرد الأحـــداث  بضـــمير المـــتكمم فـــي 

ـــب مـــ ـــدم فـــي الغال ـــذي يق ن خـــلال ضـــمير الغائـــب، مواجيـــة الســـرد الموضـــوعي ال
والسـرد الـذاتي كـان حاضـرا فـي قصـص الـديوان فـي باب)البيـان ومفـاخرة الحيــوان( 
فـــي بعـــض القصـــص لمتعبيـــر عـــن مواقـــف خاصـــة لأبطـــال القصـــص، أو لإحـــدى 
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شخصــياتيا، ولكــن حضــوره فــي المجمــل كــان أقــل مــن الــنمط الموضــوعي، ومــن 
حيـة، وكـان السـرد الـذاتي فييـا القصص التي برز فييا الـنمط الـذاتي القصـة الافتتا

عمــى لســان الشــي، متحــدثا عــن حالــو، ومــا آل إليــو، وكيفيــة ظيــوره فــي المشــيد، 
ومواجيتـــــو ســـــائر الطيـــــور والحيوانـــــات، وكـــــذلك ظيـــــر الـــــنمط الـــــذاتي فـــــي قصـــــة 
)الطــاووس والبــوم( وىــذه المــرة عمــى لســان كــلا مــن الطــاووس والبــوم فــي ســردىما 

 بطريقة مشوقة يسودىا ضمير المتكمم.   لممواقف الخاصة التي مرت بيما
ــــداخمي( أمــــا الــــنمط الموضــــوعي ــــر شــــيوعا  ،(1)أو )المنولــــوج ال فكــــان الأكث

وتوظيفـا بقصـص البـاب، و لا غرابــة فـي ذلـك فمـن خلالــو يعـرض )الـراوي( أفكــار 
الشخصية وانطباعاتيـا أو مـدركاتيا دون وسـاطة منـو، والشخصـيات التـي أظيرىـا 

مط وعــرض لانطباعتيــا ودفــائن نفســيا كثيــرة، ولكننــا ســنكتفي )الــراوي( فــي ىــذا الــن
متــدليل عمــى ذلــك مــن خــلال شخصــيتين تمثميمــا امرأتــان فــي قصــتين مختمفتــين، ل

، والثانية شخصية )زوجـة (امرأة الراعي)الأولى شخصية )امرأة الراعي( في قصة 
لتـــي ، شخصـــيتان الأولـــى )امـــرأة الراعـــي( وا(زوجـــة البيطـــار)البيطـــار( فـــي قصـــة 

عنيـــا بالـــدىاء والمكـــر، فيـــي تخـــدع زوجيـــا  وانطباعـــاأعطـــى لمقـــارئ تصـــورا ليـــا 
عميـو وتجعمـو متمسـكا  فتخونو مع عشيق ليا، ثم تحتال بأبرع الحيل لتخفـي الأمـر

بيا، أما الشخصية الثانية )امرأة البيطار( فأعطى لمقارئ انطباعا عنيا بسذاجتيا، 
ـــ وىم عنـــدما باعـــت كائنـــا موجـــودا وىـــو وقمـــة تفكيرىـــا، وضـــعف حيمتيـــا، فغمبيـــا ال

زواجيـــا بالبيطـــار، تبغـــي المـــأمول المفقـــود وىـــو الارتبـــاط بالتـــاجر الشـــاب الغنـــي، 
فخسرت الموجود، ولم تحظ بالمأمول المفقود، ىاتـان الشخصـيتان يجمعيمـا شـيء 
مشترك ىو التعمق بالآخر شخص غير الزوج، ويفترقان في كيفية الاحتيال عميو،  
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مــر مــن خــلال ســرد )الــراوي(  للأحــداث، فشخصــية )امــرأة الراعــي( وظيــر ىــذا الأ
ىاء، فقــد احتالــت ميا لــدى القــارئ بطــابع المكــر والــدّ سَــفــي قصــة )امــرأة الراعــي( وَ 

يا، وقــدمت لــو الناقــة التــي قعمـى زوجيــا، واســتغمت غيابــو عــن البيــت، فمقيــت عشــي
خمفيا زوجيا في بيتو، فشرب من لبنيا، ثم نحرىا وتناول من شيي لحوميا، وعند 

وادعـت أن جماعـة مـن الفرسـان اسـتغموا غيابـو، ولـم زوجتـو، عودة زوجيا خدعتـو 
يرعوا لمبيت حرمة، فنحروىا، وتناولوا لحوميا، ثم انصرفوا، وعممت عدم مقـاومتيم 

 يا، فقالت:ليا بضعفيا ومرض
 (1)وَىَا أَنَا مَرِيضَةٌ مَا أَسْتَقِلْ     وَلَا أَظُنُّ أَنَّنِي قّطُّ أبَُلْ 

معان في المكر أرادت السيطرة عمى غضب زوجيا، ولتصرفو عن التفكير في  واى
شأن الخيل والفرسان قامت بخصامو ولومو لتركيا وحيدة بمفردىا، ثم ىي تطمب  

 الانفصال والطلاق يقول:
 اــــــاقَ ــــا أَطَ ـــــتْ ذَاكَ فَمَ ــــــــتَّ وَالطَّلَاقَا    وَطَمَبَ ــــألََتْوُ البَ وَسَ 

 (2)يُضَيِّعُ أَىْمَوْ  ذُلَوْ     لَا خَيْرَ فِي المَرِ وَأَكْثَرَتْ خِصَامَوُ وَعَ 
فيتــأثر الــزوج بمقالــة زوجتــو، ويتبــدل موقفــو مــن الغضــب لنحــر الناقــة إلــى 
المين، فشق عميو مـا طالبتـو بـو مـن الطـلاق، وصـغرت ناقتـو لديـو، فـإذا بـو يعتـذر 

 إلييا، ويستعطفيا جاىدا كي ترضى عنو، يقول:
وَجَدَّ فِي اسْتِعْطَافِيَا بِجُيْدِهْ    مُعْتَذِر ا عَنْ بُعْدِهِ بِورْدِهْ 
(3) 

وأيضا نجح )ابن اليباريـة( فـي رسـم أبعـاد الشخصـية الثانيـة وىـي شخصـية 
)امرأة البيطار( في قصة )زوجة البيطار(، فأعطى لمقـارئ انطباعـا عنيـا بغفمتيـا، 
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وقمـــة إدراكيـــا، وضـــعف حيمتيـــا، عنـــدما ىامـــت بالتـــاجر الشـــاب الغنـــي، وفضـــمت 
 قول:الارتباط بو عمى زوجيا الشي، الكبير السن المعدم، ي

 ارهُْ ـــصُورَتُوُ يُزَيِّنُيَا يَسَ    قَالَتْ فَتَى مَا إِنْ بَدَا عذَارُهُ   
 (1)خٌ مُعْدَمُ     زَوْجَتُوُ شَقِيَّةٌ لَا تَنْعَمُ ـــوَبَعْمِيَ البَائِس شَيْ 

 فطمبت الخمع من زوجيا والانفصال عنو، يقول عمى لسانيا:
دَاقِ       (2)وَرَجَتْ الرَّاحَةَ بِالفِراَقِ  فَسَألََتْوُ الخَمْعَ بِالصَّ

وظنــت أن أمرىــا قــد نجــح بــالخمع والانفصــال عــن زوجيــا، ولكــن أمرىــا لــم  
الارتبـــاط بيـــا،  يســـتقم، فمـــم يتحقـــق مرادىـــا، بـــل اشـــتدت معاناتيـــا إذ رفـــض التـــاجر

عمــى رســالتيا باتياميــا بــالفجور وعــدم  فعنــدما راســمتو طالبــة منــو الارتبــاط بيــا، رد  
 العفة فقال:

حْبَةِ مُسْتَخِفَّوْ   رَمٍ وَعِفَّوْ   ـــــــلَوْ كُنَتِ ذَات كَ   مَا كُنْتِ بِالصُّ
حْبِ وَالوَدَادْ   أَضَعْتِ حَقَّ الشَّيْخِ وَالَأوْلَادْ     (3)وَحُرْمَةَ الصَّ

ثانية، لكنو رفضيا  فأرادت الصمح مع زوجيا البيطار والعودة إليو مرة
 لسوء قوليا، وقبيح فعميا ، فختم الراوي خاتما قصتيا بقولو:

 (4)فَمَكَثَتْ حاَئِرَة  مُذَبْذَة    بِيَمِّيَا بَيْنَيُمَا مُعَذَّبَوْ 
قــا فــي نقــل كــان )ابــن اليباريــة ( بارعــا فــي رســمو أبعــاد الشخصــية، موفّ لــذا 

 ده لأحداث القصة. انطباعاتيا ومكونات نفسيا إلى القارئ في سر 
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 المبحث الثالث
 تقنيات السرد الفنية )الحبكة(

مما لا شك فيو أن مؤلف القصـة لـو مطمـق الحريـة فـي اختيـار التقنيـة التـي 
يعتمد عمييا فـي سـرده أحـداث قصـتو، فجمـال الفـن القصصـي يتجمـى لمقـارئ لـيس 
فقـط مـن خـلال المحتـوى الــذي يقدمـو المؤلـف، ولكـن ىنــاك مـا ىـو قسـيم لممحتــوى 

ف لكاتـــب فـــي الأىميـــة وىـــو طريقـــة العـــرض أو الســـرد القصصـــي، فينـــاك مســـتيد
القصــة وىــو امتــاع القــارئ بالمضــمون القصصــي، وجذبــو وتشــويقو لمــا ىــو بصــدد 
ـــو،   ـــات الســـرد وآليات ـــو، وتتعـــدد تقني ـــأثير في ـــف الت ـــم يســـتطيع المؤل  عرضـــو، ومـــن ث

تقنيـــة بعينيـــا بـــل   -فـــي الغالـــب–فـــلا يفـــرض المحتـــوى القصصـــي  عمـــى الكاتـــب 
 يختار ما يشاء لسرد قصتو.

 الحبكة
ديــوان )الصــادح و البــاغم( يجــد القــارئ تنوعــا فــي آليــات مــن خــلال دراســة 

السرد التي حممت المحتوى القصصي لمقارئ والمستمع، وفي مقدمة التقنيات التي 
اعتمد عمييا )ابن اليباريـة( فـي ديوانـو تـأتي الحبكـة التـي عـول عمييـا كثيـرا، وىـي 

عــــددت ليســــت بغريبــــة عمــــى الفــــن القصصــــي فيــــي أصــــيمة فيــــو، والحبكــــة الفنيــــة ت
التعريفات التي تكشـف عـن طبيعتيـا ومـدلوليا فـي العمـل الأدبـي، فيـي: "خطـة أو 
رســـم تخطيطـــي لتحقيـــق غـــرض معـــين، وتشـــير فـــي الأدب إلـــى ترتيـــب الأحـــداث 
لموصول إلى تـأثير مقصـود، والحبكـة ىـي سمسـمة مـن الأفعـال التـي تصـمم بعنايـة 

 . (1)ذروة وانفراج"وتتشابك صلاتيا وتتقدم عبر صراع قوي بين الأضداد إلى 
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وقيــل أن الحبكــة أو العقــدة يقصــد بيــا: "تتــابع حــوادث تفضــي إلــى ديباجــة  
 .(1)قصصية، تخضع لصراع ما، وتعمل عمى شد القارئ المتوىم إلييا"

وقسمت إحـدى الدراسـات الحديثـة القصـة مـن حيـث تركيـب الحبكـة بيـا إلـى 
مترابطـة متفاعمـة يسـممك كـل قصة ذات الحبكة المتماسكة، "وفييا تكون الأحـداث 

حدث لآخر حتى يتأزم الموقف، ثم يأتي الحل في نياية الأمـر، كـل حـدث مـرتبط 
بمــا يميــو بــلا تفكــك أو انفصــال حتــى تبمــ  القصــة ذروتيــا ثــم الختــام فــي نيايتيــا، 

بنـى القصـة وىناك نوع آخر مـن القصـة وىـي القصـة ذات الحبكـة المفككـة وفييـا تُ 
أو المواقـــــف المنفصـــــمة التـــــي لا يـــــربط بينيـــــا ســـــوى  عمـــــى سمســـــمة مـــــن الحـــــوادث

 . (2)الشخصية، أو البيئة الزمانية أو المكانية"
والحـــديث عـــن الحبكـــة فـــي ديـــوان )الصـــادح والبـــاغم( يســـتدعي أولا التأكيـــد 
عمــى أمــر يتعمــق بالإطــار العــام لمضــمون الدراســة )بــاب البيــان ومفــاخرة الحيــوان( 

الرئيســـة المتخيمـــة القائمـــة عمـــى المفـــاخرة بـــين وىـــو أن )ابـــن اليباريـــة( فـــي قصـــتو 
الإنســـان والحيـــوان قـــد ضـــمنيا قصصـــا أخـــرى فرعيـــة منبثقـــة مـــن قصـــتو الأولـــى، 

ي واحــدة لتبــدأ تيــتن -الــبعض منيــا يتضــمن قصصــا فرعيــة– فيمــا بينيــا متسمســمة
الأخـرى، وىكـذا الأمـر إلـى  نيايـة  القصـة الأخيـرة وعنوانيـا )قصـة العـدلين( التــي 

قصــــتو الأم والتــــي أنياىــــا وحســــميا بــــالحكم بالأفضــــمية للإنســــان عمــــى  يخــــتم بيــــا
 الحيـــوان، وىـــذا الـــزخم القصصـــي يفـــرض عمـــى الشـــاعر التنـــوع فـــي آليـــات الســـرد، 
فلا شك أن الاعتماد عمى نمـط واحـد ثابـت لآليـة بعينيـا قـد يصـيب القـارئ بالسـأم 

الحبكــة نفســيا التــي  ، حتــىيــاع بينوالممــل، لــذا حــاول )ابــن اليباريــة( جاىــدا أن ينــوّ 
                                                 

، دار الكتــاب المبنــاني، بيــروت، لبنــان، الطبعـــة 64معجــم المصــطمحات ســعد عمــوش صــــ - 1
 م.1985الأولى 

، دار الفكــر، 128/129مــدخل إلــى تحميــل الــنص الأدبــي، د/ عبــد القــادر بــو شــريفة صـــ - 2
 "بتصرف".م. 2008عمان، الطبعة الرابعة 
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عنــده الحبكــة المفككــة،  تعــوّل عمييــا كثيــرا لــم يســر فييــا عمــى نمــط ثابــت، فظيــر 
 الحبكة المتماسكة. تكما ظير 

 أولا: الحبكة المفككة
ـــى سمســـمة مـــن الحـــوادث المنفصـــمة  التـــي -الحبكـــة المفككـــة التـــي تبنـــى عم

  -الأدبـــي يحركيـــا الصـــراع ســـواء كـــان خارجيـــا أو داخميـــا لكنـــو أصـــيل فـــي العمـــل
كانت حاضرة متمثمـة  فـي القصـة الأم وىـي )بـاب البيـان ومفـاخرة الحيـوان( والتـي 

عــن عودتــو إلــى أىمــو مــن  حاكيــابحــديث شــي، مــن الأعــراب )راوي القصــة(  بــدأت
ســـفره، فـــإذا بـــو قـــد ضـــل الطريـــق لـــيلا، فمـــم ييتـــدِ فـــي ظلامـــو الـــدامس إلـــى طريـــق 
العــودة، ثـــم صـــار عالقــا فـــي دروب الصـــحراء وفيافييـــا لا يــدري مـــا يفعـــل، أمســـى 
فريسة الأوىام، تضطرب فرائسو لما قـد يسـمع أو يبصـر، وتـذىب بـو الظنـون إلـى 

ع، يتبـع الـنجم آمـلا الوصـول إلـى طريـق النجـاة، متخيل يروع ويفزع، يضـر ولا ينفـ
فـــانتيى بـــو ســـيره إلـــى واحـــة فـــي الصـــحراء ردت إليـــو شـــيئا مـــن الســـكينة والأمـــان، 

، لعــل نــور الميــل فصــعد إحــدى نخميــا قاصــدا المبيــت عمييــا إلــى أن ينقشــع ظــلام
الصباح يحمل لو طوق النجاة، لكنو تفاجأ بأن مبيتو الذي توسم فيو الأمـن تحـول 

مصدر خطر لو عندما قصدتو وحوش البرية وطيور فيافييا للارتواء من مـاء  إلى
ـــراوي( فيمـــا بعـــد عـــن  ـــر الشـــي، )ال ـــذي أخب عينـــو، وفـــي مقـــدمتيم طـــائر العنقـــاء ال
كراىيتــو الشــديدة لبنــي الإنســان، عنــدما انطمــق متحــدثا  بعيــوبيم ومســاوئ أفعــاليم، 

ــــ ــــو لا تعارضــــو إنمــــا ىــــي تصــــدق قول ــــو،  والطيــــور والوحــــوش حول و، وتشــــاركو رأي
فأخذت الحمية الشي،، فيم  لمدفاع عن نفسو، والانتصاف لبني جنسو، لكنـو تميـل 
فلا يقوى عمى مواجيتيم والسلامة من إيذائيم، لاسيما وأن عددىم عديد، وىو فرد 
وحيد، فمواجيتيم بيذه الحالة مدعاة المـوت واليـلاك، لـذا عميـو التسـمح، ولا سـلاح 

، فيو السلاح الماضي للإنسان، وبـو قـد تميـز عمـى الحيـوان، أمضى لو من العقل
ولم يـبن مـن جسـمو سـوى رأسـو، ونـادى بصـوت يخـالف  ،فتسمل متخفيا إلى العين

 )الجــــان( أتـــاىم محــــذرا مــــن التعــــرض لــــو بســــوء،  صـــوت الإنســــان عمــــى أنــــو أحــــد



 

411 

 أو إلحاق الضرر بو،  فخمفو من جيوش الجن ما ينصره ويذود عنو، أتاىم مدافعا
عــن بنــي الإنســان محاميــا عــنيم، داعيــا إيــاىم إلــى المنــاظرة، فاختمفــت الحيوانــات 
ـــو، وفـــي نيايـــة الأمـــر تصـــدى لـــو  فيمـــا بينيـــا مـــن ينـــاظر ىـــذا الجـــان ويتصـــدى ل

ـــاء( ـــة، والتـــي انتيـــت  ،)العنق ـــة مدعومـــة بالشـــواىد والأدل ودارات بينيـــا منـــاظرة قوي
 بالأفضمية للإنسان عمى سائر الحيوان.

، (1)"المـادة التـي تنبـى منيـا الحبكـة": الأحداث تولد الصـراع وىـو من بداية 
والحيــوان  ورســم )ابــن اليباريــة( ملامحــو مــن خــلال الأفضــمية التــي ينازعيــا الطيــرُ 

، وقــد يتبــادر إلــى الأذىــان أن الأمــر محســوم  بأفضــمية الإنســان، إلا أن الإنســانَ 
الحـــديث عمـــى لســــان  لشـــاعر اســـتطاع بتمـــك المقدمـــة المشـــوقة التــــي أطـــال فييـــاا

)العنقاء( بذكر المآخذ عمى الإنسان، ومشـاركة سـائر الطيـور والوحـوش ليـا الـرأي 
جعل الأمر متعـادلا بـين الإنسـان والحيـوان، فـإذا كـان الإنسـان الـذي حبـاه ا  أن ي

يضــيع مــا فضــمو ا   ،بالعقــل، وســخر لــو الكــون بمــا فيــو يعيــث فــي الأرض فســادا
 ؟!تكون لو فأية أفضمية ، لوبو، ويدمر ما سخره ا 

وفــي ظــل أحــداث القصــة المتفرقــة والمتشــعبة كــان الصــراع بنوعيــو حاضــرا 
وقائما، صراع داخمي وىو التحدي الذي تضطر الشخصية لمواجيتو وكان متمثلا 
فــي صــراع الشــي، مــع نفســو أيتصــدى لموحــوش ولمعنقــاء ويــدافع عــن نفســو وبنــي 

ما الدفاع والمواجية؟ ثم ما لبث أن تحول ىذا جنسو، أم يؤثر السلامة، ويترك راغ
الصراع من الإطار الداخمي إلى الإطـار الخـارجي مـن خـلال التصـادم مـع الآخـر 
ثبـــات  والتنـــازع معـــو عنـــدما تحمـــى الشـــي، بالشـــجاعة، وقـــرر مواجيـــة الحيوانـــات واى
أفضـمية الإنســان، ولــولا ىــذا الصــراع لمــا كـان لمحبكــة دور فاعــل مــؤثر فــي عمميــة 
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كان بمثابة الرباط الدقيق الذي يجمع شتات الأحـداث  نفسو د، بل إن الصراعالسر 
 المتفرقة. 

وحدىا مسرودة من خلال الحبكة المفككة، فقد الرئيسة ولم تكن ىذه القصة 
برزت الحبكة المفككـة أيضـا مـن خـلال قصـة )الطـاووس مـع البـوم(، فيـذه القصـة 

يــا تضــمنت العديــد مــن الأحــداث لــم تقــم عمــى حــدث منفــرد أو حادثــة واحــدة، ولكن
كــان الربــاط الأوحــد فيمــا بينيــا الشخصــيات والتــي تعــددت أيضــا بــداخميا، وتحكــي 
القصـــة عـــن طـــاووس وقـــع أســـيرا فـــي شـــباك الصـــياد، وحيـــد يبغـــي أنيســـا وجميســـا، 
فجـــاءه أنـــيس غيـــر مرغـــوب وىـــو البـــوم الـــذي حكـــى لـــو عمـــا حـــل بـــو مـــن ضـــرر، 

ضـيفا، فاسـترعى انتبـاه الطـاووس الأول، والسبب في ذلك طاووس آخر نزل عنده 
وأصــبح شــغوفا لمعرفــة مــا حــل بــالبوم، فحكــى لــو عــن استضــافتو لطــاووس غريــب 
في بيتو، وكان رافضا في بادئ الأمر أن ينزلو ضيفا عنـده، ولكنـو قبـل فـي نيايـة 
الأمر، ثم أخذ يحكي عما حـل بـو إلـى أن وصـل إلـى بيـت البـوم، فـأخبره أنـو كـان 

بالسعادة مع زوجتو وفراخو حتى لاحت لو أنثـى مـن الحمـام أعجـب  في وكره ينعم
بيا، فسار خمفيا حتى رجعت وكرىا، ثم أخبرت بذلك زوجيا، فتممكو الغيظ وقـرر 
الانتقام منو، فأتاه في جماعـة مـن قومـو فشـوىوه، ونتفـوا ريشـو، ثـم ألقـوه كـي يمقـى 

مع صوتو دجاجة، حتفو، ومضى ىزيلا مريضا يئن من شدة الإعياء والمرض لتس
فأشــفقت عميــو، وتألمــت لحالــو، فغضــب زوجيــا مــن قوليــا، ولكنيــا حاولــت إقنــاع 
زوجيــا بمســاعدتو ولكنــو رفــض، فمــم تــزل بــو حتــى قــرر الــذىاب إليــو ومســاعدتو، 
وبالفعل ذىب إليو الديك وسـألو عـن حالـو، فـأخبره بمـا حـدث معـو، فغضـب الـديك 

قام بطرده، فمضى في طريقو ليجد ثعمبا من فعمو، ولام الحمام عمى عدم قتمو، ثم 
ذا بــالكلاب تظيــر فجــأة وتنــازع الثعمــب فــي  متربصــا، فعمــم أنــو ىالــك لا محالــة، واى
طعامو ليجد الطاووس فرصة اليرب ويستقر في وكر لو حتى نبت ريشو، وعندما 
نمـــا اســـتطاع الطيـــران فمضـــى فـــي ســـبيمو ثـــم نـــزل صـــيفا عمـــى البـــوم الـــذي أكرمـــو 

 كنو غدر بو فاستغل نومو فقتل فرخيو ثم ىرب.وأحسن إليو، ول
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وىنـــا يعيـــب الطـــاووس الأول فعـــل الآخـــر، وأن مـــا فعمـــو بـــو غـــدر لا يمكـــن 
ولابــــد مـــن مواجيــــة  ،قبولـــو أو تبريـــره، ولكنــــو أخبـــره بــــأن مـــا حـــدث مــــن الماضـــي

الحاضــر والتفكيــر فــي كيفيــة الخــروج مــن الأســر، فــاقترح عميــو البــوم حيمــة لمفــرار 
وىي التظاىر بالموت فبموتيما لا حاجة لمصياد فييما، واقتنع الطـاووس وتظـاىر 
مع البوم بالموت، ولما رأى الصياد مـا ىمـا فيـو ألقـى البـوم فـلا حاجـة فيـو حيـا أو 

ن كان ميتا، فنتف ريشو ثم ألقاه في حيـرة ميتا، ولكن الطاووس ي فيد ريشو حتى واى
حيمة من البوم لينقض عميو ضربا وتعـذيبا انتقامـا منـو  ، فقد أدرك ان ىذهمن أمره

فيأتيـو ثعمـب  ،لما حل بفرخيو من بني جنسو، ثم يطـرح فـي الطريـق عمـيلا مريضـا
احتـــال عمـــى ف تعمـــم الحيمـــة فمـــو، وعـــاد بـــو إلـــى زوجتـــو، ولكـــن الطـــاووسبفانتاشـــو 

الثعمــب وزوجتــو، فأخبرىمــا بمرضــو وىزلــو، فــلا فائــدة مــن أكمــو عمــى ىــذه الحالــة، 
ن صبرتم عميو حتى يزول مرضو ويسـمن لكـن أطيـب، فمـم ينطـل الحـديث عمـى  واى
أنثى الثعمب، وأخبرت زوجيا أنيا حيمة منو، ولكن الثعمب لم يسمع لقوليـا، وأخـذه 

نمـــا ريـــش الطـــاووس، ثـــم  ،ســـيد؟ فأبقـــاهالكبـــر كيـــف يخـــدع وىـــو بالخـــداع أريـــب و 
استطاع الطيران واليرب، ليقف آمنا فو ق غصن شجرة، وبيروبو خافت الزوجـة ف

 من بعميا، وحاولت خداعو قائمة :
 انــــــــــقَد خُنتَ بِالعُيودِ وَالَأيمْان         غَدْرا  وَمَا الغَدْرُ مِن الَأيْمَ 

 (1)ا          فَمَسْتَ تَخْشَى عِندَنَا المَتاَلِفَاـــــــفَعُدْ إِلَيْنَا آمِنا  لَا خَائِف
 ولكن الطاووس تعمم الدرس فلا يخدع مرتين: 

 (2)قَالَ لَيَا خَدَعْتُ وَالحَرْبُ خُدَعْ      فَاسْتَيْئسِي لَا تَطْمَعِي فِي أَنْ أقَعْ 
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 ثم عاد الطاووس إلى زوجتو، وقص عمييا ما حدث لتختم الزوجة القصة قائمة: 
 (1)إِذْ جَاءَتْ الدَّوْلَةُ وَالسَّعَادَهْ         تَمت لَكَ الحِيمَةُ وَالِإراَدَهْ 

 فيذه القصة تضمنت العديد من الأحداث، وىي أحداث متفرقة متمثمة في:
 اد فصار غنيمة لو.وقوع الطاووس في شرك الصي الحدث الأول:
 مشاركة البوم لمطاووس في شرك الصياد. الحدث الثاني:
 ملاحقة الطاووس لمحمامة ومعاقبة الحمام لو. الحدث الثالث:
 طمب الفرخة من الديك مساعدة الطاووس. الحدث الرابع:

 مياجمة الديك لمطاووس عندما أخبره بالسبب لما ىو فيو. الحدث الخامس:
تعــرض الثعمــب لمطــاووس ونجاتــو منــو وتحصــنو بمكــان مرتفــع  الحــدث الســادس:

 حتى يبرأ.
 نزول الطاووس ضيفا لدى البوم.  الحدث السابع:
 قيام الطاووس بالغدر بالبوم وقتل فرخيو.  الحدث الثامن:
 خروج الطاووس ووقوعو في الأسر. الحدث التاسع:
 ووس.الحيل التي نسجيا البوم للانتقام من الطا الجدث العاشر:

 تعرض الطاووس للإيذاء عمى يد البوم الذي انتقم منو. الحدث الحادي عشر:
 الطاووس يقع فريسة لمثعمب. الحدث الثاني عشر:

 الطاووس يخدع الثعمب ويحتال عميو لمنجاة. دث الثالث عشر:حال
 محاولة فاشمة من أنثى الثعمب للإيقاع بالطاووس بعد فراره. الحدث الرابع عشر:

 لا تنطمي عمى الطاووس. حيمة أنثى الثعمب الخامس عشر:الحدث 
 عودة الطاووس سالما إلى بيتو. الحدث السادس عشر:
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 ىـــذه الأحـــداث جـــاءت متفرقـــة لا رابـــط بينيـــا إلا تعمقيـــا بشخصـــية محـــددة، 
فـــلا يجمعيـــا حـــدث عـــام تـــدور فـــي فمكـــو، حـــدث رئـــيس يـــنظم حركاتيـــا، أو بطـــل 

الحبكــــة القصصــــية القائمــــة عمــــى الصــــراع  تمشــــترك لمجرياتيــــا، ومــــع ذلــــك كانــــ
ـــة بـــأن تقـــود القـــارئ إلـــى نيايتيـــا، لتزيـــل  وتـــزين الخـــارجي بـــين الخيـــر والشـــر كفيم

 بالخاتمة التي تنطق بالحكمة التي أراد )الراوي( التأكيد عمييا وىي: 
 (1)وَالفَضْلُ نَقْصٌ فِي زَمَانِ الحَدِّ      وَالنَّقْصُ فَضْلٌ فِي أَوَانِ الجِدِّ 

 ثانيا: الحبكة المتماسكة
أمــا الحبكــة المتماســكة تمـــك التــي تبُنــى عمـــى الحــوادث المترابطــة والمتعمقـــة 
بعضـــيا بـــبعض فكانـــت ليـــا حضـــورىا البـــارز أيضـــا فـــي قصـــص )ابـــن اليباريـــة( 
وبخاصـــة  القصـــص التضـــمينية، فكـــان توظيفيـــا أكثـــر مـــن ســـابقتيا، وتظيـــر مـــن 

)الممــك والحجـــام( وقصــة )القـــادر خــلال العديــد مـــن قصــص الــديوان منيـــا: قصــة 
والخباز( وقصة )البقال( تمـك القصـة الطريفـة التـي تعكـس طبيعـة الـدنيا مـن حيـث 
تغيــر الأمــر وتبــدل الحــال، فالــدنيا لا تــدوم لأحــد، ولا تســتقر عمــى حــال، وتحكــي 
القصــة عــن عــابر ســبيل رجــل مــن الأحــرار لكنــو فقيــر المــال حــل بــأرض العــرب، 

بيوتيــا وىــو بيــت لتــاجر ذي ثــراء فأعطتــو زوجــة التــاجر فــالتمس القــوت مــن أحــد 
ثم طمقيا، وتمضي الأيـام  ،رغيفا، ولكن فعميا أغضب الزوج بشدة فجمدىا بالسوط

فيصير عابر السبيل الفقير غنيـا مـن التجـارة، ويبغـي الـزواج، فدلـو  ،ويتغير الحال
طعام ىو وزوجتـو البعض عمى امرأة بالغة الجمال فتزوجيا، وبينما كانا يتناولان ال

إذ أتاىمـــا ســـائل يطمـــب طعامـــا، فرفضـــت الزوجـــة إطعامـــو فغضـــب الـــزوج منيـــا، 
وأوسعيا ضربا مبرحا، ثم سـأليا عـن السـبب فـي عـدم إطعـام الفقيـر، فأخبرتـو أنيـا 
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كانـــت زوجـــة لبعـــل قبمـــو قـــد طمقيـــا لإعطائيـــا رغيفـــا لمســـكين جـــاء طالبـــا الطعـــام، 
 لك المسكين الذي أعطتو الرغيف.، ويخبرىا أنو ذشاكراليسجد الزوج   

موفقـــا فـــي الاعتمـــاد عمـــى الحبكـــة المتماســـكة كتقنيـــة  (ابـــن اليباريـــة)فكـــان 
لمســرد جعمـــت القــارئ متشـــوقا لمعرفــة مـــا آلـــت إليــو الأحـــداث متســائلا عـــن الفقيـــر 
عابر السبيل ماذا حدث لو؟ ومتسائلا أيضا عن الزوجة التـي لحقيـا الضـرر نتـاج 

تتجمــــى براعــــة )ابــــن و ىا، وىــــل ضــــاع ثــــواب فعميــــا؟ معــــروف صــــنعتو مــــا مصــــير 
جابتـو عـن السـؤالين  اليبارية( في تدرجو بالحدث الذي أنياه بالربط بـين الأمـرين واى
الماضيين والمذين يتعمقان بمصير السائل الفقير والزوجة المظمومة، فكانت النياية 

ـــى أمـــرين: الأول: ضـــرورة العمـــل والاعت ،التـــي أرادىـــا ـــد عم ـــى وىـــي التأكي مـــاد عم
ن تأخر.   :النفس، والثاني  أنو لا يضيع أجر المعروف واى

قصــــة  أيضــــا مــــن خلاليــــا الحبكــــة المتماســــكة بــــرزت ومــــن القصــــص التــــي
يســتثأر  (الحــاجر))الأســدين( والتــي تحكــي عــن أســد ظــالم بــأرض بالباديــة تســمى 

حولــو، بــل إنــو  مــن ولا يمقــي بــالا بجــوع ســائر الوحــوش ،بالطعــام كــي يشــبع وحــده
لـو ولكـنيم  ،وتممكـتيم الكراىيـة ،ر حقيم فيـو ممـا أغضـب سـائر الحيوانـات منـوينك

 لا يستطيعون مواجيتو أو مخالفة أمره، يقول:
 رِ       فَظا  عَمى الَأصْحَابِ وَالعَشَائِرْ ــــــاجِ ــدٌ بِالحَ ــــفَقَالَ كَانَ أَسَ 

 وْ ــــلَابِ تَخْدُمُ ـــجَمَاعَةٌ مِن الكِ لُ مَا يَصِيدُهُ وَيُطْعِمُوْ       ــــــــــــيَأْكُ 
 (1)وَكُلُّ سَادَاتِ السِّبَاعِ ضَائِعْ    عْ    ـــــــوَالنّمرُ الِمْسكِينُ ثاَوٍ جَائِ 

وفي مكان آخر غير البادية مكان كثيـف الشـجر متلاصـق يكبـر شـبل ليـث 
مخمصـون لوالـده،  فكان لـو أتبـاع ،وحيدافردا مات أبوه وىو رضيع، ولكنو لم يكن 

 مطيعون لو، يقول:
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 لّا يَدفَعُ الخَصْمَ إِذا الخَصْمُ ىَجَمْ   وَفي زَرْود شِبْل لَيثٍ فِي أَجم   
 عــــلُ طَيّ ــــدٌ قَمِيـــــوُ جُنْ ـــــنّ لَ ــــلَكِ      عْ ــــــمَاتَ أَبُوهُ وَىوَ طِفْلٌ يَرْضَ 

 (1)ارِمِ الطِّبَاعِ ــــظُ مِن مَكَ ــــي     وَالحِفْ ــــراَعِ ــــم يُ ـــــوهُ لَيُ ـــــانَ أَبُ ــــكَ 
وكان الشبل لا يقوى عمى الصيد فكانـت أمـو تصـطاد وتطعمـو ىـو وأتباعـو 
ــــة  ولا تنــــال حظيــــا منــــو، تعمــــم بــــذلك ابنيــــا الأخــــلاق والســــخاء كــــي يحظــــى بمحب

خلاص الأتباع، ثم كبر الشبل، وصار ماىرا بالصيد وضـروبو، يصـطاد  فـيطعم واى
 لـو الأتبـاع، وفـي يـوم مـن الأيـام تالأتباع كما عممتو أمـو، فممـك القمـوب، وأخمصـ

الأســد الظــالم فــي جحفــل مــن قومــو يبغــي احــتلال أرضــة وطــرده مــن وطنــو،  أتــاىم
فبثــوا الحميــة بداخمــو، وأخبــروه  ،شــاور أتباعــولكنــو فتممكــو الخــوف وىَــم  بــاليرب، 

مــــة الأعــــداء وطــــردىم مــــن وطــــنيم، بــــأنيم عمــــى قمــــة عــــددتيم قــــادرون عمــــى ىزي
بالنصــر وبخــذلان أتبــاع  تــام وســلاحيم فــي تحقيــق ذلــك الصــبر، فيــم عمــى يقــين

الممك الظالم لو عند المقاء، وقد كان، فما أن التقى الجيشان حتى فر  أتبـاع الممـك 
ليجـد نفسـو وحيــدا بـلا حـول ولا قــوة، ففـر ىاربـا عائــدا  ،وانفضـوا مـن حولــو ،الظـالم

وأوثقـــوه بـــالأغلال، وقـــدموه قربـــة لمممـــك  ،، فـــألقى قومـــو القـــبض عميـــوإلـــى وطـــنيم
 ، فكان الختام:والجديد عقابا لو عمى فعم

 وَفازَ بِالمُمكِ الشُّبَيلُ وَغَمَبْ      وَلَم يُطِق ذَاكَ الفِراَرَ وَاليَرَبْ 
 وْ ــــذِراَعَ وِ ـــــي عُنُقِ ــوْ      فَأَوْثقَُوا فِ ـــاعَ ــوَجَاءَهُ في يَومِوِ جَمَ 

 (2)وـــقَ بِوِ عَمَيــــوا الحَ ــــو     وَأَوْجَبُ ــــــة  إلَيــــرْبــــوهُ قُ ـــــ ـُوَحَمَم
بــــدأ فــــي مكــــانين مختمفــــين بمــــوقفين  ،الحــــدث فــــي القصــــة متصــــاعدا فجــــاء
ويحـــرم رعيتـــو،  ،أرض الباديـــة وفييـــا حـــاكم ظـــالم يطعـــم وحـــده :الأول ،متناقضـــين
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غابة كثيفة الأشجار بيا شبل صغير مات أبوه فنيضت أمو بالصـيد كـي  :والثاني
القميـل منــو، ويمضـي الحــدث بمـرور الأيــام، والحــال ترضــى بتطعـم ابنيــا وأتباعـو و 

 ،عمــى مــا ىــو عميــو يســتمر الأســد الظــالم فــي ظممــو، و يكبــر الشــبل ويشــتد عــوده
الظـالم الاسـتيلاء فيصير ماىرا بالصيد، ثم يصل الحدث ذروتو عندما قـرر الممـك 

عمى مممكة الأسد الصغير، وىنا يظير دور الأتباع الذين وقفوا بجانب ممكيم في 
حين تخمى الأتبـاع عـن الممـك الظـالم، وكانـت النيايـة بـالقبض عمـى الأسـد الظـالم 

الحبكـة المتماســكة  ومـن ىــذا العـرض تظيــروقيـده ثــم تسـميمو قربــة للأسـد الظــافر، 
التــي اعتمــد عمييــا الفاعمــة الآليــة فكانــت  ،اث وتعاقبيــاالقائمــة عمــى تماســك الأحــد

 الراوي في سرده.
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 المبحث الرابع
 تقنيات السرد الزمنية

عناصــر الفنيــة لمقصــة، فــلا يمكــن بحــال مــن الأحــوال أن الالــزمن مــن أىــم 
الوثيق بالأحداث، يشاركو في ذلك المكان بدوره ىـو الآخـر  لارتباطو عنو تستغني

الحــدث،  ولكــن الزمــان ينمــاز عــن المكــان مــن جــانبين أوليمــا:  مكــانفــي تحديــد 
وجـــود زمنـــين لمقصـــة زمـــن الحـــدوث، والـــزمن الحكـــائي أو زمـــن الســـرد، ثانييمـــا: 

يقاعاتو التي من خلاليا يمكن روايـة الأحـدث فقـط ولـيس ىـذا  ،تشكيلات الزمن  واى
بطـــاء، "فالحكايـــة مقطوعـــة زمنيـــة مـــرتين،  الســـرد بـــل والـــتحكم فـــي إيقـــاع تســـريعا واى

المدلول وزمن الدال، وىذه الثنائية  فيناك زمن الشيء المروي وزمن الحكاية، زمن
لا تجعــــل مــــن الالتــــواءات الزمنيــــة ممكنــــة فحســــب، بــــل الأىــــم أنيــــا تــــدعونا إلــــى 

، فـالزمن مـن (1)من في زمن آخر"ملاحظة أن إحدى وظائف الحكاية ىي إدغام ز 
جعمـــــت لـــــو خصوصـــــية فـــــي العمـــــل  -الحـــــدوث والحكايـــــة–خـــــلال ىـــــذه الثنائيـــــة 

القصصي لا يمكن إغفاليـا، لـذا أطـال النقـاد الوقـوف عنـده والحـديث عـن أىميتـو، 
قاسم قائمة: "يمثل عنصرا من العناصر الأساسـية التـي  فتحدثت عن أىمية د/سيزا

إذا صــنفنا الفنــون إلــى –يقــوم عمييــا فــن القصــة، فــإذا كــان الأدب يعتبــر فنــا زمنيــا 
، ثـــم (2)فـــإن القـــص ىـــو أكثـــر الفنـــون الأدبـــي التصـــاقا بـــالزمن"  -زمانيـــة ومكانيـــة

اســـتطردت فـــي الحـــديث عـــن خصوصـــيتو وأىميتـــو بـــين عناصـــر الفـــن القصصـــي 
الزمن محوري وعميو تترتب عناصر التشويق والإيقاع والاستمرار، ثـم إنـو "الت: فق

يحـــــدد فـــــي نفـــــس الوقـــــت دوافـــــع أخـــــرى محركـــــة مثـــــل الســـــببية والتتـــــابع واختيـــــار 
الحدث...وأنو لـيس لمـزمن وجـود مسـتقل نسـتطيع أن تسـتخرجو مـن الـنص بـل إنـو 
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بمثابــة الييكــل الــذي ولا يمكــن دراســتو دراســة تجزيئيــة، فيــو  ،يتخمــل القصــة كميــا
و عنصـرا بنائيـا، حيـث أنـو يـؤثر تـتبنى عميـو القصـة والروايـة، ومـن ىنـا تـأتي أىمي

فـــي العناصـــر الأخـــرى، ويـــنعكس عمييـــا، فـــالزمن حقيقـــة مجـــردة لا تظيـــر إلا مـــن 
وىـــو  ،خـــلال مفعوليـــا عمـــى العناصـــر الأخـــرى، فـــالزمن ىـــو القصـــة وىـــي تتشـــكل

 .(1)الإيقاع"
كونــو و ينفــرد بيــا،  كبيــرة ميــزة الفنيــة عناصــر القصــة مــن بــينتــأثير الــزمن مف

يمثل آلية من آليات السـرد الحكـائي ميـزة أخـرى، فالقصـة حقيقيـة كانـت أو خياليـة 
قدم أحداثيا في زمن سابق لزمن الحكـي، والـراوي ىـو الآخـر فـي روايتـو لابد وأن تُ 

الأحـــدث براويـــة  دلأحـــدث القصـــة لـــو الحريـــة فـــي روايتيـــا كيفمـــا يشـــاء، غيـــر مقيـــ
تسمسميا في الواقع الحقيقي أو المتخيـل، "فمـيس مـن الضـروري أن يتطـابق حسب ب

تتـــابع الأحـــداث فـــي روايـــة مـــا، أو فـــي قصـــة مـــا مـــع الترتيـــب الطبيعـــي لأحـــداثيا، 
فحتى بالنسبة لمروايات التي تحترم ىذا الترتيب، فإن الوقائع التي تحدث فـي زمـن 

تتابعيا؛ لأن طبيعـة الكتابـة تفـرض ذلـك، مـا  واحد لابد أن ترتب في البناء الروائي
دام الروائــي لا يســتطيع أبــدا أن يــروي عــددا مــن الوقــائع فــي آن واحــد، وىكــذا فــإن 
التطــابق بــين زمــن الســرد وزمــن القصــة المســرودة لا نجــد لــو مثــالا إلا فــي بعــض 
الحكايات العجيبة القصيرة، عمى شرط أن تكون أحداثيا متتابعة وليست متداخمة، 
وىكذا فبإمكاننا دائما أن نميز بين زمنين في كل رواية زمـن السـرد وزمـن القصـة، 
إن زمــن القصــة يخضــع بالضــرورة لمتتــابع المنطقــي للأحــداث بينمــا لا يتقيــد زمــن 

 .(2)السرد بيذا التتابع المنطقي"
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وزمــن الســرد تنــت  المفارقــة الزمنيــة ومــن خــلال الاخــتلاف بــين زمــن القصــة 
ا: "يخالف زمن السرد ترتيب أحداث القصة، سواء بتقديم حـدث والتي تحدث عندم

 .(1)عمى آخر أو استرجاع حدث أو استباق حدث قبل وقوعو"
 ، يومـــــن العـــــرض الســـــابق يبـــــدو جميـــــا أن ىنـــــاك أنـــــواع مـــــن الســـــرد الزمنـــــ

يـا: تـرك منأو بتعبير أدق تنوع في  آليات السرد التـي تتعمـق بـالزمن وتـرتبط بـو، ف
الــراوي مســـتوى القــص ليعـــود إلــى بعـــض الأحــداث الماضـــية، ويروييــا فـــي لحظـــة 
تاليــة لحــدوثيا فيمــا يســمى بـــ)الاسترجاع أو الســرد الارتــدادي أو التــذكري(، ومنيــا: 
ـــل حدوثـــو فيمـــا يســـمى بــــ)الاستباق أو الســـرد  إعـــلان الـــراوي لمـــا ســـوف يحـــدث قب

ي نفســـو والـــذي يظيـــر مـــن خـــلال: الاستشـــرافي(، ىـــذا بخـــلاف إيقـــاع الســـرد الزمنـــ
 زمــن الســرد إيقــاع وىــي مرتبطــة بتســريع  (التمخــيص، والحــذف، والوقفــة، والمشــيد)

أو إبطائـو، والسـؤال مــا مـدى تحقــق ىـذه الآليـات فــي القصـص الشــعري فـي ديــوان 
 )الصادح والباغم(؟ 

والعودة إلى الديوان للإجابة عن السؤال الماضي ينكشف لمقارئ أن تقنيـات 
رد الزمنية كانت حاضرة في الديوان، وليا دورىا البارز في سرد الأحـداث، فقـد الس

قام )ابن اليبارية( بتوظيف التقنيـات الزمنيـة فـي سـرده لأحـداث القصـص، فيظيـر 
)الاسترجاع( في بعض القصص، وكذلك يظير )الاستباق( الـذي أكـد النقـاد عمـى 

و أنو: "ظاىرة نادرة في الرواية ندرتو، ولاسيما في القصص القديم، فقال أحدىم عن
، ولــم يغــب عــن )ابــن اليباريــة( أيضــا أن (2)الواقعيــة وفــي القــص التقميــدي عمومــا"

بطاء، ممـا جعـل القـارئ  لمـديوان مسـتمتعا بمـا  ذاتوع في إيقاع السرد ينوم  تسريعا واى
يقرأ، معجبا بقدرة الشاعر عمى توظيف تمك الآليات فـي الشـعر القصصـي القـديم، 

 ن ذلك كالآتي:وبيا
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 السرد التذكري )الاسترجاع(
الاسترجاع تقنية من تقنيات السـرد، وفيـو مفارقـة زمنيـة حيـث "يُـروى لمقـارئ 

، بأن "يترك الراوي مستوى القص الأول ليعود إلى (1)فيما بعد، ما قد وقع من قبل"
، فالمقصــود منــو (2)بعــض الأحــداث الماضــية ويروييــا فــي لحظــة لاحقــة لحــدوثيا"

عـــودة الـــراوي إلـــى الـــوراء إلـــى أحـــداث ماضـــية ليـــا ارتبـــاط بالحاضـــر، واســـتدعاىا 
الموقف، ومن خلالـو  يُكسـر الـنمط الزمنـي للأحـداث بـالعودة إلـى الـوراء والإخبـار 

 لازمعمــى لســان )الــراوي( مــا حــل بــو مــن أحــداث، والســرد الاســترجاعي قــديم فقــد 
ة أن يعتمــد عميـو )ابــن اليباريــة( وىــو يحــاكي نمــط لا غرابــلــذا القصـة منــذ النشــأة، 

ل عميو وىو قصص )كميمة ودمنة(، فظير الاسترجاع في العديد من مماثل قد عوّ 
ــــن اليباريــــة( فــــي توظيــــف قصــــص  ــــديوان، ولكــــن أبــــرز قصــــة عــــول عمييــــا )اب ال

الاســـترجاع كانـــت قصـــة )الطـــاووس مـــع البـــوم(، فقـــد ظيـــر فييـــا الاســـترجاع منـــذ 
جمع بين الطاووس والبوم في شباك الصياد، وسـؤال  يقاء الأول الذالبداية من الم

الطــاووس البــوم عــن مكــان قدومــو، وعنــد الإجابــة يعــود الــراوي بــالزمن إلــى الــوراء 
 فقال: ألم بو،عمى لسان البوم ما  حاكيا

ـــاووس ـــومُ مِـــن نَ  مِـــن أَيـــن قـــالَ البُ
 

ـــاوُوس *** ـــعَ طَ ـــالَأمْسِ مَ ـــو بِ ـــت بِ  كُن
 

ــــــــادَمَنِي  ــــــــانَ ضَــــــــيْفِينَ ــــــــوِ فَكَ  فِي
 

 ثــُـــــم جَـــــــزَي بِـــــــرِّي بِكُـــــــلِّ حَيْـــــــفِ  
 

ــــــفَ جَــــــاءَكَ الطَّــــــاوُوسْ  ــــــالَ وَكَيْ  قَ
 

 ضَـــــــيْفا  حَمفْـــــــتُ أَنَّـــــــوُ مَنْحَـــــــوسْ  
 

 قَـــــالَ نَعَـــــمْ جَـــــنَّ الظَـــــلامُ وَسَــــــقَطْ 
 

 عَمــــى جِــــدارِ مَنزِلــــي وَقَــــدْ شَــــحَطْ  
 

ـــــــحَابْ  ـــــــل وَالسَّ ـــــــرهِِ وَالميْ ـــــــن وَك  عَ
 

ــــــــذَّىَابْ    (3)فَحَــــــــارَ إِذْ أَعْــــــــوَزَهُ ال
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كرامــو إيــاه، ثــم يســتعين  فــالبوم أخبــر بضــيافتو لطــائر الطــاووس فــي بيتــو، واى
)الــرواي( بالاســترجاع مــرة ثانيــة وىــذه المــرة عمــى لســان الطــاووس الضــيف عنــدما 
شـــرع يقـــص عمـــى البـــوم مـــا ألـــم بـــو مـــن أحـــداث، وكيـــف ســـاقو القـــدر لمقـــاء البـــوم، 

  الطاووس في عرض أحداث كثيرة قد حمت بو ، يقول:واستطرد 
 رِيــــــــــــرِي    إِنِّي كُنْتُ جَالِسا  فِي وَكْ ــــأَعْجَبُ مَا لَقِيتُوُ فِي عُمْ 

 يـــــي    فَسَنَحَتْ أُنْثَى فَيَاجَتْ صَبْوَتِ ـــي وَصِبْيَتِ ــــعِيشة وَزَوجَتِ 
 (1)فَطِرْتُ مِن عِنْدِ فِراخِي تابِعا    لَيا وَقَد أَمْسَيْتُ فِييَا طَامِعا 

ويستطرد الشاعر في القص عمى لسان الطاووس مخبرا عما ألم بو من عقاب 
عمى يد جماعة الحمام، ثم ينتقل لمشيد آخر وحدث جديد يرويو أيضا بالاستعانة 

ىذه المرة عندما  تعمق بغصن بالاسترجاع مخبرا عما حدث، وبداية المشيد 
 متوجعا قائلا:  ةالشجر 

ــــــــوْتُ سَــــــــاعِيا  لَا طَــــــــائِرا  ثــُــــــمَّ دَنَ
 

ـــــوافِرا *** ـــــاحِي ال ـــــشَ جَنَ  إِذْ نَتَفـــــوا رِي
 

ـــــجَرْ   حَتَّـــــى تَعَمَّقْـــــتُ بِأَغْصَـــــانِ الشَّ
 

ــــــي وَرَقٍ يُكننــــــي مِــــــن المَطَــــــرْ    فِ
 

ـــــــــــــلُ وَزاَدَ ألََمـــــــــــــي ـــــــــــــرَد المَّيْ  وَبَ
 

 أَئــــــــنُّ مِــــــــن تـَـــــــألَمُّيوَلَــــــــمْ أَزَلْ  
 

ــــــــــــمِعَتْ دَجَاجَــــــــــــةٌ أَنِينِــــــــــــي  فَسَ
 

ــــــــكِينِ   ــــــــف مِسْ ــــــــينُ دن ــــــــتْ أَن  قَالَ
 

ـــــا وَغَضـــــبْ  ـــــدِّيكُ عَمَيْيَ ـــــخِطَ ال  فَسَ
 

 (2)وَنـــــق مِمـــــا ذَكَرْتـُــــوُ وَصَـــــخِبْ  
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وفي حوار الديك مع الطاووس عندما ذىب إليو، وقرر مساعدتو، فبادره 
 فيو، قائلا:  عما ىوسائلا عن السبب 

 ذِيــــــتَشْكُو أَوْ مَاذَا تَشْتَيِي وَتَغْتَ   فَجَاءَنِي الدِّيكُ وَقَالَ مَا الَّذِي   
 نْ ــــ ـــَر زَمـــشٍ أَسِيــــرِيمُمْقَى بِلَا    مِنْ  ـــــلُ ضَ ــــوُ إِنِّي عَمِيـــقُمْتُ لَ 

 (1)وَاصْدُقْ إِذَا حَدَّثْتَنِي  فِي الكُلِّ  ي   ــــقَالَ وَمَن ذَا نَالَ مِنْكَ قُلْ لِ 
فاســترجع مــا مضــى مخبــرا صــادقا، لينتيــي ىــذا المشــيد والــذي ختمــو أيضــا 

 وضربو إياه، يقول:   ،بمعاناة الطاووس، وىذه المرة  بعقاب الديك لو
 رِ  ـــْد ا  بِالنَّقـــــا إِليَّ  جَاىِ ــــــنَحَ   رِي    ــــــعَ أَمْ ـــتُ جَمِيــفَحِينَ أَوْضَحْ 

 قِيـــقِ      إِنَّ الشَّقَاءَ نَازِلٌ عَمَى الشَّ ـ ـــَظٍ مَحُنّ ــــــيَضْرِبُنِي ضَرْبَ مَغِي
 (2)فَاسِقُ لَا يُسْتَصْوَبْ فَالقَتْلُ عِنْدِي بَعْض مَا تَسْتَوْجِبْ     تَرْكُكَ يَا 

وىكذا يدرك القارئ من خلال العرض السابق أن )الاسترجاع( كان لو دوره 
الفاعــل المــؤثر لــيس فقــط مــن خــلال ربــط الأســباب بالمســببات، ولكــن مــن خــلال 
 تشـــويق القـــارئ وتييئتـــو لكـــل مـــا ىـــو جديـــد قـــادم، فتـــأتي النتـــائ  موافقـــة لأســـبابيا 

 بلا غرابة أو التواء.   
 السرد الاستشرافي )الاستباق( 

زمـن  (الـراوي)من تقنيات السـرد الزمنيـة والمضـادة للاسـترجاع، وفيـو يكسـر 
القص لا بالعودة إلى الوراء، بل بالحديث المستقبمي عما يمكن حدوثو، فالاستباق 
)عمميــة ســردية تتمثــل فــي إيــراد حــدث آتٍ، أو الإشــارة إليــو مســبقا، وىــذه العمميــة 

، فالاســتباق مفارقــة زمنيــة تتجــو إلــى (3)تســمى فــي النقــد التقميــدي ســبق الأحــداث"
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وقـع أو مؤكـد حدوثـو، فالاسـتباق يتحقـق عنـدما الأمام بصـرف الانتبـاه إلـى أمـر مت
، ومــع أن الاســتباق يتشــارك مــع (1)"يعمــن الســرد مســبقا عمــا ســيحدث قبــل حدوثــو"

نقيضـــو الاســـترجاع فـــي المفارقـــة الزمنيـــة إلا أنـــو يختمـــف معـــو فـــي حضـــوره كآليـــة 
ســردية لمقصــة فــي بــداياتيا، ففــي الوقــت الــذي لازم الاســترجاع القصــة منــذ نشــأتيا 

ن الاستباق كان نادرا في القصص القديمة، وأكد ذلك )جيرار جنيـت( قـائلا: نجد أ
"من الواضح أن الاستشراف، او الاستباق الزمني أقل تـواترا مـن المحسمـن النقـيض 

، ولعمـو يقصـد بالمحسمـن النقــيض (2)وذلـك فـي التقاليـد السـردية الغربيـة عمــى الأقـل"
ا في القصة القديمة، وقد أشارت د/سـيزا الاسترجاع مقارن بينيما في نسبة توافرىم

قاسم إلى  ندرتو ولاسيما في القصص القديم قائمة: "فيذه الظاىرة نادرة في الروايـة 
الواقعية وفي القص التقميدي عموما...، فيذه التقنية تتنافى مع فكرة التشويق التي 

ت متـــأثرة ، فيبـــدو أنيـــا بـــد(3)تكـــوّن العمـــود الفقـــري لمنصـــوص القصصـــية التقميديـــة"
بدرجة كبيرة مع )جيرار جنيت(، فما ذكرتو يكاد يتطابق مع من نص عميـو قـائلا: 
"إن الاىتمــام بالتشــويق الســردي بمعنــاه العــام لا ينســجم كثيــرا مــع ىــذه الممارســة، 
ـــل التقميـــدي لســـارد عميـــو أن يبـــدو أنـــو  كمـــا لا ينســـجم مـــن جيـــة أخـــرى مـــع المتخي 

 .(4)الوقت نفسو الذي يحكييا فيو" القصة في -كثيرا أو قميلا–يكتشف 
ومــــن العــــرض الســــابق يتضــــح أن الســــرد الاستشــــرافي الزمنــــي )الاســــتباق  

الزمنـي( يتحقـق فـي العمـل القصصـي مـن خـلال الإشـارة مسـبقا عمـا سـيحدث قبـل 
حدوثــو، أو الإعــلان عــن حــدث آتٍ فيمــا بعــد، ومــن ىــذا المفيــوم كــان الاســتباق 

الــــزمن  الزمنـــي بكســــر الــــزمن الحاضـــر والانتقــــال إلــــى المســــتقبل، ثـــم العــــودة إلــــى
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الحاضـر ومتابعـة الأحــداث فـي سـياقيا الزمنــي نـادرا فـي ديــوان )الصـادح والبــاغم(  
 .شأنو في ذلك شأن القصص القديم بعامة

ن  خـاص فـيللاسـتباق حضـور ولكـن عمـى الـرغم مـن ذلـك كــان   الــديوان واى
ـــيس مـــن الإطـــار الزمنـــي، فكـــان الاســـتباق الحـــدثي الإشـــاري كـــان قمـــيلا ، ولكـــن ل
الارتبـاط بـالزمن مـن خـلال الإعـلان المسـبق عـن مصـير الشـخص أو المجرد من 

نيايــة الأحــداث أو الــدرس المســتفاد، ثــم عــودة الســرد فيمــا يمــي إلــى بدايــة الحــدث 
مسترســلا فيــو إلــى أن يتمــو، ويزيمــو بالخاتمــة التــي قــد ســبقت الإشــارة إلييــا، تقنيــة 

و، وقد سبقت الإشارة إلى ل عمييا )ابن اليبارية( في ديوانمشوقة جاذبة لمقارئ عوّ 
ـــديوان أن )الـــرواي( كـــان يخـــتم قصـــتو بالإشـــارة  أن أىـــم مـــا يميـــز قصـــص ىـــذا ال
الموجزة إلى موقف مـا، أو مصـير لشخصـية مـن الشخصـيات، ثـم يسترسـل بعـدىا 
بالتفصيل في سرد أحداثيا، خاتما إياىـا بالتنويـو عـن موقـف مـا سـوف يتحقـق فـي 

يوان إلى أن ينتيـي بـاب )البيـان ومفـاخرة قصة أخرى، وىكذا في سائر قصص الد
 الحيوان( وبيانو كالآتي:

 ينتيي الحديث في القصة الأولى بقولو:
نْ أَضَعْتُ مُيْجَتي لَمْ أَحْفَظ        عِرْضِي وَكَيْف بَعْدَىَا تَيَقّظُي  وَاِ 

بْحِ فَقَدْ أَحَ ــــوَكُنتُ مِثلَ مَنْ أَضَاعَ المَ   (1)الَا ــــــالَا        لِطَمَبِ الرِّ

ثم يشرع في القصة الثانية قصة )التاجر( الذي أضاع مالو بسؤل فعمو 
عمال الحيمة بقولو:  وتدبيره، وينيي قصتو بالإشارة إلى حسن التدبير واى

ــــــــــــــنَّ  ــــــــــــــة   لَأعْمِم ــــــــــــــة حِيمَ  لَطِيفَ
 

ـــــــرِيفَة ***  فَـــــــالرَّأْيُ زُبـــــــد اليِمـــــــمِ الشَّ
 

ــــي ــــن ىِ ــــتُ مَ ــــي فَقُمْ ــــامرأََةِ الرَّاعِ  كَ
 

ـــــو   ـــــتِيَا بِالكُنْ ـــــنْ قِصّ ـــــي مِ  (2)جِئْنِ
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وىذا الموقف )حسن التدبير( يظير في القصة التالية قصـة )امـرأة الراعـي( 
 التي بين أحداثيا، وختميا بقوليا:

 وْ    تَكُونُِ لي إِلَى العُلَا وَسِيمَوْ  ـــَد مِن حِيمـــوَىَكَذَا لَابُ 
 (1)دِهْ ـــمَا لَمْ يَنَلْ بِبَأْسِوِ وَأَي  بِكَيْدِه   فَرُبَّمَا نَالَ الفَتَى

وىذا الحدث وىو أخذ العبرة والعظة يتحقق في القصـة التاليـة قصـة )عـامر 
 ومارح( تمك القصة التي ختميا بقولو: 

 الَا ــــــولَ وَالبِغَ ـــــظُ الخُيُ ــــوَالا       وَيَحْفَ ـــوَجَاىِلٌ مَنْ يَذْخَرُ الَأمْ 
 إِنَّ ادِّخَارَ النَّاسِ عِنْدِي أَصْمَحْ    ةِ حِينَ تَفْدَحْ   لِسَاعَةِ الحَاجَ 

 (2)الَا ـــــزْ المَقَ ــــــي وَأَوْجِ ـــــقَالَا     أَبِنْ لِ  نِ ــــــمِثْل حَدِيثِ الَأسَدَي

وىكذا الأمـر فـي جميـع القصـص لا تكـاد تخـتم واحـدة منيـا إلا وىـي تحمـل 
يظيــر فيمــا يمييــا مــن قصــص، دائــرة متصــمة ســوف موقــف مــا لإشــارة استشــرافية 

 الحمقات تنتيي بنياية الباب.
 الايقاع السردي الزمني

لقـــد أشـــارت إحـــدى الدراســـات الحديثـــة وىـــي: )دراســـة بنيـــة الشـــكل الروائـــي 
إلـــى أن ىنـــاك حـــركتين أساســـيتين لمســـرد الروائـــي مـــن منظـــور  (3)لــــحسن بحـــراوي(

تعاممو مع الزمن، الأولى منيما  تتعمق بترتيب الأحداث في القصـة، ومـدى التـزام 
ــــنمط التصــــاعدي  ــــة القصــــة، أو كســــر ىــــذا ال ــــى نياي ــــالزمن تصــــاعديا إل ــــراوي ب ال

اق، بالتــأخير أو التقــديم  حســب مجريــات القصــة مــن خــلال الاســترجاع أو الاســتب
أما الحركة الأساسية الثانية التي تتحكم في سـير الأحـداث إنمـا تتعمـق بـوتيرة سـرد 
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الأحــداث فــي القصــة مــن حيــث درجــة ســرعتيا أو بطئيــا، وىــي حركــة رئيســة فــي 
العمـــل القصصـــي لا تقـــل فــــي الأىميـــة عـــن الحركــــة الأولـــى؛ وذلـــك لأن أحــــداث 

د رئيسة، وىناك أخرى فرعية القصة تأتي متفاوتة فيما بينيا، فيناك أحداث ومشاى
 أو ثانويــة، ممــا يتطمــب مــن الــراوي اختــزال الــبعض منيــا لعــدم الجــدوى فــي ذكــره، 
أو إطالـــة بعضـــيا الأخـــرى لتـــأثيره  المباشـــر فـــي القصـــة وتوجيييـــا نحـــو نيايتيـــا، 

 وتظير براعة الراوي في  توظيفو ىذا الإيقاع السردي الزمني.
نظـــور الســـرديات بحســـب وتيـــرة ســـير وىـــذا الإيقـــاع الســـردي "يتحـــدد مـــن م 

ـــة الســـرعة يـــتقمص زمـــن  الأحـــداث مـــن حيـــث درجـــة ســـرعتيا أو بطئيـــا، ففـــي حال
القصة ويختزل، ويـتم سـرد أحـداث تسـتغرق زمنـا طـويلا فـي أسـطر قميمـة أو بضـع 
كممـــات بتوظيـــف تقنيـــات زمنيـــة ســـردية أىميـــا الخلاصـــة، أو الحـــذف، وفـــي حالـــة 

يره ووقـف السـرد بتوظيـف تقنيـات سـردية مثـل البطء يـتم تعطيـل زمـن القصـة وتـأخ
، لـــذا كانـــت ىـــذه التقنيـــة معينـــة لمـــراوي فـــي تحقيـــق ىدفـــو فـــي (1)المشـــيد والوقفـــة "

الاىتمام ببعض الأحداث أو تيميش بعضيا الآخر، وىذه التقنيات قد وظفيا )ابن 
اليبارية( في ديوانو، فظيرت في أحداث بعض القصص عندما أراد تسـريع بعـض 

 ث أو إبطائيا، وبيانيا كالتالي:الأحدا
 أولا: تسريع الأحداث )الخلاصة، الحذف(

ويقصد بيا: "سرد أحداث ووقائع جـرت فـي مـدة طويمـة فـي جممـة  الخلاصة
واحــدة أو كممــات قميمــة، إنــو حكـــي مــوجز وســريع وعــابر للأحــداث دون التعـــرض 

شـــكل مـــوجز ، ففـــي ىـــذه التقنيـــة يـــتم الإشـــارة إلـــى بعـــض الأحـــداث ب(2)لتفاصـــيميا"
حـــداث القصـــة لأ نســـي  متماســك إلييــا لبنـــاء لحاجتـــو لا يمكنــو حـــذفيامختصــر، فـــ
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 بعض الأحداث والتعبير عنيا بشكل مـوجز، وقـد وظـف ونمائيا، لذا يقوم باختزال
فــي قصــة )القــادر والخبــاز(، والتــي تحكــي عــن خبــاز ىــذه التقنيــة )ابــن اليباريــة( 

الحـاكم بـأمر ا  )خاطبـا إيـاىم، يمـدح حـاكم مصـر  -يوميا-بالناس قف مصري ي
، ويمعــن الخميفــة العباســي )أبــو العبــاس أحمــد بــن إســحق المقتــدر(، فبمــ  (الفــاطمي

ذلك المقتدر وأراد عقابو، لكنو بعيد عنو لا يسـتطيع النيـل منـو، فـأراد أن يسـتدرجو 
يقنعــــو خادعــــا بالــــذىاب إلــــى بالحيمــــة، فأرســــل إليــــو خبــــازا عراقيــــا ل (العــــراق)إلــــى 

، وبالفعل ذىب إليو وجرى بينيما المقاء الأول الذي بدأه المصري بضرب (العراق)
العراقي عندما عمم أنو عراقيا، ولكنو انتيى بإشـفاق المصـري عمـى العراقـي بسـبب 
غربتو وبكائو، فقربو منو، ومكث العراقي عند المصـري وقـت طـويلا نـال فيـو ثقتـو 

ى بزواج المصري من ابنتو، وقد عبر الراوي عن ىذه الفترة الزمنيـة ومحبتو، وانتي
 التي دامت عاما كاملا  باختصار شديد قائلا:

 وَقــــــــــالَ إِنــــــــــي مِــــــــــثْمُكُم خَبَّــــــــــاز
 

ــــــــــــزاَز *** ــــــــــــراَمُ وَالِإعْ كْ ــــــــــــي الِإ  وَحَقِّ
 

 فَاِصــــــــطَمَحَا وَاِتفَقَــــــــا وَاِصْــــــــطَحِبَا
 

 وَاِشـــــــــــتَرَكا وَاتجَـــــــــــراَ وَاِكتَسَـــــــــــبا 
 

ـــــــــوْ  ـــــــــوُ ابْنَتَ  وَزَوَّجَ المصـــــــــري مِن
 

 وَأَعْمَــــــلَ الشَّــــــيْخُ عَمَيــــــوِ حِيمَتـَـــــوْ  
 

ـــــنُّع ـــــي التَّشَ ـــــد ف ـــــزَل يَجْيَ ـــــم يَ  وَلَ
 

ــــــــــــاقِ وَالتَّصَــــــــــــنُّع  ــــــــــــرَة النِّفَ  وَكَث
 

ـــــى إِذا حَــــــالَ عَمَيــــــوِ الحَــــــوْل  حَتَـّ
 

ــــــل   (1)وَجــــــاءَ شَــــــعْباَنُ عَــــــراَه الوَيْ
 

فالراوي لا يستطيع إغفـال ىـذه الفتـرة الزمنيـة؛ لأنيـا تـدل عمـى مـدى التـرابط 
ن  والتقارب الذي نشأ بين العراقي والمصري والذي انتيى بالثقة والـزواج، ولكنيـا واى

يأتي بعـدىا مـن أحـداث سـكانت أحداث فرعية إلا أنيا في الوقت نفسـو مميـدة لمـا 
ـــة فـــي  ـــازمتمثم ـــب الخب ـــة  العراقـــي مـــن المصـــري طم ـــم موافق الســـفر إلـــى العـــراق، ث

المصري عمى ذلك، فما كان القارئ أو المتمقي لمنص بصـفة عامـة أن يقتنـع بيـذا 
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الأمــر إلا مــن خــلال الثقــة التــي كانــت حاضــرة بينيمــا، والتــي أكــدىا مــن خــلال مــا 
 سبقت الإشارة  إليو من أحداث مختصرة ممخصة. 

ـــة طويمـــة  أمـــا الحـــذف و قصـــيرة مـــن زمـــن أفيقصـــد بـــو: "حـــذف فتـــرة زمني
القصة، وعدم التطـرق لمـا جـرى فييـا مـن وقـائع أو أحـداث، فـلا يـذكر السـرد شـيئا 
عنيــا، ويحــدث الحــذف عنــدما يســكت الســرد عــن جــزء مــن القصــة، أو يشــير إليــو 
بعبـارات زمنيــة تـدل عمــى موضـع الحــذف فيـو مــن قبيـل ومــرت أسـابيع، أو مضــت 

وبنــاء عمــى ذلــك فــإن )الحــذف( يظيــر فــي تقنيــات الســرد مــن طــريقين:  ،(1)ســنتان"
إما عدم الإشارة إلى ىذه الأحداث، أو بذكر عبارة تدل عمى الحذف، وفي الديوان 
كان الحذف متحققـا مـن خـلال الطريـق الأول، وىـو عـدم ذكـر بعـض الأحـداث أو 

رحمـــة زمنيـــة الإشـــارة إلييـــا، فكـــان الـــراوي فـــي بعـــض القصـــص يقفـــز بالســـرد إلـــى م
 فتحكــيمتقدمــة دون الإشــارة إلــى مــا ســبقيا مــن أحــداث كمــا فــي قصــة )البقــال(، 

عـــابر ســــبيل قصـــد المســـجد حزينـــا بعــــد أن رفـــض التـــاجر إعطــــاءه  عـــنأحـــداثيا 
المصـمين بالمسـجد فما كان من زوجتو عمى محاولة مساعدتو،  ثم عقابوالرغيف، 

وال الزكـــاة  بعـــد أن حـــثيم رقـــت قمـــوبيم لحـــال ىـــذا المســـكين، فـــأعطوه مـــن أمـــأن 
 الإمام عمى ذلك، يقول:

 لَا ـــــأَحَقّ بالحَقِّ فَخَمُّوا العِمَ    قَالَ الِإمَامُ إِنَّ ىَذَا الرَّجُلَا   
 (2)ا      فَجَاءَهُ الشَّيْخُ بِيَا وَخَفَّاـــــاةِ ألَْفَ ـفَجَمَعُوا مِن الزَّكَ 

الحــال، وأغنــاه عــن الســؤال، فيــذا المــال الــذي أعطــاه الإمــام جعمــو ميســور 
عـابر –أن ىذا الرجـل الفقيـر ب خبرهولكن القارئ يفاجأ في البيت التالي أن الراوي ي

 صار ذا ثراء وغنى بقولو: -السبيل
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 (1)حَتَّى إِذَا الحَوْلُ عَمَيْوِ حاَلَا    تَضَاعَفَ المَالُ لَوُ أَمْوَالا
و الراوي ما قام بو الرجل من ففي البيت إشارة إلى مُضي عام كامل، لم يذكر في

أعمال  ليصير من أغنى الأغنياء، فحذفيا، ولم يشر إلييا مكتفيا بالنتيجة، أو 
 الحالة التي وصل إلييا، وىي الغنى والثراء.

)الممك والحجام( يخبرنا الراوي بوجود أمير ببلاد )الأىواز( تمك البلاد  ةوفي قص
التي تمتد بين البصرة وبلاد فارس، وأن لو من الجنود والحصون والأموال ما لا 
يحصى، ولا يضاىيو فيو مَمك من مموك الأرض، ومع ذلك فقد حُرم من نعمة 

 الولد، يقول:
 ازْ ـــجَ ــامِ وَالحِ ـــالشَّ ــــوُ بِ ـــمْكَ ـــوَاز       وَمُ ـــــلَأىْ انَ بِاـــــــرا  كَ ــــإِنَّ أَمِي

 رـــاكِ ـــودِ وَالعَسَ ــ ـــُالِ وَالجُنــــاكِر      وَالمـلَاعِ وَالدَّسَ ـــن القِ ـــــوُ مِ ـــلَ 
 (2)وَكَانَ مَع ذَلِكَ لَم يُرْزَق وَلَدْ     ما لَيسَ في كُلِّ الُممُوك لِأَحَد  

وعندما يكمل الراوي قصة ىذا الأمير، فإنيا ينتقل بالحديث عنو إلى 
مرحمة الكبر متجاوزا كل الأحداث أو السنوات التي مرت بو من فترة الشباب إلى 

 الشيخوخة قائلا:
 اـــجَاءَتْوُ بِنتٌ تَستَحِقُّ الرَّائِي   حَتَّى إِذَا ما صَارَ شَيْخا  فَانِيا    

 (3)ا      وَلَم تَزَلْ فِي حِجْرهِِ تُرَبَّىـب  ــوُ حُ ـــفَتـــغَ ـشَ ــــفَ ةٌ ـــــــميحَ ـــمَ 
فــالراوي لــم يتحــدث عــن تفاصــيل حيــاة ىــذا الأميــر، ومــا ألــم بيــا مــن أمــور، 
فـإذا بــو صــار شــيخا مفتونــا بفتــاة ممحيـة كانــت تُربــى عنــده، ولــم يعرفنــا بحاليــا، أو 

الأمير، فحذف الراوي ىذه الفترة الزمنية، يخبرنا بكيفية ظيورىا وتواجدىا في حياة 
وىـي تعمـق الممـك بتمـك الفتـاة، ولعـل عــدم  ،وألقـى الضـوء فقـط عمـى الحالـة الراىنـة
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الإشــارة إلــى ىــذه الفتــرة الزمنيــة والحــديث عنيــا بيــذه الكيفيــة أو بيــذه التقنيــة تقنيــة 
ويسـترعي  ،الحذف مبعثو المفاجأة التي أراد الـراوي مـن خلاليـا أن يباغـت المتمقـي

 انتباىو.
 ثانيا: إبطاء الحدث )المشيد، والوقفة(

وفي المقابل لحركـات الإيقـاع السـردي السـريعة، توجـد تقنيـات سـردية زمنيـة 
، وســير السـرد عمــى أخـرى مـن شــأنيا إبطـاء ســرعة جريـان الأحــداث عنـد نقطــة مـا

 دوتتعـد الأحداث، ثم المتابعة بعدىا عمـى الـنمط المتبـع مـن قبـل، قصوتيرة أبطأ ل
 تقنيات إبطاء الإيقاع السردي، وفي مقدمتيا: )المشيد والوقفة(.

تقنيـــة ســـردية يقصـــد بيـــا: "المقطـــع الحـــواري حيـــث يتوقـــف الســـرد  المشـــيد
ويسند السارد الكلام لشخصيات، فتـتكمم بمسـانيا، وتتحـاور فيمـا بينيـا مباشـرة دون 

 ،(1)تـــدخل الســـارد أو وســـاطتو، وفـــي ىـــذه الحالـــة يســـمى الســـرد بالســـرد المشـــيدي"
فــي تضــاعيف  "المقطــع الحــواري الــذي يــأتي فــي كثيــر مــن الروايــات فالمشــيد ىــو:

المتحكم في وتيرة سير الأحداث يعمد إلى الحـوار فـي  ىو ، والراوي بدوره(2)السرد"
التعرف كــ منيــا مــا يتعمــق بمضــمون القصــة مختمفــة بعــض أجــزاء القصــة لأســباب

منيـا مـا يتعمـق بالسـرد ذاتـو عمى طبيعة الشخصيات ومعرفـة ميوليـا واتجاىاتيـا، و 
كـان يعمـد إلـى الاسـتعانة  فـي ديوانـو ليباريـة(، و)ابـن امن سـرعة إيقاعـوبطاء كالإ

، أو خارجيــا تتشــارك فيــو العديــد مــن المفــردة بــالحوار ســواء أكــان داخميــا لمشخصــية
الشخصــيات، فمــن النــوع الأول الحــوار الــداخمي مــا جــاء فــي القصــة الأولــى، عمــى 

 لسان الشي، عندما سمع ما قالتو العنقاء يقول:
ـــــــأَدَرَ  ـــــــيْخ فَ ـــــــي الشَّ ـــــــالَ ل  كَتَنيفَقَ

 

ــــــــــــي *** ــــــــــــعِ وَحَرَّكَتْنِ ــــــــــــةُ الطَّبْ  حَمِيَّ
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ــــــــوُ  وَســــــــاءَ   وَشَــــــــفَّنِي فــــــــي مَقَالَ
 

ــــــــــتَخَفَّنِي  ــــــــــوْلِ وَاسْ ــــــــــي لِمقَ نِ  وَىَزَّ
 

ـــــــالجَوابِ نَاصِـــــــرا   ـــــــمَّ ىَمَمـــــــتُ بِ  ثُ
 

ـــــــايرا  ـــــــا المَعَ ـــــــد ألزَمَنَ  جِنْسِـــــــي فَقَ
 

 ثــُـــــــــم ذَكَـــــــــــرْتُ أَنَّنـــــــــــي وَحَيـــــــــــد
 

ــــــــــــــــد  ــــــــــــــــم عَدِي ــــــــــــــــنَيُم وَأَنَّيُ  بِي
 

ـــــد ـــــنَّفْس أَولا قُصِ ـــــظُ ال ـــــتُ حِفْ  فَقُم
 

 وَبَعْـــــــــــدَ ذَاكَ لمفَخَـــــــــــارِ أَجْتَيِـــــــــــد 
 

ن أَضَـــــعْتُ مُيْجَتـــــي لَـــــمْ أَحْفَـــــظ  وَاِ 
 

ـــــدَىَا تَيَقُّظـــــي  ـــــفَ بَعْ  عِرْضـــــي وَكَيْ
 

 وَكُنــــتُ مِثْــــل مَــــن أَضَــــاعَ المَــــالا
 

ـــــــالَا   ـــــــدْ أَحَ بْحِ فَقَ ـــــــرِّ ـــــــبِ ال  (1)لِطَمَ
 

 التصــدي يقــرر يتحــاور فيــو مــع نفســو قبــل أنحــوار داخمــي لمشــي، )الــراوي( 
نقاء وسائر الحيوانات، وىـذا الحـوار السـابق ورد فـي أكثـر مـن موضـع علمجابية ال

يريــــد وكــــأن الــــراوي بتوظيــــف )المشــــيد( المقطــــع الحــــواري  فــــي قصــــص الــــديوان،
، يقـــوم بإبطائـــو مســـتخدما وعنـــدما يمحـــظ ســـرعة إيقاعـــ لتخفيـــف مـــن ســـرعة الســـردا

 المنبث في أكثر من قصة عمى لسان الشي،.الحوار الداخمي 
أمــــا الحــــوار الخــــارجي فيظيــــر أيضــــا فــــي أكثــــر مــــن موضــــع فــــي قصــــص 
الديوان، وكان ظيوره المؤثر في إبطاء سرعة السرد ما كان عمى ألسنة الحيوانات 

أجــزاؤه، فظيــرت فــي أكثــر  تمتحــاورين مــع الشــي، فــي مشــيد المنــاظرة الــذي تعــدد
 لو:والبداية في قو  ،من موضع

ـــة  مِـــن مَوْضِـــعِي ـــمَّ اِنحَـــدَرت خِيفَ  ثُ
 

ـــرْطِ جَزَعِـــي ***  وَغُصْـــتُ فِـــي العَـــينِ لِفَ
 

ــــــــي إِلا ــــــــبِنْ مِنِّ ــــــــم يَ ــــــــي  فَمَ  رأَْسِ
 

 وَصِحْتُ صَوتا  غَيـرَ صَـوْتِ النَّـاسِ  
 

ـــــــــونَ الصَـــــــــوْتاَ ـــــــــوا يَتْبَعُ ـــــــــمَّ أَتَ  ثُ
 

ــــــــا  ــــــــتُ المَوْتَ ــــــــتُ إِذْ رأََيْ ــــــــدْ رأََيْ  وَقَ
 

ــــتْ  ــــائِحوَقَالَ ــــن ذَا الصَّ ــــاءُ مَ  العَنْقَ
 

ـــــــينٌ نَاصِـــــــح  ـــــــولٌ وَأَم ـــــــتُ رَسُ  قُم
 

ـور  مِن مَمِكِ الجِنِّ العَظِـيمِ ذِي الصُّ
 

ـــــــــر  ثَ نَّـــــــــوُ وَقَومَـــــــــو عَمـــــــــى الَأ  وَاِ 
 

ـــــــارَني سَـــــــفِيرا  أَرسَـــــــــــــــمَني إلََـــــــــــــــيكُم نَــــــــــــــــذِيرا  مِـــــــن بَأْسِـــــــوِ واخْتَ
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 م0202 فبراير – الأولالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 
  

ــــان ــــل أَمَ ــــسِ فَيَ نْ ــــورَةِ الِإ ــــي صُ  فِ
 

ـــــــــــــأَخَرُوا    لِيَخْمـُــــــــــــوَ المَكَـــــــــــــانتَ
 

 فَاسْـــــــتأَْخَروا ثــُـــــم خَرَجْـــــــتُ زاَلِفـــــــا  
 

 فَقُمـــــتُ لَسْـــــت مِـــــن أَذَاكُـــــم خَائِفـــــا   
 

ـــــنِّ  ـــــوشِ الجِ ـــــن جُيُ ـــــي مِ  لَأنَّ خَمْفِ
 

ــــي  ــــا  عَنِّ ــــدَاءَ جَمْع ــــدْفَعُ الَأعْ  مــــا يَ
 

 قَــــــد سَــــــمِعُوا مَــــــا ذَكَــــــر العَنْقَــــــاء
 

ـــــــــــــــقَاء  ـــــــــــــــذِكرهِِ الشَّ  وَقـــــــــــــــادَهُ لِ
 

نَامَــــــــا ــــــــوِ إِخْوَاننَــــــــا الَأ  مِــــــــن عَيبِ
 

 وَالسَّــــــــــادَة الَأفاضِــــــــــل الكِرامـــــــــــا 
 

ــــــــييِم بِمــــــــا تَخَرَّصــــــــا  وَطَعنــــــــوُ فِ
 

ــــــــــــييم إِذ ذَمِّيــــــــــــم تَنّقُّصَــــــــــــا   عَمَ
 

ـــــــــنْ يُسَـــــــــائِمُوْ  ـــــــــبُ مَ نـــــــــوُ يَطْم  وَاِ 
 

نْـــسِ وَمَـــنْ يُجادِلُـــوْ    عَـــن شَـــرَفِ الِإ
 

 وَىَــــــــــا أَنَــــــــــا وَكِــــــــــيمُيُم فَقُولُــــــــــوا
 

ــــــــــــــِ نَّني   ــــــــــــــلُ فَ  بِنَصــــــــــــــرىِم كَفِي
 

ـــــــــــــأَيُّكم يَنْشـــــــــــــط لِممُنَـــــــــــــاظَرَهْ   فَ
 

ـــــــــاِجْتَمِعُوا لمـــــــــرأّْي وَالمُشَـــــــــاوَرَهْ    فَ
 

ــــــــدَل ــــــــذا جَ ــــــــبَاعُ ىَ ــــــــتْ السِّ  فَقَالَ
 

ـــــــل   وَنَحـــــــنُ عَنـــــــوُ أَجمَعُـــــــونَ نَنَكَّ
 

ــــــــــــراَس ــــــــــــا لمْحَــــــــــــرْبِ وَالمِ  فَمِثْمُنَ
 

ــــاس  ــــلِ البَ ــــرُ أَىْ ــــدَالِ غَي ــــلُ الجِ  أَىْ
 

ـــــــــــتْ  ـــــــــــيلافَقالَ ـــــــــــاءُ أَنَّ الفِ  العَنْقَ
 

ـــــــيلا  ـــــــرهُ جَم ـــــــرَ  مَنْظَ ـــــــكٌ ي  (1)مَمِ
 

ويمضـــي الـــراوي فـــي ســـرد الحـــوار المتبـــادل بـــين العنقـــاء وســـائر الحيوانـــات 
يخــرج مــن ىــذا الحــوار ثــم  ،مــن ســائر الحيوانــات اكالفيــل والجمــل والنعــام، وغيرىــ

قصـــــة )الحمـــــار  منيـــــا:ليشـــــرع فـــــي ســـــرد أحـــــداث قصـــــص أخـــــرى )استشـــــيادية( 
ـــاع الســـرد  ـــة( وبعـــدما أنياىـــا يعـــاود إبطـــاء إيق والضـــرغام(، وقصـــة )الـــذئب والغزال
بــالحوار المفتــوح بــين العنقــاء والخيــول، ويخــرج منــو لســرد أحــداث جديــدة لقصــص 

وقصــة )الطــاووس  ،قصــة )امــرأة التــاجر(، وقصــة )الغــراب والعقــاب( :جديــدة مثــل
القصــة  فــيأخــرى إلــى الحــوار الــذي بــدأه  البقــال(، ثــم يعــود مــرة)وقصــة  ،والبــوم(

ــــــ)ابن اليباريـــــة( وىـــــو أن القصـــــص  ـــــا يمحـــــظ أمـــــرا طريفـــــا يحســـــب ل الأولـــــى، وىن
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الاستشــيادية التــي قــص أخبارىــا كانــت تعتمــد عمــى بعــض تقنيــات الإيقــاع الســريع 
لمسـرد كـــ)الحذف، والتمخـيص(، ولكســر ىـذا الإيقــاع السـريع لمســرد، أو بتعبيــر أدق 

رة السرد السريع، فإنو يعود مرة أخرى إلى إبطاء إيقـاع السـرد مـن التخفيف من وتي
خلال الحوار، وىكـذا جعـل )ابـن اليباريـة( فـي ديوانـو إيقـاع السـرد متجانسـا سـرعة 

بطاء.  واى
 الوقفة: 

لم يكن المشـيد الحـواري وحـده  يمثـل آليـة الإيقـاع البطـيء لمسـرد، فشـاركتو 
لا تقل عنو في التوظيف، ويقصد بيـا:  في الظيور والتوظيف تقنية )الوقفة( وىي

"ما يحدث من توقفـات وتعميـق لمسـرد، بسـب لجـوء السـارد إلـى الوصـف والخـواطر 
 ، (1)والتـــأملات، فالوصـــف يتضـــمن عـــادة انقطـــاع وتوقـــف لمســـرد لفتـــرة مـــن الـــزمن"

ـــرة الســـرد يقـــوم بالوصـــف ســـواء لممكـــان  ـــة منـــو فـــي إبطـــاء وتي  أي أن الســـارد لرغب
ية أو لغيرىا، والوقفة أو المقطع الوصفي من التقنيات المعينـة أو لخواطر الشخص

، وىــي (2)عمــى تحقيــق ذلــك، "فالمقــاطع الوصــيفة البحتــة توقــف ســير الــزمن تمامــا"
ظاىرة في الديوان حاضـرة فـي أكثـر مـن قصـة، ولكـن الوقفـات الأبـرز فـي الـديوان 

والتـي جــاءت فـي وصـف الإنسـان أو بتعبيـر أدق فـي نقــد حـال المجتمـع والإنسـان 
ــــى لســــان الشــــي، مــــدافعا عــــن الإنســــان مبينــــا فضــــمو  عمــــى لســــان العنقــــاء، أو عم

فـــي أكثـــر مـــن موضـــع، منيـــا مـــا جـــاء فـــي متنـــاثرة ومكانتـــو، وىـــذه الوقفـــات كانـــت 
 : في قولو القصة الأولى عمى لسان العنقاء،
ــــــــانِع ــــــــذَّبُوا بِالصَّ ــــــــد كَ ــــــــِ نَّيُم قَ  فَ

 

ـــــــومٍ  *** ـــــــثَ لِيَ ـــــــرُوا البَعْ ـــــــامٍعوَأَنْكَ  جَ
 

ــــــلُ شَــــــرُّ شِــــــيمَة  لِجَيْمِيــــــم وَالجَيْ
 

 جَـــاءَتْ مَـــعَ النَّـــاسِ مِـــن المَشِـــيمَة 
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ــــــــــــم ــــــــــــذِيبيُم لِجَيْمِي ــــــــــــذَاكَ تَكْ  كَ
 

ـــــــــم  ـــــــــيم وَبُخْمِيِ ـــــــــثِيِم وَنَقْصِ  وَخُب
 

 وَمِــــــنيُم مَــــــن يَجْحَــــــدُ المَلَائِكَــــــة
 

ــــابِكة  ــــور الشَّ ــــنَّ أَيضــــا  وَالُأمُ  وَالجِ
 

ـــــمْ  ـــــو لَ ـــــذاكَ لَ ـــــمَاءكَ  يَنْظُـــــروا السَّ
 

ـــــــــوَاء  نْ  (1)لَأنكَـــــــــرُوا النُّجُـــــــــوم وَالَأ
 

 :متحدثا العنقاءأيضا عمى لسان  وفي وقفة ثانية في القصة نفسيا
ــــــــــةِ وَالنَّمِيمَــــــــــة  يَســــــــــعون بِالغَيْبَ

 

ــــــــــة *** ــــــــــتَنَ العَظِيمَ ــــــــــونَ الفِ  وَيَخْمقُ
 

 حِرصــا  عَمــى الــدُنْيَا الَّتــي لا تَبقــى
 

ــي   ــا فِ ــنيُم أَشَــقْىوَالمَّــوُ مَ  الخَمــقِ مِ
 

 وَيَـــــــدَّعُونَ أنَّيُـــــــم خَيـــــــرَ الُأمـــــــمْ 
 

 وَأَنَّيُـــــــــــم ذَوو عُقُـــــــــــول وَحِكَـــــــــــمْ  
 

ـــــــــا   ـــــــــو مَع ـــــــــصُّ بِالمَّ ـــــــــم أَخَ  وَأنَّيُ
 

ـــــا  ـــــن ادَّعَ ـــــالمٌ مَ ـــــرىِِم فَظَ ـــــن غَي  مِ
 

ــــم ــــن رَبِي ــــدَرَىم مِ ــــا أَجْ ــــات مَ  ىَيْيَ
 

ــــــوِ وَحجــــــبيم   بِصَــــــرْفِيم عَــــــن بابِ
 

ــــــم مــــــا  ــــــتَملَأنَّيُ ــــــا حَ ــــــونَ مَ  يَفعَم
 

 وَلَــــيسَ يَرْضُــــون بِكُــــلِّ مَــــا حَكَــــمْ  
 

ـــــــــــــو وَأَمـــــــــــــرَهْ   يُخـــــــــــــالِفونَ حُكْمَ
 

ــــــــــــرَهْ   ــــــــــــوُ وَمَكْ ــــــــــــأمَنونَ بَطْشَ  وَيَ
 

ـــــالَا  ـــــم وَق زْقَ لَيُ ـــــرِّ ـــــمِنَ ال ـــــد ضَ  قَ
 

ــــــــــالا  ــــــــــنُوا  الَأعْمَ ــــــــــتُمْ فَأَحْسِ  كَفَي
 

ـــــمِنَو ـــــا ضَ ـــــرهِِ مَ ـــــن غَيْ ـــــألَُوا مِ  فَسَ
 

 أَتــَــــــوا بِحَسَــــــــنوْ وَضَــــــــيَّعُوا وَمَــــــــا  
 

ـــــــالا كَثِيـــــــرا  بَطَـــــــرُوا  إِن رُزِقـــــــوا مَ
 

 (2)أَوْ حَرَمُـــــوه سَــــــخَطُوا وَفَجَــــــرُوا  
 

فمـا ذُكـر إنمـا ىـو جـزء منيـا، وواضـح مـن  أطـول مـن سـابقتيا،وىذه الوقفـة 
ظيــــارنقــــد المجتمــــع، و و لديوانــــ توظيــــفخلاليــــا أن )ابــــن اليباريــــة( أراد  عيوبــــو،  اى

البعض منيا من خلال مصائر بعـض الشخصـيات فـي قصصـو، والتـي  وتصحيح
المجتمع، ومن الوقفات التي جـاءت عمـى حال فييا إسقاطات عمى حال الإنسان و 

 :قولولسان الشي، 
ــــــودْ  *** وَكُـــل مَـــا فـــي الَأرْضِ مِـــن مَوْجُـــود ــــــانِعِ المَعْبُ  لَيُــــــم بِمُطــــــف الصَّ
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ــــانَ  نْسَ ــــالتَّكْمِيفلَمــــا اِرتَضَــــى الِإ  بِ
 

 حَبَـــــــــــاهُ بِـــــــــــالِإكْراَمِ وَالتَّشْـــــــــــرِيف 
 

ـــــــــو ـــــــــر وَالمُعَامَمَ ـــــــــوُ بِالسِّ  وَاختَصَّ
 

ـــــــو  ـــــــومِ قَابِمَ  فَضْـــــــلا  وَنَفْســـــــا  لمعُمُ
 

ــــــــــاب ــــــــــوابِ وَالعِق ــــــــــوَحْي وَالثَ  وَال
 

 وَالـــــــــوَعظِ وَالعِتـــــــــابِ وَالحِســـــــــاب 
 

ــــيرَه ــــنِ السِّ ــــق وَحُسْ ــــلِ وَالنُّطْ  وَالعَق
 

ــــــــــــة وَالسَــــــــــــرِيرَهْ    وَالفَيْــــــــــــمِ وَالنِيّ
 

ـــــــوْ  ـــــــالمَيِن رُتْبَ ـــــــى العَ ـــــــانَ أَعْمَ  فَكَ
 

ــــــــــــــوْ    وَخَيْــــــــــــــرُىم مَنزِلَــــــــــــــة وَقُرْبَ
 

ــــــــــــانْ  ــــــــــــادِنُ الِإيمَ ــــــــــــوبيُمْ مَعَ  قُمُ
 

ــــــــــــرْآنْ    صُــــــــــــدُورُىُمْ خَــــــــــــزائنُ القُ
 

ــــــــــــخَاءْ   وَفـــــــــــييِم الِإيثــَــــــــــارُ وَالسَّ
 

ــــــــــفَاءْ   ــــــــــبْرُ وَالوَفَــــــــــاءُ وَالصَّ  وَالصَّ
 

 دَعـــــــــوات لَيُـــــــــم مُجابَـــــــــوْ كَـــــــــم 
 

ـــحَابَوْ    (1)تَســـتَنزل القَطْـــرَ مِـــن السَّ
 

، عـن بنـي جنسـو وىي وقفة أيضا طويمة لم يدافع فييا الشي، بشـكل مباشـر
ن كانت فيو بعض العيوب، لكنـو يبقـى أع  ،خمـق ا  ظـمولكنو يؤكد أن الإنسان واى

وخميفتـــو فـــي أرضـــو، ولـــذا اختصـــو بالعقـــل وبـــالتكميف، وغيرىـــا مـــن الميـــزات التـــي 
 تظير من خلال الأبيات.
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 الخاتمة
 الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام عمى أشرف المرسمين وبعد،،

 فمن خلال العرض السابق يمكن استظيار الآتي:
ديـــوان )الصـــادح إن مـــن أىـــم نتـــائ  البحـــث ىـــي التأكيـــد عمـــى أىميـــة  أولا:

والباغم( ببيان قيمتو الفنية الأمر الذي يجعمو حقـلا خصـبا ومـادة دسـمة لمدراسـات 
 الأدبية والبلاغية. 

التأكيـــد عمـــى الحضـــور الفاعـــل المـــؤثر لمســـرد فـــي ديـــوان )الصـــادح  ثانيـــا:
والباغم(، فمن خلالو اسـتطاع )ابـن اليباريـة( أن ينقـل قصصـو الشـعري فـي إطـار 

 من ديوانو أثرا مميزا في تاري، القصص الشعري القديم.  جذاب مشوق، جعل
فيمــــا يخــــص أنمــــاط الســــرد فقــــد ظيــــر مــــن خــــلال البحــــث ان )ابــــن  ثالثــــا:

اليباريـــة( مـــزج بـــين نمـــط الســـرد )الــــذاتي والموضـــوعي( ولكـــن كانـــت الغمبـــة فيــــو 
لمجانــب الموضــوعي، والــذي يكــون الــراوي فيــو خارجيــا يــروي الأحــداث محــاولا مــن 
 خلالـــو إعطـــاء انطباعـــا عـــن الشخصـــيات وميوليـــا وطبائعيـــا، أمـــا الـــنمط الـــذاتي،
والذي جاء بدرجة أقل من نظيره الموضوعي، وفيو يكون الراوي من داخل الحدث 

 نفسو كبطل القصة أو شخصية من شخصياتيا.
فيمـــا يخـــص تقنيـــات الســـرد وآلياتـــو فقـــد تعـــدد وتنوعـــت فـــي الـــديوان،  رابعـــا:

وتمثمـت التقنيــات فــي الحبكـة الفنيــة بنوعييــا المفككـة والمتماســكة، وكــذلك التقنيــات 
ة المتمثمة في الاسترجاع والاستباق، بجانـب الحركـات الإيقاعيـة المنـوط بيـا الزمني

إبطــاء حركــة الســرد كالوقفــة والمشــيد، أو حركــات أخــرى مــن شــأنيا تســريع إيقــاع 
 السرد كالخلاصة والحذف فجاءت التقنيات مشوقة لمقارئ  جاذبة لو. 

 والله ولي التوفيق
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العربـي، بيـروت، الطبعـة بنية الشكل الروائـي، حسـن بحـراوي، المركـز الثقـافي  -

 م.1990الأولى
بنيـــة الـــنص الســـردي، د/ حميـــد لحمـــداني، المركـــز الثقـــافي العربـــي لمطباعـــة  -

 م1991والنشر والتوريع، بيروت الطبعة الأولى
خطــــاب الحكايــــة جــــرار جنيــــت، مطبوعــــات المجمــــس الأعمــــى لمثقافــــة الطبعــــة  -

 م.1997الثانية 
ح الشـــي،/ عـــزت العطـــار، القـــاىرة ديـــوان الصـــادح والبـــاغم لابـــن اليباريـــة، شـــر  -

 م.1936ىـ/ 1355
 م.1992السردية العربية، د/عبدا  إبراىيم، الطبعة الأولى  -
 .1994لسان العرب، لابن منظور، دار صادر، بيروت،  -
مدخل إلى تحميل النص الأدبي، د/ عبد القادر بو شريفة، دار الفكر، عمان،  -

 م2008الطبعة الرابعة 
القصـة، سـمير مرزوقـي ، جميـل شـاكر، ديـوان المطبوعـات مدخل إلى نظرية  -

 م.1985الجامعية، الدار التونسية لمنشر، تونس، 
معجـــم المصـــطمحات، إبـــراىيم فتحـــي، المؤسســـة العربيـــة لمناشـــرين المتحـــدين،  -

 م.1986تونس، الطبعة الأولى 
معجــم المصــطمحات الأدبيــة، د/ســعيد عمــوش، دار الكتــاب المبنــاني، بيــروت،  -

 م.1985الأولى  الطبعة
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نظريــــــة المــــــني  الشــــــكمي )نصــــــوص الشــــــكلانيين الــــــروس(، ترجمــــــة إبــــــراىيم  -
 الخطيب، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، الطبعة الأولى.

النقـــــد الأدبـــــي الحـــــديث، د/ محمـــــد غنيمـــــي ىـــــلال، نيضـــــة مصـــــر، القـــــاىرة،  -
 م.1997

 .1991الوافي بالوفيات، لمصفدي، دار صادر، بيروت، لبنان،  -
لأعيـــان، ابـــن خمكـــان، تحقيـــق إحســـان عبـــاس، دار صـــادر، بيـــروت، وفيـــات ا -

 م.1978بنان، 
 


