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 للاستفادة منھا صیاغة بعض الأغاني الشعبیة الكویتیة بمصاحبة كونترابنطیة" 
     "قسم التربیة الموسیقیة بكلیة التربیة الأساسیة بدولة الكویتلدارسي 

  *  خالد محمد حمود المجرب /د.م.أ
  

  : مقدمة 
الكویتیة بالأغنیة العربیة باعتبار الإقلیم الذي نشأت فیھ وأخذت الشعبیة ارتبطت الأغنیة 

د ، ح ن الھن دة م شرقیة الواف یقاھا بالموسیقى ال ا ارتبطت موس ھ ، كم ا من سیر طابعھ ت ت ث كان ی
ى  ن العراق إل ي ، وتحمل البضائع م یج العرب اع الخل سفن الكویت تحمل اللؤلؤ المستخرج من ق
ذلك  دان وك ك البل الھند وإلى الصومال وشرق أفریقیا ، فتأثرت دولة الكویت بموسیقى وأغاني تل

ة  الآلات الإیقاعی رواس ( ب ر –الم ل الكبی یة – الطب صاجات النحاس صرناي – ال ت وا)  ال نتقل
  ) : حضر – بحر –بادیة ( ، وتنقسم الأغاني الشعبیة الكویتیة إلى ثلاثة أنواع إلیھا

ة  اني البادی ز :ًأولا أغ صحراویة ، وتتمی ة ال ن البیئ ر ع ي تعب اء الت واع الغن م أن ن أھ ر م ِ وتعتب ُ
سفر والترح ى ال ؤدي ًبالبساطة الشدیدة وسھولة ألحانھا ، نظرا لاعتماد أسلـوب البادیة عل ال ، وت

دید  اخ ش ط من ة وس سافات الطویل سفر للم شاق ال ف م ستخدم لتخفی ث ت ائف ، حی ن الوظ د م عدی
اة  ي حی ا ف ت دورا ھام ي لعب ة الت ن الطبیع ًالحرارة ، واستمدت أغاني البادیة سماتھا الأساسیة م ً

  .أھل البادیة ، وإنعكست على سائر ممارساتھم 
ا  وتتناول حیاة ا:ًثانیا أغاني البحر  لسفن والبحر في مختلف المراحل منذ بدایة بناء السفن ودھنھ

د عود تقبالھا عن وص واس ا والغ ا وتودیعھ رعتھا وإنزالھ ب أش اوتركی شاد تھ ى الإن د عل ، وتعتم
  .الفردي والجماعي 

ضر  اني الح ا أغ شعبي :ًثالث اء ال ن الغن وع م ي ن الات  وھ ف الاحتف ضر لمختل ي الح ستخدم ف ی
  . )١( العامةوالمناسبات الخاصة و

شعبیة  ن الأغاني ال بعض م ة ل ھ بصیاغة مصاحبة كونترابنطی رى الباحث أن ا ی ومن ھن
دة ،  ذات الخط اللحني الواحدالكویتیة  یقیة الجدی سمات الموس ن ال ا بعض م یمكن أن یضفي علیھ

ع  ت م وتناولھا في نطاق أوسع وأشمل في المحافل الدولیة لتعبر عن القومیة الخاصة بدولة الكوی
ة ئھا اللحني وتقدیمھا برؤیة جدیدة مراعاة الحفاظ على بنا ، وذلك لإثراء المكتبة الموسیقیة العربی

  .مما یعود بالفائدة على دارسي قسم التربیة الموسیقیة بكلیة التربیة الأساسیة بدولة الكویت 
  :مشكلة البحث 

د ، إلا أن  ي الواح ا ذات الخط اللحن ة وأنواعھ شعبیة الكویتی بالرغم من أھمیة الأغاني ال
ى  سھم ف شار لكى ت شمولیة والإنت ا ال ة یضیف إلیھ ي مصاحبة كونترابنطی ا ف ھناك قلة في تناولھ

ت ،  ة الكوی ي دول ة ف روح القومی ة ال یقیة تنیم ة الموس سم التربی ى دارسي ق دة عل ود بالفائ ا یع مم
  .بكلیة التربیة الأساسیة بدولة الكویت 

  :البحث أھداف 
   .ھاللتعرف على سمات شعبیة الكویتیةلأغاني الا  لبعض دراسة تحلیلیة– ١
صاحبة– ٢ ع م ة  وض بعض كونترابنطی انيل شعبیة الأغ ة ال د  الكویتی ي الواح ط اللحن              ذات الخ
  ) .عینة البحث ( 
  
  
  

                                                
  .قسم التربیة الموسیقیة بكلیة التربیة الأساسیة دولة الكویت ب دكتور مشاركأستاذ  *
 ، المجموعة الأولى ، مؤسسة المسرح والفنون ،وزارة الشئون الإجتماعیة والعمل ، الكویت  ، ألحان من الكویت :زكى طلیمات ) ١(

  . ٦ ، ٥ ، ٤ ، ٣ ص ، ١٩٧٣
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  :أھمیة البحث 
ن  سابقة یمك داف ال ق الأھ لال تحقی ن خ ة م صاحبة كونترابنطی ة م اني الأ بعضلكتاب غ

ة  شعبیة الكویتی د ال ي الواح ط اللحن ث ( ذات الخ ة البح ا ، ) عین ى بنائھ اظ عل اة الحف ع مراع م
سم لھا نللإستفادة موذلك  ، دون المساس بھویتھا وقومیتھااللحني وتقدیمھا برؤیة جدیدة  دارسي ق

  .التربیة الموسیقیة بكلیة التربیة الأساسیة بدولة الكویت 
  :أسئلة البحث 

  ؟ غاني الشعبیة الكویتیةأنواع الأ ما ھي – ١
شعبیة الأ بعضتتناسب مع التي الكونترابنطیةصاحبة  المأنواع ما ھي – ٢ ةغاني ال ذات   الكویتی

  ؟) عینة البحث (  الخط اللحني الواحد
  :منھج البحث 

  ) .تحلیل محتوى ( الوصفي     المنھج
  :حدود البحث 

ن الأ    ض م شعبیة بع اني ال ةغ د الكویتی ي الواح ط اللحن رن  ذات الخ ن الق ي النصف الأول م ف
  . العشرین

  :عینة البحث 
  :  الأغاني الشعبیة الكویتیةنموذجان من

  ) .خلھ لأمھ (  فن القرقیعان – ١
  ) .سلام سلام  ( قادري بحري – ٢

  :أدوات البحث 
  ) .عینة البحث (  المدونات الموسیقیة - ١
  . المراجع العلمیة والكتب – ٢

  :جزئین على یشتمل البحث 
   : الجزء النظري ویشمل: ًأولا 

  .  الدراسات السابقة–أ 
  :  النظري جانبال -ب
  .  نبذة تاریخیة عن الأغاني الشعبیة الكویتیة-
   :Transcriptionإعادة الصیاغة مفھوم  -

   .Harmonyالھارموني التقلیدي 
   .Free Counter Point الكونترابنط الحر 

   :Texture Musical النسیج الموسیقي -
  . Mono Phonicالنسیج المفرد   
   .Homo Phonicالنسیج المتجانس   
   .Poly Phonicالنسیج المتعدد التصویت   

   التطبیقي الجزء: ًثانیا 
مصاحبة ب ذات الخط اللحني الواحد الشعبیة الكویتیة دراسة تحلیلیة لنموذجان من الأغاني –

  : كونترابنطیة
  ) .خلھ لأمھ ( القرقیعان  –أغاني المناسبات 

  ) .سلام سلام ( قادري بحري  –الأغاني الدینیة 
  . ملخص البحث –مراجع  قائمة ال–نتائج البحث  –
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  الجزء النظري: ًأولا 
  :الدراسات السابقة  -أ 

   : بعنوانالدراسة الأولى
  ًكتابة ألحان الأغانى الشعبیة الكویتیة أوركسترالیا من خلال أسلوب "

   )١(" كتابة بارتوك للرقصات الشعبیة الرومانیة
شعب صات ال ة للرق ة تحلیلی ى دراس ة إل ذه الدراس دف ھ ة تھ سبع ( یة الرومانی د ) ال           عن

ارتوك "  ة " ب ى كتاب دف إل ا تھ ستخدمة ، كم سترالیة الم ة الأورك الیب الكتاب تخلاص أس وإس
الیب  سترشدا بالأس ددة م ا المتع ة بأنواعھ شعبیة الكویتی انى ال ان الأغ بعض ألح سترالیة ل ًأورك

د  صة عن ارتوك " المستخل ى " ب ة ف ذه الدراس ة ھ ع أھمی شعبیة ، وترج انى ال ان الأغ ة ألح كتاب
شعبى  راث ال ذا الت ة موسیقیة جادة لھ ى نحو كتاب واة الأول د الن ًالكویتیة اوركسترالیا حیث أنھا تع

  .الكویتى 
ة و شعبیة الكویتی ا استخدام الألحان ال ث تناولھ ترتبط ھذه الدراسة بالبحث الحالى من حی

ة ع استخدام أسالیب الكتاب سترالیة م ة أورك ة فى كتاب سترالیة المختلف ن ،  الأورك ھ م ف مع وتختل
     .صیاغة بعض الأغاني الشعبیة الكویتیة بمصاحبة كونترابنطیةحیث تناول الباحث 

   : بعنوانالدراسة الثانیة
  )٢(" الشعبیة القطریة استخدام الأسالیب البولیفونیة فى تطویر الألحان"

ة ذه الدراس دف ھ اولتھ ى تن شكل  إل شعبیة ب ة ال م  الأغنی ا ومواصفاتھا ، ث ام وتعریفھ ع
ة  ة عن البولیفونی ذة تاریخی دم الباحث نب ا ق التعریف بالأغنیة الشعبیة القطریة بوجھ خاص ، كم
ل  شعبیة وتحلی وتطورھا عبر العصور ، كما قام الباحث بتدوین وتحلیل بعض الأغانى القطریة ال

ث  ن حی شعبیة م ع بعض أعمال رواد الموسیقى المصریة للأغانى ال ا ، م ة لھ المعالجة البولیفونی
  .أعادة كتابة بعض الأغانى الشعبیة القطریة بالأسلوب البولیفونى 

ى و شعبیة ف ان ال تخدام الألح ا اس ث تناولھ ن حی الى م ث الح ة بالبح ذه الدراس رتبط ھ ت
اول الكتابة الأوركسترالیة مع استخدام المصاحبة البولیفونیة البسیطة  ث تن ن حی ، وتختلف معھ م

     .صیاغة بعض الأغاني الشعبیة الكویتیة بمصاحبة كونترابنطیةلباحث ا
  :الدراسة الثالثة بعنوان 

  المعالجة الھارمونیة التقلیدیة لبعض من المقامات العربیة "
  )٣( "الخالیة من ثلاثة أرباع التون

عند تھدف ھذه الدراسة إلى إستخلاص الأسس الھارمونیة التقلیدیة التي یمكن إستخدامھا 
ة  ة الخالی معالجة المقامات ، مع تطبیق تلك الأسس المستخلصة في معالجة بعض الألحان العربی

  .من ثلاثة أرباع التون 
ث  ة بالبح ذه الدراس رتبط ھ اليت ن الح ث م ارموني حی وم الھ ف بمفھ اول التعری  تن

ون  اع الت ة أرب ن ثلاث ة م ن ، ووالمعالجة الھارمونیة لبعض الألحان العربیة الخالی ھ م ف مع تختل
     .صیاغة بعض الأغاني الشعبیة الكویتیة بمصاحبة كونترابنطیةحیث تناول الباحث 

  
  
  

                                                
 رسالة ،ً كتابة ألحان الأغانى الشعبیة الكویتیة أوركسترالیا من خلال أسلوب كتابة بارتوك للرقصات الشعبیة الرومانیة :نافع النافع  )١(

 .م  ٢٠٠٨ ، أكادیمیة الفنون ، المعھد العالى للموسیقى العربیة ، بحث غیر منشور ،دكتوراه 
 ، بحث غیر منشور، رسالة ماجستیر ، استخدام الأسالیب البولیفونیة فى تطویر الألحان الشعبیة القطریة :ادر ـمازن صبحى عبدالق )٢(

 .م١٩٩٦ ، القاھرة ، أكادیمیة الفنون ،المعھد العالى للموسیقى العربیة 
د فتحي  )٣( ـة الھارمونیـالمعالج" : محمد علاء محم ون ة ـة التقلیدیـ اع الت ة أرب ة من ثلاث ة الخالی ات العربی ن المقام بعض م  ، "ل

 .م ١٩٩٦رسالة ماجستیر ، بحث غیر منشور ، المعھد العالي للموسیقى العربیة ، أكادیمیة الفنون ، القاھرة ، 
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   : بعنوانالرابعةالدراسة 
   )١(" الأغاني الكویتیة" 

ى  ة إل ذه الدراس دف ھ ا تھ ا كم ف بأنواعھ ع التعری ام م شكل ع ة ب ة الكویتی اول الأغنی تن
سامري والآلات تناول مراحل تطور الغناء الشعبى في الكو ن ال ى التعرف بف دف إل ا تھ ت ، كم ی

  .الإیقاعیة المستخدمة فیھ ، والتعریف بأغاني البادیة ومراحل تطور الغناء فیھا 
ة و شعبیة الكویتی ة ال ف بالأغنی ث التعری ن حی الى م ث الح ة بالبح ذه الدراس رتبط ھ ، ت

ث  اول الباح ث تن ن حی ھ م ف مع شعبیة الوتختل اني ال ض الأغ یاغة بع صاحبة ص ة بم كویتی
   .كونترابنطیة

  : النظري الجانب –ب 
        نبذة تاریخیة عن الأغاني الشعبیة الكویتیة -

دھم  ة وتعاض ن روح الجماع ر ع ا تعب الم بأنھ ستوى الع ى م شعبیة عل ة ال سم الأغنی تت
یة  ى خاص شعبي عل اء ال ي الغن شعوب ف ب ال اد أغل ظ إعتم اعي ، ویُلاح كھم الإجتم وتماس

ـالجماع اني ،ةـ ال وأغ اني الرج ذلك أغ ة ، وك شاركة الجماعی رتبط بالم ساء ت اني الن د أغ  فنج
شر ،  ن الب ھ مجموعة م شارك فی اء بأسلوب نغمي ی الأطفال ، حیث یثري التكوین الجماعي الغن
ي العمل  ات ، سواء ف ي المجتمع ًفیضفي علیھ ألوانا لحنیة ممیزة یعكس روح التعاون والترابط ف

  . غیر ذلك أم في الأفراح أو
ُومن خصائص الغناء الشعبي ھیمنة اللھجة المحلیة التي تعكس الطابع البیئي الذي تبعث 
ة  دد البقع ستطیع أن نح ي ن وطن العرب ي ال شعبیة ف منھ الأغنیة ، فمن خلال الإستماع للأغاني ال

ا ،  ة علیھ ك اللھجة الجغرافیة التابعة منھا تلك الأغاني ، وذلك من خلال سیطرة اللھجة المحلی تل
شعبیة ، ولاشك  ا ال ا وإیقاعاتھ ا ألحانھ ستمد منھ ي ت شعبیة والت التي تعتبر بمثابة تكوین للأغنیة ال
اع واللحن  ى الإیق ن الصعب أن نعرف معن ھ م ات ، وأن ین اللحن والكلم أن ھناك علاقة وثیقة ب

ي  سبة للمغن اللحن بالن الرقص ، ف ان ب ات أو لا یرتبط ن الكلم صلان ع دما ینف رق عن د الط أح
ة  ل المكان ذي یحت و ال شعري ھ نص ال الرئیسیة التي یؤثر بھا في مستمعیھ ، على الرغم من أن ال

  . )٢(الكبرى من إھتمامھ وعنایتھ 
ستمعیھ لا  ل م شعري وأن یجع النص ال ن ب زج اللح ي أن یم ر ف شعبي خبی ي ال والمغن

وأن یُعطي كلا من الجانبین ،  )٣(یحسون على الإطلاق بأي نوع من الفجوات بین النص واللحن 
ا  ات نطق ى نطق الكلم ي عادة عل ًحقھ من الغنائیة والبُعد عن الإفتعال والتصنع ، ویحرص المغن

ن دلالات ھ م ا تحمل ا وم ا معناھ درك تمام ك ی ب ذل ى جان و إل حا ، وھ حیحا وواض ًص ً ن و  ،ً م
ان ر الأزم ل عب ى جی ل إل ن جی ل شفاھة م ا تنتق شعبیة أنھ ل خصائص الأغنیة ال ق تناق  عن طری

ل  ذا التناق أبناء شعوب تلك المنطقة لموروثھم الغنائي بلا تدوین أو تسجیل ، وھذا الأمر یُعطي ھ
ك الأغاني بعض  ى تل دخل عل الشفاھي فرص التطویر والتغییر حسب رؤیة الأجیال اللاحقة ، فی

  .الزخرف الإیقاعي أو اللحني 
  :  الشعبیة الكویتیةالأغانيأنواع 

  :غاني الشعبیة الكویتیة إلى ثلاثة أنواع تنقسم الأ
  البادیةأغاني : ًأولا 

ـوب  اد أسل را لإعتم ن ، نظ ھولة اللح شدیدة أو س ساطة ال ة بالب ل البادی انى أھ ز أغ ًتتمی
شعبی ة ال ة خـاصةحیاتھم على السفر والترحال ، ومن ھنا تحظى الأغنی ة بأھمی ذه البیئ ى ھ  ، ة ف

ة وسط وتؤدى عدید من الوظائف ، حیث  ة الطویل تستخدم لتخفیف مشاق السفر للمسافات الطویل

                                                
ة الموسیقی،ة ماجستیرـرسال ،ة ـ الأغاني الكویتی:  یوسف فرحان الدوخي)١( الي للتربی الي  وز،ة ـ المعھد الع یم الع ة،ارة التعل   جامع

 .م ١٩٧٤ ، القاھرة ،حلوان 
  .٩٠م ، ص ١٩٦٦ ، مطبعة الأمل ، بیروت ، مقالات عن الكویت: أحمد البشر ) ٢(
 . ١٥١م ، ص ١٩٨٣ ، دار المعارف ، بیروت ، الأغنیة الشعبیة مدخل إلى دراستھا: أحمد علي مرسي ) ٣(
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د إ ى تعتم رارة ، وھ دید الح اخ ش ىمن شعر النبط ى ال را عل ادا كبی ًعتم كال (*)ً رتبط بأش ذى ی  ، ال
  .)١( وبحور مختلفة

ا  ت دورا ھام ى لعب ة الصحراویة الت ن الطبیع ًوإستمدت أغانى البادیة سماتھا الأساسیة م ً
ة فى حیاة أھل الباد ا تكون أغنی ة عادة م ة البدوی یة ، وإنعكست على سائر ممارساتھم ، والأغنی

رة  دة معب ة واح ة لحنی ى جمل د عل د تعتم لاث ، وق ین أو ث قصیرة لا یزید لحنھا عن جملتین لحنیت
ل  ن طب اع م ة وآلات الإیق ة الرباب ؤدى الأغانى بمصاحبة آل ات القصیدة ، وت تؤدى بھا جمیع أبی

ى نصفى ودفوف أو بم ستخدم ف ا ت ة ، كم ون العرضة البری صاحبة إیقاع الكفوف وبخاصة فى فن
ائر  ع س ذلك م ق ب سمر وھى تتف لات ال ى حف یلاد أو ف الزواج والم ة ك بات الإجتماعی شتى المناس

ن أنواع)٢( ًأنواع الغناء الشعبى ، فضلا عن دورھا فى بث الحماسة وتحفیز ھمم الرجال ا  ، وم ھ
  ) .ة  العرضة البری–الحداء ( 

  البحر يأغان: ًثانیا 
شكل احیث ، ًالبحر في الكویت ھو مصدر الرزق الأساسي للكویتین قدیما     ھ ب رتبطت حیاتھم ب

ل  ة قب ق خاص اة الااوثی سي للحی صدر الرئی و الم ر ھ ان البح نفط ، وك شاف ال ي كت صادیة ف قت
ت المجتمع من خلال رحلات الصید واستخراج اللؤلؤ ، إضافة إلى الرحلات ا لتجاریة التي انطلق

یا  رق آس ى ش ارة وإل ع البح اول مجتم ذي یتن یقي ال التعبیر الموس ر ب تأثر البح ذلك اس د ، ول الھن
ب  ي تركی ا حت ي بنائھ ة العمل ف ذ بدای سفینة من ة ال اول رحل ا تن ھ ، كم بمختلف مظاھره وعلاقات

ت أغاني البحر شتي ضروب الع د تناول ي عرض البحر، وق ا ف سفینة أشرعتھا وانطلاقھ مل بال
صید والغوص ات ال اء عملی ى الا ونشاطات البحارة أثن سفینة ، إضافة إل ع ال ام بمظاھر تودی ھتم

  .واستقبالھا في رحلة العودة 
ارة     ق البح ع البحر ، ویطل ا مجتم سم بھ ي یت ات الت ن الإیقاع د م ضمن العدی ر تت اني البح وأغ

ظ  ون لف ة" الكویتی ا)*(* "النھم ن الأغ ة م ى مجموع اء  عل سفینة أثن طح ال ى س ؤدي عل ي ت ني الت
ى أغاني البحر بصف، العمل وخلال فترة الراحة  یج عل ة الخل ي منطق ق ف ة ـوھذا المصطلح یطل

ھ مغنووھ، عامة  ین البحارة ویؤدی شر ب ذي ینت اء ال وان الغن قٍ لون من أل امی عل)٣( یطل ،  ھ النھ
ھ  ھ وقدرات ي الأداء واستعراض مھارات ي ف دأ المغن وم المجموعة حیث یب ا تق ر ، بینم ى التعبی عل

  :  ، وتنقسم أغاني البحر إلى نوعین المصاحبة بإطلاق الصیحات
  أغاني العمل في البحر 

نھم     م ، وتعی ي أداء عملھ ساعدھم ف سفینة لكي ت وھي الأغاني التي یؤدیھا البحارة على ظھر ال
  .) الخطفة – الاستھلال –المویلي  –الحندة ( على تحمل مشاقھا ومن أنواعھا على سبیل المثال 

  أغاني السمر والترفیھ 
اءوھي مجموعة من الأغاني التي یؤدیھا البحارة في أوقات الفراغ ، عقب الا    ن العمل ، نتھ  م

اء  ام أثن ا تق سفینة ، كم ا ال ي تتجھ إلیھ وتضم ھذه الأغاني كافة البحارة وتقام في شتي الموانئ الت
ھ  )٤(حروجود السفینة في عرض الب ن أنواع، ولكن في فترات السمر والترفی ا، وم ى سبیل  ھ عل

  .)  الصوت –العرضة البحریة  –الحساوي  – العدساني – السنجیني –الحدادي ( المثال 
  

                                                
شور ، رسالة ماجستیر ، ة الكویتأغانى العمل فى دول :طارق السلطان  )١( ر من دس الكسلیك ، بحث غی روح الق ة ال ة ، جامع  كلی

  .١٠ ص ،م ٢٠٠٠ ، لبنان ،الموسیقى 
دئ في: یعقوب یوسف زید الخبیزي  )٢( دارس المبت ة لل  توظیف التراث الغنائي الكویتي لخدمة تدریس أساسیات الموسیقي العربی

  .٥٤، ص مرجع سابق  ، دولة الكویت
 ،الكویت  ، المجموعة الأولى ، مؤسسة المسرح والفنون ،وزارة الشئون الإجتماعیة والعمل ،  ألحان من الكویت :زكى طلیمات ) ٣(

  .٥ ص ،م ١٩٧٣
  .١٠٠ ، ٩٩ ص ،سابق المرجع ال: یعقوب یوسف زید الخبیزي ) ٤(

لغة التخاطب الیومى فى جمیع القبائل حتى العصر الحدیث ولا تعمقت جذوره بالعروبة وتناقلتھ قبائل البادیة وھو : الشعر النبطى  (*)
  .شكل الصحیح لكى یسھل علیھ فھمھ یخضع لقواعد اللغة فھو یكتب كما ینطق ، وذلك لأسباب عدیدة أھمھا أن یقرأه القارئ بال

  .ھي مجموعة من الأغاني التي یؤدیھا البحارة على سطح السفینة : النھمة ) *(*
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  الحضرأغاني : ًثالثا 
باتھم  الاتھم ومناس ف إحتف ي مختل ا أھل الحضر ف ي یؤدیھ شعبیة الت ھي جمیع الأغاني ال

ة ا والعام ة منھ ود الخاص ة الع ل آل ة مث یقیة متنوع ضر آلات موس اني الح صاحب أغ  ، وت
اني سم أغ ار والمرواس ، وتنق ل البحري والط ل الطب ة مث ى آلات إیقاعی ورة بالإضافة إل  والطنب

ة ( الحضر إلى خمسة أنواع  ات الموسمیة – أغاني المناسبات –الأغاني الدینی  – أغاني التجمع
   ) . فنون الخماري –فنون السامري 
  :الأغاني الدینیة 

اء  وان الغن ن أل یتسم أھل الكویت من القدم بنزعة دینیة عمیقة تجلت من خلال ما ظھر م
ي أي وقت دون  ردد ف الدیني الذي إنتشر ومازال یردد حتي الآن ، ومن ھذا الغناء الدیني الذي ی

  .)  القادري –المالد (  على سبیل المثال االتقید بمناسبة معینة ومن أنواعھ
   :أغاني المناسبات

ق  ى توثی ران وتعمل عل ارب والجی ا الأق ي فیھ دة ، یلتق ت بمناسبات عدی تم أھل الكوی یھ
ذه المناسبات ، الروابط بین الجمیع  الاتھم بھ ن خلال إحتف اء م ن الغن دة م وان عدی وقد ظھرت أل

  . )١( ) أغاني الزواج –أغاني المناسبات الدینیة ( ومن أنواعھا على سبیل المثال 
  :أغاني التجمعات الموسمیة 

ین م ي موسم مع سم ف ت تت ا كان واع أغاني المناسبات ، إلا أنھ سنة وھي نوع من أن ن ال
ال – (*)الجلاعات ( وتنتھي بنھایتھ ومن أنوعھا على سبیل المثال دوة – القف ة – العای و طبیل  – أب

  ) .القرقیعان 
  : السامري أغاني فن

وان السامري أو السامریات أو الس ن أل ون م ى ل وامر ومفردھا سامریة ھو اسم یُطلق عل
ھ  سم ب ا یت ا لم الغناء الشائع في مدن الجزیرة العربیة ، یمثل السامري الأغنیة الشعبیة بكل معانیھ
صرھا  صعب ح ن ال ان م ھ نصوص وألح سجت ل د ن ي ، وق ذوق الجمع ة لل ة ولملاءم ن مرون م

افس  شعبیون بتن شعراء ال ب ال د كت ا ، وق بض لكثرتھ ي تن ان الت ذب الألح یغت أع سامري وص لل
سرعة  ة ب ك لمعرفتھم العام ائي ، وذل شعر الغن اذج ال بالأحاسیس الجیاشة وبأشكال مختلفة من نم
ى  ًإنتشار السامریة بین الناس قدیما ، فكم تغنت بھا السیدات في مجالسھن الخاصة ، ورقصت عل

ي شتى ا ار الرجال ف دا عن أنظ اتھن بعی ا بن سمر ًإیقاعاتھ ا أن مجالس ال سعیدة ، كم بات ال لمناس
سامري إصطلاح  لدى الرجال لم تكن تخلو من السامریات التي كان لھا طابعھا الخاص بھا ، وال
ز  ون لعج ة ، ویك ت قافی صدر البی ون ل ث یك افیتین ، بحی شعریة ذات الق ى الأوزان ال ق عل یُطل

  . البیت قافیة أخرى
صیرة جملھ ة ق سامریة أغنی ر ال سب ُوتعتب ا ح رر أداء لحنھ دودة ، ویتك ة مح ا الغنائی

ت الأول  ن البی دءا م ات ب ب عن ستة أبی ي الغال ل ف ي لا تق ذھب(ًشطرات القصیدة الت ى ) الم حت
م بالمشاعر والأحاسیس ) الكوبلیھات(نھایة الأبیات  ھ مفع ً، وإن كان لحن السامریة قصیرا إلا أن

رق الجمالیة للأغنیة إنتقاھا الناس ورددوھا مع  سامري وھي الف الفرق التي تخصصت في أداء ال
زان  ار المی ي إط صاغ ف ا یُ سامریات م ن ال اك م دھا ، وھن ا وتردی سھولة حفظھ ك ل ة ، وذل البری

  . )٢(الثلاثي ، وھناك ما یُصاغ منھا في المیزان الرباعي 
  
  

                                                
  .٤٥مرجع سابق ، ص  ، الأغنیة الشعبیة مدخل إلى دراستھا: مرسي أحمد علي ) ١(
 ، الجزء الاول ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ، الطبعة الأولى ، الإیقاعات الكویتیة في الأغنیة الشعبیة: غنام الدیكان ) ٢(

  . ٢٣١ ص م ،١٩٩٥الكویت ، 
ل  تؤدى في بدایة شھر شعبان حتى نھایتھ عل(*) سائیة مث ة الن رق الغنائی ذه المناسبة الف اء ھ ى فترتین صباحیة ومسائیة ؛ وتقوم بإحی

  " .المھنا " أو فرقة " الجیماز " فرقة 
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  : الخماري  فنأغاني
عض دول الخلیج ، سیما فنون الخماري ھي لون من ألوان الغناء الشعبي المعروف في ب

د  ن ، وق رده ف ط ومف ون فق ظ الفن اء لف ن الغن ون م ذا الل في الكویت والبحرین ، وقد یُطلق على ھ
ى  سبة إل ات ن ا اللعبونی ھ أحیان ال عن ذلك یُق اري ، ك ع خم ات جم ظ الخماری ضا لف ھ أی ق علی ًیُطل ً         

ون "  ن لعب ى ا" اب سبة إل اءت ن سمیة ج بعض إن الت ول ال راقص أو ، ویق ھ ال ذي یرتدی ار ال لخم
ة  ة رفیع اني غزلی ى مع وي عل ا تحت اري بأنھ صائد الخم ز ق ار ، وتتمی اء أداء الخم صة أثن الراق
ى  ُعذریة المعاني ، وتنظم من الشعر النبطي الراقي الذي لا ینظمھ سوى شعراء نبط بالإضافة إل

   .علیة القوم من الأمراء 
   Transcriptionإعادة الصیاغة مفھوم  -

ا  یلة أدائھ ن وس ا م یقیة ونقلھ ات الموس ة المؤلف ى إعادة كتاب تعتمد المعالجة الموسیقیة عل
ات  ھ ، أو مؤلف الج مؤلفات ذي یع یقي ال ف الموس ذلك المؤل وم ب رى ، ویق یلة أخ ى وس لیة إل الأص

ده  ا أع ة م ات المعالج ھر المؤلف ن أش یقیین ، وم ن الموس ـره م ست" غی ز لی ة Liszt  "فران  لآل
   .)١(ًیانو ، نقلا عن مؤلفات سیمفونیة وأوبرالیة لمؤلفین آخرینالب

وتعد أسالیب المعالجة الموسیقیة من إستخدام الھارموني التقلیدي أو الكونترابنط الحر أو 
ف عن الأصلي ( التلوین الأوركسترالي   بعض  صیاغة أو إعادة) بالكتابة إلى تكوین آلي مختل

  .، بإضافة تعدد التصویت Monophonicلواحد الألحان العربیة ذات اللحن ا
   :Harmony الھارموني التقلیدي

ام  د بمق ي تتقی ة ، والت ى التوتالی د عل ي تعتم ة ، والت ة الوظیفی ا یعرف بالھارمونی و م وھ
ي عشرة  ى إثنت ام إل سم المق ام ، وینق ذا المق ي ھ ة ف معین یسیطر على المقطوعة الموسیقیة المؤلف

سی بع رئی ا س ة منھ ط ، نغم وین فق ة التل ي حال ف ف ستخدمھا المؤل ام ی ن المق ة ع س خارج ة وخم
ات  ذه العلاق اظ بھ ویسیطر على المقام نغمات معینة فیھ تترابط فیما بینھا بعلاقات ثابتة ، والإحتف

صیتھ  ام شخ ي المق یة )٢(یعط ات أساس ى تآلف ات إل ھ التآلف سم فی ات  ) V ، IV ،  I( ، وتنق وتآلف
   ) .VII ، VI III ، II(  فرعیة

   :Free Counter Pointالكونترابنط الحر 
ر Poly Phonyوھو علم كتابة النسیج الموسیقي متعدد التصویت   بإضافة لحن أو أكث

ي سار أفق ي م اخ )٣(إلى اللحن الأصلي ف ي عصر ب ھ ف ى ذروت د وجدت قواعد ووصلت إل  ، وق
ى خرجت عن نطاق وإستمرت إستخدامھ حتى عصر برامز وفاجز فعالجت الموسیقى ا لآلیة حت

ي  سترینا ف د بال ى ی ھ عل الأصوات البشریة ، التي یلتزم بھ الكونترابنط المقید الذي وصل إلى قمت
  .القرن السادس عشر 

  Texture Musical) المصاحبة  ( النسیج الموسیقي -
  :ینقسم النسیج الموسیقي إلى ثلاثة أنواع رئیسیة   

  : Mono Phonicالنسیج المفرد 
ي و ن ف س اللح ى أداء نف د عل صاحبة تعتم ود م ي وج صوت ، وتعن ادي ال سیج أح و ن ھ

   .)٤( طبقات صوتیة مختلفة
   :Homo Phonicالنسیج المتجانس 

تھ  سابق دراس ارموني ال م الھ ى عل د عل ع ویعتم یة م ات الراس ى العلاق د عل ذي یعتم وال
  :، ولھ عدة أشكال ھي )٥() میلودي ( مسار لحني 

  .ونیة رأسیة تآلفات ھارم -
                                                

  .١٥٤م ، ص ٢٠٠٠ ، مجمع اللغة العربیة ، القاھرة ، معجم الموسیقى: عواطف عبد الكریم  )١(
  .٣٣م ، ص ١٩٧١ الفنون ، دار المعارف ، القاھرة ،  ، محیطموسیقى القرن العشرین: عواطف عبد الكریم  )٢(
  .٣٢المرجع السابق ، ص  )٣(
  .٩٧ ، مرجع سابق ، ص معجم الموسیقى: عواطف عبد الكریم  )٤(
  .١٩٥م ، ص ١٩٩٢ ، دار الأوبرا المصریة ، القاھرة ، القاموس الموسیقي: أحمد بیومي  )٥(
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 ) .على شكل أربیج ( تآلفات ھارمونیة مفككة  -
  .ونیة مفككة بأسلوب ألبرت باصتآلفات ھارم -
دال  - ة ب ة بإستخدام در( نوت ة طویل ي أزمن ة ف ارموني ) جة ثابت آلف ھ ة أو ت سافة ھارمونی أو م

 . )١(ًرأسي وغالبا ما تكون على الدرجة الأولى أو الخامسة 
  .خط لحني قصیر بشكل إیقاعي ممیز  وھو تكرار Ostinatoبت شكل إیقاعي ثا -

   :Poly Phonicالنسیج المتعدد التصویت 
ي ،  ن خط لحن ر م ى أكث ائم عل سیج الموسیقي الق ن الن وع م ھن ھ لكل صوت من ھ كیان  ل

ًلحنا وإیقاعا عن الأصوات الأخرى  المستقل   :أفاتین ، ولھ عدة  )٢(ً
   .Imitationالمحاكاة بالحركة المباشرة  -
  .Inversionالمحاكاة بالقلب  -
  .Retrogradeالمحاكاة العكسیة  -
  .Retrograde Inversionالمحاكاة بالقلب العكسیة  -
  .Augmentationالمحاكاة بمضاعفة القیمة الزمنیة  -
  . )٣( Diminutionالمحاكاة بتصغیر القیمة الزمنیة  -
  

   التطبیقي الجزء: ًثانیا 
بتحلیل العینة  حیث یقوم، ) تحلیل المحتوى (يالوصف  المنھجالجزء في ھذا احثإتبع الب

مصاحبة وصیاغة   الواحدي الكویتیة ذات الخط اللحن بعض الأغاني الشعبیةالمختارة من
بدولة  قسم التربیة الموسیقیة بكلیة التربیة الأساسیةدارسي منھا ل ، للإستفادة كونترابنطیة

  :الكویت
  )خلھ لأمھ (  القرقیعان –المناسبات أغاني 

  بیانات العمل 
  .  من التراث القدیم: ألحان -
 . عودة المھنا بمصاحبة الفرقة الشعبیة  :غناء -
   ) .مقفلة(  لحن شعبي في صیغة ثنائیة :  الصیغة-
  . "دو"مقام نھاوند كردي المصور على درجة  :  المقام-

  
  
  .كب ثنائي مر    :         المیزان-
  
  .الدزة :   الإیقاع-

  
                                                

  .١٦، ص م ٢٠٠٣ ، القاھرة ، ائیة للموسیقى العالمیةتحلیل الصیغ البن: مة صادق بطرس ینع )١(
  .١٤ ، مرجع سابق ، ص معجم الموسیقى: عواطف عبد الكریم  )٢(
  .١٩٩ ، ٦٢مرجع سابق ، ص  ، القاموس الموسیقي: أحمد بیومي  )٣(

6  
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  . مازورة ١٦:  عدد الموازیر -
وى –صول ( من درجة   :للحن المساحة الصوتیة - ى درجة )  ن ر – ١ري( ًوصولا إل )  محی

  .وھي تعد مسافة خامسة 

  
  

   :)خلھ لأمھ ( عان قیلقرل النص الشعري
        

  
  
  
  
  
  
  
    
  

  :المدونة الأصلیة ) خلھ لأمھ ( القرقیعان 

  
  
  خلھ لأمھ ( لقرقیعان لالتحلیل العام( :  

  .غناء جماعي یتخللھ حوار بین المطربة والكورال في صیغة ثنائیة وتتكون من قسمین 

  .في ھیئة مقام النھاوند الكردي  ) ٨ : ١( من مازورة ) : أ( الجزء الأول -

  .ردي في ھیئة مقام النھاوند الك ) ١٦ : ٩(  من مازورة ):ب( الجزء الثاني -

  
  

ھ                             ھ لأم ھ  خل ھ لأم خل
دھم                               لم ول ھ    س ھ لأم خل
دھم                              لم ول س

شریبة                      ب الت ي یح قلب
ي                          ي قلب ي قلب قلب

ي  ة                     قلب ب الماغوط یح
ي  ي قلب ي قلب                          قلب

 اا

ا                                      ی
ا                                      ی

ا                                  ا  ی ی
ة                        ب المرقوق ي یح ا  قلب ی

ي                         آه  ي قلب ا قلب ی
ة                       ب المرقوق ي یح قلب

ي                    ي قلب ا قلب آه ی
موح ھ س ن وجھ د م سماحة عن  وال
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   : بالمصاحبة الكونترابنطیة)خلھ لأمھ ( القرقیعان 

  
  

  خلھ لأمھ(لقرقیعان للمصاحبة الكونترابنطیة لالتحلیل التفصیلي( :  
جملة تكون من یفي ھیئة مقام النھاوند الكردي و ) ٨ : ١( من مازورة  : )أ ( الأول الجزء-

   :واحدة تنقسم إلى عبارتین
ین  ) ٤ : ١( ورة  من ماز:العبارة الأولى  في ھیئة مقام النھاوند الكردي ، وتعتمد على الحوار ب

وط )  العجم - سي (  من درجة ، حیث یبدأ  بالنموذج الأولالغناء الفردي والكورال  بھب
ى درجة )  النوى -صول ( سلمي إلى درجة  النص ) الكردان -دو ( ، والصعود مرة أخرى إل  ب

ا (  اني)ی النموذج الث ع    ب رارم وذجینتك وى  النم ة الن ى درج اء عل ع  والانتھ ة ، م كتاب
صاحبة ا ةلكونترابنطالم ری صوتین  ة الح وع الأولا( ل اني- لن وع الث ث  -  الن وع الثال ع ) الن م

   . ) الباص (في كتابة المصاحبة في صوت الثاني  ، الزخرفة
د ) ٨ : ٥(  من مازورة :العبارة الثانیة  ام النھاون ة مق ینفي ھیئ ي الحوار ب ستمر ف   الكردي وت

ة  رار درج اء بتك دأ الغن ث یب ورال ، حی ردي والك اء الف ول ( الغن وى -ص ث )  الن النموذج الثال ب
 ، ویعاود الرد من الكورال بتكرار درجة )  العجم - سي ( ، ثم قفزة ثالثة إلى درجة  

ردان -دو (  النص )  الك ا ( ب ع ) ی النموذج الأول م ویر ب ناللتط رار ح ى تك د عل ث یعتم  ، حی
ة  ة لدرج ة الھابط زة الثالث ر وقف ة المحی م  الع- سي ( درج ورال ) ج ن الك رة أخرى م رد م              وال

ام ) یا (  ى للمق ى الدرجة الأول النموذج الأول عل ع ب ة ، م ةلكونترابنطالمصاحبة اكتاب ة  الحری
ي حیث بة المصاحبة في كتا ) رابع النوع ال- النوع الثاني (لصوتین  ت ف استخدم شكل إیقاعي ثاب
  .للحن الثابت كمصاحبة واستخدم اللحن الأساسي ، كلحن ثابت ) الباص (  الثانيالصوت 
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اني الجزء - ازورة :  )ب( الث ن م ردي  ) ١٦ : ٩( م د الك ام النھاون ة مق ي ھیئ ن ف ون م ، ویتك
  :جملة واحدة تنقسم إلى عبارتین 

ى  ارة الأول ن:العب ازورة  م دأ ب ) ١٢ : ٩(  م ع یب مطب ى عج ي  (  عل م - س النموذج )  العج ب
ث  اعي الثال ة الإیق رار درج اء بتك دأ الغن ث یب ر -ري ( ، حی ى )  المحی سلمي إل وط ال م الھب ، ث

ن درجة )  العجم - سي ( درجة  ة ھابطة م سافة ثانی ، والتتابع اللحني لنفس فكرة اللحن على م
ردان -دو (  ع)  الك ة  ، م صاحبة اكتاب ةلكونترابنطالم ری صوتین ة الح وع ال(  ل امسالن ع )  خ م

  .واستخدام التضاد الإیقاعي بین الصوت الأول والصوت الثاني الزخرفة 
ة  ارة الثانی ازورة :العب ن م رار  ) ١٦ : ١٣(  م ي تك ردي ، وھ د الك ام النھاون ة مق ي ھیئ ي ف ف

ارة  ةللعب ن الثانی زء م رالج ع تغیی ن م شعري  الأول ولك نص ال ع  ال ة ، م صاحبة كتاب الم
حیث استخدم ، في كتابة المصاحبة )  النوع الرابع - النوع الثاني(  لصوتین ة الحریةلكونترابنطا

كل إی اني ش صوت الث ي ال ت ف اعي ثاب اص ( ق تخدم ) الب ت ، واس ن ثاب صوت الأولكلح  ال
  . )٨ : ٥( زورة ما منكمصاحبة للحن الثابت ، وھي أعادة لنفس الأستخدام السابق 

  
  )سلام سلام  (  قادري بحري–الأغاني الدینیة 

  بیانات العمل 
  . تراث قدیم: ألحان  -
  .عواد سالم : غناء  -
  .في صیغة ثلاثیة مفتوحةأغنیة دینیة  :  الصیغة-
  . الحجاز على الدوكاه :المقام  -

  
     .       :المیزان  -
  .  میزان ثلاثي بسیط           لتھسیل قراءتھ  وقد دون في قادري بحري ، :الضرب  -
  

  
  . مازورة ٢٤: عدد الموازیر  -
)  ماھور –سي ( ًوصولا إلى درجة )  الراست –دو ( من درجة  :المساحة الصوتیة للحن  -

 .وھي تعد مسافة سابعة 

  
   :)سلام سلام (   لقادري بحريالنص الشعري 

  
  
  
  

  
  
  
  
  

3  
4   

6 
4  

یكم لام عل لام س لام س   س
سلام ردوا ال   ف
ام صبنا الخی ام ن صبـنا الخی   ن

صبنا  زم ن ر زم ى بی امعل   الخی
رام ال ك ام رج ت الخی   وتح
سلام ھ ال د علی اھم محم   مع

  

ن د م سماحة عن وال
  
 



 -١٢- 

  :المدونة الأصلیة ) سلام سلام ( قادري بحري 

  
  

 : )سلام سلام (التحلیل العام لقادري بحري 
  . في مقام حجاز  ) ٨ : ١( من مازورة ) :أ( الجزء الأول -

  . في مقام الحجاز ) ١٦: ٩( من مازورة ) :ب( الجزء الثاني -

ازورة : )٢أ( إعادة الجزء الأول - ن م ة للج) ٢٤: ١٧( م ام الحجاز وھو إعادة حرفی ي مق زء ف

  ) . أ(الأول 

   : بالمصاحبة الكونترابنطیة)سلام سلام ( قادري بحري 
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  :)سلام سلام ( لقادري بحري الكونترابنطیة للمصاحبة التفصیلي التحلیل 

ذه  ) ٨ : ١(من مازورة  : )أ(الجزء الأول  - سم ھ دة وتنق ة واح ن جمل في مقام حجاز ویتكون م
  .  عبارتین الجملة إلى 

ى العبارة  ازورة :الأول ن م ة ) ٤: ١( م ن الدرجة الثانی دأ م دوكاه ، وتب ى ال ي جنس حجاز عل ف
  . للمقام بالتسلسل السلمي الصاعد والھابط لمسافة الثالثة ، مع استخدام السنكوب الإیقاعي 

   النموذج الثاني    . النموذج الأول 
وزالحجاز مع التكرار والانتھاء بالتسلسل السلمي الھابط لجنس  دوكاه والرك ى ال ى درجة عل  عل

ؤال  ة س ى ھیئ رد عل ع الك ة ، م صاحبة اكتاب ةلكونترابنطالم ری صوتینة الح اني (  ل وع الث  - الن
ث استخدم  )  النوع الخامس- ثالثالنوع ال س الأفي كتابة المصاحبة حی  للحن ةیقاعیالإل اشكنف

  . الأساسي
ة  ازورة :العبارة الثانی ن م ام الحج) ٨: ٥( م ي مق دأ ف م باز ، وتب ى ، ث ارة الأول ة العب نفس بدای

ة  صاعد لدرج سلمي ال سل ال ن بالتسل ویر اللح سیني–لا (تط ة )  الح سلمي لدرج وط ال                والھب
ت–دو (  نس )  الراس ابط لج سلمي الھ سل ال رى بالتسل رة أخ اء م وأثر والانتھ د ن ة عق ي ھیئ ف

رد  ة الك ى درج وز عل دوكاه والرك ى ال از عل واب الحج ة ج ى ھیئ ع عل ة ، م صاحبة كتاب الم
ة المصاحبة ، )  النوع الثالث - النوع الثاني(   لصوتینة الحریةلكونترابنطا ي كتاب ة ف مع الزخرف

اني  ي الصوت الث اص ( حیث استخدم شكل إیقاعي ثابت ف ت ، واستخدم الصوت ) الب كلحن ثاب
    .الأول كمصاحبة للحن الثابت  

ة واحدة) ١٦: ٩(مازورة  من: ) ب(الجزء الثاني  - ن جمل سم في مقام الحجاز ، ویتكون م  وتنق
  : ھذه الجملة إلى عبارتین 

ى ) ١٢: ٩( من مازورة :العبارة الأولى  ام عل سادسة للمق ن الدرجة ال في جنس حجاز ، وتبدأ م

ث  النموذج الثال وار الأول ب ضعیف للن ضغط ال ابط ال سلمي الھ سل ال  بالتسل
ة ا ى درج وز عل ى والرك الركوز عل اء ب ابط والانتھ صاعد والھ سلمي ال سل ال م التسل از ث لحج

ؤال  ة س ى ھیئ ام عل ة للمق ة الثانی ع الدرج ة ، م صاحبة اكتاب ةلكونترابنطالم ری صوتین ة الح                   ل
وع الأ(  ث - ولالن وع الثال ع - الن وع الراب امس - الن وع الخ ث )  الن صاحبة حی ة الم ي كتاب ف

س ا تخدم نف ي ،اس ن الأساس ة للح كال الإیقاعی ع لأش لوب  م تخدام أس اهاس كال  المحاك ي الأش ف
  .الإیقاعیة 
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اعي ) ١٦: ١٣(  من مازورة :العبارة الثانیة  ث الإیق وذج الثال ى النم في مقام الحجاز وتعتمد عل
ة  دة لدرج ة الزائ زة الرابع م قف ام ، ث ة للمق ة الثانی رار الدرج دئا بتك ن مبت سیني–لا (ًولك )  الح

ة الجزء الأول نفس اسلوب نھای النموذج الأول ب اء ب ز والانتھ ، والھبوط السلمي لھیئة مقام النكری
ث - النوع الأول (  لصوتینة الحریةلكونترابنطالمصاحبة اكتابة مع  وع الثال ع - الن وع الراب  - الن

  .بنفس الأسلوب السابق ) النوع الخامس 
  

ازورة  :)٢أ(إعادة الجزء الأول  ن م ام الحجاز ) ٢٤: ١٧( م ي مق ة واحدةف ن جمل  ، ویتكون م
نص ) أ( إعادة حرفیة للجزء الأول وھي ي ال من حیث اللحن والمصاحبة ، ولكن مع الأختلاف ف

    . الشعري 
   :نتائج البحث

شعبیة وصیاغة بعد الدراسة التحلیلیة السابقة  مصاحبة كونترابنطیة لبعض من الأغاني ال
  : الإجابة على أسئلة البحث إلى توصل الباحث ،   ذات الخط اللحني الواحدالكویتیة

  :السؤال الأول 
  ما ھي أنواع الأغاني الشعبیة الكویتیة ؟

  :إجابة السؤال الأول 
  :كالتالي جاءت أنواع الأغاني الشعبیة الكویتیة 

   .أغاني البادیة -
   .البحرأغاني  -
   .الحضرأغاني  -
  . السامري  فنأغاني -
  .الخماري فن أغاني  -

  :ي السؤال الثان
ة بعض  ما ھي أنواع المصاحبة الكونترابنطیة التي تتناسب مع – ٢ شعبیة الكویتی ذات الأغاني ال

  ؟) عینة البحث (  الخط اللحنیة الواحد
  :إجابة السؤال الثاني 

  ونترابنط الحر لصوتین توصل الباحث إ ة باستخدام الك ة مصاحبة كونترابنطی لى إمكانیة كتاب
الطابع العام للأغنیة الشعبیة من خلال بعض النقاط التي یجب بالأنواع الخامسة ، دون الأخلال ب

  :مراعتھا وھي 
  . استخدام أشكال إیقاعیة بسیطة ومستنبطة من الأشكال الإیقاعیة للحن الأساسي -
ي  - ن الأساس وح اللح شعبي ( وض ع ) ال ھ م ى ودون تداخل صوت الأعل ي ال ھ ف لال كتابت ن خ  م

  .أصوات آخرى في نفس الطبقة 
  .عتبارھا اللحن الثابت اتخدام شكل إیقاعي ثابت في المصاحبة الكونترابنطیة واس -
افقط استخدام النسیج الموسیقي من صوتین یفضل  - ین اللحن الأساسي واللحن لأحداث التب ین ب

  .المصاحب 
    .استخدام المصاحبة الكونترابنطیة على ھیئة أوستیناتو لتأكید الضغوط الإیقاعیة للضرب  -
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   :ائمة المراجعق
  الكتب : ًأولا 

  .م١٩٦٦ ، مطبعة الأمل ، بیروت ، مقالات عن الكویت: أحمد البشر  - ١
ي  - ٢ ي مرس د عل تھا: أحم ى دراس دخل إل شعبیة م ة ال روت ، الأغنی ارف ، بی  ، دار المع

 .م١٩٨٣
  .م ١٩٩٢ ، دار الأوبرا المصریة ، القاھرة ، القاموس الموسیقي:  أحمد بیومي - ٣
ت: زكى طلیمات  - ٤ ن الكوی ة والعمل ، مؤسسة المسرح ألحان م شئون الإجتماعی  ، وزارة ال

  .م١٩٧٣والفنون ، المجموعة الأولى ، الكویت ، 
  .م٢٠٠٠ ،  ، مجمع اللغة العربیة ، القاھرةمعجم الموسیقى: عواطف عبد الكریم  - ٥
  .  ، محیط الفنون ، دار المعارف ، القاھرةشرینموسیقى القرن الع : ـــــــــــــــــــــــــــــ - ٦
دیكان - ٧ ام ال شعبیة:  غن ة ال ي الأغنی ة ف ات الكویتی وطني الإیقاع س ال زء الاول ، المجل  ، الج

  .م ١٩٩٥للثقافة والفنون والآداب ، الكویت ، الطبعة الأولى ، 
  . م٢٠٠٣قاھرة ،  ، التحلیل الصیغ البنائیة للموسیقى العالمیة: نعیمة صادق بطرس  - ٨
ة: ي ــ یوسف الدوخ- ٩ ي الأغاني الكویتی یج العرب دول الخل شعبي ل راث ال  قطر ، ، ، مركز الت

  .م ١٩٨٤
  الرسائل العلمیة: ًثانیا 

ة الكویت: طارق السلطان  - ١ ى دول انى العمل ف شور ، أغ ر من  ، رسالة ماجستیر ، بحث غی
  .م ٢٠٠٠ لبنان ، جامعة الروح القدس الكسلیك ، كلیة الموسیقى،

ـادر  - ٢ بحى عبدالق ازن ص شعبیة : م ان ال ویر الألح ى تط ة ف الیب البولیفونی تخدام الأس اس
ة ة القطری ة ، أكادیمی یقى العربی الى للموس د الع شور، المعھ ر من ث غی ستیر ، بح الة ماج  ، رس

 .م١٩٩٦الفنون ، القاھرة ، 
ة المعالجـة الھارمونیــ" : محمد علاء محمد فتحي  - ٣ ات العربی ة التقلیدیـة لبعض من المقام

ون  اع الت ة أرب ن ثلاث ة م الي "الخالی د الع شور ، المعھ ر من ث غی ستیر ، بح الة ماج  ، رس
 .م ١٩٩٦للموسیقى العربیة ، أكادیمیة الفنون ، القاھرة ، 

افع  - ٤ افع الن سترالیا من خلال أسلوب كت:ن ة أورك شعبیة الكویتی انى ال ان الأغ ة ألح ة ً كتاب اب
ة  شعبیة الرومانی صات ال ارتوك للرق الى ب د الع شور ، المعھ ر من ث غی وراه ، بح الة دكت ، رس

 . م ٢٠٠٨للموسیقى العربیة ، أكادیمیة الفنون ، 
ي النصف الأول : وائل عبد الله الخراز  - ٥ ت ف ي الكوی دراسة لبعض أغاني البادیة والحضر ف

ة ( من القرن العشرین  الي ، رسالة) دراسة مقارن د الع شور ، المعھ ر من  ماجستیر ، بحث غی
  . م ٢٠١٤للموسیقى العربیة ، أكادیمیة الفنون ، القاھرة ، 

زي  - ٦ د الخبی ف زی وب یوس یات : یعق دریس أساس ة ت ویتي لخدم ائي الك راث الغن ف الت توظی
ت ة الكوی ي دول دئ ف دارس المبت شور ، ، الموسیقي العربیة لل ر من وراه ، بحث غی  رسالة دكت

  .م ١٩٩٦المعھد العالي للموسیقى العربیة ، أكادیمیة الفنون ، القاھرة ، 
دوخي - ٧ ان ال ف فرح ـة ،  : یوس اني الكویتی ة الأغ الي للتربی د الع ستیر، المعھ ـة ماج رسال

  .م ١٩٧٤الموسیقیـة ، وزارة التعلیم العالي ، جامعة حلوان ، القاھرة ، 
  المجلات العلمیة: ًثالثا 

 . م١٩٧١ / ١٠ / ٣١ ، العدد الخامس ،" عالم الفن الكویتیة " مجلة : یب  حمد الرج- ١
   

  
  
  



 -١٦- 

  البحثملخص 
 للاستفادة منھا صیاغة بعض الأغاني الشعبیة الكویتیة بمصاحبة كونترابنطیة" 

   "قسم التربیة الموسیقیة بكلیة التربیة الأساسیة بدولة الكویتلدارسي 
  

  * خالد محمد حمود المجرب/ د .م.أ
    

أخذت ارتبطت الأغنیة الشعبیة الكویتیة بالأغنیة العربیة باعتبار الإقلیم الذي نشأت فیھ و
سیر  ت ت ث كان د ، حی ن الھن دة م شرقیة الواف یقاھا بالموسیقى ال ا ارتبطت موس ھ ، كم ا من طابعھ
ى  ن العراق إل ي ، وتحمل البضائع م یج العرب اع الخل سفن الكویت تحمل اللؤلؤ المستخرج من ق

ذل دان وك ك البل ك الھند وإلى الصومال وشرق أفریقیا ، فتأثرت دولة الكویت بموسیقى وأغاني تل
ة  الآلات الإیقاعی رواس ( ب ر –الم ل الكبی یة – الطب صاجات النحاس صرناي – ال ت وا)  ال نتقل

  ) : حضر – بحر –بادیة ( ، وتنقسم الأغاني الشعبیة الكویتیة إلى ثلاثة أنواع إلیھا
ة  اني البادی ز :ًأولا أغ صحراویة ، وتتمی ة ال ن البیئ ر ع ي تعب اء الت واع الغن م أن ن أھ ر م ِ وتعتب ُ

ؤدي بال سفر والترحال ، وت ى ال ًبساطة الشدیدة وسھولة ألحانھا ، نظرا لاعتماد أسلـوب البادیة عل
دید  اخ ش ط من ة وس سافات الطویل سفر للم شاق ال ف م ستخدم لتخفی ث ت ائف ، حی ن الوظ د م عدی
اة  ي حی ا ف ت دورا ھام ي لعب ة الت ن الطبیع ًالحرارة ، واستمدت أغاني البادیة سماتھا الأساسیة م ً

  .ل البادیة ، وإنعكست على سائر ممارساتھم أھ
ا :ًثانیا أغاني البحر   وتتناول حیاة السفن والبحر في مختلف المراحل منذ بدایة بناء السفن ودھنھ

شاد  ى الإن د عل ا، وتعتم د عودتھ تقبالھا عن وص واس ا والغ ا وتودیعھ رعتھا وإنزالھ ب أش وتركی
  .الفردي والجماعي 

ضر  اني الح ا أغ شعبي  وھ:ًثالث اء ال ن الغن وع م الات ي ن ف الاحتف ضر لمختل ي الح ستخدم ف ی
ا ،  والمناسبات الخاصة والعامة ن ھن ن رأى وم بعض م ة ل الباحث صیاغة مصاحبة كونترابنطی
ة  شعبیة الكویتی اني ال د الأغ ي الواح ط اللحن ن ذات الخ فاء یمك ا إض ن خلالھ سمات م ض ال بع

ل الد ي المحاف مل ف ع وأش اق أوس ي نط ا ف دة ، وتناولھ یقیة الجدی ة الموس ن القومی ر ع ة لتعب ولی
دة  ة جدی دیمھا برؤی راء الخاصة بدولة الكویت مع مراعاة الحفاظ على بنائھا اللحني وتق ك لإث وذل

ة  ة التربی یقیة بكلی ة الموس سم التربی ى دارسي ق دة عل ود بالفائ ا یع ة ، مم المكتبة الموسیقیة العربی
    . الأساسیة بدولة الكویت

  : وقد جاء البحث في جزئین 
   : الجزء النظري ویشمل: ً أولا

  . الدراسات السابقة –أ 
  :  النظري الجانب -ب
  . نبذة تاریخیة عن الأغاني الشعبیة الكویتیة -
   :Transcription مفھوم إعادة الصیاغة -

   .Harmonyالھارموني التقلیدي 
   .Free Counter Point الكونترابنط الحر 

   :Texture Musical النسیج الموسیقي -
  . Mono Phonicالنسیج المفرد   
   .Homo Phonicالنسیج المتجانس   
   .Poly Phonicالنسیج المتعدد التصویت   

  
                                                

  .قسم التربیة الموسیقیة بكلیة التربیة الأساسیة دولة الكویت ب دكتور مشاركأستاذ  *
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  الجزء التطبیقي : ًثانیا 
اني – ن الأغ ان م ة لنموذج ة تحلیلی ة دراس شعبیة الكویتی د  ال ي الواح ط اللحن صاحبة بذات الخ م

  : كونترابنطیة
  ) .خلھ لأمھ ( القرقیعان  –أغاني المناسبات 

  ) .سلام سلام ( قادري بحري  –ة الأغاني الدینی
  . ملخص البحث – قائمة المراجع –نتائج البحث  –


