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 ممخص
مف منطمؽ إنساني  في النصوص الأدبية عمى قضايا البيئةالنقد الأدبي البيئي يركز 

ومجموعة:  ،غير معترؼ بحدود جغرافية أو عرقية ا الحدود بيف الكائنات والجماد،متجاوزً 
"حيوانات أيامنا .. كتاب قصصي" لمحمد المخزنجي مف تمؾ النصوص التي أثرت ىذا 

كبير، واىتماـ أصيؿ بقضايا البيئة، وقد أسيمت في المجاؿ، وصدرت عف أديب ذي وعي 
تحويؿ قضايا الحفاظ عمى البيئة مف أقواؿ العمماء في العموـ البحتة، إلى أعماؿ الأدباء 
الفنية، وقد وجيت عتبات النص المتمقي إلى قراءة النص قراءة بيئية، متآزرة مع متنو في بناء 

رد قضايا البيئة، مف خلاؿ الثنائيات التي توضح الضمير البيئي عند المتمقي، وقد عالج الس
طبيعة الإنساف التي تؤثر مصمحتو فقط، وطبيعة الحيواف الغريزية المحافظة عمى البيئة، ولمّح 
بحموؿ لمشكلاتيا، مف خلاؿ إغراء المتمقي بجماؿ البيئة تارة، ومف خلاؿ تقديـ صور لمبشر 

رى، في قالب فني متنوع، وجو الكاتب فيو الذيف يعمموف عمى إنقاذ ىذا الكوكب تارة أخ
عناصر السرد توجييًا بيئيِّا بطريقة مبتكرة، وبأسموب أدبي شيؽ متسـ بعمؽ العموـ البحتة، 

 ومتعة القالب الأدبي، وجماؿ الأسموب الفني.
النقد البيئي الإيكولوجي، محمد المخزنجي، حيوانات أيامنا كتاب : الكممات المفتاحية
 النص، عناصر السرد.قصصي، عتبات 
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 المقدمة:
مجموعة: "حيوانات أيامنا .. كتاب قصصي" لمحمد )بعنواف:  ىذا البحث 

، وىذه القراءة تبيف دور الأدب في 1 المخزنجي قراءة مف منظور النقد الأدبي البيئي(
عطاء الكائنات غير البشرية حقوقيا، يقوؿ برانش:  إذا كانت "الحفاظ عمى البيئة، وا 

إعادة التأويؿ المستمرة لمعلاقة بيف الطبيعتيف، البشرية وغير البشرية، قد شكَّمت 
مًا ىامِّا مف مقومات الفف الأدبي، فإف ما ىو أكثر سحراً يتمثؿ في أف الوجو  مقوِّ
الآخر كاف صحيحًا تمامًا: لقد مارس الأدب، تاريخيِّا، نفوذًا ىائلًا عمى مفاىيمنا 

 .2"الطبيعية وعف دورنا ضمنيا المتغيرة عف المنظومات
ومف ىنا يتضح سبب اختيار ىذا الموضوع الذي يتمخص في أمريف: الأوؿ  

أف ىموـ البيئة تفرض سيطرتيا عمى حياتنا، وتقض مضاجعنا، وتجعمنا نفكر في 
يفيد في تعريؼ وسبر وضع حد لمكوارث التي يتعرض ليا ىذا الكوكب، والنقد البيئي "

الأعماؿ الأدبية التي تنشغؿ بالمنظومات . كما أف "3"البيئويةوحتى حؿ المشاكؿ 
. أما الأمر 4."الطبيعية تمتمؾ الكثير لتعممنا إياه حوؿ الأدب، وحوؿ الطبيعة أيضًا

الثاني فيتعمؽ بالكاتب والكتاب خصوصًا؛ فالكاتب مف الذيف يحمموف ىموـ البيئة، ولو 
في معرض كلامو عف صقؿ الأديب رؤية شخصية في ىذا الصدد يصدر عنيا، يقوؿ 

.. أزعـ أنني أحد الكتاب الذيف اىتموا بالبيئة قبؿ أف تصبح اليموـ البيئية لموىبتو: "
مشاعًا، إنني مؤمف أشد الإيماف بوحدة الكوف وبوحدانية الخالؽ؛ ليذا يتجمى فيما 

تأملًا حوؿ يقدـ فيتمخص في أنو . أما ما يتعمؽ بالكتاب 5"أكتبو أخيرًا نفس روحاني ..
الأمر الذي يجعمو جديرًا بأف يقرأ قراءة وغير البشرية،  ،البشرية :العلاقة بيف الطبيعتيف

نقدية بيئية تبرز أىـ ما يتميز بو، كما أف ىذا الكتاب وجد قبولا واسعًا، حتى أنو ترجـ 
أيضا وضع ىذا الكتاب  يأسعدنإلى لغات أخرى، وتبوأ مكانة عالية يقوؿ كاتبو عنيا: "

 يسياؽ ثلاثة كتب مشابية مركزىا الحيوانات لكتاب عالمييف كبار أحدىـ كويتس يف
وثانييما  ٖٕٓٓونوبؿ  ٜٜٜٔالحائز عمى جائزة البوكر العالمية  يالجنوب إفريق

 يالشيير والمرشح الدائـ لنوبؿ، والثالثة باربرا كينجسولفر الت ياليابان يموراكام
 6".مجاؿ الأحياء يف يالعمم يالأدب مف العمؿ البحثانتقمت إلى 
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وأىمية ىذا الموضوع ذات شقيف أيضًا: شؽ بيئي عاـ يتصؿ بالجيود البيئية 
التي تكافح مف أجؿ إنقاذ ىذا الكوكب. وشؽ أدبي خاص يتصؿ بتأصيؿ اتجاه جديد 

اظ عمى يتحوؿ فيو العممي إلى الأدبي، فلا يقؼ الأمر عند توجييات العمماء بالحف
البيئة، بؿ يقوـ الأدباء بدورىـ في نشر الوعي البيئي، وأخلاؽ الأرض، وتنمية 

 الإحساس بجماؿ البيئة، وتربية الضمير البيئي لدى المتمقي. 
والبحث يتغيّا أف يسيـ في إثراء النقد الأدبي البيئي بإلقاء الضوء عمى بعض  

البيئي، جاعلا مف ىذا العمؿ  السمات التي تميز كلا مف: الأديب البيئي، والأدب
الأدبي وكاتبو أنموذجا لتوضيح الفكرة، بؿ يطمح ىذا البحث إلى أف يكوف لبنة في 
صرح النقد الأدبي البيئي؛ لذا فإف الباحث قد اقترح بعض المصطمحات الجديدة، 
واقترح أنموذجا كاملا لقراءة العمؿ الأدبي بجرأة أجسره عمييا أف مف اجتيد وأخطأ فمو 

 أجر، وأف ىذا الخطأ لا بد أنو سوؼ يقود المحاولات القادمة إلى الصواب.
وقد يكوف الوقوؼ أماـ سمات الأديب البيئي بحثا قائما بذاتو، والوقوؼ أماـ  

عتبات النص بحثاً قائمًا بذاتو، وىكذا التحميؿ الفني لعناصر السرد، ولكف الاكتفاء 
مؿ الأدبي ليس المقصود في ىذا الأنموذج، بالتحميؿ الأدبي لوجو واحد مف وجوه الع

نما المقصود أف يكوف كؿ ذلؾ ضمف قراءة متكاممة لمعمؿ الأدبي.  وا 
وقد قسمتو إلى مدخؿ، وثلاثة محاور، يتناوؿ المدخؿ النقد الأدبي البيئي،  

ومصطمحاتو، ويتناوؿ المحور الأوؿ سمات الأديب محمد المخزنجي الشخصية 
ي، ويتناوؿ المحور الثاني عتبات النص وتناغميا مع نصوص المتصمة بالأدب البيئ

المجموعة القصصية، ويتناوؿ المحور الثالث عناصر السرد القصصي بالتحميؿ في 
 ضوء معايير النقد الأدبي البيئي.

وتنقسـ الدراسات السابقة إلى ثلاثة أقساـ: دراسات تناولت الكتاب القصصي 
، ودراسات 7اولت أدب الكاتب محمد المخزنجي عمومًاحيوانات أيامنا ذاتو، ودراسات تن

 إيكولوجية نظرية وتطبيقية.
أما الدراسات التي تناولت كتاب حيوانات أيامنا فأوليا دراسة الباحثة/ لبابة 

التجريب في القصة القصيرة "حيوانات أيامنا" لمحمد أميف اليواري المعنونة بػ"
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تتجو إلى دراسة التجريب في  -أفادت صاحبتيا كما  -"، وىذه الدراسة المخزنجي مثالا
القصة القصيرة، وقد خمصت إلى استخراج مجموعة مف مظاىر التجديد تمثمت في 

وىذه  8تصنيؼ النص، ومداخؿ القصص، واستخداـ الصور، والأسموب التقريري،
ف اتفقت مع ىذا البحث في دراسة الكتاب ذاتو فيي بعيدة عف مجاؿ النقد  الدراسة وا 

بيئي برُمَّتِو. والدراسة الثانية التي تناولت الكتاب ذاتو ىي دراسة الدكتور/ حسيف ال
عف السرد الجديد، مغامرة الكتاب القصصي، قراءة في "حيوانات حمودة، المعنونة بػ"

، وقد تناولت الدراسة العناصر الفنية لممجموعة القصصية، 9"أيامنا" لمحمد المخزنجي.
لحيواف مف خلاؿ السرد مسِّا خفيفًا، ولكنيا لـ تتناوليا مف ومست علاقة الإنساف با

 منظور بيئي.
لنقدُ اوأما الدراسات في النقد البيئي فأوليا دراسة د. ىاني عمي سعيد بعنواف: "

؛ قراءةٌ في مُدوّنةِ الدراساتِ العربيّةِ البيئيّةِ، وممارسة تطبيقيّة عمى  الأدبيُّ البيئيُّ
نَتْ ىذه الدراسةُ بتقديِـ عَ "، ويقوؿ صاحبيا: ".ضوى عاشورقصة "رأيتُ النخؿَ" لر 

وقد جاء ىذا التأصيؿ مفصحا عف أىـ خصائصو، )...( تأصيؿٍ لمنقد الأدبيّ البيئيّ، 
وشروطو، ومجالات دراستو، والتحديات التي تواجيو، بالإضافة إلى تحديد سماتٍ 

يِّنَةٍ مف الدراسات العربية في النقد لمنص الأدبي البيئي، ثـ قدمنا دراسة ببميوجرافية لِعَ 
البيئي، أردفناىا بتحميؿ حددنا فيو أىـ إشکاليات ىذا النقد. أما الممارسة التطبيقية 
فقد حممنا فييا الرؤية البيئية في قصة "رأيتُ النخؿ" لممبدعة رضوى عاشور، وحاولنا 

لبيئة عمى الذات، الإجابة عف: کيؼ تمثّمت القصةُ القضايا البيئية، وما انعکاس ا
ومدى تفاعؿ الذات مع المنظومة الطبيعية؟ وکيؼ قُدّمَتِ البيئةُ جماليا في 

، وىذا البحث وثيؽ الصمة بالبحث الحالي، وقد استفدت منو وحاولت أف 10"؟القصة
أبني عميو فاخترت أف يكوف قراءة متكاممة لمكتاب، بحيث تتناوؿ السارد البيئي، والسرد 

 ونصوصو.البيئي بعتباتو 
لنَّقد البيئيّ أفؽٌ أخضر في االبحث الثاني في مجاؿ النقد البيئي بعنواف: " 

وقد بُني البحث عمى ثلاثة محاور " لثلاثة باحثيف، "الدِّراسات النَّقديّة المعاصرة
، والدِّراسات(. المحور  ؿ: وسـ بػ: )البيئة، وأُصوليا في العموـ رئيسة: المحور الَأوَّ
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بػ: )قراءة في الأدب البيئيّ، وأُصولو(. المحور الثَّالث: وسـ بػ: )النَّقد الثَّاني: وسـ 
، وقد تناولت ىذه الدراسة في  المحور 11"ر.البيئيّ، وآفاقو الجديدة في النَّقد المعاص

الثاني الأدب البيئي منذ ممحمة جمجامش، وشواىد قبور الفراعنة إلى أبي القاسـ الشابي 
ا بكؿ عصور الأدب العربي المعروفة، وىو تناوؿ عاـ يجعميا في العصر الحديث مرورً 

 مختمفة عف الدراسة الحالية.
ومف أوائؿ الدراسات في النقد الأدبي البيئي دراسة: د. عبد الحميد سيؼ أحمد  

، يقوؿ عنيا 12الحسامي "الضباب أتى .. الضباب رحؿ: قراءة مف منظور بيئي"
تنزيؿ النصوص النظرية إلى محؾ التطبيؽ ىذه الدراسة تعمؿ عمى صاحبيا: ".. 

وتجترح في الوقت نفسو آليات إجرائية لـ تسبؽ إلييا في قراءة النص الأدبي مف 
وقد درست تجميات تمثؿ الاىتماـ بالبيئة عمى مستوى الرؤية، وعمى  13.." منظور بيئي

 مستوى البنية الفنية، وىي مف الدراسات التي استفاد منيا الباحث.
ىناؾ دراسات بيئية أخرى متعددة درست الشعر مف منظور بيئي، إلا  كما أف 

 .14أف ىذا البحث اىتـ بالدراسات التي تخص النثر
 (Environmental Literary Criticismمدخؿ: النقد الأدبي البيئي:)

تعدد المصطمحات مشكمة قائمة ومتفشية في عصرنا في شتى العموـ 
بمنأى عف ىذه المشكمة؛ فقد استخدـ بعض الباحثيف والمجالات، والنقد البيئي ليس 

والكتاب مصطمح: "النقد البيئي"، واستخدـ آخروف: "النقد البيئوي"، واستخدـ آخروف: 
 "النقد الإيكولوجي"، وجمع آخروف بيف "البيئي، والإيكولوجي".

فقد استخدـ عزيز جابر مصطمح: "النقد البيئوي" في ترجمتو لمصطمح:  
(Ecocriticismفي كتاب جرج جيرارد، وقد استخدـ الأخير تعريؼ ) بورغس  يشيرلت

النقد الذي يدرس ليذا المصطمح بأنو: " (Cheryll Burgess Glotfelty) غموتفمتي
 15"العلاقة بيف الأدب والبيئة المادية.

" في ترجمتو لكتاب مايكؿ النقد الإيكولوجيواستخدـ معيف رومية، مصطمح: " 
ىو ذلؾ الفرع مف "برانش، واستخدـ تعريؼ "غموتفمتي" أيضًا وذكره بالنص الآتي: 

ا عمى العناصر الثقافية: المغة والأدب  النقد الإيكولوجي الذي يركِّز تركيزًا خاصِّ
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إنو موقؼ نقدي يضع إحدى قدميو في الأدب والأخرى عمى  ،وعلاقتيما بالبيئة
  16".الأرض

واستخدمت سناء عبد العزيز مصطمح: "النقد البيئي" في ترجمتيا لمقاؿ:  
يعنى بالعلاقات "جيميكا توشيتش"، وأوردت الأخيرة النص ذاتو في تعريفيا لمنقد البيئي: "

 17"بيف الأدب والبيئة، أو كيفية تمثيؿ علاقات الإنساف ببيئتو المادية في الأدب.
ختلاؼ موجود في الأصوؿ الأجنبية وقد بينت د. وداد نوفؿ أف ىذا الا

قطبا النقد الأدبي البيئي في العالـ )جموتفمتي( و)بويؿ( يضع كؿ منيما لممصطمح؛ فػ"
" للأوؿ Ecocriticismأسبابو في اختياره لممصطمح الذي يفضؿ استخدامو بيف "

، واستخدمت ىي المصطمحيف؛ لأنيا حممت رواية: 18"" لمثانيenvironmentو"
 مف وجيتي نظر مختمفتيف."القندس" 

 مصطمح: "النقد الأدبي البيئي" " -في المقاـ الأوؿ  -وىذا البحث يتبنى 
Environmental Literary Criticism ؛ لأف طريقة التناوؿ تتماشى تمامًا مع"
 المعايير الأربعة التي اقترحيا بويؿ وىي: 

ة زراعية ولكف حضورًا "أف تكوف البيئة الإنسانية حاضرة ليست بوصفيا مجرد أدا -
 يبدأ بفرضية أف التاريخ الإنساني مستوحى في التاريخ الطبيعي.

 ألا يفيـ أف مصمحة البشر ىي المصمحة الشرعية الوحيدة. -
 أف يكوف اكتراث البشر بالبيئة جزءًا مف التوجو الأخلاقي لمنص. -
ا ثابتاً أو يجب أف يوحي النص بشيء مف فيـ البيئة بوصفيا عممية وليس شيئً  -

الذي ييتـ  20، بيد أف مقتضيات البحث جعمتو يستعيف بالاتجاه الثاني19"مفترضًا.
بتحميؿ المكاف ودوره في النص الأدبي، وذلؾ في المحور الخاص بعناصر السرد 

 الفنية.
والنقد الأدبي البيئي مجاؿ جديد عالميِّا؛ ففي الدراسات غير العربية يقوؿ 

عمى الرغـ مف أف العمـ الإيكولوجي قد ازدىر في أواخر القرف مايكؿ برانش: "
العشريف فإف المضاميف الميتافيزيقية للإيكولوجيا ىي المسئولة أولا عف الاىتماـ 
الأحدث عيدًا وغير المسبوؽ بالفكر الإيكولوجي؛ ففي الأعواـ العشريف الأخيرة 
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كا، وفي الأعواـ العشرية وحسب دخؿ إدراؾ ىذا التفكير إلى الوعي العاـ في أمري
الأخيرة وحسب بدأنا جديا في تطوير ومناقشة المضاميف الأخلاقية والفمسفية 
للإيكولوجيا، وفقط في عدة الأعواـ الأخيرة بدأت الثقافة الأدبية، وتحت رعاية النقد 

( في استكشاؼ معاني البيئة في النصوص الأدبية وفي ecocriticismالإيكولوجي )
ولا نجد ، أما في الدراسات العربية فيقوؿ د. أبو الفضؿ بدراف: "21"ري.الفكر النظ

ا فيو جديد مف حيث الاصطلاح؛ مصطمح النقد الأدبي البيئي في تراثنا النقدي صراحً 
ا يشوبو الخمط أحيانا، ويختمط مع مناىج لكنو مُطبؽ لدى عدد مف نقادنا تطبيقً 

، وىذا النص يوضح سبب الخلاؼ الذي حدث بيف 22."نقدية أخرى في أحاييف كثيرة
عدَّت د. إيماف السمطاني د. الآراء حوؿ أولية الدراسات العربية في ىذا المجاؿ؛ إذ 

محمد أبو الفضؿ بدراف، أوؿ كاتب عربي يصدر دراسة في النقد البيئي، وىي: )النقد 
. ىاني عمي ، في حيف ذىب د23ـ2010الأدبي البيئي: النظرية والتطبيؽ( في عاـ 

سعيد إلى أف أوؿ مف كتب في النقد الأدبي البيئي عربيِّا ىو د. عبد الحميد الحسامي، 
في دراستو: "الضباب أتى الضباب رحؿ مف منظور بيئي التي صدرت عاـ 

 ؛ لأف أحدىما نظر إلى الجانب التطبيقي، والآخر اعتبر الجانب النظري.24ـ2009
خلاؼ في التعريؼ أيضًا، ويرى د.  وكما يوجد خلاؼ في المصطمح يوجد 

وتبدو محاولة "بدراف أف ذلؾ راجع إلى أف النقد الأدبي البيئي مجاؿ جديد، يقوؿ: 
تعريؼ منيج النقد الأدبي البيئي محاولة مبكرة فالمنيج لما يزؿ في طور التكويف 
 والتشكيؿ؛ فيو في حداثة عيده لكني أرى أنو منيج يعتمد عمى وعي الأديب البيئي
ورؤيتو تجاه ما يحيط بو ومف يحيط بو، كما أنو يركز عمى قضايا البيئة مف منطمؽ 
إنساني متجاوزا الحدود بيف الكائنات والجماد، غير معترؼ بحدود جغرافية أو 

، ونستخمص مف النص السابؽ أف بعض المبادئ الميمة؛ أوليا: وعي 25".عرقية
ي إنقاذ الكوكب. وثانييا: التركيز عمى الأديب؛ لأف الأديب البيئي يتغيّا الإسياـ ف

قضايا البيئة؛ لأف ىذا ما يميز السرد البيئي عف غيره. وثالثيا: أف جميع الكائنات 
شريكة في ىذا الكوكب، الأمر الذي يعني أف مصمحة الإنساف ليست المصمحة الوحيدة 

نظر عف في بيئتنا الجامعة. رابعيا: الكوكب كمو بيت واحد لكؿ الكائنات بغض ال
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ما أف يعـ  الأماكف والأعراؽ؛ لأف الخطر محدؽ بالجميع، فإما أف نسمـ جميعًا، وا 
 اليلاؾ الكوكب قاطبة.

ىذه الرؤية التي يتوخاىا النقد البيئي في الأعماؿ الأدبية ليست مجرد وصؼ 
الطبيعة، أو ذكر الكائنات غير البشرية؛ لأف الأدب البيئي عمى وفؽ المنظومة النقدية 

عاصرة لا يقؼ عف حدود الوصؼ البيئي، وكشؼ جماليات الطبيعة، وتوظيفيا الم
بوصفيا رمزًا شعريِّا، بؿ صار الأدب البيئي وثيقة معالجة لمضرر الذي حاؽ 
بالمنظومة الطبيعية، ونشر الوعي وتشكيؿ حركة تنوير عالمية؛ لإعادة صحة كوكب 

داية قدـ أعمالا في مجاؿ النقد ، وأقوؿ: إف بعض الباحثيف في الب26الأرض، وما عميو
البيئي بالنظرة الأولى القاصرة، وأضيؼ أيضًا أف بعضيـ قصر النقد البيئي عمى مجرد 

، ومف ىنا قاـ ىذا البحث عمى ىذه الأفكار 27ذكر المكاف، أو بمجرد ذكر الحيوانات
بشر، " تقدـ رؤية تجاه علاقة الكتاب قصصي.. حيوانات أيامناالجديدة؛ لأف مجموعة: "

 بغير البشر، ونشر الوعي البيئي، كما سنرى مف خلاؿ محاور ىذا البحث الثلاثة.
 المحور الأوؿ: الكاتب البيئي: )السارد الأخضر(

يشير تمويف أية ممارسة سياسية أو السارد الأخضر يكتب سردًا أخضر؛ إذ " 
الأخضر لابد ، ىذا السارد 28"اقتصادية، أو ثقافية بالموف الأخضر إلى حماية البيئة

أف تكوف لديو سمات خاصة تميزه عف غيره، وأضرب مثلا ىنا بالأديبة: "راشيؿ 
أوؿ كتاب دؽ ناقوس الخطر؛ لينبو إلى  29كارسوف" صاحبة كتاب: "الربيع الصامت"

مشكلات البيئة؛ فقد انطمقت "كارسوف" مف معرفتيا العممية الجيدة بسمية مادة: 
"D.D.Tيقة العممية بشكؿ أدبي، ومف ثّـَ لابد مف سمات "، ولكنيا قدمت ىذه الحق

تميز الأديب الأخضر، وىذا ما سوؼ يستكشفو ىذا المحور في تناولو للأديب محمد 
في العصر الحديث، بؿ ىو رائد مف  31، أشير كتاب القصة القصيرة جدًا30المخزنجي

 يرىا. روادىا، ومؤسس مف مؤسسي ىذا الاتجاه القصصي، وقد اشتير بيا أكثر مف غ
ويبحث ىذا المحور عف إجابة لمسؤاؿ الآتي: ىؿ كاف اىتماـ محمد 
المخزنجي بالبيئة اىتمامًا عارضًا في ىذه المجموعة فقط، أـ أنو ىّـّ أصيؿ ملازـ 
لشخصية ىذا الأديب طيمة عمره؟ وييمنا في المقاـ الأوؿ المعمومات التي تدؿ عمى 
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معيا، وميموـ بمشكلاتيا، وباحث عف حموؿ  أنو أديب ميتـ بالبيئة مف حولو، ومتفاعؿ
للأزمة التي تعيشيا، وموجيًا أدبو عف قصد ووعي لتنمية الإحساس بجماؿ البيئة، 
وتربية الضمير البيئي، وتأسيس الأخلاؽ البيئية، وأف أدبو يعبر عف ثقافتو وخبراتو 

عميؽ عمى إف أفضؿ ت»لممرة الألؼ ربما.. أكرر: "الحياتية في ىذا الصدد، يقوؿ: 
الكتابة ظؿ مف « حياة الكاتب ىى كتابتو، وأفضؿ تعميؽ عمى كتابة الكاتب ىى حياتو

 ، وقد بثت حياتو الثرية روحيا في أدبو، فجعمت منو ساردًا أخضر.32"..ظلاؿ الحياة
في البداية كانت مدينة المنصورة الجميمة حيث تشكؿ وجداف أديبنا في ظلاؿ 

ىذه المدينة حيف كانت جميمة النير والشاطئيف مف عاش فى جماليا، يقوؿ: "
، 33"والأحياء القديمة والناس الطيبيف يظؿ بداخمو حنيف جارؼ لذكرى الحياة فييا.

ويمح دائمًا في حواراتو، عمى أف الجماؿ الذي تفتحت عيناه عمى سحره في المنصورة 
 يوصبا يوقد عايشت فى طفولتىو الذي كوف إحساسو بجماؿ البيئة، فيقوؿ: "

الثقافة بيا. مؤكد أنيا أثَّرت فيَّ أعمؽ  يالحياة كما ف يإتاحات لمجماؿ والأناقة ف
 يودار أوبرا صغيرة عامرة بالنشاط المسرح ،وسينمات عديدة ،التأثير. حدائؽ

قدـ لمصر أجيالا مف  يوعمم يوفن يوأدب يوشارع لمفنانيف ونشاط ثقاف يوالموسيق
فلايؾ  يا الفسيحة النظيفة عمى البر وبشاطئ النير وفالرموز الشاىقة. ومف مقاىيي

كانت ممتدة  ينيميا اكتسبت متعة الكتابة خارج البيت. أتذكر شرفة مقيى أندريا الت
لـ  يثـ إنن )...(داخؿ النيؿ. وأماميا كانت ىناؾ شجرة كافور عملاقة مئوية العمر 

 يكانت مصر بالنسبة لسنة، ف ٖٛ يمكاف آخر إلا وعند يأغادر المنصورة لمعيش ف
  ، ونمحظ ىنا إحساسو المرىؼ بجماؿ البيئة مف حولو.34"المنصورة. يى

عف « المخزنجي»كشؼ .. ثـ انتقؿ ىذا الإحساس إلى حيوانات البيئة؛ فقد "
أف الوقفة الفاصمة لتعمقو بسحر الحيواف جاءت عندما كاف صبيا صغيرا مميئا 
بالفضوؿ والخياؿ، يصمـ لنفسو رحلات انفرادية في الأماكف غير المأىولة، ويوميا 
دار خمؼ فيلات الكورنيش، وصعد إلى السور الخمفي لقصر الشناوي التاريخي وأطؿ 

الة أمامو مباشرة في حديقة القصر، وظؿ يرنو إلييا وترنو إليو عبر السياج، فإذا بغز 
ربما لنصؼ ساعة أو أكثر، ظؿ يفكر أثناءىا فيما تفكر فيو الغزالة، وقد تكررت ىذه 
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بكييؼ، مشيرًا إلى أف « جاجارينا»الوقفة بعد سنوات عديدة ولكف مع ذئب في غابة 
نساف، يتأمؿ كؿ منيما الآخر أغرب ما كاف فييا لحظة الطمأنينة الغريبة بيف ذ ئب وا 

، وحوؿ علاقتو 35."في سلاـ عجيب، وىو ما كتب عنو قصة لـ ترد في ىذا الكتاب
وكطفؿٍ لطالما كاف يُدىشني عالـ الحيواف، إذ كاف بيتنا في "بالحيواف خصوصًا يقوؿ: 

ؼ وليذا كنتُ مُعايشًا لخبرة التعرّ  )...(طرؼ مدينة المنصورة، تظاىره حقوؿ قرية 
عمى حشرات، وثعالب، وقنافذ، وذئاب، وحمير، وأحصنة، ودواجف، وطيور مختمفة، 

، وىذا الشغؼ بعالـ الحيواف الذي 36".وكنت أنسحر بالسّموؾ الفطريّ ليذه الكائنات
لازمو طواؿ حياتو، وىذه الخبرات التي تنامت ىي المعيف الذي استمد منو الكتاب الذي 

 يتناولو ىذا البحث.
اخترتُ أف الشباب فيظير حبو لمبيئة وتفاعمو معيا في قولو: " أما في سف

ّـ في ميناء الإسكندريّة. كنت  أعمؿ طبيبًا في الحجر الصحيّ في قناة السّويس، ث
، وىكذا 37.."أحمـ بعالـ البحر، وكاف ذلؾ العمؿ بو قميؿ مف الطبّ وكثيرٌ مف البحر

 خبراتو البيئية. انتقؿ مف بيئة ريفية إلى بيئة بحرية؛ ليكتمؿ عقد
وحينما تتمكف رىافة الإحساس بالجماؿ مف نفس إنساف ما فإف أقسى ما  

يعانيو في دنياه ىو إفساد ىذا الجماؿ، وىذا ما حدث مع أديبنا في حادثة انفجار 
أصدر كتابًا لافتًا لمنظر تحت عنواف: "لحظات غرؽ جزيرة المفاعؿ النووي؛ إذ "

كارثة انفجار المفاعؿ النووي في "تشرنوبيؿ" الحوت" انطمؽ فيو مف معايشة 
بكتابة  –ـ(. وقد احتوى الكتاب لقطات فنية جسدت ٜٙٛٔبأوكرانيا، عاـ )

لحظات إنسانية نادرة، التقطيا  –استمسكت تحت لفح الجحيـ البارد بجماليا الخاص 
وىو  )...(سنة تشيرنوبؿ"  ٖٙكتاب ""أصدر ، ثـ 38"الكاتب مف قمب الوقائع المروعة

طبعة جديدة مف الكتاب القصصي "لحظات غرؽ جزيرة الحوت"، مضاؼ إلييا مقدمة 
ويربط الدكتور محمد المخزنجي في كتابو بيف حريؽ مفاعؿ تشيرنوبؿ  ،جديدة

؛ باعتبارىما ٕٕٕٓ -، ومحرقة حرب روسيا في أوكرانيا ٜٙٛٔ -الكيرو نووي 
إشعاليما مف منابع الحماقة  نتاج موجتيْف مف نار سوداء واحدة، انطمقت شرارة

ف اختمفت أطيافيا، وأدوار شياطينيا، ليُشوى في لظاىا أبرياء  البشرية ذاتيا، وا 
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ـ إبداعات الإنساف وجمالات الأرض. جرسا إنذار مف ناقوس تشيرنوبؿ  البشر وتتفحَّ
المنكوبة عينيا، يحذراف مف نار سوداء ثالثة، يرى المؤلؼ إنيا لف تكوف إلا نووية، 

نيائية، يشعميا قِمة مف عظيمي النفوذ وضيعي النفوس، الذيف يديروف عالمنا و 
فكاتبنا ىنا مشاىد واع، لا تمر الأحداث  39"بالتسمط والخبث والحيمة، فيؿ مف نجاة؟

 دوف أف يكوف لو موقؼ منيا تبعًا لرؤية نابعة مف حبو لبيئتو.
قيمو ومبادئو المدافعة ىذا الإحساس بإفساد الإنساف لمبيئة أدى إلى تكويف 

لقد صار الدفاع عف سلامة البيئة جزءا مف عف البيئة التي بثيا في ثنايا أدبو، يقوؿ: "
بما يندفع إليو  ي، رغـ عدـ تفاؤليوأمض يالحياة، أقوؿ فييا كممت يف يقضيت

تدمير بيئة الأرض بجشع وانتفاخ أعمى،  يبلاطجة العالـ الكبار والمييمنوف ف
مع شح الموارد  يزيادة العبء السكان يذلؾ عمى الفقراء البائس فيساعدىـ عمى 

نفسيا باستفحاؿ فتخؿ بتوازف  يبيذا الكوكب. إنيا دائرة خبيثة لعمى البصيرة تغذ
غزو »لا بديؿ لنا عنو ميما زعـ عمماء  يىذا الذ« بيتنا الأرض» يشبكة الحياة ف

، ٜٔالبصيرة أف جائحة كوفيد  يليذا أتفؽ مع رؤية كثير مف العمماء ذو «! الفضاء
ليست إلا نتاجا لفظاظة انتياؾ جنسنا، ممثلا بالسفياء منو، لتوازف شبكة الحياة 

 40."المرىؼ فى ىذا الكوكب الأزرؽ الأبيض الجميؿ الفريد
وقد اجتمعت ىذه الروافد لتكوف المجرى العظيـ لأدبو الذي يبث مف خلالو 

ورسـ رؤيتو لمعالـ مف منظور اىتماماتو وثقافتو، تمؾ المبادئ والقيـ التي آمف بيا، 
بحياة الكائنات الحية منذ الصغر،  يالمعرف يالأقدار، بعد ولع يولقد كافأتنيقوؿ: "

ميدانيا مف خلاؿ رحلات الشطح بعيدا عف قمب المدينة، وثقافيا مف خلاؿ القراءة 
المعارؼ، كافأتنى التى كانت تصدرىا دار « ء عفيكؿ ش»بدأت بسمسمة  يوالت

بيئتيا الطبيعية  يأتعرؼ عمى كثير مف الكائنات الحية ف يالأقدار بفرص استثنائية ك
كنت أقوـ بيا ضمف  يالاستطلاعات الت يف يعبر بقاع مختمفة مف العالـ، وأتذكر أنن

 يالصحفية بأكبر جيد ممكف وف يميمت يمجمة العربى، كنت أني يعمؿ المحرريف ف
أزوره، غابات  يلأقتنص إطلالة عمى بيئة بكر عمى حافة البمد الذأقؿ وقت ممكف، 

ـ فوقيا، جباؿ أصعدىا، بحيرات أو أنيار غامضة أبحر  أجوس فييا، شلالات أُحوِّ
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كنت  يجيدا ونفقات وأحيانا مواجية مخاطر تيدد الحياة، لكنن يفييا. كاف ذلؾ يكمفن
لمكتابة. وأنت إف لـ تندىش  يىو مف أىـ دوافع يأخرج مف ذلؾ بكنز الدىشة الذ

فمف تُدىش. أما إثراء معارؼ ومدارؾ القراء فيذا لا يمكف أف يكوف متعمدا، لكنو 
 41"سياؽ الاحتفاء بالمدىش يتمقائيا ف ييأت

مف وتتمخص رؤيتو لمبيئة في أف كؿ الكائنات شريكة في ىذا الكوكب، يقوؿ: "
الحيواف كمعرفة عمميّة لسموكيا، بدأ شغفي بعالـ  )أي مف طفولتو في المنصورة( ىنا

واكتشفتُ أف عرض ىذه المعرفة، دوف إنطاؽ الحيواف أو أنسنتو )كما حدث كثيرًا في 
الأدب القديـ، وحتى الحديث الموجّو للأطفاؿ(، أمرٌ سحري بذاتو، ثـ كاف تعمّقي في 

-أمثالنا ( امتدادًا ليذا الشّغؼ وبو. ىُـ أمٌـ ethologyدراسة عمـ سموؾ الحيواف )
، ليذا لـ أتعامؿ مع الحيواف ككائف أدنى، بؿ كشريؾ، كأخ -كما يقرّر المفيوـ الدينيّ 

، 42"في الحياة، وىو أخ ساحر، وأكثر نقاوة مف البشر الذيف لوّثتيـ مطامعيـ كثيراً
 وقد ألحَّ في كتابتو عمى ىذا المعنى عمى نحو ما سيأتي.
ة بكاتبنا لمبيئية، أو لنقؿ: فمسفتو وبناء عمى كؿ ما سبؽ تتضح النظرة الخاص

الإنساف ليس في مركز الكوف أبدًا، ىو أحد مكوّناتو، البيئية التي لخصيا بقولو: "
وىو كائفٌ مُشرَّؼ بإمكاناتٍ غير متاحة لغيره مف الكائنات، ويفترض أف يحترـ نفسو، 

يّ، أنانيّ، ويحترـ الوجود، بيذا التّشريؼ. لكنّو استخدـ ىبات تشريفو بشكؿ عدوان
، بطوؿ التاريخ وعرضو. اقترؼ أكثر مف جريمة كبرى لحرؽ «سيكوباتيّ »إجراميّ، 

 -أو شبو النيائيّ -الحياة في ىذا الكوكب، وأتصوّر أنّو سيُشعؿ الحريؽ النيائيّ 
«. حيوانات»فيو. وبيذا الجنوح، يتدىور الإنساف إلى ما دوف الكائنات التي نسمّييا 

ي، ويقيني، فيما كتبتو مف دراما يتواجو، أو يتجاور، فييا ىذه رسالتي، وقناعت
وىذا ما قد باح بو أدبو، مف خلاؿ دقة اختيار الكاتب ، ٖٗ"الإنساف والحيواف.

لموضوعاتو المؤكدة لفمسفتو، والموضحة ليا، عمى نحو ما سنرى في تحميؿ نصوص 
 المجموعة.

القارئ العربي كما  ومحمد المخزنجي أديب بيئي مف الطراز الأوؿ مف منظور
اتضح فيما سبؽ، وىو أديب بيئي مف منظور عالمي أيضًا؛ إذ يقوؿ عف ترجمة كتاب 
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أكثر ما أثمج صدرى فيما قرأتو عف ترجمة  حيوانات أيامنا إلى المغة الإنجميزية: "..
فيما أكتب، « الإيكولوجيا»أو « تواشج شبكة الحياة»حيوانات أيامنا، ىو لمح مفيوـ 

ننى ناقد عنيد وعنيؼ ػػ يحاوؿ أف يكوف ىادئا ػػ لجرائـ العصؼ بيذا وأعتقد أ
التواشج الحافظ لاستدامة الحياة عمى ىذا الكوكب الأزرؽ الجميؿ اليش، وىى جرائـ 

، المتمادى فى فقد عقمو أماـ «الإنساف العاقؿ»لجنسنا مف نوع « تيديد وجود»
بشر، وبتدمير بيئات شركائنا فى إغراءات فرط التممؾ والييمنة عمى حساب إخوتو ال

، وىذا يؤكد ما قمتو سابقًا مف أف أدبو يبوح بفمسفتو 44"الحياة مف الكائنات الأخرى
جابة لإالبيئية، وىنا أضيؼ حتى عبر القراءات المختمفة في الثقافات المختمفة، وتكوف ا

ب عف السؤاؿ الذي انطمؽ منو ىذا المحور واضحة، وىي أف محمد المخزنجي أدي
 بيئي يتفاعؿ مع البيئة، ويحمؿ ىموميا، في جميع مراحؿ عمره.

 المحور الثاني: العتبات الخضراوات:
بنيات لغوية وىي: "في ىذا المحور سوؼ يتناوؿ الباحث عتبات النص،  

وأيقونية تتقدـ المتوف، وتعقبيا لتنتج خطابات واصفة ليا تعرؼ بمضامينيا 
 –وىي بحكـ موقعيا الاستيلالي )...(  القراء باقتنائياوأشكاليا، وأجناسيا، وتقنع 

الموازي لمنص والملازـ لمتنو تحكميا بنيات ووظائؼ مغايرة لو تركيبيِّا وأسموبيِّا 
يحائيِّا، فتموّح بمعناه دوف أف تفصح عنو، وتظؿ مرتبطة بو  ومتفاعمة معو دلاليِّا وا 

اعد الظاىري الذي قد يبدو بينيما ارتباطًا بو ارتباطًا وثيقًا عمى الرغـ مف التب
العناصر الموجودة عمى حدود النص، داخمو ، ويعرفيا محمد بنيس بأنيا "45."أحيانًا

وخارجو في آف، تتصؿ بو اتصالا يجعميا تتداخؿ معو إلى حد تبمغ فيو درجة مف 
تعييف استقلاليتو، وتنفصؿ عنو انفصالا يسمح لمداخؿ النصي، كبنية وبناء، أف 

النص،  –وينتج دلاليتو. والإقامة عمى الحدود إشارة لمعابر أماـ الكتاب يشتغؿ 
رشاد لممسالؾ  46."ومصاحبة لمريد القراءة، وا 

مف  مع دلالة المصطمح في المعنى " 47وتتوافؽ الدلالة المغوية لكممة عتبة
حيث الإشارة إلى وجود شيء يعتبر ممراً إلى ىدؼ ما مف جية، ثـ التدليؿ عمى 
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تبة التي ىي المساعدة عمى المرور في الدرج مف جية أخرى. والمعنى وظيؼ الع
  48"نفسو ينطبؽ عمى استعماؿ المفظ في التداوؿ الأدبي والنقدي.

يندرج الاىتماـ بعتبات النص ضمف وقد خمؽ ىذا اىتمامًا بتمؾ العتبات، و"
خصوصية سياؽ نظري، وتحميمي عاـ يعتني بإبراز ما لمعتبات مف وظيفة في فيـ 

" إلى جينيت، وقد قسميا "49.." النص، وتحديد جانب أساسي مف مقاصده الدلالية
ف 50نص محيط أو نص ممحؽ مباشر، ونص فوقي أو نص ممحؽ غير مباشر ، وا 

" في تحديدىا، وبياف أىميتيا، ومف ثـ خمؽ الاىتماـ جينيتكاف الفضؿ يرجع إلى "
أننا يمكف أف نضيؼ إلييا، ونبني عمى بيا، فإف الباحث "محمد أبو عدؿ" قد ذىب إلى 

ما بدأه جينيت، وأيد كلامو بما ذكره "عبد الحؽ بمعابد" مف أف العتبات النصية تحتاج 
" يعد مقدمة فقط لوضع نمذجة عامة عتباتدائما إلى إضافات بحثية، وأف كتاب: "

عند حد، ولا ، وأنا أوافؽ ىذا الرأي تمامًا؛ لأف إبداع الكتاب لا يقؼ 51لدراسة المناص
يمكف حصره؛ لذلؾ يمكف أف نضيؼ إلييا، وأف نتناوليا بما تقتضيو طبيعة إبداع كؿ 

 كاتب، وطبيعة كؿ عمؿ أدبي.
يشير تمويف أية ووفقًا لمبدأ اخضرار العموـ أو خمؽ الوعي الأخضر؛ إذ "

فإف  52"ممارسة سياسية أو اقتصادية، أو ثقافية بالموف الأخضر إلى حماية البيئة
عتبات ىنا تصبح خضراوات، وقد استخدـ الباحث "عبد الرحمف عبد الله آؿ شبيب" ال

عتبة الأبواب الخضراء )الاستدامة/ ىذا المصطمح حيف عنوف أحد مباحثو بػ"
وسوؼ يستثمر ىذا البحث دلالة ىذا الاخضرار في تسمية العتبات، فيكوف  53والألفة("

 ضر.لدينا كاتب أخضر، وعتبات خضراوات، وسرد أخ
وفيما يمي سوؼ نقؼ أما العتبات بقسمييا: القسـ الأوؿ: النص المحيط: 
)الغلاؼ العنواف الإىداء العناويف الداخمية الحواشي اليوامش الإشارات الملاحظات 
الاستيلاؿ نوعية الخط المقدمة الخاتمة التصدير كممة الناشر ... إلخ.(، أما القسـ 

شياري( التأليفي المقاءات )الإذاعية،  الثاني: النص الفوقي: )وىو نوعاف: تأليفي وا 
التميفزيونية، الصحؼ، الحوارات، المناقشات، الندوات، المؤتمرات، القراءات النقدية، 
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الترجمة( أما الإشياري فيو )قائمة منشورات الدار الممحؽ الصحفي لدار النشر، 
 54الإعلاف عف الكتاب(

ـ، 2006الشروؽ، بالقاىرة عاـ  صدرت الطبعة الأولى ليذا الكتاب عف دار
ـ، وسوؼ 2014ـ، وصدرت الطبعة الثالثة عاـ 2008وصدرت الطبعة الثانية عاـ 

يعتمد ىذا البحث عمى الطبعة الثالثة؛ لأنيا المتوفرة بيف يدي الباحث، أما الطبعة 
( عمى شبكة PDFالأولى فمـ يتوفر لدى الباحث منيا سوى صورة إلكترونية بصيغة )

ات، ويتوفر لدى الباحث مف الطبعة الثانية نسخة ربما تكوف مصورة، لأف المعموم
غلافيا بالأبيض والأسود، كما أود أف أشير إلى أنو ثمة اختلافات بيف الطبعات سوؼ 

 أشير إلييا في مواضعيا حسب مقتضيات البحث.
( 21/16يقع الكتاب في مئة وثماف وعشريف صفحة، مف القطع المتوسط )

عشرة قصة، سُبقت بغلافيف داخمييف بعد وحدة الغلاؼ الأمامي مباشرة، ويضـ أربع 
" فييا نصاف لمحتافيفصؿ بينيما صفحة البيانات، ثـ صفحة التصدير بعنواف: "

لمجاحظ مف كتابو الحيواف، وتأتي القصص بعد ذلؾ، يسبؽ كؿ قصة منيا نص، أو 
يواف الذي ورد اسمو في نصاف، أو أكثر أغمبيا نصوص عممية، وأقميا أدبية عف الح

 عنواف القصة، بعدىا تأتي القصة، وسوؼ أتناوؿ ذلؾ بالتفصيؿ في أثناء الدراسة.
وسنبدأ بالقسـ الثاني النصوص الفوقية؛ لأنيا ىي التي تروج لمكتاب قبؿ  

عف الشروع في قراءتو، ويمكف أف نعرض منيا حديث الكاتب نفسو ردًا عمى سؤاؿ "
عالـ الحيواف، وقمة الكتابات التى تخص عوالـ أخرى غير الموف الأدبى الخاص ب

ف ومعاصر  يىناؾ كتاب غير يقوؿ د. المخزنجي: " البشر وحكاياتيـ وسردياتيـ
الكبير إبراىيـ  يعموما فى ىذا الاتجاه. الميب يوالشرق يإضافة لكنز تراث الأدب العرب

الكونى والسعودى الكبير عبدالرحمف منيؼ قرأت ليما إسياميف كبيريف وعالييف فى 
ىذا الشأف، وغيرىـ ممف لاتستدعييـ ذاكرة المحظة. لكف ربما ما يجعؿ لى مذاقا 
مختمفا فيما أكتبو عف الحيوانات كمرايا تعكس صورتنا عمى ىذه الأرض وفى ىذا 

عممية، خصوصا البيولوجية والإيثولوجية )الدارسة لدوافع الزماف، ىو الخمفية ال
وغايات سموؾ الحيواف(، والتى حاولت أنسنتيا، لا بمعنى أنسنة الحيواف، لكف 
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، فالكاتب ىنا يبيف بكؿ وضوح ما 55."بتقريب صورتو الحية لإخوتو فى الحياة، نحف
وسوؼ نرى ذلؾ  يتميز بو كتابو عف الكتب الأخرى، وكتابتو عف الكتاب الآخريف،

 بوضوح عند تحميؿ العناصر الفنية لمسرد.
ىذه النصوص الفوقية ىي التي تفتح لممتمقي آفاؽ تمقيو لمكتاب؛ ولذلؾ حرص 

 وأكدد. محمد المخزنجي عمى إعطاء المتمقي لمحة عف ميلاد أفكار الكتاب، "
ية أف قصص ىذا الكتاب كميا تستند عمى وقائع حقيقية وملامسة ح )المخزنجي(

لعالـ الحيواف دوف أف يفكر أبدا في اقتناء أي حيواف، ولكنو مع ىذه الملامسة الحية 
في محميات وغابات مختمفة بإفريقيا وآسيا وأوروبا والبلاد العربية، قرأ مكتبة كاممة 
عمى امتداد سنيف حوؿ بيولوجية وسيكموجية سموؾ الحيواف، ليذا لـ يكف في حاجة 

إنطاقو كما في التراث الشرقي أو الكتابات الغربية؛ لأنو يرى إلى أنسنة الحيواف أو 
في السموؾ الفطري لمحيواف احتمالات لأنماط أولية مف سموؾ البشر، ورسائؿ مف 
الموـ الحزيف والعنيؼ أحيانا لمبشرية التي تنحط كثيرا دوف مستوى فطرة الحيواف 

رة عمى عكس الجنوح البشري،  وىي الرسالة الجامعة لكؿ التي يعتبرىا نقية ومُبرَّ
قصص الكتاب الذي زينو برسوـ عالية المقاـ لمفناف الكبير محمد حجي، الذي ينتمي 

 56"إلى المنصورة أيضا
وقد حظي كتاب حيوانات وتُعد ترجمة الكتاب مف النصوص الفوقية أيضًا، 

أفشمت  لقدأيامنا بيذا الاىتماـ العالمي، وعف ترجمتو إلى الإنجميزية يقوؿ صاحبو: "
 ٕٔمنذ « حيوانات أيامنا»بيروقراطية قسـ النشر بالجامعة الأمريكية نشر ترجمة 

سنة، وما ىو إلا عاـ حتى فازت الترجمة بجائزة نادى الكتاب الأمريكى ضمف أفضؿ 
، وحصؿ المترجـ تشيب ٜٕٓٓعشرة كتب مترجمة فى الولايات المتحدة عاـ 

ريكية مرموقة عف ىذه الترجمة. ثـ روسيتى عمى درجة الماجستير مف جامعة أم
مرت سنوات وسنوات حتى كدت أنسى الأمر كمو، لكف عمى الطرؼ الآخر كاف تشيب 
روسيتى الأمريكى الطيب والذكى والمثابر، أرسؿ منذ سنتيف يخبرنى أف دار نشر 

وأخيرا جاءنى خبر )...( فى نيويورؾ رحبت بنشر الكتاب، « سيريكيوز»جامعة 
وتابعت ردود الفعؿ عمييا. أسعدتنى لطافة ورىافة تصميـ الغلاؼ، صدور الترجمة 
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وطمأنتنى ردود الفعؿ التى تابعتيا إلى كثير مما ىو مستقر فى قناعاتى عف الكتابة 
وعف الحياة التى توحى بيذه الكتابة، فالكتابة بالنسبة لى ليست شغلا ولا دأبا، بؿ 

  57"!انفجارات دىشة وجيشاف عاطفى ووجدانى
ا أف أحاديث الكتاب الآخريف عف ىذه المجموعة القصصية ىي نص فوقي كم

تتميز كؿ مف الدرجة الأولى؛ إذ إنيا بعيف خبراء بيذه الصنعة، ومف ىذه الأحاديث: "
قصة فى كتاب محمد المخزنجى الفريد حيوانات أيامنا بأنواع مختمفة مف الحيوانات 

ى قرية ريفية أصيب بالجنوف مف وىج وعلاقتيا المشحونة بالبشر ػػ جاموس الماء ف
الأضواء الكيربائية، أو الجنادب النحاسية المشتراة مف سوؽ مزدحـ فى بانكوؾ 

 يويتضح أنيا حية مزيفة، أو الأرانب الشبحية التى تطاردىا حممة أمنية وحشية ف
اليند، وعف الغزو  يالدببة ف يزمف بعيد وتعاود الظيور. وقصص أخرى عف مدرب

لمعراؽ كما عاشتو الخيوؿ الصغيرة والغزلاف والجراء. قصص نشرىا  يالأمريك
جزء مف تقميد عريؽ مف الكتابة عف  ي، وىٕٙٓٓالأصؿ عاـ  يف يالمخزنج

ىذه المجموعة، تقدـ الحيوانات شيادة صامتة  ي. وفيالأدب العرب يالحيوانات ف
ر وتقصييـ عف عمى وحشية وقسوة البشرية، لا سيما عندما تُغرِؽ الحداثة البش

ىو أحد الكتاب الأكثر إدراكًا ودقة فى مصر، حيث يدمج  يالبيئة الطبيعية. المخزنج
تعاطؼ الكاتب مع فضوؿ العمماء حوؿ العالـ فى كتابتو. مثمو مثؿ باربرا كينجسولفر 

، ٖٕٓٓالحائز عمى نوبؿ  ي، وجوف ماكسويؿ كويتس«سموؾ الطيراف»كتابيا  يف
 ياليابان يموراكام ي، وىاروك«سموؾ الحيوانات»تابو ك يف ٜٜٔوبوكر العالـ 

قصصو تمؾ  يف يويتعقب المخزنج«. يالفيؿ يتلاش»كتابو  يالمرشح الدائـ لنوبؿ ف
ىذه الحكايات الرنانة  يوبقية الأحياء. ف يالروابط الطبيعية الخارقة بيف جنسنا البشر 

الممحة لاستعادة إحساس  أيامنا الضوء عمى حاجتنا يوالمؤرِّقة، تسمط الحيوانات ف
فى ، ومنيا أيضًا: "58"..ميز علاقتنا معيـ ذات يوـ يالرىبة والتواضع والاحتراـ الذ

ىذا الكتاب، المخزنجى ػػ وىو أحد أىـ كتّاب القصة المعاصريف ػػ يبصرنا بآثار 
أفعالنا، كيؼ أصبحنا قادريف عمى إصابة الحيوانات بالاكتئاب والجنوف والغضب، 

، ولعؿ ما سبؽ مف 59."نستعيد ىذا الرابط الخفى بينا وبيف حيوانات أيامناوكيؼ 
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نصوص قامت بدورىا في بياف دور النص الفوقي التأليفي في توجيو تشويؽ المتمقي، 
وتوجيو أفؽ قراءتو. أما النص الفوقي الإشياري فمـ تتوافر بيف يدي الباحث إعلانات 

 دار النشر عف ىذا الكتاب.   
فسوؼ نبدأ بالوحدة الأمامية الخارجية  النص المحيطسـ الآخر وىو أما الق 

الكتاب مف حيث الاىتماـ بموحة الغلاؼ  لمغلاؼ، ونتناوؿ ىنا صورة الغلاؼ؛ إذ ينقسـ
إلى ثلاثة أقساـ؛ قسـ ربما لا ييتـ بعتبة لوحة الغلاؼ، ويظير ذلؾ في أنيا تتغير مف 

، وقسـ ييتـ بيا 60تجعمو يرسميا بنفسو طبعة إلى أخرى. وقسـ أوتي الموىبة التي
نما يشرؾ غيره في تجربتو الخيالية، ومف ىؤلاء كاتبنا د.  ولكنو لا يرسميا بنفسو، وا 
المخزنجي؛ فنحف أماـ كاتب ذي إحساس جمالي مرىؼ، وموىبة صقمتيا التجربة 

جمالية، الحياتية؛ إذ لا يمكف أف نغفؿ أف عممو في مجمة العربي قد رسخ عنده القيمة ال
والدلالية التي يصنعيا تآزر الصورة مع النص، ومف ناحية أخرى صداقتو لمفنانيف 

" الذي ملأت أعمالو المجمة ذاتيا، ىذه الصداقة تجعمو محمد حجيالتشكيميف أمثاؿ "
عمى صمة وثيقة بجماليات الفف التشكيمي، مف ىنا كاف لابد مف وقفة أماـ عتبة لوحة 

ف لـ تك  ف مف إنتاجو، فلابد مف أنيا كانت مف اختياره. الغلاؼ، وىي وا 
 –باعتباره العتبة الأولى مف عتبات النص  -: حمؿ الغلاؼ الأمامي لوحة الغلاؼ

لوحة مف وحي الحياة الريفية الشعبية، والحياة الجبمية الصخرية البدائية، وىما معا 
يشكلاف أىـ ملامح البيئة التي نحيا فييا، ويضماف أىـ عناصرىا، ىذه الموحة ازدحمت 
ازدحاـ الدنيا بمخموقاتيا، وكأف مبدعيا قبض قبضة مف الطبيعة تمثؿ الأنواع المشاركة 

مف الكائنات الحية كالإنساف؛ فيظير في يميف الموحة رجؿ يحمؿ  فييا؛ فضمت أنواعًا
مشعلا في إحدى يديو وىو يركض، وامرأة تحمؿ راية بيد، وبالأخرى تحمؿ ما يشبو 
صنية الطعاـ، ومحارب بدائي ذو قرنيف، ولو ذيؿ يمسؾ بإحدى يديو ما يشبو الحربة، 

ت غزاؿ، وكمب، ومف الطيور ويحمؿ بيده الأخرى صخرة مدرجة كبيرة. ومف الحيوانا
ديؾ ودجاجة، وحمامات بأشكاؿ متنوعة، وعصافير كذلؾ، وزواحؼ متنوعة: ثعباف، 
سحمية، برص أو أكثر، وأسماؾ، ونجوـ تشبو نجوـ البحر متناثرة في أنحاء الصورة، 
ومف النبات ورقة نبات مشرشرة، وبعض الأدوات البدائية؛ مثؿ الحراب، والسياـ مختمفة 
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ؿ والأحجاـ، وسُمَّـ، وربما أمشاط حجرية، وتميمة قبمية، وقطع أحجار، وآنية الأشكا
فخارية، وتسيطر عمى الموحة قطع كأنيا حجارة بأشكاؿ مختمفة متناثرة في كؿ مكاف، 
ربما تمثؿ الصعوبات والعوائؽ التي تحيط بكؿ كائف عمى وجو ىذا الكوكب، عوائؽ 

 قاسية كالحجارة، متعددة كأشكاليا. 
تكرار كممة: "تشبو" أو "كأنيا" في وصؼ الموحة السابؽ ألجأني إليو الفناف و 

ف لـ تخؿ التشكيمي المبدع لموحة الغلاؼ التي " تعكس قدرة باىرة عمى المحاكاة، وا 
كانت تحريفاتو لمشخوص )...(  نحو الأسموب التعبيري)..(  مف إيحاءات بتوجيات

وبيذه  61.." المنحوتات المصرية القديمة والأشكاؿ الطبيعية قريبة الصمة بجماليات
الطريقة التعبيرية يستطيع الفناف أف يجعمنا نرى العالـ والأشياء مف حولنا كما في خيالو 
ىو، فينقمنا مف عالـ الحقيقة الضيؽ إلى عالـ الخياؿ الرحب، تاركًا في نفوسنا الرسالة 

 التي أراد أف يودعيا في ضمير كؿ منا.
يكوف الموف الأسود الحالؾ ىو لوف خمفية الموحة المسيطر اختار المبدع أف 

عمييا، ويظير جميِّا في ثمث الغلاؼ العموي حيث تنحسر الموحة تاركة الفراغ لاسـ 
الكاتب وعنواف الكتاب، الأمر الذي جعؿ أفؽ الغلاؼ قاتمًا، وقد تسرب الموف الأسود 

مة إلى قسميف، وربما يدؿ أيضًا بطريقة طولية وسط الموحة حتى بدت وكأنيا مقسو 
الموف الأسود عمى مستقبؿ البيئة القاتـ نظرًا لعدواف الإنساف عمييا؛ فالموف الأسود يدؿ 
غالبًا عمى الحزف والكآبة، ثـ فوؽ ىذه الخمفية السوداء تمازج الموناف الأحمر والأخضر 

؛ 62"المشقة والشدةببتدرجاتيما، وكانا الأكثر انتشارا في الموحة، والموف الأحمر ارتبط "
لذلؾ فيو ىنا يمثؿ المأزؽ الذي تعيشو البيئة، في مقابؿ الأخضر الذي تمازج معو 
الذي يمثؿ الأمؿ في بيئة طبيعية جميمة، ويظير الموف الأزرؽ عمى استحياء في 
بعض جوانب الموحة، وللأزرؽ في الاستخداـ الشائع إيحاءات تدؿ عمى الشيء 

، وىو مناسب لممشكلات التي تقع فييا ىذه الكائنات، كما 63المكروه، والغيظ، والتوتر
ظير الموف الأصفر عمى استحياء أيضًا في بعض جوانب الموحة، وربما تآزر الأصفر 

مع الأزرؽ في بث الإحساس بالكوارث المحيطة بالبيئة، ىذا  64رمز المرض والذبوؿ
لأبيض عمى جوانب الموحة، ولـ تخؿ الموحة مف الأمؿ، فقد وزع المبدع بقعا مف الموف ا
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ف كاف ناحية اليميف أكثر، وكأنو سقوط ضوء عمى وجو الموحة، الأمر الذي يعطي  وا 
 إحساسًا بتباشير الفجر.    

وىي لوحة بيئية بامتياز، وقد اختيرت بعناية؛ لأنيا تعبر عف انسجاـ ىذه 
لفناف التشكيمي المخموقات جميعيا في البيئة، ولعؿ الحمـ بحياة أفضؿ ىو الذي جعؿ ا

يرسـ الأشياء عمى غير صورتيا الحقيقية، بؿ عمى صورتيا التي يراىا في حممو؛ 
ليأخذ المتمقي معو في عالمو المدىش؛ فيرى مثلا في الرجؿ الذي يحمؿ المشعؿ، وفي 
المرأة التي تحمؿ الراية، والطعاـ مسئولية الحفاظ عمى البيئة، التي تتطمب التكامؿ 

سمط نوع عمى آخر، ولعؿ تقدـ المرأة عمى الرجؿ يتوافؽ مع النظرة بينيما، وليس ت
الإيكولوجية التي تقوؿ إف المرأة أكثر حفاظًا عمى البيئة مف الرجؿ. )ىذا مجرد مثاؿ(،  
ثـ إف الموحة بطابعيا الريفي والبدائي تنقؿ المتمقي إلى رحاب عصر كاف الإنساف فيو 

 الحديث مع كممة أيامنا في العنواف. يجؿ البيئة، فتصنع ثنائية القديـ/ 
نما أذكر 65"محمد حجيوالغلاؼ مف تصميـ الفناف التشكيمي المصري " ، وا 

ذلؾ لأف معرفتنا بسيرة ىذا الفناف وأعمالو توضح بجلاء الجانب البيئي في الموحة؛ إذ 
 إنو متأثر في لوحاتو بحياة الريؼ التي تمثؿ جماؿ الطبيعة، ونقاءىا، ومتأثر أيضًا

" : وىنا  66،رسوـ صخرية تعتبر أىـ رسوـ صخرية فى العالـ "، وىيالتاسيمىبرسوـ
يمكف القوؿ بأف ريشة الفناف المحب لمطبيعة، قد تآزرت مع قمـ الأديب المحب لمطبيعة 
ليخمقا عتبة لعمؿ بيئي يرشد المتمقي إلى القراءة التي تخمؽ لديو وعيًا يسيـ في بناء 

 أخلاقًا بيئية.    عالـ أفضؿ، يتبنى أفراده
عمى الخمفية السوداء التي  اسـ المؤلؼ عمى الوحدة الأمامية الخارجية لمغلاؼ:

" بالموف محمد المخزنجيوصفيا الباحث آنفًا وأعمى يسار الصفحة كتب اسـ المؤلؼ "
الأبيض، وبحجـ خط أقؿ قميلا مف حجـ الخط الذي كتب بو عنواف الكتاب، بدا الاسـ 

ببياضو وسط سواد الخمفية، معطيًا الشعور بالوضوح والارتياح، ويتآزر مشرقًا مميزًا 
ذلؾ مع مكانة صاحبو في قمب المتمقي الذي سعد بما قرأ مف قبؿ مف أدب محمد 
المخزنجي، وىذا يفتح الأفؽ أمامو رحبًا ليتوقع سعادة وأنسًا قادميف بقراءة ىذا العمؿ؛ 

إنو يمنح سمطة توجيو المتمقي/ القارئ  يعد اسـ المؤلؼ عتبة نصية ىامة إذلذلؾ "
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مف خلاؿ العلائؽ الجدلية التي تربط اسـ المؤلؼ بنصو، فالمتمقي القارئ يستطيع 
أف يحدد ىوية الجنس الأدبي الذي يبدع فيو المؤلؼ، كما يستطيع أف يحدد 
الخصائص الأسموبية والفكرية ليذا المؤلؼ أو ذاؾ، ولا سيما إذا كاف اسـ المؤلؼ 

وفًا ولو حضور عمى الساحة الثقافية والأدبية. بالإضافة إلى ما يمكف أف يشير معر 
إليو ىذا الاسـ مف تعالقات ذىنية مع ىوية المؤلؼ الجغرافية والتاريخية، والجنسوية 
)ذكر أو أنثى(، وما يمكف أف يستحضره المتمقي القارئ عف المؤلؼ مف خلاؿ بيئتو 

، ولعؿ شيرة الدكتور 67."ا ستؤثر في النص المنتجوانتماءاتو وكتاباتو؛ لأنيا حتمً 
 محمد المخزنجي كانت السبب وراء تصدر اسمو لمغلاؼ.
تحت اسـ المؤلؼ، أعمى يسار  عنواف الكتاب عمى الوحدة الأمامية الخارجية لمغلاؼ:

"، حيوانات أيامناالصفحة، وفي الفراغ الذي يعتمي الصورة، ظير عنواف الكتاب: "
الأبيض أيضًا، ولكنو تميز بأف حُدّْدت حروفو بالموف الأحمر، وبأف حجـ الخط بالموف 

أكبر قميلا مف اسـ الكاتب، وبأف كتب بيف خطيف أحمريف رفيعيف، أحدىما أطوؿ إلى 
جية اليميف، وتحتو مباشرة وبخط أبيض أيضًا، وأصغر مف حجـ خط العنواف، واسـ 

ذا كتاب قصصيالكاتب ظيرت كممتا: " كاف العنواف مدخلا لمنص، وممتقى الكاتب "، وا 
والمتمقي؛ فالكاتب قد صاغ العنواف معتصرًا خلاصة تجربتو الفنية فيو، ليييئ المتمقي 
ويغريو بخوض مغامرة التفاعؿ مع النص، وبذلؾ يكوف العنواف رابطًا بيف الثلاثة: 

ذا كانت "68الكاتب، والنص، والمتمقي لمعالـ ذات  العناويف )...( مشبعة برؤية، وا 
فإننا نجد ىذا الاختزاؿ في ىاتيف  69"طابع إيحائي بفعؿ طبيعتو الاختزالية والتكثيفية.

"؛ إذ تكونتا مف مضاؼ ومضاؼ إليو فقط، وعمؿ الحذؼ حيوانات أيامناالكممتيف: "
عمى إثارة عقؿ المتمقي ليقدر المحذوؼ فتكتمؿ الجممة، وكأنو في المحظة الأولى يقوؿ: 

امنا؟ ما باليا؟ ماذا دىاىا؟ لماذا ذكرىا؟ فيكوف بيذه التساؤلات قد انجذب حيوانات أي
إلى النص ووقع في حبائمو أيِّا كاف التقدير الذي قدره لممحذوؼ، ثـ إف الإضافة 
تكررت مرتيف إضافة الحيوانات للأياـ، ثـ إضافة الأياـ إلى الضمير "نا"، وىذا 

القضية الأساسية تيمنا جميعًا، وليست قضية  الضمير يعطي إيحاء قويِّا لممتمقي بأف
 فردية، وىذا المعنى يتماىى مع المسئولية البيئية التي تقع عمى عاتقنا جميعًا.
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" تمامًا مع الموحة التي ضمت أنواعًا مف حيواناتوقد تآزرت كممة: "
 الحيوانات، وصيغة الجمع تجعؿ المتمقي يتخيؿ كؿ الأنواع، ولا يستثني منيا نوعًا،
عطاء كؿ نوع حقو، ثـ إف البدء بكممة  الأمر الذي يرسخ النظرة المتكاممة لمطبيعة، وا 

تمؾ " تتوافؽ تمامًا مع حقوؽ الحيواف، التي تديف المركزية البشرية، وىي "حيوانات"
النظرة التي ترى البشر وحدىـ أصؿ ومقياس كؿ قيمة. فمثؿ ىذه النظرة تولد 

مع الكائنات الأخرى غير البشرية عمى أنيا مجرد غطرسة تدفع الناس إلى التعامؿ 
ذا وسعنا دلالة كممة: 70."مواد خاـ مركونة لإشباع الحاجات والرغبات البشرية . وا 

" لتشمؿ الإنساف بوصفو حيوانًا ناطقًا يفكر؛ فإف العتبة الأولى لمنص تصبح حيوانات"
لحيواف الناطؽ عمى موطئة لدخولنا إلى الكتاب؛ إذ لخصت العدواف الواقع مف ىذا ا

بقية الحيوانات غير الناطقة، ىذا العدواف الذي ييدد البيئة بأكمميا بكوارث لا يدري أحد 
 عواقبيا التفصيمية، إلا أنيا تؤذف بخراب الكوكب.

" فأوحت بما تواجيو الحيوانات في ىذا الوقت مف التعدي أيامناأما كممة: " 
العصر الحديث الذي شيد صراعًا محمومًا الجنوني عمييا، وضمير الجمع يدؿ عمى 

لتسخير الطبيعة لمنفعة الإنساف في غير اكتراث بالمخموقات الأخرى التي تشاركنا 
 الحياة عمى ىذا الكوكب.

" قد كسر أفؽ توقع المتمقي؛ إذ حيوانات أيامناوالكاتب باختياره ليذا العنواف: "
ف عنوانًا لمجموعتو القصصية المعيود أف يختار الكاتب عنواف إحدى القصص لتكو 

حسب رؤيتو الخاصة، لكف الكاتب ىنا لـ يفعؿ ذلؾ، بؿ اختار عنوانًا جامعًا لكؿ 
عناويف القصص الواردة في المجموعة؛ إذ تضمف عنواف كؿ قصة حيوانًا واحدًا، بينما 

"، فربط بيف عنواف المجموعة القصصية، حيواناتجاء العنواف بصيغة الجمع: "
صص المجموعة بعلاقة التفصيؿ بعد الإجماؿ، أو الكؿ والجزء، وربما يكوف وعناويف ق

في ذلؾ مممح بيئي؛ وىو المساواة بيف كؿ الحيوانات التي ذكرت في القصص، وعدـ 
تفضيؿ نوع عمى سائرىا بذكره في عنواف المجموعة؛ لأف الحيوانات جميعيا ليا حقوؽ 

 متساوية. 
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وبيما عرَّؼ بالجنس الكتابي " اب قصصيكتكممتا: "العنواف الفرعي ف أما
، وأرى أف الكاتب قد فضؿ الحكاياتحرؾ في المتمقي شغفو الفطري لسماع لمعمؿ؛ ف
" عمى كممة مجموعة قصصية؛ لأف الإيكولوجيا تقؼ بيف العممي، كتابكممة: "

والأدبي، فيي تقدـ المعمومات التي تساعد في إنقاذ البيئة، ويعرضيا بطريقة مؤثرة في 
كما سنرى بعد  –نفسية المتمقي لينشر الوعي البيئي. وربما يعضد رأيي أف الكاتب 

يوانات؛ لتكوف مدخلا لقصتو، يضع بعض المعمومات المتخصصة في عالـ الح –قميؿ
 وسوؼ نقؼ عند ىذا بالتفصيؿ إف شاء الله.

وسط ذيؿ الصفحة، في مستطيؿ  دار النشر عمى الوحدة الأمامية الخارجية لمغلاؼ:
أحمر محدد بالموف الأبيض ظيرت العلامة التجارية لدار النشر: "دار الشروؽ" بالموف 

تيا، وىي مسألة ذات قيمة تجارية تسيـ الأبيض، وقد اختفى جزء مف لوحة الغلاؼ تح
 في بيع الكتاب.

خمفية الغلاؼ الخمفي سوداء تمامًا  الغلاؼ الخمفي لمكتاب )الوحدة الخمفية لمغلاؼ(:
مثؿ خمفية الغلاؼ الأمامي، وقد قُسّْـ الغلاؼ الخمفي إلى ثلاثة أقساـ شبو متساوية؛ 

انية أسطر ونصؼ، يشغؿ القسـ الأعمى جزء مف إحدى قصص الكتاب مكوف مف ثم
جزء منو صورة مصاحبة لمنص بطوؿ خمسة أسطر، وبعرض كممتيف، ىي جزء 
مقتطع مف لوحة الغلاؼ الأمامي. والقسـ الأوسط ستة أسطر ونصؼ تبدأ بػ "في ىذا 
الكتاب"، وىي تعريؼ بالكتاب. أما القسـ الأخير فيتناسب تمامًا في الحجـ والتنسيؽ 

ة أسطر ونصؼ، وصورة الكاتب مصاحبة لمنص بطوؿ أربعة مع القسـ الأوؿ؛ ثماني
أسطر، وبعرض كممتيف تقريبًا، وىو تعريؼ بالكاتب. وقد فصؿ خط أبيض رفيع بيف 
القسميف العموييف، والقسـ السفمى الأخير. وفي ذيؿ الغلاؼ جية اليميف ظيرت العلامة 

أتناوؿ كؿ قسـ منيا  " بالموف البرتقالي، وسوؼدار الشروؽالتجارية لدار النشر: "
 بالتحميؿ فيما يمي:

صاحبو  71"كاف يطارد فراشة في البحرالقسـ الأوؿ: نص مأخوذ مف قصة: "
صورة لرجؿ يحمؿ مشعلا، وىو يركض، وحولو بعض الأشكاؿ مف النجوـ والحجارة، 

، ىذه الموحة تشغؿ مساحة صغيرة 72وغيرىا، وىي جزء مقتطع مف لوحة الغلاؼ،
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د طولًا خمسة أسطر، وبعرض كممتيف. وربما يكوف اختيار ىذا الجزء بجوار النص، تمت
مف لوحة الغلاؼ نبع مف مطاردة النجمة؛ إذ في الصورة كأف الرجؿ ينظر إلى نجمة 
أعمى رأسو، بيف يديو المرفوعتيف، إذف، بعد الاىتماـ بعالـ الحيواف في أربع عشرة 

لاؼ الخمفي يحمؿ مشعلا، وأصبح قصة، ىا ىو الإنساف أخيرًا قد ظير، ظير في الغ
المسكوت عنو مذكورًا، وكأف النياية المبتغاة، تقوؿ لو: لا تطارد، بؿ احمؿ مشعلا، 
سعاد  أنر الكوف بأفعالؾ، وأرسِ مبادئ الحؽ والنور، وابذؿ غايتؾ لإسعاد نفسؾ، وا 

 الآخريف الذيف يشاركونؾ الحياة عمى ىذا الكوكب.
فعندي أف سبب اختياره ىو أنو يمخص حاؿ  ىذا ما يخص الموحة، أما النص

 الإنساف في ىذا العصر، يندفع وراء شيواتو، فيعرض نفسو وغيره لمخطر.
" يقع في بضع وسبعيف في ىذا الكتابالقسـ الأوسط: نص مشوؽ بدأ بػ: "

كممة، مكتوب بالموف الأبيض، لا تشعر في ىذا النص بالأسموب المميز للأديب محمد 
وأغمب الظف عندي أف ىذا النص مف صنع الناشر؛ إذ أراد الإبيار في المخزنجي؛ 

مف قصص الكتاب؛ فبدا الأمر وكأف كؿ ما فيو عجائبي؛ ليقبؿ  73جمع العجائبي
المتمقي بشغؼ عمى قراءة الكتاب. ولكف الكممات الأىـ في ىذه الصفحة ىي الكممات 

ثؿ شظايا المرايا فتعكس إنيا ليست مجرد حيوانات، بؿ حيوات تتجاور مالآتية: "
ىذه الرؤى التي يخرج  74"صورة متسعة لإنساف المحظة، تيمس أو تصرخ بالرؤى..

بيا المتمقي مف مغامرتو القرائية باحتراـ الحيوات الأخرى، والحفاظ عمى البيئة؛ لأف مف 
يناقش )...( أخلاقيات البيئة، كالحقوؽ سمات الأدب البيئي، والنقد القائـ عميو أف "

الواجبات، والضمير البيئي، وتقديـ جممة مف الأىداؼ الوجدانية: تنمية اتجاىات و 
وقيـ إيجابية نحو حماية البيئة، وخمؽ مشاعر الاىتماـ، تنمية الذوؽ الجمالي نحو 
البيئة، وتكويف اتجاىات إيجابية نحو الذات، كالعناية بالصحة، والمحافظة عمييا، 

تجاه نحو الرؤية المستقبمية لآثثار البيئية عمى تنمية الضمير البيئي، وتنمية الا 
 .75"الأخلاؽ بالأنظمة البيئية

القسـ الثالث والأخير: صاحبت صورة لمكاتب شغمت طوؿ أربعة أسطر، 
ا بدأ بػ: " "، وفيما ما يقارب مئة لفظة محمد المخزنجي؛ ..وعرض كممتيف تقريبًا، نصِّ
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سائر النصوص في الغلاؼ الخمفي، قدمت سيرة ذاتية مختصرة لمكتاب بخط أبيض ك
لو سبعة كتب قصصية ورواية ريبورتاج قصصي ييمنا مف ىذه السيرة الفقرة الآتية: "

عف كارثة تشيرنوبيؿ، وكتاباف في الأدب البيئي للأطفاؿ، وكتاب عممي عف الطب 
 "، وتظير ىذه الفقرة اىتماـ الكاتب بالبيئةالبديؿ، وكتاب إلكتروني في أدب الرحلات.

 في مجالات عدة.
ونجمؿ ىنا الكلاـ عف العتبات مف ناحيتي: البنية البيئية، والوظيفة البيئية؛ 

كنص موازٍ لسياؽ العمؿ الأدبي أما البنية البيئية فقد رأينا عند تحميؿ ىذه العتبات "
أنيا لـ تخرج عف نطاؽ الطبيعة؛ فالموحات اشتممت عمى عناصر طبيعية،  76.."

أسماء الحيوانات في العناويف، تراسمت مع بعضيا خالقة حوارًا والنصوص ركزت عمى 
خفيِّا؛ إذ ربطت علاقة التفصيؿ بعد الإجماؿ بيف ىذه العتبات حيف جاءت العناويف 

". أما مف ناحية الوظيفة، فقد تآزرت حيوانات أيامناالفرعية مفصمة لمعنواف الرئيس" 
سوـ التشكيمية، في تييئة المتمقي العتبات النصية مع العتبات غير النصية في الر 

 –لمغامرة القراءة، وتخمؽ حالة مف التشويؽ، ثـ إنيا تغري المتمقي بالوقوؼ عندىا 
ليبني أفؽ توقعاتو حوؿ قصص الكتاب، وبذلؾ تخمؽ صورة  –باعتبارىا عتبات 

تخييمية في ذىنو لواقع مؤسؼ ينذر بخراب الكوكب، وفي الوقت ذاتو يفتح لو آفاقًا 
ؽ عالـ أفضؿ، وأرقى تتساوى فيو حقوؽ الكائنات التي تشاركنا الحياة عمى ىذا لخم

علامة تضمينية تحقؽ نوعًا مف التجاور، والتحاور الكوكب، وستكوف ىذه الإشارات "
  77.." بينيا وبيف بقية مكونات ىذا العمؿ

ب في صفحة كاممة كت الوحدة الأمامية الداخمية لمغلاؼ: )الغلاؼ الداخمي الأوؿ(:
أعلاىا: "محمد المخزنجي"، وكتب بخط أكبر وأغمؽ مف الخط الذي كتب بو اسـ 
الكاتب في أسفميا: "حيوانات أيامنا"، يتوسطيما صورة لفيؿ ضخـ يمشي، ويعتمى ظيره 

؛ وىذا لأف الصورة تعبيرية، وليست 78إنساف، وقد رأى أحد الباحثيف أف فوؽ الفيؿ تاج
 مطابقة لمحقيقة.

ف ترتيب اسـ المؤلؼ والعنواف ىو نفسو عمى الوحدة الخارجية، مف الواضح أ
" ليستا موجودتيف، وأرى الموحة ىنا معبرة عف مأساة كتاب قصصيويلاحظ أف كممتي: "



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة() اللغويات وال     مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم  

 

 غيذة أبو إسلام...( د. "الوخزنجي هحوذ"لـ" قصصي كتاب..  أياهنا حيواناث: "هجووعت)

5211 

نما ىو تحت إمرة الإنساف الذي  الحيوانات في أيامنا؛ إذ إف الفيؿ ليس حرًا طميقًا وا 
قد ورد داخؿ الكتاب أف الآساد تياب اعتلاه وسخره لمنفعتو، ىذا عمى الرغـ مف أنو 

ذا كاف ىذا حاؿ أضخـ الحيوانات وأقواىا، فما بالؾ بحاؿ ما دونو في 79الفيؿ ، وا 
الحجـ والقوة مف سائر الحيوانات؟ وأنا أرجح أف الذي فوؽ ظير الفيؿ إنساف، وليس 

عة " حيف صعد الراوي إلى قمعمى ظير فيؿتاجًا لأف ىذا يتفؽ تمامًا مع نص قصة: "
، كما أنيا تتفؽ مع الصورة التعبيرية التي في نياية القصة. 80"جايبور" عمى ظير الفيؿ

 وفي ظير ىذا الغلاؼ الداخمي الأوؿ كتبت بيانات الكتاب.   
صفحة بيضاء  الوحدة الأمامية الداخمية الثانية لمغلاؼ: )الغلاؼ الداخمي الثاني(:

، وكتب بخط أكبر في منتصؼ الصفحة: "محمد المخزنجيكاممة، كُتِبَ في أعلاىا: "
" بيف قوسيف، بخط أصغر مف العنواف، كتاب قصصي"، وعادت كممتا: "حيوانات أيامنا"

دار ومساو تقريبًا لحجـ الخط الذي كتب بو اسـ الكاتب، وتذيؿ الصفحة اسـ الناشر: "
". والملاحظ أف الغلاؼ قد تكرر مع اختلاؼ بسيط، وىو حذؼ الصورة الشروؽ

ضافة كممتي: " "، ودار النشر، وربما تكرر ىذا الغلاؼ كتاب قصصيالتعبيرية، وا 
 الداخمي لغرض تجاري.

"، وىما لمحتافبعد الأغمفة المعروضة سابقًا، أتت صفحة بعنواف: " تصدير الكتاب:
"، وفي ذيؿ الصفحة أقصى اليسار صورة الحيواف لمجاحظمعمومتاف مف كتاب: "
: تقارف بيف الحيوانات بعضيا ببعض، فمنيا لممحة الأولىاتعبيرية لحصاف يعدو. 

المحبب ومنيا المكروه، ومنيا المستأنس ومنيا المتوحش، وىكذا، ويخمص إلى أف 
العقؿ يريؾ شيئًا آخر، وربما يشير الجاحظ ىنا إلى أنيا كميا عمى اختلاؼ نظراتنا 

وف ولموجود، وربما يكوف إلييا متماثمة الأىمية، ووجودىا محبوبة أو مكروىة خير لمك
ليذه النظرة البيئية التي تجعؿ الأنواع المختمفة صاحبة حقوؽ متساوية الفضؿ في أف 
تتصدر نصوص الكتاب، وكأنيا تغني عف المقدمة، وىنا يممع في الذىف سؤاؿ: ولماذا 
لـ يكتب الكاتب مقدمة، واعتمد عمى نصوص غيره؟ وأجيب فأقوؿ لعؿ الكاتب 

الذي تعود في قصصو أف يممح، ولا يصرح، ويترؾ المتمقي يخرج  القصصي الشيير
بانطباعاتو، والناقد يخرج بتأويلاتو وجد أف ىذا أفضؿ مدخؿ لكتابو، أف يريؾ الحقيقة 
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مف وراء غلالة ستر رقيؽ، فتذىب فيو كؿ مذىب، ويراه كؿ إنساف عمى قدر طاقتو، 
يا الجاحظ عمى أف الإنساف جمع ما في : فيبرىف فيالممحة الثانيةوثقافتو، وتخيمو. أما 

العالـ الكبير مف أشكاؿ؛ ولذلؾ سمي الإنساف العالـ الصغير، ثـ بدأ يبيف الصفات 
المشتركة بيف الإنساف والحيواف، وكأف الكاتب أراد أف يتدرج بالمتمقي في اختياراتو تمؾ؛ 

متساوية في فبعد أف استقر في نفس المتمقي أف الحيوانات عمى اختلاؼ أنواعيا 
الحقوؽ، ذىب خطوة أبعد ليقر علاقة الإنساف بالحيواف في نفس المتمقي، وتظير 
ىاتاف الممحتاف واحدة مف أىـ قناعات د. محمد المخزنجي، وىي أف الحقائؽ العممية 

ّـ لا أفصؿ بيف ما يُسمى: فييا سحر قد يفوؽ الخياؿ، يقوؿ: " ، وما «واقع»ومف ث
 اأذكر حقيقة أنّنا لو استعرنا مف بعض الحيوانات أنماطً  ويكفي أف«. خياؿ»يُسمى: 

مثؿ -، أو في سماع ما دوف الصّوت -كالكلاب-مف حواسّيا الفائقة، في الشّـ مثلًا 
في ذيؿ الصفحة  - الصورة التعبيرية، أما 81"؟، فأيّ سحر خياليّ سنرى-الأفياؿ

ولى؛ والانطلاؽ نحو لحصاف يعدو فإنما تعبر عف تخطي العتبات الأ -أقصى اليسار
متف العمؿ، والبدء في قراءة القصص بقوة خمقيا التشويؽ النابع مف مخاطبة العتبات 

ثارة شغفو.  الأولى لعقؿ المتمقي، ونفسو، وخيالو، وا 
، وقد 82اشتمؿ كتاب حيوانات أيامنا عمى أربع عشرة قصة عتبة النصوص التمييدية:

يقدـ لكؿ قصة بمعمومة عممية أو أكثر مف اتبع الكاتب فييا منيجية محددة، وىي أف 
مرجع لو اتصاؿ وثيؽ بعالـ الحيواف، وىي في الغالب نصوص عممية، والقميؿ منيا 
نصوص أدبية، وفوؽ ىذه النصوص، وعمى اليسار في أعمى الصفحة صورة تعبيرية 
لمحيواف محور القصة، الذي يأتي اسمو في عنوانيا، ثـ يفصؿ بيف ذلؾ والقصة خط 

 ض الصفحة، ثـ يظير عنواف القصة عمى يسار الصفحة أيضا.بعر 
، وأرى أف ىذا 83وقد عدت ذلؾ نوعًا مف التجريب الباحثة لبابة أميف اليواري

النوع مف التجديد في السرد القصصي استخدمو الكاتب ليدمج بو بيف العممي والأدبي، 
رد القصة، إف ىذه فيبدأ مف النصوص العممية، ثـ ينطمؽ إلى الأسموب الأدبي في س

ف كاف ثمّة تميّز في ما كتبتو ىي طريقة المخزنجي المميزة التي يقوؿ عنيا: " وا 
وأكتبو، فيو إدخاؿ المعرفة العمميّة ذات النسيج الدراميّ، في تشكيؿ الكتابة، وىو 
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، بؿ ىو شيء قد أسمّيو: أدب الواقع «أدب الخياؿ العممي»أمر مختمؼ عمّا يُسمّى 
عٌ يلامس الخياؿ عند صيّاد قصص مجبوؿ عمى الدّىشة. الطبّ سحرٌ العمميّ، واق

، «العمميّة السحريّة»عمميّ موجودٌ بقوّة في كتابتي، وأحبّ أف أُسمّي مُدىِشاتِوِ: 
فالعمـ )والطبّ عمـ( ينطوي عمى سحريّة مُدىشة، فقط تنتظر مف يستخرجيا، وأعتقد 

افؽ مع ىذا تمامًا الرسوـ التشكيمية التي ويتو  84"أنّني لامستُ كثيرًا حدود استخراجيا
صورت الحيوانات بشكؿ قريب مف الواقع، مع إضفاء لمسات عمى الشكؿ النيائي مف 

 خياؿ الفناف التشكيمي الذي أبدعيا. 
تقتضي وقد أشرنا سابقًا إلى أف الإيكولوجيا جمعت بيف العممي والأدبي؛ إذ "

لعممي والثقافي؛ لأنيا نتاج تفاعؿ بيف المشاكؿ البيئية تحميلا ضمف المستوييف ا
ومف ىنا تطابقت رؤية الفناف  85."المعرفة البيئية لمطبيعة، وبيف انعكاساتيا الثقافية

الأديب مع واقع الإيكولوجيا الفعمي، ويؤكد ما سبؽ كلاـ د. المخزنجي عف الواقعية 
عو أمريكا عظيـ تألؽ بو مبد يالواقعية السحرية اختراؽ فنالسحرية حيف قاؿ: "

 يرؤية ما ىو ساحر ف يأفكر بطريقة مختمفة، وى ياللاتينية العظاـ. لكف، أظنن
أىدتنييا الثقافة العممية، الواقع  ياليبة الت يالواقع الممموس، وىذه تحديدا ى

ء بالسحر والرمز لو عرفنا بعض أسرار التصميـ يالممموس لمكوف والكائنات مم
الوجود ىو  يء فيا عمى أعاجيب ىذا التصميـ. كؿ شالعظيـ فييا. العمـ يفتح عيونن

 يبحكاية السحرية ىذه، وماى يتوح يالت يكياف ومجاز. ربما ىذه القناعة ى
فمف خطوة عممية تتموىا خطوة تأممية  86."تأممو يبسحرية، بؿ واقع يسحر إف أمعنا ف

 خيالية تصؿ بنا إلى معرفة كنو العالـ الساحر لمف يتأممو.
إف تنوع ىذه المصادر التي اختارىا الكاتب بعناية مف التراث العربي، ومف 
لى أنو ميموـ  الحضارة الغربية الحديثة تمفتنا مباشرة إلى ثقافة الكاتب الموسوعية، وا 
بالبيئة، وأنو يصدر عف تجربة ذاتية متأصمة في نفسو، ينمي عقمُو فييا وجدانَو، ويحفز 

الوعي بيف قرائو، كما أنيا تمفتنا مف الناحية الفنية إلى فييا وجدانُو عقمَو لينشر 
الثنائيات التي يقوـ عمييا الكتاب القصصي؛ فيذه المراجع تعطينا القديـ في مقابؿ 
الحديث، إلا أف ىذا التقابؿ إنما يؤكد حقيقة واحدة، وىي أف المخموقات جميعيا شركاء 
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قيقة شغمت المفكريف والعمماء قديمًا، ليـ حقوؽ متساوية عمى ىذا الكوكب، وأف ىذه الح
وحديثاً، وأف النتائج متطابقة؛ فميما تنوع الفكر، وتغير الزماف، تبقى حقيقة انسجاـ 

 المخموقات وتعايشيا عمى ىذا الكوكب أمرا لا مفر منو.
وىذه المقدمات العممية لا تأتي عبثاً، إنما تتناغـ مع القصة التي تمييا، ليس في 

كور في القصة فقط، ولكف في الانطباع الذي تتركو القصة في نفس الحيواف المذ
نما يختار  قارئيا، ويدؿ عمى ذلؾ أف الاختيار لـ يكف مف نوع واحد مف المراجع، وا 
النص بذكاء يمده سعة اطلاع ما بيف موسوعة، وديواف، ومعجـ، ومجمة، وما بيف 

، إحداىما 87"غزلافقصة: "تراثي أو معاصر؛ فقد اختار معمومتيف عف الغزلاف قبؿ 
 بيت شعر:

 جمبف اليوى مف حيث أدري ولا أدري   عيوف الميا بيف الرصافة والجسر
لعمي بف الجيـ؛ ليبيف فظاعة الجرـ الذي ارتكبو المارينز حيف ذبحوا عشريف منيا، 
والمعمومة الثانية عف ديمقراطية قطيع الغزلاف مف مجمة فوكس العممية؛ ليقابؿ بيا 

 الاستبداد الأمريكي المذكور في القصة.
قيؿ " لمدميري، يقوؿ: "حياة الحيواف الكبرىبنص مف " 88"ميروقدـ لقصة: "

."، والقصة لبعض الحكماء أي الماؿ أشرؼ؟ قاؿ: فرس يتبعيا فرس في بطنيا فرس
تحكي مصير مير وأمو، أي فرس يتبعيا فرس، وكاف تماـ الشرؼ أف تحمؿ في بطنيا 

 أف ىؤلاء اليمجييف قضوا عمييما.فرس، إلا 
" لمجاحظ مضمونو أف الحيوافبنصيف: أحدىما مف كتاب: " 89"جراءوقدـ لقصة: "

ما واقعة فييا، ومضموف القصة  السلامة لا تتـ لمكلاب؛ لأنيا إما متوقعة لمبمية، وا 
العثور عمى مف فقدوىـ في أثناء حكـ  –عبثاً  –يرتبط بيذه الفكرة؛ إذ يحاوؿ الناس 

النظاـ السابؽ، فيما تدخؿ عمييـ دبابات الغازي، فأحواؿ الجراء وأصواتيا تدؿ عمى 
" ليوري الإنساف والحيوافالبمية التي وقع الجميع فييا. والنص الثاني مف كتاب: "

ديمتريؼ" يشترؾ مع نص الجاحظ في توقع الكلاب لمبمية؛ فيذكر النص أف الكلاب 
 وجود في القصة.تنذر بوقوع الخطر، وىو الأمر الم
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يعرؼ  "المعجـ الوجيز"مف  أوليمابنصيف:  90"جنادب نحاسيةوقدـ لقصة: "
"، وىذا الاقتباس الجندب: نوع مف الجراد يصر ويقفز ويطيرالجندب، ويصفو، ونصو: "

"؛ إذ إف صريرىا ىو الذي لفت نظر الراوي، يصريرتبط بالقصة مف خلاؿ كممة: "
؟!"، وىو الذي تسبب في انزعاج نزلاء الفندؽ، نيارصرير جنادب بالوأدىشو؛ فقاؿ: "

: نص مف وثانييماوعرض حياتو لمخطر حتى أنو اضطر إلى أف يترؾ الفندؽ. 
" لمدميري، والدميري بدوره مقتبس مف الجوىري، والميداني، حياة الحيواف الكبرىكتاب: "

ت في الصحارى يصو "، وفي كلاـ الميداني: "صرار الميؿوقد عرّؼ الجندب بكممتيف: "
"، وقد وقفنا عند الصرير آنفًا، وىنا مف أوؿ الميؿ إلى الصبح، فإذا طمبو طالب لـ يره

"، وىذا ما حدث بالضبط فإذا طمبو طالب لـ يرهينضاؼ ارتباط آخر بالقصة وىو: "
 حينما حاوؿ أف يبحث عنو ليسكتو؛ ليتقي شر نزلاء الفندؽ فمـ يجده.

ببيت مف الرجز عف الجاحظ  91"راشة في البحركاف يطارد فوقد قدـ لقصة: "
 عف راجز لـ يذكر اسمو، وىو:

 رب كبير ىاجو صغير         وفي البحور تغرؽ البحور
ف  والصغير في القصة ىو السمكة الفراشة، والكبير ىو الإنساف، وقد تعرض لمغرؽ، وا 

 كاف قد نجا نجاة جزئية بعد أف فقد رجميو.
شخصية بنص مف كتاب: " 92"أرجوانية صغيرةسمكات وقد قدـ لقصة: " 
: أف الأسماؾ تسمع، بؿ أوليما: شيئيف" لػ"مونروفوكس"، يركز النص عمى الحيواف

: أف للأسماؾ ذاكرة تدوـ لبضعة أشير، وتناسب ىذا وثانييماوتميز الأصوات. 
الاقتباس مع القصة التي قدـ ليا يظير حينما ذكر أف الأسماؾ التي رباىا الزعيـ 

اعتادت كمما صفؽ ليا أربع تصفيقات بيديو أف تطفو، " "ىوتشي منولفيتنامي "ا
." وكذلؾ تفعؿ مع مشرئبة برؤوسيا، فاتحة أفواىيا الصغيرة، تمتقط ما يقدمو ليا

 زوار مرقده بعد وفاتو.
" الحيواف: مف كتاب: "أوليانصوص:  بثلاثة 93"بغاؿوقد قدـ لقصة: " 

ؼ بغريزتيا؛ إذ عدت وراء رجؿ عميو طيمساف أخضر، لمجاحظ، مفاده أف البغاؿ تتصر 
فمما طرحو وقؼ يشمو، ويرتبط ذلؾ بالقصة في أنيا أساس في عممية التيريب استغؿ 
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الإنساف طبيعتيا التي لا يضاىييا كائف في العناد والجمد، فدربيا عمى اجتياز المفاوز 
: نص مف وثانيياتحمؿ. مف بمد إلى بمد، حاممة البضائع الميربة، وىي لا تعي ماذا 

عجبت لقوـ إذا قيؿ ليـ مف أبوكـ؟ قالوا: " لمجاحظ أيضًا، يقوؿ: "الحيوافكتاب: "
". ويرتبط ىذا بالقصة في أف البغاؿ التي يترفع عنيا الناس ويتبرءوف مف "أمنا فرس

نسبتيا إلى الحمير، ويترفعوف عف ذلؾ بنسبتيا إلى الخيؿ، ىذه البغاؿ ىي البريء 
في ىذه القصة بيف عصابات التيريب، والمسئوليف المرتشيف، والحدودييف الوحيد 

" لمقزويني، مفاده أف كؿ عجائب المخموقات: نص مف كتاب: "وثالثياالمستفيديف. 
عضو مف أعضاء البغؿ بيف الفرس والحصاف، وىذا واضح في القصة عند وصؼ 

لحمير، ولمعة عيوف عيوف كبيرة، فييا طيبة عيوف اعيوف البغاؿ قاؿ الراوي: "
 .94.." الخيوؿ

حياة الحيواف : مف كتاب :"أوليما: بنصيف 95"اكتئاب الخيوؿوقدـ لقصة: " 
" لمدميري، ومفاده أف الله خمؽ مف ريح الجنوب، وأعطاىا صفاتٍ عظيمة، وقد الكبرى

نسج كثير مف ىذه الصفات أجزاءً مف سرد القصة؛ فخمؽ الخيؿ مف الريح ظير في 
واشتممت بنشوة غريبة كأنني لا أركب حصانًا يسير عمى الأرض، بؿ " قوؿ الراوي:

 ، وصفة جماليا وردت في قوؿ الراوي: "96"بساطا مسحورا يحمؽ بي فوؽ السحاب
خيوؿ مثؿ الصبايا الجميلات  )...(أجساميا بديعة التناسؽ، وعيونيا جميمة كحيمة، 

، وصفة تأييد الخيؿ عمى غيره مف الدواب واردة في القصة في أكثر مف مثاؿ؛ 97.."
فمعرفة الخيوؿ لمطرؽ الآمنة بيف الألغاـ في حيف أف الإنساف يعجز عف ذلؾ تأييد ليا، 

" حيف تبكي الأفياؿ: نص مف كتاب: "وثانييماوكذلؾ طربو لمموسيقى، وغير ذلؾ. 
ة، فتقؼ في مكانيا ولا تتحرؾ، والنص ىنا قائـ لػ"جفري ماسوف" مفاده أف الخيؿ حرون

عمى تعرض الراوي لميلاؾ عندما حرف الحصاف، ولكنو نجا عندما استطاع أف يعيد 
الحصاف إلى طبيعتو، والنص اتكأ عمى ىذه المعمومة؛ ليضيؼ إلييا  معمومة أخرى 

ف/ الحُروف منسوبة إلى بعض الأطباء البيطرييف تفيد أف الخيوؿ تستمر في ىذا الحِرا
 إلى أف تموت.
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" لمقزويني، عجائب المخموقاتبنص مف كتاب: " 98"جواميسوقدـ لقصة: " 
مفاده أف الجاموس لو صفات عجيبة منيا أنو لا يناـ، وأنو لا يياب؛ فيسير إلى الأسد 
وربما قتمو، وىو يقتؿ التمساح، وارتباط القصة بيذا النص يكمف في أف الجاموس ىو 

اتقو أف يخمص القرية مف الأضواء الشديدة التي أثرت عمى سكاف الذي أخذ عمى ع
القرية مف البشر وغير البشر، ويرتبط ىذا بأنو لا يياب شيئًا بؿ مشى يحطـ كؿ 

 مصدر إضاءة في القرية حتى حذا الناس حذوه.
حيف تبكي : مف كتاب: "أوليما: بنصيف 99"أرانب مسحورةوقدـ لقصة: " 
وف، وسوزاف ما كارثي"، ومفاده أف الإنساف يشبو الأرنب " لػ"جيفري ما سالأفياؿ

بيولوجيِّا عمى وجو الدقة وليس المجاز، والنص قد وظؼ ىذا التشابو؛ فنقؿ الصراع ما 
بيف القوات النظامية والمتظاىريف إلى صراع بيف القوات النظامية والأرانب، وأصبحت 

ت خيزرانات المخبريف، ضرباالأرانب ىي المستيدفة، ونالت ما نالت مف ".. 
أخذ الدـ يظير عمى الرؤوس إلى أف "..  100.." وتيويشات عصي جنود الأمف

، ثـ اختؼ اتقاء ىذه 101.." الصغيرة، والآذاف الطويمة المتأرجحة، والفراء الأبيض
الجممة الشرسة، إلى أف ظيرت بعد ستة وعشريف عامًا في صورة أبيى، وعدد أوفر، 

: نص مف وثانييماي لمبشر الذيف تعرضوا لظروؼ مشابية. وكأنيا المعادؿ الموضوع
والأرانب تناـ مفتوحة العيف فربما " لمدميري، يقوؿ: "حياة الحيواف الكبرىكتاب: "

"، جاءىا القناص، فوجدىا كذلؾ فيظنيا مستيقظة، ويقاؿ: إنيا إذا رأت البحر ماتت.
مقاومة لكؿ اعتداء لتظير وقناصيا في القصة لـ يقدر عمييا، وبقيت ىي بطبيعتيا ال

 بعدىا بستة وعشريف عامًا. 
: مف كتاب: وثانييا، أوليااقتباسات،  بثلاثة 102"عمى ظير فيؿوقدـ لقصة: " 

والفيمة ىوليا في العيف واحد؛ فاحذر أف تتخذ ظيورىا " لمجاحظ، يقوؿ: "الحيواف"
نت الأكاسرة كالمناظر والمسالح والأرصاد. ولمفيؿ قتاؿ وضرب وخبط بقوائمو، وكا

يقوؿ:  الثاني."، وفي الاقتباس ربما قتمت الرجؿ بوطء الفيمة التي دربت عمى ذلؾ
الفيؿ خمؽ عجيب، ومعتبر لمف فكر، وكؿ شيء عجيب، فيو أبعث عمى التفكير مف "

."، وقد اتكأ السرد عمى ىذه المعمومات بشكؿ واضح، مف ذلؾ ما ورد مف معنى غيره
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عمى الظير الذي نركبو عشرة أشخاص غير  "كاف ىوؿ الفيمة في قولو:
ولؾ أف تتخيؿ عظمة المخموؽ الذي يحمؿ ىذا العدد، بالإضافة إلى ، ٖٓٔ.."السائس

ومف ذلؾ ما ورد في التحذير مف ركوب  السرج الحديدي الذي أعد لجموس ىؤلاء.
ظيور الفيمة، وكأنو يشرح بطريقة عممية دقيقة لماذا حذر الجاحظ مف اعتلاء ظيور 

".. الإطلاؿ عمى الدنيا مف فوؽ ظير متحرؾ بيذه الضخامة، وذاؾ  الفيمة في قولو:
الارتفاع خبرة بديعة، لكنيا معجونة بآلاـ جسدية لا قبؿ بيا إلا لمعتادي ركوب 

فالفيؿ ليس جملا يؤرجح راكبو إلى الأماـ، والخمؼ، بما يتوافؽ مع )...( الأفياؿ 
كويف الطبيعي لمجسد البشري، وليس حصانًا يبختر الانثناء والاعتداؿ المتاحيف لمت

فارسو أو حمارًا ييزىز ممتطيو .. الفيؿ ىضبة حية تتحرؾ عمى أربعة قوائـ راسخة، 
ومع كؿ خطوة جبارة، يحدث انزياح أليـ )...(  تتنقؿ بتؤدة ثقيمة وفي تبادؿ داىـ

لـ ىو ىذا للأجساد البشرية المتشبثة بمواقعيا عمى الظير العملاؽ. مصدر الأ 
الانزياح، الذي يكوف في محور مائؿ مديد، غير مناسب لاستجابات الجسد البشري 

. والقصة كميا ترتبط بيذا الخمؽ العجيب الذي سخره الإنساف في الحمؿ 104.."العادي 
والنقؿ والجر، ثـ استخدمو المخربوف في العمميات الإرىابية، كما استخدمو الأكاسرة 

فيسحؽ تحت  وقد وردت ىذه الطريقة في السرد أيضًا، يقوؿ: " لمتنكيؿ بمف يريدوف،
، وكؿ ذلؾ فيو ٘ٓٔرحى أقدامو مف سقطوا عف ظيره، ومف تصادؼ وجودىـ بقربو"

" لػ"سيندي الصحة البرية: اقتباس مف كتاب: "وثالثيااعتبار وتفكر بيذا الخمؽ العظيـ. 
ليند، ليسجؿ عممية عندما ذىب تاركيف ىاؿ إلى آساـ فس شماؿ اأنجؿ" يقوؿ: "

اصطياد فيؿ ىائج قتؿ أربعيف إنسانًا، اكتشؼ ىاؿ أف الفيؿ أسيئت معاممتو طويلا 
مف مالكو السكير، وكاف يعاني قسوة أصفاد حديدية ثقيمة، وصدئة، غاصت بعض 

"، وىذا الاقتباس موظؼ داخؿ القصة في الأحداث حمقاتيا، في لحـ إحدى ساقيو.
ة مف قبؿ الإرىابييف، فإيذاء الفيمة بوضع النمؿ في آذانيا؛ التي تروي استخداـ الفيم

لتييج وتقتؿ مف حوليا ىو مثيؿ الإيذاء بالأصفاد الحديدية المذكورة، وحادثة قتؿ الفيؿ 
أربعيف إنسانًا، ىي نفسيا التي شرحيا السرد شرحًا دقيقًا مشعرًا بيياج الفيؿ، وكثرة 

مؿ عندما يدخؿ في ظممات دىاليز آذاف وىؿ ىناؾ عيوف لمنالضحايا، في قولو: "
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الأفياؿ؟ ىؿ يعوض عماه بنيش أىداب الأعصاب بالغة الحساسية التي تعيؽ 
محاولاتو لميروب، بفكوكو المدببة الدقيقة ينيش تمؾ الأعصاب العارية؛ فيكيرب مخ 
الكائف السرمدي الضخـ بصعقات تفجر جنونو، ينتفض فينتفض الراكبيف عمى ظيره؛ 

إلى الأرض مف شاىؽ، مقذوفيف بغضب فيؿ داىمو الجنوف، ييروؿ بثقؿ لييووا 
أطناف جسمو اليائؿ؛ فيسحؽ تحت رحى أقدامو مف سقطوا عف ظيره، ومف تصادؼ 
وجودىـ بقربو، يتخبط ىازًا رأسو الضخـ ليطرد ذلؾ الشيء الناىش في أعماؽ 

مف تصادؼ لوذىـ أعصابو، فيترنح ساحقًا أجنابو عمى الحيطاف ىنا وىناؾ، ويسحؽ 
، وكؿ أحداث القصة 106؟"بيذه الحيطاف، ظنِّا أنيا تنجييـ مف قيامة فيؿ جف جنونو

 يمكنؾ فييا ملاحظة الإساءة في المعاممة التي تمقاىا الفيمة كما وضحت آنفًا.
" لمقزويني، عجائب المخموقاتمف كتاب: " بنصيف 107"الُأتُفوقدـ لقصة: " 

مرأة معينة عمى المعيشة كثيرة الخيرات، نسؿ وربح والحمارة في المناـ ا: "الأوؿ
متواتر، ومف ركب حمارة في منامو خمفيا جحش فإنو يتزوج امرأة ليا ولد. ولفظ 

" ليذه المناـ." وتميد كممة "الأتاف مف الإتياف، وربما دؿ صياحيا عمى الشر والأنكاد
لو مع الراوي عبر الزماف القصة العجائبية خير تمييد؛ فوجود ىذا الرجؿ الغريب، وانتقا

" وتكرار ذلؾ موجود في امرأةوالمكاف شيء لا يحدث إلا في الأحلاـ، وربط الأتاف بػ"
" تناغمت مع كثيرة الخيراتالقصة حيث ممكت أـ نيروف الأتف، ثـ ممكتيا محظيتو، و"

إمداد المرأتيف بالمادة التي تجعؿ التي جعمتيما أكثر أنوثة، وجمالا، وقد تزوج 
" فلا صياحيا عمى الشر والأنكاد"، أما دلالة "نيروف" وىو "امرأة ليا ولدمبراطور "الإ

: الثانيشر ولا نكد أكثر مما حدث في حريؽ روما، وىلاكيا عمى يد ابنيا. أما النص 
"، ولبنيا في القصة لبف الأتاف يسقى منو الصبي الذي يكثر بكاؤه يزوؿ عنوفيقوؿ: "

كانت سابينا تستحـ يوميِّا عند الضحى، بجرار مف حميب ىذه كاف سبب اقتنائيا؛ فقد "
الأتف الطازج الدفئ، كاف حميب ىذه الأتف ىو إكسير جمدىا المُغوي، يجدد حيويتو 

، ولبنيا يؤجج النيراف أيضًا، 108.." وفتنتو، ويمنحو طراوة ونعومة تخمباف لبَّ نيروف
قاف، وحميبيا المحبوس يشخب أُتُف ممتمئة الضروع، بؿ ممتمئة إلى حد الاحت".. 

وىي تركض، فيطفئ مسارات دقيقة يتصاعد منيا بخار ملامسة الحميب لمنار، 
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وسرعاف ما يتلاشى البخار وتمتئـ مسارات الانطفاء، يَؤُجُّ فييا الميب مف جديد، بؿ 
، وربما 109.."يصير أكثر اضطرامًا، بينما المشاعؿ الحية تتنقؿ، وروما تزداد احتراقًا 

ر بيف الناس أف لبف الأتاف يورث البلادة، ولكف الكاتب الذي انتقى ىذه النصوص يشتي
بعناية، لـ يورد ىذا، لسبب أصبح واضحًا، وىو أنو ينتقي النصوص التي تتعانؽ مع 

 القصة.
الحياة الوجدانية مف كتاب: " بنصيف" دببة سوداء/ دببة بيضاءوقدـ لقصة: "

أف الدببة  الأوؿؼ، وسوزاف ماكارثي" فحوى النص " لػ"جيفري ماوساييعند الحيوانات
وتشيد الظواىر أف الدببة تستمتع بالغروب، قادرة عمى التذوؽ الجمالي، يقوؿ: "

وتستمد لذة مف التجربة الجمالية، ويضحؾ العمماء مف سذاجة التفسير، إذ كيؼ 
بعض عمماء  يكوف الدب قادراً عمى التذوؽ الجمالي، والحالة التأممية، في حيف يعتقد

، وقد قامت القصة عمى ىذ التذوؽ 110؟!"الجماؿ أف بعض البشر عاجزوف عف ذلؾ
الجمالي لمدببة؛ إذ كشؼ النص عف أنيا لا تحب أنواعا محددة مف الطعاـ فقط بؿ 

وكنت ! الدببة تحب النساءتحب النساء، وليس كؿ النساء بؿ الجميلات منيف، "
تجف بالتياـ الخصي، وأسماؾ السالموف، أحسب أنيا تكتفي بحب العسؿ البري، و 

كما عرفت ذلؾ في أثناء وجودي في روسيا. في اليند اكتشفوا عشقيا لمصبايا، 
، عمى أف حبيا لمعسؿ والخصي والسالموف يدؿ 111.." فحولوا ىذا العشؽ إلى مصيدة

عمى ذائقة جمالية، إلا أف الأمر يختمؼ عف ذائقة الحس بالجماؿ الأنثوي، والمفارقة 
ىنا أف الدببة تقدر ىذا الجماؿ فيما يستغمو الإنساف في الإيقاع بيا، أي أف الإنساف 

بعض البشر عاجزوف يمتيف ىذا الجماؿ، وذلؾ معنى الجزء الأخير مف الاقتباس "
حساسيا، " الثاني". والنص عف ذلؾ ومما لا شؾ فيو أف يتوغؿ في شعور الدببة وا 

إلى دب  –عمى سبيؿ المثاؿ  –ؾ، بأف يصغي المرء يمكف أف يذىب إلى أبعد مف ذل
يرسؿ زفيرًا ويزعـ أنو يتنيد مف الحزف العميؽ والوعي بزواؿ الأشياء، مراقبًا عالمو 

، 112."وكأنو شاعر عمى ىيئة دب –ومفكراً أف لف يعيش حتى يشاىد جمالا كيذا 
د بيـ، ليس إحساسًا ماديِّا فقط بؿ مشاعر حقيقة فياضة، كمشاعر الشعراء حيف تسب

وىذه لحظة لـ يفمتيا النص حينما ذكر كيؼ نجت المرأة مف بيف مخالب الدب وأنيابو، 
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إنو أحبيا، وتدحرج عمى جنبو كي لا يؤذييا، ومدد قوائمو كي يفمتيا بعيدًا وىو في 
وكاف يتأوه محتضرًا بحشرجات آسفة حشرجات الموت بعد أف تمقى ثلاث رصاصات "

 113."ي أصابيا الذىوؿكأنما يودع بيا المرأة الت
اقتباسات، وىي القصة  بأربعةفقد قدـ ليا  114"الأفياؿ ترتويأما قصة: "

الوحيدة التي قدـ ليا بيذا العدد، وربما يعود ىذا إلى أنيا أطوؿ قصص المجموعة، 
ومف أىميا، كما اتسمت ىذه النصوص بتنوع مصادرىا ما بيف الأدبي، والعممي، وما 

وقد نسج الكاتب نسيج النص مف خيوط ىذه النصوص؛  بيف التراثي، والمعاصر،
" لػ"جوف دونر" الحس الفائؽ، الاستقباؿ في عالـ الحيواف: مف كتاب: "الأوؿفالنص 
الطيور، ومثاليا الحمائـ، تستطيع أف تسمع الأصوات شديدة انخفاض الذبذبة يقوؿ: "

الإمكانية والمعروفة باسـ تحت الصوتيات، والأفياؿ تشارؾ الطيور في ىذه 
 وكاف عدد مف حراس الغابة."، وظفو في قوؿ الراوي: "وتستخدميا للاتصاؿ والتواصؿ

يلاقوف القادميف وينبيونيـ بأخفض درجة مف اليمس ألا يصدروا صوتًا "حتى )...( 
وىذا التنبيو كاف في انتظار أف تظير الفيمة، ويدؿ ىذا عمى  115"."لا تفزع الحيوانات

" لعبد الله بف كميمة ودمنةمف كتاب: " الثانيصوات. والنص حساسيتيا الشديدة للأ
توجو الأسد نحو صيد فميقو فيؿ، فقاتمو قتالا شديدًا، وأفمت الأسد المقفع، ورد فيو: "

.."، وورد  مثقلا يسيؿ دما قد جرحو الفيؿ بأنيابو، فكاف لا يستطيع أف يطمب صيدًا
ور الرادع السممي، أو الضمير ضد فيؿ تمعب الأفياؿ دفي النص قوؿ الراوي: ".. 

، وكأف ىذه القوة اليائمة ليست 116؟ .."إغراءات القوة لدى أباطرة الغابة مف الوحوش
مسالمة فقط، بؿ إنيا تدافع عف الضعيؼ، ولا ترىب القوي، وىذا ما ورد في النص 

نو م" لمجاحظ "الحيوافمف كتاب: " الثالث ع وىؿ قتؿ الأسد فيلا قط؟ ومتى أكمو؟! وا 
ما أف يذىب عنو ىاربًا في الأرض ."، وجاء ذلؾ لربما ركمو الركمة، فإما أف يقتمو، وا 

فمعمومة أف الأسود تياب الأفياؿ صحيحة، بؿ أعرؼ أف الأسود في القصة: ".. 
تتوارى عف طريؽ الأفياؿ رىبة غذا صادفتيا، ولـ أقرأ أو أسمع عف حالة قنص 

؛ لذلؾ عدىا الراوي ضمير الغابة 117."اؿواحدة قامت بيا الأسود في حضور الأفي
" عجائب المخموقاتفمف كتاب: " الأخيرالذي يخفؼ مف ضراوة الافتراس. أما النص 
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لمقزويني، وينتقؿ بالنصوص المقتبسة مف حيز القوة الجسمانية إلى قوة العلاقات 
ة الفيؿ إذا وقع عمى جنبو لا يقدر عمى القياـ، فتخبر الفيمالاجتماعية، ونصو: "

بعضيا بعضًا فيأتيو الفيؿ الكبير، يجعؿ خرطومو تحتو وسائر الفيمة يعاونونو حتى 
." ىذه القوة الاجتماعية، ىي التي وقؼ أماميا الراوي وقفة طويمة ينتصب عمى قوائمو

يصؼ ظيور الأفياؿ بشكؿ يمثؿ غاية الدقة في التنظيـ، وطريقة شربيا، وكيؼ يحمي 
ر منيا الصغير، ويميد لو الطريؽ، ويجيز لو الماء بنفخو الذكور منيا الإناث، والكبي

 118سطح الماء؛ ليزيؿ عنو الشوائب، والانصراؼ المنظـ.
" الذي تكممنا عنو سابقًا، يأتي أربعة عشر لمحتافبعد عنواف: " عتبة العناويف الفرعية:

عنوانًا لقصص الكتاب، جمعت بينيا سمات عامة، ثـ تفرد كؿ عنواف بتناغمو مع 
صتو، ويمكف إيجاز السمات العامة لمعناويف الفرعية في أنيا تميزت مف حيث المغة ق

بالإيجاز؛ فأتت ستة عناويف مف كممة واحدة، وأربعة مف كممتيف، وعنواناف مف ثلاث، 
وعنواف واحد مف أربع، وآخر مف خمس، وىذا الإيجاز كاف وراءه الحذؼ الذي يترؾ 

شويقًا عمى تشويؽ، ويرده إلى العنواف مرة أخرى بعد لممتمقي تقدير المحذوؼ؛ فيزيده ت
القراءة؛ ليعرؼ ما إذا كاف تقديره الأوؿ مناسبًا أـ لا، كما تميزت بالدلالة عمى محتوى 

 القصة؛ إذ تتمحور القصة حوؿ الحيواف المذكور في العنواف.
ومف الناحية الفنية نجد أف العناويف كميا ذكر فييا اسـ حيواف ما، وىذا ما  

أضفى عمييا الجانب التشويقي؛ إذ يحمؿ كؿ متمؽ في نفسو انطباعات سابقة عف ىذه 
الحيوانات، وحينما يذكر ىذا الحيواف تثور ىذه الانطباعات في نفسو، وتثور معيا 

تي يقبؿ عمى قراءتيا أو سماعيا مع ما لديو أسئمة لا حصر ليا حوؿ اقتراب القصة ال
مف انطباعات، كما أنيا تناسبت مع العنواف الرئيسي لممجموعة القصصية في أنيا 
كانت تفصيلا بعد إجماؿ، ونجد أيضًا أف ىذه العناويف صنعت عدة ثنائيات بشكؿ 

بغاؿ، غير مباشر بيف الوحشي منيا )الدببة، الأفياؿ، ..( والمستأنس )مير، جراء، 
جواميس(. وبيف البري منيا )أرانب، خيوؿ، ..( والبحري )فراشة في البحر، سمكات 
أرجوانية صغيرة، ..(. وبيف ما يطير منيا )الجنادب(، وما يسير )الخيوؿ، الأتف، ..( 
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ىذه الثنائيات جمعت جوانب البيئة؛ لتكشؼ لنا عف الواقع الأليـ ليذه البيئة، وتؤسس 
 مير البيئي، وأخلاؽ البيئة.لنيضة/ استيقاظ الض

والمسكوت عنو في ىذه العناويف، وىو الإنساف الذي لـ يذكر بشكؿ ظاىر في  
"، لما كاف يطارد فراشة في الماءالعناويف جميعيا، وكاف التمميح إليو في عنواف واحد: "

سكت عنو أراد أف يرمز إلى أف غيابو بمعنى غياب عجرفتو، وغياب سمطويتو، وغياب 
ه عمى بقية المخموقات ىو الحؿ، أو ربما أراد ألا يذكره وسط ىذا الجمع مف تجبر 

الحيوانات دليؿ الكره، والمقت، كعادة العرب في الكناية عف الشيء المكروه، ثـ إنو 
عندما ألمح إليو أسند إليو الفعؿ: "يطارد"، فكأف ىذا ممخص حالو في ىذا الجمع مف 

ة متآلفة، وىو يطاردىا ويفسد معيشتيا، ويقضي الحيوانات؛ ىي تعيش حياتيا منسجم
 عمى أنواع منيا، ويسمـ الكوكب.

 أما تفرد كؿ عنواف بسمات تناسب قصتو فيمكف توضيح ذلؾ في الآتي: 
صور الكاتب انتياؾ الإنساف لحقوؽ الحيواف مف خلاؿ  119"غزلاففي قصة: " 

الغزلاف التي كانت في قصر الرئيس، الذي دخمو المارينز بعد انتصارىـ في الحرب، 
كما دؿ الجمع عمى العدد الكبير الذي لقي ىذا المصير وبالجممة ىي ثلاثوف، والتنكير 

ما عرضو صورة واحدة مف دؿ عمى عموـ المأساة وليس ارتباطيا بيذه الغزلاف فقط؛ ف
 آلاؼ صور انتياؾ حقوؽ الحيواف عامة، والغزلاف خاصة.

فرسـ الكاتب صورة أخرى مف صور انتياؾ حقوؽ  120"ميرأما في قصة: " 
"؛ لأنو كاف الأثير ميرالحيواف مف خلاؿ مير وأمو، ولكنو اختار في العنواف كممة: "

ف المأساة تتجسد في المير حتى لدى ابف الرئيس، بؿ والشفيع لأمو أحيانا، كما أ
بالنسبة لأمو التي كانت تحاوؿ أف تحميو، أو يحاوؿ أف يحتمي بيا بأف يكوف بيف 
قوائميا، وبطنيا فوقو، ولكنيما لقيا مصيرىما عمى ىذه الحاؿ، ولا شؾ في أف الأـ كاف 
ألميا الأوؿ مف أجؿ ميرىا، ولا شؾ في أنو كاف يمثؿ المستقبؿ الذي ضاع بيذه 

 لكارثة.ا
فقد تبادؿ الناس الأدوار مع الجراء؛ إذ كانوا  121"جراءأما في قصة: "

يقرفصوف ويميموف، وينبطحوف، ممصقيف آذانيـ بالعشب وبالتراب، لعميـ يمتقطوف "
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." ولكف أصوات الغائبيف التي شاع أنيا تتسرب مف سجوف خفية تحت الأرض
يدوف، أما الجراء فمصيرىا كاف المصير المحزف جعميـ يفشموف في الوصوؿ إلى ما ير 

أما الجراء التي كانت أسماعيا البكر شديدة الرىافة وتمتقط ما لا يمتقطو محزنًا أيضًا "
سمع الكلاب الكبيرة، ولا البشر، فإنيا كانت ترتجؼ ارتجافًا شديدًا غريبًا، وتصدر 

مى أف الحاؿ ."، وتدؿ الكممات كانت أسماعيا شديدة الرىافة عأصواتًا مؤلمة كالعويؿ
تبدؿ، ربما فقدت ىذه الحاسة بسبب دوي الحرب، وربما لأنيا عرفت أف المصير 

 المشئوـ الذي وقع فيو مف يبحثوف عنيـ، وىو محدؽ بالباقيف.
فقد تمحورت القصة حوؿ الجنادب المزيفة  122"جنادب نحاسيةأما في قصة: "

" دؿ عمى جنادبالجمع "التي رآىا في السوؽ، واشترى منيا لعبتيف داخؿ عمبتيف، و 
" أثار فضوؿ المتمقي، وجعمو يشتاؽ لمعرفة نحاسيةكثرة المعروض منيا، "ووصفيا بػ"

ىذا النوع غير المعروؼ، ثـ تفاجئنا الأحداث بأف ىذا النحاس مجرد طلاء يزيؼ ما 
 تحتو.

فقد أتي العنواف الأطوؿ في  123"كاف يطارد فراشة في البحرأما في قصة: "
د عبر عف الإنساف بضمير الغائب المستتر؛ لأنو المطارد الأشير المجموعة، وق

المعروؼ بنزواتو في المطاردات، وربما أراد أف يكوف الذكر الصريح لغير البشري، 
ف كاف الإنساف مف  لكوف عنواف المجموعة حيوانات أيامنا خالصة ليذا القسـ، وا 

شوقًا لمعرفة المزيد عف ىذه " جعمت المتمقي متفراشة في البحرالحيوانات أيضًا، و"
الفراشة التي تسبح ولا تطير، وقد حدد العنواف سبب الكارثة التي حمت بالإنساف 
الموجود بالقصة؛ إذ لـ يستطع كبت شيوتو في اقتناء السمكة الفراشة، ففقد رجميو، 
وأصبح قعيدًا، وىذه صورة مصغرة لمضرر الذي سببو الإنساف لنفسو في غمرة سعيو 

 ـ لتممؾ ىذا الكوف.المحمو 
فأتى العنواف مترابطًا مع العنواف  124"سمكات أرجوانية صغيرةأما في قصة: "

كاف الرئيسي لممجموعة القصصية، ومترابطًا بيف ىذه القصة والتي قبميا أيضا، وىي: "
"؛ لارتباطيما بنوع الكائف الحي المذكور فييما، ولأنيما في رأيي يطارد فراشة في البحر

زيتاف تمخصاف حاؿ البشر مع غير البشر؛ فالأولى مثمت اعتداء البشر عمى قصتاف رم
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غيرىـ مف الكائنات الشريكة في ىذا الكوف، والثانية مثمت التناغـ والتماىي الذي يحدث 
" دؿ عمى قمة عددىا، سمكاتبيف البشري، وغير البشري، وجمعيا جمع مؤنث "

 الحيوية." دؿ عمى الجماؿ و أرجوانية صغيرةووصفيا بػ"
فقد جاء العنواف بصيغة الجمع؛ لأف عددىا يربو  125"بغاؿأما في قصة: "

عمى العشرة داخؿ القصة، وأتي مف كممة واحدة؛ لأف الحذؼ يشوؽ المتمقي لقراءة 
القصة؛ ليعرؼ الحكـ المناسب عمى تمؾ البغاؿ، وحتى بعد قراءة القصة فلا يمكف أف 

ف كاف الأرجح أف آمر المنطقة نجزـ بأنيا بغاؿ مقتولة؛ لأف النياي ة مفتوحة، وا 
الحدودية لـ يستطع أف يأمر بإطلاؽ النار، والحقيقة أف أقرب تقدير لممحذوؼ عندي 
ىو كممة: "بريئة"؛ لأنيا الوحيدة داخؿ ىذه المنظومة الفاسدة التي لا تعرؼ ماذا تيرب، 

 ولا تستفيد مف ىذا التيريب.
قد التحـ صدر القصة مع العنواف؛ إذ ف 126"اكتئاب الخيوؿوأما في قصة: "

شرحت الجمؿ الأولى حاؿ الحصاف الذي اصابو الاكتئاب، وقرر أف يجمد في مكانو 
حتى يموت، وتمثمت الأزمة في ىلاؾ الراوي إذا تحقؽ لمحصاف ما أراد، إلا أف القدر 

 أراد أف تفمح محاولات الراوي في أف يخرج الحصاف مف اكتئابو.
فجاء في صورة جمع التكسير؛ لأف عددىا كاف  127"جواميسوأما في قصة: "

كثيرًا، كما أف القتمى منيا عشر جواميس، وىذا كثير أيضًا، والتنكير لمتيويؿ، وكأنو 
 يييئ المتمقي لأمر عظيـ ستقوـ بو ىذه الجواميس، وىو ما قامت بو بالفعؿ.

قد ذكرت فصيغة الجمع تدؿ عمى الكثرة؛ ف 128"أرانب مسحورةوأما في قصة: "
القصة أف عددىا ثمافٍ وتسعوف، مات منيا أربع عشرة في اليرج الذي حدث في 
الميداف القديـ، واختفت أربع وثمانوف، ثـ ظيرت بعد ذلؾ بستة وعشريف عامًا تملأ 
الميداف القديـ تتكاثر وتتلاصؽ، وصيغة التنكير أفادت الدىشة، والحيرة مف ىذه 

ت ليمة الأحداث، ولا كيؼ ظيرت بعد ستة وعشريف الأرانب التي لا يعرؼ كيؼ اختف
" الذي عزز الشعور بيذه مسحورةعامًا بيذه الكثافة، وتآلؼ مع ىذا المعنى وصفيا بػ"

 الدىشة، وفتح آفاؽ التمقي لممزيد مف العجائب.
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، فقد حدد مكاف الراوي طواؿ القصة تقريبًا، 129"عمى ظير فيؿوأما العنواف: "
خلالو زاوية الرؤية، وحكى لنا الأحداث وما يتصؿ بيا مف المكاف الذي اتخذ مف 

ذكريات، في البداية لماذا اختار أف يصعد القمعة عمى ظير الفيؿ، ثـ الطريقة التي 
اعتمى بيا ظير الفيؿ، وما أُعد لذلؾ، ثـ الرعب الذي انتابو وىو عمى ظير الفيؿ، ثـ 

نكير لو دوره في بياف أف ىذا سقوطو في آخر القصة مف عمى ظير الفيؿ، كما أف الت
الألـ، وىذا الرعب ليسا مرتبطيف بفيؿ محدد، ولكف ذلؾ موجود في كؿ أفراد ذلؾ 

 الخمؽ العظيـ.
فيو أوؿ عنواف يأتي معرفًا، وسيشاركو في ذلؾ  130"الُأتُفوأما العنواف: "

لكييا، العنواف الأخير فقط، ولعؿ التعريؼ ىنا لأف ىذه الأتف كانت شاىدة عمى نعيـ ما
ومصدر الألباف التي تزيد مالكتييا أنوثة وجمالا، ثـ تحولت إلى شاىد عمى مفسدة مف 
أكبر مفاسد التاريخ، بؿ راحت ىي ضحية ىذا الحريؽ الكبير. وجاءت جمعًا لأف 
عددىا نما حتى وصؿ إلى خمسمائة، والحذؼ صنع التشويؽ لدى المتمقي؛ إذ كسرت 

الحكاية المرتبطة بالحدث التاريخي لـ تكف لتخطر  القصة أفؽ ىذا التوقع؛ لأف ىذه
 عمى باؿ المتمقي.

فريدًا بيف عناويف المجموعة؛  131"دببة سوداء/ دببة بيضاءوجاء العنواف: "
فيو عنواف قائـ عمى الثنائية بصورة مباشرة، ىذه الثنائية تفتح باب التوقع لممتمقي الذي 

قع يزوؿ ما إف يرى المتمقي أف الدببة يظف أنيما نوعاف مف الدببة، ولكف ىذا التو 
المذكورة في القصة سوداء فقط، فيأخذه الشغؼ للإجابة عف السؤاؿ: فأيف البيضاء، 
ومع ربط الكاتب بيف قضايا حقوؽ الحيواف، وقضايا المرأة قد يتخيؿ القارئ أنيا ثنائية 

" دببةتكرار كممة: "بيف الدببة والنساء، ثـ يؤكد الحمـ في نياية القصة ىذا الربط. أما 
 فيوحي بأنو عمى الرغـ مف انفصاؿ الجنس، فإف قضية ضياع الحقوؽ متشابو.

اختار الكاتب صيغة  132"الأفياؿ ترتويوالعنواف الأخير في ىذه المجموعة: "
"، لمدلالة عمى كثرتيا؛ وىذا يناسب العدد الوارد في القصة، وىو اثناف أفياؿالجمع: "

ف، واختار التعريؼ دوف التنكير لمدلالة عمى عظمتيا، وعشروف، ثـ ثلاثة وعشرو 
وتخصيصيا بنوع معيف داخؿ القصة وىو الأفياؿ الإفريقية، أما الفعؿ المضارع الذي 
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يدؿ عمى الاستمرار فيوحي بنظاـ دقيؽ ثابت لا يتغير لدى ىذه الأفياؿ، أما دلالة 
ي وصفو، وبيف مف خلالو القيـ الارتواء نفسيا فربما أراد بو الكاتب ارتواء الأفياؿ الذ

التي تحيا الأفياؿ بيا، أو ربما يقصد ارتواء كاتشا حينما تحوؿ إلى فيؿ حقيقي متماىيًا 
 مع الطبيعة، بعيدًا عف حياة البشر الجافة.

إف التناغـ والترابط الواضح بيف عتبات المجموعة القصصية، ومتنيا يقودنا 
إلى إثبات كيؼ أف عناصر النصوص الأدبية  تتطمعإلى معايير النقد البيئي التي "

، ويتماشى تناغـ النص 133."تعمؿ سوية، أكثر مما تتطمع إلى تحميميا تحميلًا منفصلاً 
النص ىو الذي يوجو المتمقي في وتكاممو مع تناغـ الطبيعة وتكامميا، وقد اتضح أف 

إنما يعود  -خطاطتو الأولى إلى نوعية القراءة، وأف الفضؿ الأوؿ في ىذا التوجيو 
بناء عمى التجربة الفعمية التي مر  -لمعتبات التي وصفيا البحث بالخضراوات؛ لأنيا 

 وجيتو إلى القراءة البيئية ليذه المجموعة القصصية. –بيا الباحث 
 لث: العناصر الفنية لمسرد مف منظور بيئي: المحور الثا

 عرض قضايا البيئة في صورة ثنائيات: -ٔ
عمى اختلاؼ الأنواع الأدبية التي دعت الكاتب إلى أف  -ىذه المجموعة 
، وقد عني الكاتب 134تنتمي إلى فف القص -" كتاب قصصييكتب العنواف الفرعي: "

مجموعة كأنيا فصوؿ لرواية بإيجاد روابط محددة تصنع حمقة قصصية، تجعؿ ال
واحدة، وقد قامت ىذه الروابط عمى الثنائيات، وىي سمة مف سمات أدب د. محمد 

 والحؽ أف التضاد والمفارقة محوراف أساسياف لكثير مف قصص الكاتب"المخزنجي، 
، ولكف الاختلاؼ ىنا في أنو يكتب سردًا أخضر يتناوؿ قضايا البيئة عمى 135.."

؛ فنجد ثنائية بيف قسوة البشر في معاممة الحيواف، ورأفة "تتميز الأشياءوبضدىا "طريقة 
صلاح الحيواف  الحيواف بالبشر، وثنائية أخرى بيف إفساد البشر لعناصر البيئة، وا 
لمبيئة، وثنائية أخرى بيف قسوة الإنساف مع بني جنسو، ورأفة الحيواف مع أبناء جنسيـ، 

؛ كما أف ىذه الثنائيات طبعت العناصر الفنية لمسردوثنائية أخرى بيف الرجؿ والمرأة، 
فمكاف تيدر فيو حقوؽ الحيواف، وآخر تصاف فيو حقوؽ الحيواف، وىو بيئتو الطبيعية، 
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وزماف حاضر يحكي وقائع أيامنا، وآخر غابر مف التاريخ يستدعى لتشابو في الإساءة 
 إلى البيئة، وىكذا.

 :يواف، ورأفة الحيواف بالبشرثنائية: قسوة البشر في معاممة الح -أ 
تعمقت القضية الأكثر إلحاحًا في ىذه المجموعة  قسوة البشر في معاممة الحيواف: -

بسموؾ البشر تجاه الحيوانات؛ فمـ تخؿ قصة مف عرض صورة لانتياؾ حقوؽ الحيواف، 
جاءت ىذه الصور الواقعية مرعبة في تفاصيميا التى مزج الكاتب في وصفيا بيف دقة 

 ير المأساة، وبيف الإحساس بفظاعة ىذا السموؾ. تصو 
كانت الغزلاف متجمدة مف الرعب، في حضف شجيرات " يقوؿ: "غزلاففي قصة: "

الأسيجة التي تتخمؿ ممرات حدائؽ القصر، فمـ يجد المارينز صعوبة في الإمساؾ 
، 136"بيا، وجرىا إلى مكاف الاحتفاؿ في البيو الرئاسي، حيث أوقدت نار الشواء ..

وىؤلاء المارينز أضافوا صورًا جديدة مف انتياؾ حقوؽ الحيواف؛ فحبس الغزلاف في 
القصر جريمة في حقيا، ولكنيا كانت تحت ذريعة الرعاية والاىتماـ، وترويعيا جريمة 
أخرى، ثـ إف ىؤلاء قضوا عمى ىذه السلالات النادرة مف الغزلاف؛ ليشبعوا بطونيـ، 

لعشريف غزالا مف نوع الميا العربي الأبيض المميء، ة ".. والعدد ىنا يبيف حجـ الكارث
.."، ثـ اقترحوا أف يكوف باقي لحميا المشوي لمتسمي، وعشرة مف ظباء الرمؿ البديعة

كما كاف سمفيـ يتسمى بقتؿ آلاؼ الأبقار في البرية، إلا أف ىذا الاقتراح المخزي لـ 
ترح بعض المارينز إبقاء شيء مف واقيتحقؽ لأف الغزلاف لـ يبؽ منيا سوى العظاـ، "

استحالت كؿ ىذه )...(  لحـ الغزلاف لمتسمي بإطعاـ الأسود بعد انتياء الوليمة
فحمموا العظاـ إلى أقفاص الأسود، جاىميف أف الأسود تعاؼ )...(  الغزلاف إلى عظاـ

ىـ ".. و  التي اكتشفوىا ؟!"، ىذه الأسودالمحـ المشوي، فيؿ تمعؽ الأسود رماد العظاـ
يمشطوف جنبات القصر، أربعة أسود في أقفاص مف الصمب اللامع الذي لا يصدأ، 

إف  137.."تموب جائعة في أقفاصيا، وتزأر بحناجر أتمفيا الجوع والدخاف والغبار
حرماف الأسود مف حياتيا البرية وحبسيا في قفص حتى ولو كاف مف فولاذ لايصدأ 

 ظمـ ليا.
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وأمو في مشيد مأسوي؛ فبعد ليمة طويمة  " صور نياية الميرميروفي قصة: "
اقتحـ المكاف بشر كثيروف ارتعب فييا ىو وأمو مف دوي القذائؼ وبريؽ الانفجارات "

ذوو سحف مغبرة وعيوف محمرة، أخذوا يتلاطموف حوؿ الحظيرة، ثـ طار الباب وشعر 
المير بتممُّص جسد أمو التي أحاط برقبتيا حبؿ خشف، امتدت قطعة منو لتحيط 

"، وربما غزلاف، ولـ يسّـْ الكاتب ىؤلاء المفسديف كما في قصة: "138.."بعنقو ىو الآخر
كاف ىؤلاء مف اليمجييف الذيف استغموا الحرب ليسطوا عمى كؿ ثميف. ثـ يرسـ الكاتب 

رأى نفسو يجري مع أمو، لوحة معبرة بأدؽ التفاصيؿ عما يلاقي الحيواف مف البشر، "
ط بمؤخرة سيارة نصؼ نقؿ متيالكة، تقعقع في شوارع موثوقيف معًا في حبؿ مربو 

طويمة مدمرة، تشتعؿ عمى جانبييا الحرائؽ، وتتناثر فييا الجثث، وتعميا 
، ثـ تأتي النياية الأليمة في صورة مف أشد صور انتياؾ حقوؽ الحيواف، 139"الفوضى.

عدو إلى رأى عينييا المخنوقتيف تحوراف رانيتيف إليو بنظرات معذبة، حمحـ وىو ي"
جوارىا فحمحمت تجاوبو، حمحمة مذبوحة تخرج مف عنؽ يقاوـ الاختناؽ، تقطعت 
الحمحمة ولـ يعد يسمع غير صوت لياث متحشرج ، وقعقعة حديد، بينما كاف يزيد 
مف سرعتو، صار بيف قوائميا، لكنيا تعثرت، وىوى سقفيا الدافئ عميو، فصار 

حشرجة أنفاسيا، ويرى قوائميا  ينسحؽ بيف دؼء بطنيا وأسفمت الطريؽ، يسمع
، وىو مصير الغزلاف 140."المسحولة عمى الأسفمت المترب ترتعش، تنزؼ، وترتعش

 التي شويت ذاتو، ومصير الأسود التي حبست، وجاعت.
صورة أخرى في سمسة المصير المشئوـ الذي حكـ بو البشر  141"جراءوفي قصة: "

كانت ترتجؼ ارتجافًا شديدًا غريبًا، أما الجراء )...( فإنيا عمى الحيواف، يقوؿ: "
 ." وذلؾ مف ويلات الحروب.وتصدر أصواتاً مؤلمة كالعويؿ

يعرض صورة استغلاؿ إمكانات البغاؿ في شؽ الطرؽ  142"بغاؿوفي قصة: "
تـ تدريب البغاؿ لصالح شبكة واسعة مف الميربيف الجبمية الوعرة في التيريب؛ فقد "

غاؿ التيريب تشؽ دروبيا الجبمية في النيار كما في صارت قوافؿ ب )...( بيف البمديف
ولـ يكتؼِ  143.."الميؿ، بؿ في حراسة النقاط الحدودية نفسيا التي كانت تناؿ نصيبيا

البشر باستخداـ البغاؿ البريئة في ىذه المياـ المجرمة، بؿ وصؿ الإجراـ إلى إصدار 
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مف المتوقع قة الحدودية: "الأمر بقتميا، عبر ىذه الرسالة التي وصمت إلى آمر المنط
.. والمطموب إعداـ الميرَّبات والميربيف، وعدـ  ٕٔوصوؿ قافمة تيريب الساعة 

الاحتفاظ بأي ذرة مف أي شيء، أو الاطلاع عمى أي شيء، لا أسئمة ولا 
، وما ذنب البغاؿ في أف تدرب عمى 144"استفسارات ، ىكذا يُقتؿ البريء؛ لينجو المجرـ

 قتؿ؟التيريب، أو في أف ت
": يعرض ىذه المرة لمخموؽ ضخـ عظيـ، لا يُتخيؿ أف عمى ظير فيؿوفي قصة: "

يُسيطر عميو، ولكف الإنساف بجبروتو فعؿ ذلؾ، إنو الفيؿ، سخره الإنساف لمحمؿ والنقؿ 
كانت الأفياؿ ممونة برسوـ الأغصاف والجر، فضلا عف العروض الترفييية، يقوؿ: "

يا، ممتدة إلى خراطيميا الطويمة، وكانت السروج وزىور تحيط بأعينيا وتفرش جباى
عمى ظيورىا، حيث يجمس الركاب، تشبو أسرة مف الحديد المشغوؿ، متسعة 

، وقد بالغ الإنساف في تحميؿ الأفياؿ العبء الثقيؿ؛ 145.." ومفروشة بمرتبة كبيرة
 فمجرد أف يعتمي راكب واحد ظير الفيؿ ىذا يعد تسخيرًا، فماذا نسمي ركوب عشرة
بالإضافة إلى السائس عمى ظير فيؿ واحد، بالإضافة إلى السرج الموصوؼ آنفًا، 

كاف عمى الظير الذي نركبة عشرة أشخاص غير السائس الذي يجمس في يقوؿ: "
، وىذا يدؿ عمى إمعاف الإنساف في قير 146.."المقدمة بالقرب مف رأس الفيؿ 

يقؼ عند حدود الأسر، والتسخير بؿ الكائنات الأخرى. عمى أف إيذاء الإنساف لمفيمة لـ 
وتكاثرت الحكايات التي تروي وقائع  تعداه إلى أف استخدمو آلة قتؿ وتخريب، يقوؿ: "

ىياجات جنونية للأفياؿ التي تدس في آذانيا النماؿ، فتجف معربدة ساجقة عشرات 
 البشر تحت أقداميا الثقيمة، وتخرب بيوتاً ومحاؿَّ وسيارات وحدائؽ، بأكثر مما

، فلا النمؿ 147..."تستطيعو أي شحنة متفجرة في سيارة مفخخة أو كميف ممغوـ 
يعرؼ لماذا دس في آذاف الفيمة، ولا الفيمة تعرؼ لماذا تنيش النملات أعصابيا 

وىؿ ىناؾ العارية، فتكوف النتيجة دمارًا شاملا يسببو ىذا الفيؿ الذي تفجر جنونو، "
ليز آذاف الأفياؿ؟ ىؿ يعوض عماه بنيش عيوف لمنمؿ عندما يدخؿ في ظممات دىا

أىداب الأعصاب بالغة الحساسية التي تعيؽ محاولاتو لميروب، بفكوكو المدببة 
الدقيقة ينيش تمؾ الأعصاب العارية؛ فيكيرب مخ الكائف السرمدي الضخـ بصعقات 
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تفجر جنونو، ينتفض فينتفض الراكبيف عمى ظيره؛ لييووا إلى الأرض مف شاىؽ، 
بغضب فيؿ داىمو الجنوف، ييروؿ بثقؿ أطناف جسمو اليائؿ؛ فيسحؽ تحت  مقذوفيف

رحى أقدامو مف سقطوا عف ظيره، ومف تصادؼ وجودىـ بقربو، يتخبط ىازًا رأسو 
الضخـ ليطرد ذلؾ الشيء الناىش في أعماؽ أعصابو، فيترنح ساحقًا أجنابو عمى 

ف، ظنِّا أنيا تنجييـ مف الحيطاف ىنا وىناؾ، ويسحؽ مف تصادؼ لوذىـ بيذه الحيطا
، المشيد ىنا مقموب؛ لموىمة الأولى فيؿ يخرب، فيو 148؟"قيامة فيؿ جف جنونو

الجاني، ثـ نمؿ ينيش فيو الجاني الأوؿ والسبب الأصيؿ، ولكف الحقيقة غير 
المعروض؛ لأف الجاني الأوؿ ىو الإنساف الذي آذى النمؿ، وآذى الفيمة؛ فآذى نفسو، 

 وبني جنسو.
إنيا حمر " يعرض لصورة حرؽ الحيوانات حية، يقوؿ: " .."الُأتُفقصة: "وفي 

مشتعمة!" كانت تعد بالمئات، وىي في رعبيا تجري عمياء مروعة، فتدخؿ في نيراف 
، 149."جديدة تؤججيا أكثر، تعمييا وتروعيا أكثر، فتسرع أكثر، وتوسع الحريؽ أكثر

جرامًا. حيوانات تحترؽ حية، صورة أخرى أفظع مما سبؽ، و   أكثر وحشية وا 
" بعد أف حكى طريقة اصطيادىا عرض دببة سوداء/ دببة بيضاءوفي قصة: "

بحباؿ الصورة الأسوأ في حياتيا، مصيرىا بيف يدي صائدييا، ثـ مرقصييا؛ ، يقوؿ: "
المصيدة يوثؽ الدب، ويشد الرجاؿ وثاقو مزيدًا، ولمتو يشرعوف في نزع أنيابو 

ية، حتى يتمطخ خطمو وصدره بالدـ. وفي قرية مرقصي وخالبو بػ"كماشات" حديد
الدببة يبدأ الترويض، بعد أف تمتئـ جروح الأنياب المنزوعة، والمخالب، يتحوؿ الدب 
إلى طفؿ مقيور أو شيخ كسير، لا سبيؿ لأف يحصؿ عمى طعامو بنفسو، فلا بد مف 

تيت مف الخبز أحد يناولو طعامو، وطعامو كطعاـ الضغار أو الطاعنيف في السف: ف
في الحميب أو الماء المحمى بالسكر، كؿ لقمة بطاعة أمر، وكؿ عصياف لأمر يحرمو 
مف لقمة، والأوامر شتى، يقؼ عمى قائمتيو الخمفيتيف منتصبًا كالبشر، ييز رأسو 

 عمى إيقاع الدفوؼ، أو يرقص عمى ىذا الإيقاع بكامؿ ثقمو.
ة، لكنيا مسخرة موجعة لمقمب يتحوؿ دب اليمالايا الفاتؾ الأسود إلى مسخر 

عندما يمعف الإنساف في دقائقيا، فخطـ الدب المنزوع الأسناف يبدو أدرد، رخوا كأنو 
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خرقة بالية، وأكؼ أقدامو المنتزعة مخالبيا، تموح كمقشات ضئيمة شعثة، والجرـ 
العملاؽ الذي ينتصب واقفًا، ثـ ميتزًا عمى الإيقاع الركيؾ لمدفوؼ بيف أيدي 

يف، يوحي بالتناقض المذؿ، أما العيناف، فيا لتمؾ العينيف الصغيرتيف المرقص
، إنو مصير الحيوانات الذي أعده البشر الذيف لا يروف 150! .."الموشكتيف عمى البكاء

 في ىذا الكوف مصمحة غير مصمحتيـ، ويظنوف أف جنسيـ لو الأفضمية عمى ما عداه.
ساف عمى الحيواف عرض الكاتب صورًا : في مقابؿ قسوة الإنرأفة الحيواف بالبشر -

ف كاف  مف رأفة الحيواف بالإنساف، منيا صورة "الدرافيؿ" التي ساعدت في إنقاذ الرجؿ وا 
وبرقت في ذىنو كممة "الدرافيؿ" فالتفت مخطوؼ الفؤاد معتديِّا عمى فراشة البحر ".. 

والظيور وراءه، رأى الذيوؿ ذات الأىمة تضرب في الأعالي، ثـ طابور الأخطاـ 
اللامعة الزلقة تتعقبو، صؼ الدرافيؿ المييأ بالغريزة إلى رفعو في دفقات حتى لا 

، فغريزتيا سوية تعيش مسالمة، وتسيـ في 151.."ييوي، كاف يفطف بتقطع أنو نجا
نجاة غيرىا مف الكائنات الشريكة في ىذه البيئة، دوف أف تحسب ما سيعود عمييا مف 

جزيرة حوليا ".. ي لا نجاة لبشر في الجزيرة إلا بيا؛ فيي نفع. ومنيا صورة الخيوؿ الت
وبات السير الطميؽ فييا ، حقد الإسرائيمييف إلى حقؿ ألغاـ قبيؿ انقشاعيـ عنيا

قاتلا، إلا عمى ظيور جياد مدربة الحواس، مرىفة الخطى، جياد تعرؼ طريقيا عبر 
، وكانت نجاة الراوي عمى ظير جواده الذي حرف فأيقف الراوي 152.." المسارب الآمنة

الذي دفعتو غريزة حب النساء  ومنيا صورة الدبباليلاؾ، ثـ نشط فناؿ الراوي النجاة. 
إلى أف يتتبع المرأة ببراءة، ولـ يدر أنيا طعـ لاصطياده، وعندما تعثرت المرأة ووقعت 

".. في مثؿ ىذه الحالة أف  اف المعتادبيف مخالبو، وأطمؽ عميو الصيادوف النار، ك
ينشب مخالبو وأنيابو في أقرب لحـ إليو، وكاف لحـ المرأة منو أقرب ما يكوف. لكنو 
في مشيد أسطوري فتح أطرافو عمى اتساعيا وتدحرج في بطء ليطمؽ المرأة دوف أف 

تي تخدشيا مخالبو، وكاف يتأوه محتضرًا بحشرجات آسفة كأنما يودع بيا المرأة ال
، وىي صورة تعبر عف الفجوة الواسعة بيف معاممة البشر لمكائنات 153."أصابيا الذىوؿ

 الأخرى، ومعاممة الكائنات الأخرى لمبشر.
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صلاح الحيوانات -ب  :إفساد البشر سائر عناصر البيئة/ وا 
ليست الحيوانات وحدىا ىي التي تتعرض لبطش  إفساد البشر سائر عناصر البيئة: -

" يعرض صورة لإفساد كؿ ما غزلافلبشر ليس لو حدود، في قصة: "البشر؛ فبطش ا
.. أوقدت نار الشواء مف خشب مقاعد محفورة بأمير تطالو يد الإنساف، يقوؿ: "

أيادي صناع الأثاث في العالـ، ومطمية بطبقات مف رقائؽ الذىب الفرنسي 
لـ يترؾ  ، ويمكف أف نقوؿ إف ىذا المشيد يمثؿ الإفساد العميؽ؛ إذ154"الخالص.

المارينز شيئًا طبيعيِّا إلا أفسدوه، وقضوا عميو، وتعدوا ذلؾ إلى الأشياء المصنوعة بأيدٍ 
 بشرية، فأفسدوىا أيضًا.

أتى بصور متعددة مف إفساد الكوف، وفساد  155"جنادب نحاسيةوفي قصة "
 عمى الضفة الأخرى مف شارع "سوخومفيت"الضمائر والذمـ مف خلاؿ التزييؼ: "

وكؿ )...(  وجد أحد أكبر وأكثر أسواؽ التزييؼ في العالـ. تجار ليسوا تجاراي)...( 
بضائعيـ مقمدة، مزيفة، حقائب، ملابس، ساعات، نعاؿ، أدوات مائدة، لوحات، 
منحوتات خشبية، عطور، مدى، مصابيح، أشياء بلا حصر تحمؿ أسماء ماركات 

بينو أدوات العطؼ، وأنياه " ىذا التعدد الذي حذؼ مف عالمية لكنيا جميعًا مزيفة
" تدؿ دلالة واضحة عمى التردي الذي سقط فيو الضمير أشياء بلا حصربجممة: "

الإنساني، الذي أباح لو كؿ شيء في سبيؿ كسب الماؿ، وىو السبب نفسو الذي جرأه 
 عمى البيئة مف حولو.

إذ "؛ جواميسومف صور الفساد التي يظنيا الإنساف إصلاحًا ما ورد في قصة: "
تحقؽ جزء مف المصمحة التي يبتغييا الإنساف، ولكف ذلؾ أدى إلى خسراف أشياء 
أخرى؛ لأف إنارة القرية بضوء قوي، وكأنو شموس ساطعة بالميؿ كاف سببًا في كثير مف 
الخسائر، إلى أف حدثت الخسارة المدوية في أرواح البشر، والحيوانات، وفي 

ف تزايدت وتائره، حدث ما ظؿ يحدث عبر عقديالممتمكات، " ف مف الزماف، وا 
وتضخمت ملامحو مع الوقت، فالمحاصيؿ المغمورة بنور الشمس في النيار، 
ف فقدت  وأضواء النيوف في المساء كانت تنمو أسرع، وأكبر ، وأطوؿ، وأوفر، وا 

وفقد الطعوـ ظاىري، ومف ورائو فقد القيمة الغذائية، وىذا ما  156طعوميا المألوفة."
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كائنات المتغذية عمى ىذه المحاصيؿ جميعيا، ولـ يقؼ الأمر عند يؤثر عمى ال
"الأبقار صارت تأكؿ ليلا ونيارًا دوف توقؼ، حتى اقتربت  المحاصيؿ، بؿ تعداه إلى

مف أحجاـ الفيمة، وكانت تعطي حميبًا غزيرًا خفيفًا، لكف نسميا سار شديد الضعؼ، 
كثيرة، ولكنيا عديمة الفائدة،  لبانياأ، 157ييمؾ معظمو في الأياـ الأولى عقب الولادة."

 لا تنفع إنسانًا، ولا تسد رمؽ صغارىا.
وفي قصة: "الأتُُف" يعرض صورة تاريخية تدؿ عمى أف إفساد الإنساف قديـ، 

إنيا روما تحترؽ، حريقيا الكبير، والعاـ ىو وكبير، إنيا قصة حرؽ روما، يقوؿ: ".. 
ف كاف  )...( الرابع والستوف الميلادي، فأيف نيروف؟ شرفة يطؿ منيا ممتاث شائو، وا 

يرتدي زي الإمبراطور، بطنو كبير، وأرجمو قصيرة عجراء، ورأسو مفرط الثقؿ، يشير 
إلى المدينة التي تحترؽ تحتو متيملا عظيـ الانتشاء، يتابع بسبابتو اليمنى 
د المنتفخة شيئًا أو أشياء متحركة، ثـ يضحؾ في جنوف، ويردد عبر ضحكو: "مشي

، لقد اعتمد الرواية التاريخية التي تقوؿ إف 158.".. يالو مف مشيد! .. مشيد رائع
"نيروف" ىو الذي أحرؽ روما، وأيِّا كاف الأمر، سواء أفعميا نيروف أـ غيره، فإنيا صورة 
تعبر عف إفساد الإنساف الذي لـ يتوقؼ منذ وجوده عمى ىذا الكوكب، يحرؽ الأخضر 

 نِّا أنو يحقؽ مصمحتو.واليابس ويخرب الكوف ظا
: وتأتي صورة الجواميس التي أصمحت ما أفسده إصلاح الحيوانات عناصر البيئة -

كانت الجواميس المندفعة تصوب رؤوسيا إلى كؿ مكاف عُمِّؽ فيو أو ألقي ".. البشر، 
كانت تضرب انبعاثات ذلؾ الضوء الأبيض بكؿ كياناتيا )...(  فيو مصباح نيوف

، فيي بقضائيا عمى مصدر الضوء أصمحت ما أفسده البشر، 159.."الثقيمة اليائجة
ثمة مف " يوضح إصلاح الأفياؿ لمبيئة مف حوليا فيقوؿ: ".. الأفياؿ ترتويوفي قصة: "

يتيميا لذلؾ بالمسئولية عف إمكاف انقراض ىذا النوع مف الأشجار، لكف ىذه القروف 
ور، وبعض ىذه البذور لا وىي تمر في أمعاء الأفياؿ تتفسخ، لتخرج منيا البذ

تيضـ، بؿ تميف قشرتيا، ويطري قمبيا، وعندما تخرج مع روث الأفياؿ تكوف مؤىمة 
فكأف الفيؿ لو خرَّب شجرة يزرع بدلا منيا عشرات )...( تمامًا لإعطاء بادرات جديدة 

 160.." الأشجار
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 :قسوة البشر مع البشر/ رأفة الحيواف مع الحيواف -ج
البشر الذيف تعودوا القسوة مع غير البشر، كاف بأسيـ بينيـ  شر:قسوة البشر مع الب -

التي  " يعطينا الكاتب إشارة سريعة عف ذلؾ؛ فيذه الأسودغزلافأشد؛ في قصة: "
".. وىـ يمشطوف جنبات القصر، أربعة أسود في أقفاص مف  اكتشفيا المارينز

الصمب اللامع الذي لا يصدأ، تموب جائعة في أقفاصيا، وتزأر بحناجر أتمفيا الجوع 
والدخاف والغبار. كانت أسود ابف الرئيس التي تردد أنو يطعميا لحـ مف كاف يغضب 

 ير الحيواف.، فمصير الإنساف عمى يد الإنساف كاف أسوأ مف مص161.."عميو
أما في البيو والردىات والقاعات والطوابؽ " يقوؿ: "جنادب نحاسيةوفي قصة "

الأخرى والغرؼ، فإف كؿ المباذؿ الدنيوية كانت تتفاعؿ بثقة، محمية بمظمة واضحة 
ف تكف غير مرئية، ورشة ىائمة لتعاطي وتجارة المخدرات، والسكر،  الحضور، وا 

، إنو 162.." كبير، ووكر حدثت فيو جريمتا قتؿ والبغاء، والقمار، )...( ماخور
 الإفساد العاـ، الذي ليس مف دونو نجاة.

قامت المخابرات " ذاتيا يورد صورة مف إفساد أكبر "جنادب نحاسيةوفي قصة: "
الأمريكية بتكميؼ حشد مف الطياريف الأمريكييف العملاء السرييف لمخابراتيا 

قودوا طائرات شركة: "أميركاف إير لاينز" المدنية المركزية، وألبستيـ ثيابًا مدنية؛ لي
الشييرة. وتحت ستار نقؿ المساعدات راحت ىذه الطائرات تنقؿ الأفيوف والييرويف 

مميوف دولار يوميِّا، وىو مبمغ،  ٕفي تجارة سرية، كانت تدر عمى الولايات المتحدة 
عمى مدى  يغطي في يوـ واحد، كؿ المساعدات التي قمتيا أمريكا إلى لاوس

ذا كاف الأمر قد وصؿ 163"سنوات. ، وىنا قد وصؿ الأمر إلى التعاملات بيف الدوؿ، وا 
 إلى ىذا الحد، فكيؼ يرجى ليذا الكوكب أف ينجو؟

وفي قصة: "اكتئاب الخيوؿ" يصور وحشية الإسرائمييف مع النقيب المصري الذي 
حتى حسبوه سرية  صعد إلى الفنار وظؿ يقاوـكاف يدافع عف الجزيرة المصرية ".. 

كاممة، نفدت ذخيرتو، فقصفوا موقعو بكثافة نيراف تكفي لصير مدرعة قبؿ أف 
يصعدوا إليو. فوجئوا بو مجرد رجؿ بسلاح فردي، وكاف ينزؼ بغزارة، لـ يؤدوا لو 
التحية التي يستحقيا "محارب شجاع" كما في أعراؼ كؿ الجيوش والتقاليد 
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ازؼ مزيدًا مف الطمقات، وفقئوا عينيو، وىو العسكرية، بؿ أفرغوا في جسده الن
يحتضر، ثـ ألقوا بو مف أعمى الفنار ليتمزؽ جسده عمى قاعدة الصخور البحرية 

 ، وىكذا عامؿ البشر بعضيـ بعضًا، تعذيب، وقتؿ، وتمثيؿ بالمقتوؿ.164."الصمدة
: : تظير رأفة الحيوانات ببعضيا في قصةرأفة الحيوانات مع غيرىا مف الحيوانات -

حتى تدفؽ مف شدقييا الدـ، ولـ "مير" حينما كاف ابف الرئيس يضرب أـ المير ".. 
، وفي 165."يتوقؼ عف لطميا إلا بعد أف اندفع ىو، المير، وحاؿ بينو وبيف أمو

قصة: "الأفياؿ ترتوي" يبيف أكثر مف صورة لذلؾ؛ ففي معرض تفكيره عف فائدة الأفياؿ 
فالرىبة العظمى في البراري ش الأقوى، و".. وجد أف الأفياؿ تحمي الأضعؼ مف بط

تمثميا الأفياؿ، وىي رىبة لا تفترس أحدًا، ولا تقتات بمحـ أحد، فيؿ تمعب الأفياؿ 
دور الرادع السممي، أو الضمير ضد إغراءات القوة لدى أباطرة الغابة مف 

القصة  ، وىذا الدور يرأؼ بغيرىا، ويحفظ التوازف البيئي في الغابة. وفي166؟"الوحوش
وكاف كمما وصؿ فرد، نفسيا يعرض لنا مشيد احتراـ الصغير لمكبير بيف الحيوانات، "

ذكر أو أنثى، يواجو الفيمة الأـ الكبرى، حتى تتقارب رأساىما، ثـ يتباعداف، فيما 
 ، ومف حنو الكبار عمى الصغار تجد167.." يرتفع الخرطوماف كأنما يتبادلاف التحية

..( ينفخف سطح الماء لتنظيفو، ولا يبادرف بالشرب، بؿ ".. الأميات الشابات ).
ثـ حماية الذكور لمقطيع، "..  –أيضًا  –، ومف ذلؾ ٛٙٔيدعف الصغار يشربوف أولا .."

تتحرؾ الأـ الكبيرة، فتتبعيا الميات الشابات، فالصغار، فالذكور الذيف يحموف ظير 
 ، منتيى النظاـ، وقوة الروابط الأسرية التي أىمميا البشر. 169."القافمة

 :الرجؿ/ المرأة -د
نالت قضايا المرأة جانبًا مف الاىتماـ لربطيا بقضايا البيئة، وظير النقد البيئي 

إضاءة العلاقة بيف البشر عبر الاختلافات الاجتماعية، النسوي الذي عمؿ عمى ".. 
اسية، وبيف الإنساف والطبيعة، واكتشاؼ الطرؽ التي والثقافية، والاقتصادية، والسي

تشكؿ فييا تمؾ العلاقات علاقتنا مع الطبيعة، وكيؼ تتأثر بيا المرأة أو تؤثر فييا، 
وفي تصورىا ومكانتيا في المجتمع، مع التأكيد عمى ضرورة الإسراع بنقد أشكاؿ 

منة الرجؿ عمى وقد حضر نقد ىي 170."الإقصاء والتراتبية، ونقض علاقات الييمنة
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في " حيث يقوؿ: "جنادب نحاسيةالمرأة بوضوح في بعض القصص، منيا قصة: "
أعجب صالة عرض رأيتيا في )...( الطوابؽ السفمية تحت بيو الفندؽ كانت توجد 

كؿ البلاد التي زرتيا، أو مررت بيا، ويقاؿ إنيا نشأت في أثناء الحرب الفيتنامية 
لذيف كانوا يقضوف عطلاتيـ الميدانية في تايلاند، لتمبية رغبات جنود المارينز ا

صالة لعرض بنات اليوى المتكدسات عمى منصة دائرية دوارة مكسوة بمخمؿ قرمزي، 
وراء سياج زجاجي يحيط بالمنصة ويشكؿ "فاترينة" يقؼ أماميا "الزبوف" ليمتقط 

مرسلات مبتغاه مف الفتيات الدائرات شبو العاريات، يتيافتف عارضات مفاتنيف و 
، فأي ظمـ أكثر مف 171"إشارات طمب الصحبة والقبلات الطائرة عمى أطراؼ الأصابع.

 ىذا قد يقع عمى المرأة طائعة أو مكرىة؟
ومف ذلؾ استضعاؼ النساء أيضًا، وىو الخاطر الذي خطر بباؿ الراوي في قصة: 

طر انتفضت لخاطر مريع صعؽ ذىني، ونقمت الخا" حينما قاؿ: ".. أرانب مسحورة"
إلى بعض مف كانوا بقربي مف زملائي قادة الطمبة: "ستتمطخ ىذه الانتفاضة كميا 

، والذي أوحى إليو بذلؾ ىو 172.."بالعار لو حدث أي اعتداء عمى أنثى داخؿ القصر 
ما يراه مف حولو في عالمنا مف استضعاؼ الأنثى؛ لذلؾ توقع أف يحدث ليف ذلؾ، 

المقدمة أغالب الطوفاف، وأنا أدور حوؿ  وكنت فيوأراد أف يحوؿ دوف ذلؾ، ".. 
؛ لأنيف 173".نفسي وأصرخ: "لا اعتداء عمى النساء .. لا اعتداء عمى النساء

 الضعيفات كما يراىف المجتمع مف حوليف.
" أكثر القصص التي تناوؿ فييا قضايا المرأة، دببة بيضاء/ دببة سوداءوقصة: "

ر ما تتعرض لو المرأة مف غبف عبر وفييا نسج الراوي خيوطًا لتعطينا لوحة تُظي
العصور المختمفة، والأماكف المختمفة أيضًا؛ فمف بدايات ىذه القصة لفت نظر الراوي 

كانت القرية واطئة تحت الطريؽ، ولفت نظري في شيئاف مرتبطاف بيئيِّا، يقوؿ: "
قوفة ساحتيا تمؾ الدببة السوداء المربوطة في الأشجار، بجوار الأكواخ الطينية المس

بالقش، والتي تمثؿ نمط البيوت في ىذه القرية التي بدت ميجورة إلا مف امرأة 
وظمت المرأة )...(  شاردة، وقفت تتابعنا بنظرىا بعد أف أوقفنا سيارتنا وترجمنا لنيبط

حمقة مف ضوضاء )...(  واقفة في مكانيا خارج حمقة عشرات الدببة الواقفة تيتز
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ت يندُّ عف الدببة الصاغرة، وتمؾ المرأة الشاردة وصخب لـ يكف بينيا قط أي صو 
الضامرة، التي انتبذت ركنًا بعيدًا، تطؿ عمينا وعمى الحمقة، التي أحاطت بنا بامتعاض 

ولما شققت )...(  يائس، وكانت تتفؿ باتجاىنا واتجاه الحمقة، وتيميـ بلا صوت
في طرفو، بينما  الحمقة متجيًا نحوىا، تحولت الحمقة إلى شكؿ كمثرى، كانت ىي

تصطخب مف حولي الأصوات: "دعؾ منيا مستر .. دعؾ منيا .. إنيا مجنونة مستر 
، ىكذا ربط الكاتب بيف قضايا حقوؽ الحيواف، 174.".. مجنونة .. مجنونة الدببة"

وقضايا المرأة منذ بداية القصة؛ فمنظر الدببة الأسيرة المربوطة في الأشجار يدؿ عمى 
الإنساف حتى أوصميا إلى ىذا المصير، وحالة المرأة البائسة التي الظمـ الذي مارسو 

فسرىا أىؿ القرية حينما قالوا مجنونة، ثـ نسبوا ىذا الجنوف إلى الدببة فقالوا مجنونة 
 الدببة فجمعوا بيف القضيتيف في تعبير واحد.

وقد وضع الكاتب المتمقي وجيًا لوجو أما منظر صادـ لضمير الإنساف، وراىف 
عمى بقائو لمنياية ليقرَّ بنفسو بالجرـ الذي ارتكبو بنو جنسو بحؽ ىذيف الضعفيف، 
المذيف استسمما لمصيرىما، فلا يند صوت عنيما، ثـ بدأ في رواية المأساة التي تعرضا 
ليا، ييمنا في ىذا العنصر مأساة المرأة، وكيؼ حوليا الرجاؿ إلى طعـ لاصطياد 

( أي الدببةفي اليند اكتشفوا عشقيا )ضوا ىـ، "الدببة، فدفعت ىي الثمف، وقب
لمصبايا، فحولوا ىذ العشؽ إلى مصيدة؛ إذ يعمد الصيادوف إلى إطلاؽ امرأة شابة 
فوارة الحسف في مراتع الدببة، في بقعة يعدُّوف بأرضيا كمينًا مموىا ببراعة، وبينما 

، متواريف المرأة تمضي في طريؽ مرسومة، يكمف الصيادوف في أعالي الأشجار
بالأغصاف الكثيفة، جاعميف بنادقيـ عمى أىبة الاستعداد لإطلاؽ النار، بينما أطراؼ 
حباؿ الكميف بيف أيادي بعضيـ .. يكتـ الصيادوف أنفاسيـ، وتتسارع أنفاس المرأة؛ 
إذ يظير واحد مف الدببة يتبعيا وكأنو مراىؽ بشري، راغب ومرتبؾ، وذاىؿ، يتعقبيا 

مطأطئًا لا يكاد يرى غيرىا أمامو، يفقد حذره كمو، ويتعثر في مبطئًا مف سيره، 
خطواتو بينما تحرص ىي عمى ألا تتعثر عمى الرغـ مف فرط خوفيا، تعبر فوؽ 
الكميف عمى جسر معموـ تدربت عمى عبوره مف قبؿ، وبينما تجتاز فوىة الكميف 

فييوي الدب،  يكوف الدب في بؤرة السقوط؛ عندئذ تنشد الحباؿ إلى أعالي الشجر،
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، ىكذا يعاممونيا عمى أنيا مجرد أداة لمصيد، دوف حساب 175"وتتنفس المرأة الصعداء.
لكينونتيا، ومشاعرىا، والرعب الذي يعترييا، والأخطار التي تحدؽ بيا، وىذه الأخطار 
ىي التي أوصمت المرأة الذاىمة إلى ىذه الحالة البائسة التي كانت أوؿ ما لفت نظر 

 أخؼ مف ىلاكيا. –عمى سوئيا  –لدببة، وربما كانت ىذه الحالة الراوي مع ا
ونتيجة لتجبر الرجاؿ، كانت المرأة ىي الضحية، وما حدث ليا كاف كارثة، ".. 
تعثرت أقداـ المرأة المرعوبة في غصف يابس كاف مختفيًا بيف ركاـ أوراؽ الشجر 

ف شدة الرعب، وكانت المتساقط عمى الأرض، تعثرت لأنيا حاولت الالتفات خمفيا م
في الوقت ذاتو تحاوؿ منع نفسيا مف الالتفات )...( وقعت المرأة الشابة بطوليا 
ممدة عمى الأرض )...( كاف طبيعيِّا أف تجمد الصورة وقتًا في مثؿ ىذه الحالة، كأف 
المرأة يجمدىا الرعب، )...( وفي ىذه البرىة مف الجمود يكوف الرجاؿ في مخابئيـ 

رتبوا أوضاعيـ، لإطلاؽ النار مف عدة جيات عمى رأس الدب، حتى  الشاىقة قد
يصرعوه في لحظة واحدة، قبؿ أف يدرؾ الفريسة وتختمط حدة أنيابو ومخالبة )...( 

وكاف إطلاؽ النار عمى رأس الدب مستحيلا دوف ...( لكف ىذه المرة كانت استثناءً )
صؽ لرأس الدب، أو بأنياب احتماؿ لمقضاء عمى المرأة بطمقة تصيب رأسيا الملا

، وىكذا بقيت المرأة 176"الدب ومخالبو إذا حدث إطلاؽ نار لـ يرده صريعًا في الحاؿ.
في حالة الرعب ىذه محاطة بأطراؼ الدب الأربعة، ومحاؿ أف تتحمؿ امرأة حدة ىذا 
الرعب الذي تنامى؛ فقد كانت مرعوبة وىي تخطو أمامو، فما بالنا بدرجة رعبيا وىي 

طرافو لا يستطيع أحد أف ينقذىا مما ىي فيو، أليس فقداف عقميا أقؿ الأضرار بيف أ
التي يمكف أف تخرج بيا مف ىذا الموقؼ؟ عمى أية حاؿ نجت المرأة بجسميا دوف 

 ".مجنونة الدببةعقميا؛ فأصبحت "
ولكف قصة النجاة ىي الأخرى تنطوي عمى إدانة لمبشر، نعـ نجت، ولكف ليس 

شر الذي أطمقوا النار عؿ الدب الذي أحاطيا بقوائمو، بؿ نجت مف بفضؿ إنسانية الب
بفضؿ حيوانية الدب، تمؾ الحيوانية التي أممت عمى قمبو الحاني الذي كاف كجسمو 
كبيرًا بحيث وسعيا، وخاؼ عمييا مف ضخامة جسمو، فانقمب عمى جنبو، ثـ أفمتيا 

اص إذف في لحظة اختلاط دوى الرصبعيدًا كي لا يصيبيا أذى، يقوؿ الراوي: ".. 
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كبرى .. لحظة مف الحناف المشتعؿ والرعب المحمؽ مف مصدر )...( يحكوف أف 
الطمقات في مروقيا المشتعؿ مست وجو المرأة بمذع ترؾ أثرًا لما يشبو آثار 

 الحروؽ، ىذا في حيف استقرت ثلاث طمقات في عنؽ الدب، وشدقو، ورأسو.
عؿ المعيود في مثؿ ىذه الحالة أف ينشب لـ يمت الدب مف فوره، وكاف رد الف

مخالبو وأنيابو في أقرب لحـ إليو، وكاف لحـ المرأة منو أقرب ما يكوف. لكنو في 
مشيد أسطوري فتح أطرافو عمى اتساعيا وتدحرج في بطء ليطمؽ المرأة دوف أف 
تخدشيا مخالبو، وكاف يتأوه محتضرًا بحشرجات آسفة كأنما يودع بيا المرأة التي 

وىو مشيد يبيف طريقة الرجاؿ في معاممتيـ لممرأة، ومف بينيـ  177."صابيا الذىوؿأ
 رَجُمُيا.

وتمتد مأساة المرأة لتسجؿ انتياكًا جديدًا لحقوقيا؛ فيي لـ تُخمّد، ولـ تصبح 
أسطورة، ولا حتى قُدّْـ ليا اعتذار إنما أصبحت منبوذة، موسومة بالجنوف، بؿ تعدى 

دعؾ ييا ما لا يكوف عقلا، وىنا تكمف المفارقة: أييما المجنوف؟ "الأمر ذلؾ؛ إذ نسبوا إل
، 178."منيا مستر .. دعؾ منيا .. إنيا مجنونة مستر .. مجنونة .. مجنونة الدببة"

إنيا تعاشر الدببة بالميؿ .. مالؾ منيا أييا السيد .. إنيا ثـ انطمقوا يقولوف: "
، ولما لـ 180"تعاشر الدببة بالميؿ ..أقسـ .. أنيا ، ويقسموف عمى ذلؾ، "179.."مجنونة

يستطع الراوي كبح جماح فضولو، ذىب إلى ىناؾ فوجدىا تطعـ الدببة، والمفارقة أنيا 
تطعميا ولا تأخذ المقابؿ، وىـ يطعموف الدببة إذا أطاعت أمرىـ؛ لتكوف مصدر دخميـ. 

 امتيا، ثـ عفتيا.ىؤلاء الذيف اغتالوا عقميا في عممية الإيقاع بالدب، عادوا ليغتالوا كر 
وقد ربط الكاتب بيف قير ىذه المرأة اليندية وقير امرأة أخرى ىندية أيضًا مف 

" التي كاف ينزؿ فييا، ومنيا فاتييبور سيكريخلاؿ استرجاعو لأحداث تاريخ مدينة: "
لـ أستطع تنقية خاطري مف طعـ القير الذي شاب ذىب إلى تمؾ القرية، يقوؿ: ".. 

ما سمعتو عف حكاية المودة التي قامت بيف حكاـ راجستاف مف الينود، وبيف 
الإمبراطور الذي تركيـ يحكموف في العاصمة "جايبور". لـ يغزىـ، ولـ يقمعيـ، 
فأىدوه إحدى بناتيـ زوجة، صارت الأحب إليو بيف زوجاتو العديدات، ومحظياتو 

لائي يصعب عدىف .. لـ أصدؽ أبدا تمؾ المودة، أستطيع أف أتخيؿ بيجة الحواس ال
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التي يمكف أف تفيض بيا عمى الأميرة اليندية أنير العشؽ والجماؿ والخياؿ المغولي، 
أستطيع أف أتخيؿ "الفانتازيا" الجسدية التي توحي بيا الرسوـ الممونة الفاتنة لكتاب 

"كاما سوترا"، لكنني لا أستطيع إلا تخيُّؿ فجوة الظممة  العشؽ المغولي الجميؿ المثير
والقتامة في قمب الأميرة الميداة للإمبراطور؛ إذ تخمو بنفسيا في ىزيع الميؿ الأخير، 

ف كانت تعيش  -، ىذه الأميرة مقيورة 181."أو يخمو بيا ذلؾ اليزيع الأخير مف الميؿ وا 
"، أىداىا الرجاؿ إلى نونة الدببةمجمثؿ المرأة الشاردة الممقبة بػ" -في القصور

الإمبراطور، وكأنيا تحفة جامدة لا قمب ليا، ولا شعور، ويكمؿ الراوي فصوؿ المأساة 
التي لـ تذكرىا كتب التاريخ، مأساة الأميرة عندما تبحث عف قمبيا فلا تجده. كما يشير 

طور محظيات إلى أف ىذه المأساة لـ تقع فييا تمؾ الأميرة وحدىا، بؿ ليذا الإمبرا
حكاية الأميرة في  –يصعب عدُّىف، ووراء كؿ واحدة منيف حكاية ثماثؿ، أو ربما تفوؽ 

 القير، وىذا ما يخرج تمؾ القضية إلى العمومية.
وتمتد الذكريات والخواطر، لتمتحـ مأساة أخرى بالمأساوات السابقة، يقوؿ الراوي: 

عمى رقعة ىائمة، مربعاتيا مف فالإمبراطور المغولي أكبر كاف يمعب الشطرنج ".. 
اليشب الأسود، والمرمر الأبيض باتساع الساحة أماـ القصر، وكانت بيادؽ المعب 
مف الجواري الحساف اللاتي يملأف قصره، ينقميف مع خصمو في المعب، بإشارة مف 
إصبع يرسميا مف الشرفة الإمبراطورية، ينقميف عرايا في غلائؿ شفيفة بيضاء 

تشبثت بخواطري ولـ تبرحني حتى دخمت في البرزخ الكائف بيف وسوداء، صورة 
قد جعموا المرأة طعمًا في الصورة الأولى لمعاناة  الرجاؿ إف كاف، ٕٛٔالصحو والنوـ.."

المرأة، واستغموا أنوثتيا للإيقاع بالدب، وجعموىا في الصورة الثانية شيئًا جامدًا، دوف 
أخرجيا مف كونيا كائنًا  -في صورة ثالثة  –اعتبار لمشاعرىا، فإف الإمبراطور ىنا 

فوضعيا مكاف أحجار الشطرنج، وزيادة في قيرىف وقفف عراة، إلا مف  ،حيِّا أصلا
غلائؿ ليس اليدؼ منيا الستر لأنيا شفيفة، ولكف اليدؼ منيا إحكاـ ألواف المعب، 

 وينقميف بإشارة مف إصبعو وىو يطؿ عمييف مف شرفتو.
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 لات البيئة:التمميح بحموؿ لمشك -ٕ
لـ تخؿُ المجموعة القصصية مف بريؽ الأمؿ في نجاة ىذا الكوكب، وكاف ذلؾ في 
لمحات أراد الكاتب أف تكوف أنموذجًا يحتذيو الآخروف، فعرض صورًا لمرأفة بالحيواف، 
صلاح البيئة، والتماىي والانسجاـ مع البيئة الذي يجعؿ الإنساف  والتعاطؼ معو، وا 

 و.أكثر سعادة في حيات
مف صور التعاطؼ مع الحيواف تأثر الراوي بما حدث  التعاطؼ مع الحيواف: -أ

اتخذت محاولات رد الأرانب إلى داخؿ الشوارع "؛ إذ "أرانب مسحورةللأرانب في قصة: "
والبيوت طابعًا وحشيِّا مف قبؿ الأمف .. راحت تيويشات العصي الثقيمة، وطرقات 

أحذية البيادة، تتوجو كميا لإصابة رؤوس  كعوب البنادؽ عمى الأسفمت، وركلات
الأرانب وأجساميا بشكؿ مباشر، أخذ الدـ يظير عمى الرؤوس الصغيرة، والآذاف 
الطويمة المتأرجحة، والفراء الأبيض )...( ومع بدء تمطيخ الدماء لمبياض الناصع 
الذي ضممتو إلى صدري في يوـ رىيؼ بدأت أسخف، وكدت أوقع نفسي بيف أيادي 

، وحينما رأى ىذا العدواف الوحشي نسي نفسو، وكاد 183.."ت الأمف في تمؾ الميمة قوا
 يضحي بنفسو في سبيؿ إنقاذىا.

" في مشيد المرأة الشاردة التي كانت تخرج دببة سوداء/ دببة بيضاءوفي قصة: "
ظيرت المرأة كيانا مف ظؿ يسري إلى الدببة في الميؿ بعدما يناـ أىؿ القرية يقوؿ: ".. 

يطوؼ، ىكذا بدت لي، ورحنا محاذريف نتعقب ىذا الظؿ، وشرعت كومات مف  أو
الظممة تنيض واقفة في الظممة، وكأف الدببة الياجعة سرى بينيا إشعار كتيـ 
فنيضت تستجيب لو، الآف دبت الحركة في ساحة القرية، عشرات الدببة المربوطة 

الذي نتتبعو يمر عمى  في جذوع الأشجار كانت تنيض واقفة كالبشر، وراح الطيؼ
الدببة، وتبينت دلوًا في يدىا تحممو، وتوشؾ أف تنوء بحممو، ولـ يكف ثمة صوت 
غير صوت الخطى الخفيفة عمى الأرض الترابية، ثـ تبينت صوت المرأة اليامس، بؿ 
الحاني، كانت كمما اقتربت مف أحد الدببة تقوؿ لو شيئا، وتربت عميو فيناغييا 

تف، تغترؼ بيدىا مما في الدلو، وتمقـ الدب فيزدرد عطيتيا في بصوت كأنو طفؿ مم
ليفة وبصوت مسموع، ثـ تودع الدب بتربيتة مف جديد قبؿ أف تمضي إلى غيره. 
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، ىذه المرأة التي ذىمت عف حياة البشر، الذيف رموىا طعمًا لمدببة يوما ما، ثـ 184"
عامموىا كمجنونة، ثـ نسجوا حوليا شخصيتيا قصص الإفؾ، استبدلت بيـ ىذه الدببة، 
ومف عجب أنيـ رموىا بالجنوف، وىي تقوـ بيذا العمؿ العظيـ يوميِّا دوف فتور، ودوف 

مة الدببة، لقد تقبمتيا الدببة ممتنة، وأنست بيا، تناغييا مقابؿ، في حيف يسيئوف ىـ معام
بصوت كأنو طفؿ، وتبادليا حبِّا بحب، في حيف تتقبؿ الدببة أوامر مرقصييا صاغرة 

الذي أفمتيا مف بيف قوائمو، وىو يصارع  -مرغمة، ربما ترد المرأة الجميؿ لذلؾ الدب 
ىؤلاء الذيف استغموا أنوثتيا، في بني جنسو، وربما كرىت  -الموت حتى لا يؤذييا 

وكادوا يمقوف بيا إلى اليلاؾ، فوجدت غير البشر أحف مف البشر، وربما فعمت ىذا 
 بغريزة الأنثى المتجاوبة مع الطبيعة.

" حينما عرض الُأتُف: وظيرت في قصة: "نماذج البشر المصمحيف لمبيئة عرض -ب
ف حريقيا، بداية مف حضوره إلى الكاتب صورة إنساف يطمب المساعدة في إنقاذ روما م

، ومرورًا بمصاحبتو لو في ىذه الرحمة 185"أنت مطموببيت الراوي، وقولو لو: "
العجائبية التي يطوى فييا الزماف والمكاف، إلى قولو بعد معاينة الحريؽ، وما حدث 

" : ، وفي نياية الرحمة 186"ىذا ما أتيت أنت لرصدهللُأتُف، وسؤالو عف فاعمي ىذا الجرـ
، وطبيعي أف يكوف الراوي أيضًا مف 187؟"قد رأيت ووعيت .. فماذا تقوؿاؿ لو: "ق

المصمحيف، وقد قدـ ىذا الشخص المجيوؿ الدليؿ عمى ذلؾ عندما عرفو سبب طمبو 
" وتفصيلًا حينما اىتمامؾ بسموؾ الحيواف ىو الذي يجعمؾ مطموبًاجُممة حينما قاؿ: "

ريقية، وتتبعؾ لتراجيديا دببة اليمالايا، ودحض تفسيرؾ لمغزى وجود الأفياؿ الإفقاؿ: "
، فالأمؿ معقود 188"ما ىو شائع عف سموؾ النعاـ، ىذه وغيرىا تؤكد عمى طمبؾ الآف

عمى ىؤلاء الذيف يروف أف مصمحة البشر ليست ىي المصمحة الوحيدة عمى ظير 
ا، الكوكب، الذيف ييتموف بغير البشر، في كؿ مكاف، في أفريقيا، وحتى اليمالاي

" كممة عبقرية في مكانيا تمامًا، دحض الفكرة الاستبدادية بغير ودحض ما ىو شائع"
 البشر، وتثبيت أخلاؽ الاىتماـ بالكائنات الأخرى. 

سمكات : وذلؾ ما ظير في قصة: "عرض صور التماىي والانسجاـ مع الطبيعة -ج
عندما كاف اتو "مف تعامؿ الزعيـ الفيتنامي "ىوتشي منو" مع سمك 189"أرجوانية صغيرة
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يقبؿ لإطعاـ السمكات الأرجانية الصغيرة، التي رباىا في مياه البحيرة. لقد اعتادت 
كمما صفؽ ليا أربع تصفيقات بيديو أف تطفو، مشرئبة برؤوسيا، فاتحة أفواىيا 

، ىذا التماىي مع غير البشري، والتواصؿ يوضح 190."الصغيرة، تمتقط ما يقدمو ليا
معاممة غير البشر، ويربي في غيره الضمير البيئي، وىو الذي  فمسفة ىذا الزعيـ في

حدث مع زوار مرقده مف بعده، وىذه الصورة تبيف الفرؽ بيف مف أراد أف يمتمؾ فراشة 
البحر فدفع ثمنًا باىظًا، ومف أعطى ىذه السمكات حقيا فتجاوبت معو، واستمر ىذا 

ت البيئة، وىي معاممة التجاوب بعد وفاتو، وفي ذلؾ مممح إلى حؿ بعض مشكلا
عطاء كؿ ذي حؽ حقو.  الشركاء عمى ىذا الكوكب معاممة بإنصاؼ، وا 

الذي حدث بيف آمر المنطقة الحدودية، وبغاؿ  التماىي -أيضًا  –ومف ذلؾ 
ظؿ فرحاف يحس أف ىذه الكائنات المقتربة التيريب التي تمقى أوامر إعداميا ".. 

بأثقاليا تنظر بعيونيا مباشرة في عينيو، عيوف كبيرة، فييا طيبة عيوف الحمير، 
ولمعة عيوف الخيوؿ، كحيمة وعندما ترمش يحس بممس رموشيا الطويمة لقمبو 
 العري مباشرة، ذكرتو بعيوف عيالو في القرية البعيدة عمى ضفة النير، عندما يمتفوف

لا يبتعدوف عنو خلاليا أبدًا، ولا يكفوف عف النظر بعيونيـ )...( حولو في الإجازة 
ىذا التماىي بينيا وبينو حتى تممس  191."مباشرة في عينيو؛ حتى يداىميـ النوـ

رموشيا قمبو، ذلؾ التماىي بينيا وبيف أطفالو ىو الذي يجعمنا نخمف النياية التي تركيا 
 لـ يأمر بإطلاؽ النار عمييا.السارد مفتوحة، نخمف أنو 

الراوي مع حصانو الذي حرف واستسمـ  انسجاـ" نجد اكتئاب الخيوؿوفي قصة: "
رحت أمزح مع الحصاف ماسحًا عمى رقبتو وعمى شعر معرفتو الغزير لمموت ".. 

المتماوج، أكممو بمزاج رائؽ: "إيو يا حصاف يا عبيط .. لؾ حياة واحدة وتريد أف 
ؼ أف وراء ىذه الجزيرة بحرًا، ووراء البحر شاطئًا، وعند الشاطئ تموت .. ألا تعر 

مراع خضراء، تموج بمذيد العشب، وتتخمميا جداوؿ عذبة في مائيا سكر، وىناؾ، 
". ىناؾ أفراس بديعات الحسف، نديات العيوف في انتظارؾ .. آه يا حصاف يا عبيط!

ذا بي أحس بمممس رقبة الحصاف يتغير، يصير شع)...(  ره مدغدِغًا لبطف كفي، وا 
وعضلاتو تنبض مثؿ أوتار يجري شدىا، نيضت مائلا أنظر إلى رأسو، فوجدتو يفتح 
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ذا بالحصاف )...(  عينيو المتيف التمعتا بتألؽ عجيب، واصمت نشيدي وتمسيدي وا 
ييـ مف رقدتو الثقيمة، يعتدؿ ويمـ قوائمو وينفض رأسو، كأنو يصحو مف نوـ عميؽ، 

ا أتعمؽ برقبتو غير مصدؽ ما حدث، كيؼ حدث؟ .. ولماذا وينيض، ينيض وأن
، والراوي يعرؼ ما حدث، يعرؼ أف تمثمو لإحساس الحصاف، ومساعدتو 192.." حدث؟

 في أف يخرج مف اكتئابو
مع الطبيعة جاءت في القصة الأخيرة التي  المثمى مف صور التماىيوالصورة 

حكاية "كاتشا"، التطور السحري  "،الأفياؿ ترتوياختتمت ىذه المجموعة القصصية، "
لمتماىي مع الطبيعة، التي بدأت مع "كاتشا" الخبير بأعماؽ البراري الإفريقية، دليميـ 
في رحمتيـ لاستطلاع الحياة البرية في "ناميبيا"، الذي رصد الراوي اندماجو مع الطبيعة 

ىي الكامؿ، عبر الرحمة إلى نيايتيا في خط متدرج مف التماىي الجزئي، إلى التما
إنو المحيط الأطمسي، باتساع صدره اليائؿ ! ثـ رأينا البحر، وأي بحريقوؿ: ".. 

ف تيادت مترفقة بذلؾ الشاطئ الإفريقي  وآفاقو اللانيائية، ولطمات أمواجو العارمة وا 
الوديع، جذبني نداء آسر للانتقاؿ مف مقعدي الخمفي لأكوف إلى جوار كاتشا، إذ 

اضات مكتومة مع كؿ خفقة مف خفقات موج المحيط، صرت أحسست بو ينتفض انتف
أنظر إلى الطبيعة ببعديف في آف واحد، أرى الوجود كما ىو مف حولنا، وأرى تفاعؿ 

، ىذا التفاعؿ ىو أوؿ درجة في سمـ 193.." "كاتشا" الخاص جدًا مع ىذا الوجود
مو ىذا الموج، التماىي مع الطبيعة، ينتفض كأنو الموج، وينتفض كأنو البر الذي يمط

نمرُّ إنو بحر، وبر، إنو جزء مف كؿ شيء في الطبيعة؛ إنو نعامة وسط النعاـ، ".. 
وسط مزارع النعاـ؛ فنثير الطيور العملاقة لتجري بمحاذاتنا في سرعة خارقة، فأرى 

، يده عمى المقود، ورجمو عمى 194.." اىتزاز رأس كاتشا كأنو يجاري ركض النعاـ
لكف قمبو، وعقمو مع تمؾ الطبيعة الآسرة، القمب الذي آمف بأنو جزء البنزيف والفرامؿ، و 

منو، والعقؿ الذي سمـ بأف فيو ينطوي العالـ الأكبر. وىو طائر مف طيور الفلامنجو، 
قرب محمية لطيور البحر، يدب في قمبو حمـ الإنساف بالطيراف حيف يمروف ".. 

طوف أجنحتيا الحمراء الياقوتية، فترفرؼ مرتفعة مئات طيور الفلامنجو، كاشفة عف ب
وأشرطة الريش الأسود الفاحـ عمى حافة الحمرة. وألمح كتفي كاتشا تتوتراف كما لو 
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، والآف اندمج الجسد مع القمب 195."كانتا منبتي جناحيف خفييف يتوقاف إلى التحميؽ
 والعقؿ، ونسي مسكة المقود، وأراد أف يطير؛ لأنو صنو ىذه الطيور.

لأخيرة في التماىي مع الطبيعة تمثمت في التناغـ والتراسؿ بيف كاتشا الدرجة قبؿ ا
وفقمات البحر، فعيونو تماثؿ عيونيا، وعيونيا كما لو كانت عيوف إنساف، بؿ عيوف 

وعندما وقفنا وسط حشود الفقمات، طفؿ بريء بعيد عف جرـ الإنساف بحقيا، ".. 
ىذه الحيوانات المسالمة السمينة مف رأيت وجو كاتشا المبتؿ يقطر حنانًا، وىو يتأمؿ 

حولو، تناغـ مدىش كاف يربط بيف عينيو السوداويف وعيوف الفقمات السوداء 
، وفي ىذه الدرجة قبؿ الأخيرة 196.." المدورة التي تبدو إنسانية وطفولية إلى حد بعيد

اتحد الشعور النفسي، مع العشؽ الجسدي؛ فوصؼ الفقمات بالمسالمة، والسمينة، 
لى الدرجة العميا في التماىي.وبمو   نيا المعيود يقربنا مف عشؽ كاتشا الأكبر، وا 

وتبدأ الدرجة العظمى في التماىي بتمييدات روحية؛ إذ كانت روح كاتشا في ىذه 
ورأيتو ينظر إلى قوس الغزلاف بتسامح المحظة مشدودة برباط وثيؽ قبؿ الاندماج ".. 

مف أف يقوؿ شيئا عف الغزلاف وجدتو يتمتـ مف ينظر إلى أطفاؿ صغار يميوف، وبدلا 
، الأفياؿ 197"."بصوت خفيض: "توجد ىنا أفياؿ كثيرة .. إنيا كبيرة .. كبيرة جدًا

الكبيرة التي ىاـ بيا قريبة مف وصؼ الفقمات في الدرجة السابقة، تنظر إلى الغزلاف 
كاف دائـ .. كأطفاؿ، أي كأنو ينظر بعيف فيؿ؛ لذا كاف منشغلا عما عدا الأفياؿ، و"

الثرثرة عف الأفياؿ: "لابد سنرى فيلا .. الفيؿ الإفريقي كبير جدًا .. إنو عظيـ .. 
سيأتي .. ىنا" قاؿ ، ثـ كاف توتر ما قبؿ المقاء، ""198"."ضخـ .. حتى الأسود تيابو

كاتشا ذلؾ ونحف نتناوؿ العشاء في مطعـ المخيـ، التفت إليو أستوضح ما يعنيو، 
سيأتي". كاف يستعمؿ مفرد الكممة "فيؿ" وىو يعني الجمع ، عمى الرغـ فقاؿ: "الفيؿ 

مف أف لغتو الإنجميزية كانت معقولة، ىززت رأسي بالموافقة أماشيو، لكنو أصر عمى 
إيضاح ما يعنيو كممة كممة: "الفيؿ .. سيأتي .. ىنا". وافقتو ملاحظًا ارتفاع حرارة 

، ىذا التوتر البادي 199.." الطويمة الرشيقةانفعالو والتوتر الذي يرعش أصابع يديو 
 عمى كاتشا، ىو توتر ما قبؿ المقاء.
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استيقظنا فزعيف عمى صوت طرقات مجنونة عمى ثـ جاءت المحظة الحاسمة ".. 
الباب، كاف كاتشا في حالة مف الفرح اليائج يتعجمنا صائحًا: "ىيا .. ىيا .. إنو ىنا 

ظيور أوؿ فيؿ  واكتمؿ.. ف أمامنا إلا أف نتبعو.. أقسـ .. أقسـ .. إنو ىنا"، ولـ يك
، إنو فرح 200.."." في القافمة. التفت أبحث عف كاتشا فوجدتو ذاىلا عنا وعف الوجود

أيف المقاء، فرح الانعتاؽ مف أسر البشر إلى رحابة البرية، ترؾ عالمنا واختفى، ".. 
ذعر حقيؽ مف وجودنا  وتحولت أسئمتنا إلى)...(؟ )...(  لماذا لـ يمر عمينا ؟كاتشا

، وعمى الرغـ مف توالي الأياـ والشيور بؿ 201.."في ىذا البعد دوف دليؿ، دوف كاتشا
كاتشا الذي لـ يظير بعدىا، والذي اعتبر في )...(  لـ يظير أثر لكاتشاوالسنيف "

، فيؿ قست عميو الغابة فأىمكتو، أـ حنت عميو 202."عداد المفقوديف في الغابة
 ووسعتو؟

تسع سنوات كاف ينبغي ىى كاتشا مع الطبيعة وتحوؿ إلى فيؿ حقيقي ".. لقد تما
أف تمر، لأتوقؼ مذىولا الآف أماـ صورتيف مررت عمييما مف قبؿ مئات المرات دوف 
انتباه، صورتاف التقطيما زميمي في أثناء ورود الأفياؿ لبركة المياء في إتوشا: 

ىيا وىي تتراجع عف البركة في الصورة الأولى تظير فييا مجموعة الأفياؿ بوجو 
أعقاب ارتوائيا، وعددىا اثناف وعشروف. والصورة الثانية لمجموعة الأفياؿ نفسيا 

أعود )...(  وقد استدارت تأىبًا للانصراؼ لكف عددىا ىذه المرة يبمغ ثلاثة، وعشريف
جموعة فأتيقف أف ىناؾ فيلا زائدًا، وأف ىذا الفيؿ الزائد يقع ضمف م)...(  وأكرر العد

، ذىب ظمأ 203.." الذكور، في الطرؼ الأيمف مف قوس الأفياؿ العائدة إلى الغابة
الأفياؿ؛ فانصرفت، وذىب نصب كاتشا؛ إذ انصرؼ معيا، في قصة عجائبية، تصور 

 تماىي الإنساف مع الطبيعة. 
: يجب أف يربي النص الأدبي البيئي ترسيخ أخلاؽ البيئة، وتربية الضمير البيئي -د

يرى النقد الإيكولوجي أف ر البيئي، ويرسخ أخلاؽ البيئة في نفس المتمقي؛ إذ "الضمي
النصَّ الأدبي متجسِّد في السياؽ الطبيعي ومتصؿ معو، وىو ينصبُّ عمى معنى 

مجتمع الطبيعة ويتولى جديِّا كلاِّ مف  الانتماء الذي يحاوؿ الفناف أف يرسِّخو ضمف
، وينطبؽ ذلؾ عمى ما 204".الأخلاقية لانتياكياالنتائج الروحية لمطبيعة والعواقب 
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عندما كاف " عف "ىوتشي منو" "سمكات أرجوانية صغيرةأخبرنا بو الراوي في قصة: "
يقبؿ لإطعاـ السمكات الأرجانية الصغيرة، التي رباىا في مياه البحيرة. لقد اعتادت 
كمما صفؽ ليا أربع تصفيقات بيديو أف تطفو، مشرئبة برؤوسيا، فاتحة أفواىيا 

، تشير ىذه الصورة إلى العاقبة الحميدة، وتأكيدًا 205."الصغيرة، تمتقط ما يقدمو ليا
ا الزعيـ أورد أف الناس كاف يقمدونو في ىذا، وتبدي السمكات لعدـ خصوصيتيا مع ىذ

ذا كاف الثواب واضحًا  الاستجابة ذاتيا، وىذا تعزيز ليذا الخمؽ البيئي الحميد. وا 
وموصولا غير منقطع لمف تحمى بأخلاؽ البيئة، فإنو ينقمب إلى عقاب لمف لـ يتحؿَّ 

أربع تصفيقات، فمـ تظير عمى صفقت بيذا الخمؽ الرفيع، وىذا ما حكاه الراوي: "
سطح المياه بقربي أي أسماؾ، صفقت ثانية وانتظرت، ولـ تظير، كررت تصفيقي 
وانتظاري مرة ثالثة، ورابعة، ثـ أمعنت في التصفيؽ بغيظ وتسارع، ولـ يوقفني إلا 
سماعي لصوت متواضع النبرة يأتي مف خمفي، يقوؿ بإنجميزية متعثرة عمى لساف 

وسبب عدـ ظيورىا ليس في طريقة التصفيؽ أو حدتو،  206"ف تظير".آسيوي: "ىكذا ل
استدرت إليو سائلا: "ولماذا لف ولكف في خمؽ الغش، وعدـ احتراـ الكائف الآخر، "

..  تظير لي؟". قاؿ لأنؾ تصفؽ دوف أف يكوف معؾ طعاـ ليا .. أراؾ لا تحمؿ شيئا"
جاب بتواضع قاطع: "إنيا سألتو متيكما: "وىؿ تراني الأسماؾ مف تحت الماء؟" أ

، وىذا ممخص الفكرة، الكائنات الأخرى تحس بؾ، وتقدر 207".إنيا تحس..  تعرؼ
ّـَ بدأ مرحمة تعديؿ السموؾ، " ألقيت تعاممؾ معيا، وتبدى الاستجابة المناسبة، ومف ثَ

نظرة أسيفة عمى مياه البحيرة وأنا أمضي، وكنت أفكر في ضرورة أف أحضر معي 
وىذا  208."و ىذه السمكات، إف قدر لي أف أعود إلى المكاف مرة أخرىشيئًا؛ لأطعـ ب

ييدؼ إلى أف يقوّـ ما ييدؼ المبدع الميموـ بشئوف البيئة إلى تركو في نفس المتمقي، 
الإنساف سموكو مع الكائنات الأخرى، ويفيـ أف مصمحة البشر ليست ىي المصمحة 

 .209الوحيدة
 : الراوي -ٖ

" في حيواناتعنواف المجموعة القصصية ويرى كممة "حينما يطالع المتمقي 
الصدارة ربما يخمف أف القصص سوؼ تكوف عمى ألسنة الحيوانات والطير، ولكف 
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الكاتب كسر أفؽ ىذا التوقع؛ فمـ تأتِ قصة واحدة الراوي فييا نوع مف أنواع الحيوانات 
نما الراوي فييا جميعًا إنساف.  المذكورة، وا 

، مثؿ قولو راويِّا خارجيِّاث عف كثب، ثـ يصفيا بعمؽ إف كاف إنساف يراقب الأحدا
 كانت الغزلاف متجمدة مف الرعب)...(  دخؿ المارينز إلى القصرفي قصة: "غزلاف"، "

حمموا العظاـ إلى )...(  استحالت كؿ ىذه الغزلاف إلى عظاـ بيضاء مسودة)...( 
ف يطارد فراشة في وكذلؾ في قصص: "مير"، و"جراء"، و"كا 210"أقفاص الأسود

الماء"، و"بغاؿ"، و"جواميس"، وىو لا يقؼ عند حد الوصؼ المحايد بؿ يظير أحيانًا 
، فيو يعمـ ما لا 211"جاىميف أف الأسود تعاؼ المحـ المشوي" )الراوي العميـ(في ثوب 

فيؿ تمعؽ الأسود رماد يعمموف، ويصدر حكمو بجيميـ، ثـ يسخر مف فعمتيـ "
كانت صيحة ندـ تأتي مف فسيات الأشخاص، وشعورىـ، ".. ، ويصؼ ن212؟!."العظاـ

وعندما ترمش يحس بممس رموشيا ، ويقوؿ: ".. 213.." أغوار سحيقة في كيانو
، وىكذا يصؼ ظاىر الأحداث، وخمجات النفوس، 214.." الطويمة لقمبو العاري مباشرة

 بأسموب يتميز بالسلاسة والتدفؽ. 
نساف ينغمس في الأحداث، ويصفيا مختمطة بأحاسيسو أف كاف   راويًا وا 

لـ أكتؼِ بشراء جندب واحد، بؿ " حيث يقوؿ: "جنادب نحاسية، مثؿ قصة: "داخميِّا
أدركت الخطر الذي )...(  سرعاف ما تراجعت في فزع، وقولو: ".. 215.." اشتريت

وكذلؾ في قصص: "سمكات أرجوانية صغيرة"، و"اكتئاب الخيوؿ"،  216."يحدؽ بي
و"أرانب مسحورة"، و"عمى ظير فيؿ"، و"الأتف"، و"دببة بيضاء/دببة سوداء"، و"الأفياؿ 

 ترتوي".
وييمنا ىنا أف نرى الراوي في ىذه المجموعة القصصية، مف منظور بيئي، 

إنسانا؛ لأنو يحاكي الطبيعة،  وأرى أف الكاتب اختار أف يكوف الراوي في كؿ القصص
فالحيوانات عجماء، والإنساف ىو الحيواف الناطؽ، وكأنو أراد أف يدؿ عمى أف الإنساف 
ىو المتحكـ في البيئة بينما الحيواف خاضع لأىواء ىذا الإنساف. كما أننا نلاحظ أف 

 الضباب الخفيؼالراوي عمى اختلاؼ أشكالو يتعاطؼ مع قضايا البيئية، يقوؿ: "
المعمؽ فوؽ الأرض، كاف يضفي غلالة مف السحر عمى المكاف المترامي مف 
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، ويرسـ لوحات تبرز جماؿ البيئة، وينكر الاعتداء عمى الحيوانات التي 217.."حولي
فمف أجؿ معاطؼ ىؤلاء النسوة تنطمؽ تشاركنا الحياة عمى ىذا الكوكب، يقوؿ: ".. 

ي ىذه الكائنات دوف أف تشوه في الخفاء رصاصات خاصة رفيعة مف الفضة لترد
، وىكذا لا يترؾ فرصة دوف أف يغرس في نفس المتمقي 218.." الجمد والفراء الثميف

 وعقمو فكرة الحفاظ عمى البيئة، والتمتع بيا.
 الشخصيات: -ٗ

اتسمت ملامح الشخصيات بسمة الواقعية؛ إذ أتت ما بيف الإنسية، والحيوانية في 
قع، فإف كاف العنواف يحمؿ اسـ الحيواف الذي تدور قصص المجموعة كما ىي في الوا

القصة حولو، فإف الراوي يكوف إنسانًا، ولـ تخؿ قصة مف وجود البشري، وغير 
 البشري.

وقد تنوعت الشخصيات البشرية ما بيف التاريخية، والخيالية، والواقعية؛ فقد 
كانت مثؿ: قولو: "استدعى الكاتب بعض الشخصيات التاريخية التي لـ يذكرىا بالاسـ، 

ذا ضممنا كممة 219."أسود ابف الرئيس التي تردد أنو يطعميا لحـ مف يغضب عميو ، وا 
" بقايا النخيؿ المقصوؼ" إلى كممة: "إسقاط النظاـ" و"تمشيط القصر" مع "المارينز"

في القصص التي بعدىا فمف الغالب أنو يعني ابف الرئيس العراقي الذي وصفو في 
لـ يسمع صوت أي مف البشر الذيف كاف يأنس ولو عف المير: ".. القصة التالية بق

بيـ، ولا حتى الصوت المخيؼ لابف الرئيس، الذي كاف ما إف يحضر إلى مضمار 
القصر حتى يرتعش السياس وترتعش الخيوؿ. كاف صوتو خشنا، ويده ثقيمو 

، 220.." وغاشمة، ولو أسناف كبيرة تظير وىو يكشر لآثخريف أو يضحؾ لو، لو وحده
وعمى الرغـ مف أف ابف الرئيس كاف يحب المير، فإنو مثاؿ بشري اتصؼ بالقوة 

 الغاشمة، والسمطة المستبدة، ولـ تكف صفاتو الجسمانية بأقسى مف صفاتو النفسية.
تقفز إلى ذىني "، يقوؿ: ".. ىوشي منوفي حيف أنو ذكر أسماء بعضيـ مثؿ: "

بسلاـ، وجماؿ حقيقي، داخؿ ذلؾ الصندوؽ لحظة الوقوؼ أماـ "ىوتشي منو"، النائـ 
، وبعد أف يبيف إعجابو الشديد بيذا الزعيـ 221"مف البمور الصافي المغمور بالأضواء

تذكرت زىد حياتو، وطعامو القميؿ، وثيابو الخفيفة، ونعميو يعدد صفاتو النبيمة فيقوؿ: "



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة() اللغويات وال     مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم  

 

 غيذة أبو إسلام...( د. "الوخزنجي هحوذ"لـ" قصصي كتاب..  أياهنا حيواناث: "هجووعت)

5211 

، 222.."لبسطاءالمصنوعيف مف أطر عجلات الطائرات الأمريكية التي أسقطيا رجالو ا
" الطيب الرحيـ المتسامح البعيد ىوتشي منو" وبيف "ابف الرئيسثـ يصنع ثنائية بيف: "

عندما كاف يقبؿ لإطعاـ السمكات عف العنؼ والتكبر، ثـ يوضح علاقتو بغير البشر "
الأرجوانية الصغيرة التي رباىا في مياه البحيرة. لقد اعتادت كمما صفؽ ليا أربع 

أف تطفو، مشرئبة برؤوسيا، فاتحة أفواىيا الصغيرة، تمتقط ما  تصفيقات بيديو
فجمع لو جماؿ الخمؽ، والخمؽ، قدمو أنموذجًا للانسجاـ مع البيئة،  ،223."يقدمو ليا

 محفزًا المتمقي لاتباع ىذا السموؾ عف طريؽ إجلاؿ العالـ لو بعد وفاتو.
في أثناء انتقالو العجائبي "، سابينا بوبيا"، ومحظيتو "أجريينا"، وأمو "نيروفوذكر "

" ركز عمى كؿ ما ينفر منو، ومف نيروفلمشاىدة حريؽ روما، وفي وصفو لشخصية "
ف كاف يرتدي زي أفعالو ماديِّا، ومعنويِّا، يقوؿ:  ".. شرفة يطؿ منيا ممتاث شائو، وا 

الإمبراطور، بطنو كبير، وأرجمو قصيرة عرجاء، ورأسو مفرط الثقؿ، يشير إلى المدينة 
لتي تحترؽ تحتو متيملا عظيـ الانتشاء، يتابع بسبابتو اليمنى المنتفخة شيئًا أو ا

! يالو مف مشيد..  أشياء متحركة، ثـ يضحؾ في جنوف، ويردد عبر ضحكو: "مشيد
، والأشياء المتحركة ىي الأتف المشتعمة التي ركز عمييا الكاتب ليبيف 224"."مشيد رائع

دـ الإنساف لـ تستثفِ أيِّا مف عناصر البيئة. وكذلؾ ذكر أف الإساءة إلى البيئة القديمة ق
" ثـ أجريينا" يأتي متعمقًا بتمؾ الأتف التي كانت لػ"سابينا بوبيا"، ومحظيتو "أجرييناأمو "

قطيع مف خمسمائة أتاف "، التي زادت أعدادىا حتى وصمت إلى ".. سابيناآلت إلى "
تستحـ يوميِّ عند الضحى بجرار مف حميب كانت سابينا ..  لـ تكف لتفارؽ ركبيا أبدًا

ىذه الأتف الطازج الدافئ، كاف حميب ىذه الأتف ىو إكسير جمدىا المغوي، يجدد 
، وكانت الشخصيتاف 225.." حيويتو وفتنتو، ويمنحو طراوة ونعومة تخمباف لُبّ نيروف

وىي  "،نيروفجانيتيف في محاولتيما للاستحواذ عمى السمطة، وضحيتيف عندما قتميما "
قضية نسوية، داخؿ القضية الأساسية، قضية علاقة البشر بغير البشر، المتمثمة ىنا 

 في الأتف التي كانت مصدر الحميب، وفي النياية وقود النار
" التي فاتيبور سيكري" عندما مر بمدينة: "أكبركما ذكر: الإمبراطور المغولي "

لكنيا لسبب غامض باتت )...(  لحكمو لتكوف مقرًا جديدًا متفردًابناىا الإمبراطور ".. 
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، 226.." ميجورة، قيؿ بسبب ارنفاعيا وعدـ امتلاء قنواتيا بالماء بشكؿ مستمر
وينتقؿ الراوي مف ذكر المدينة إلى الصفات التي يريد أف يركز عمييا في شخصية ىذا 

 الإمبراطور المغولي الأشير والأكثر دعوة إلى -وظؿ أكبر الإمبراطور، يقوؿ: ".. 
يشكؿ ثقيلا، ومقبضًا، عمى الرغـ مف أصداء عظمتو في آثار  –التآخي والتسامح 

، والسبب يعود إلى إعلاء المشاعر الإنسانية التي 227.." الأمكنة، وصفحات الزمف
سمبت مف إحدى بنات اليند التي أىداىا حكاـ راجستاف للإمبراطور لتكوف أحب 

لا أستطيع إلا تخيُّؿ فجوة الظممة )...(  ودةلـ أصدؽ أبدًا تمؾ المزوجاتو، يقوؿ: " .. 
والقتامة في قمب الأميرة الميداة للإمبراطور؛ إذ تخمو بنفسيا في ىزيع الميؿ الأخير، 

، وىو بذلؾ يعطي الشخصية صفات 228."أو يخمو بيا ذلؾ اليزيع الأخير مف الميؿ
صفة المقيور الظمـ، والطغياف، عكس صفاتو المذكورة في التاريخ، ويعطي الأميرة 

 عكس المذكور أيضًا.
التي ابتكرىا الكاتب فكاف وصفو ليا عجائبيِّا يقوؿ: "..  الشخصية الخياليةأما 

وكأف ، وكذلؾ لوف بشرتو، ".. 229.." كأنو انبثؽ مف العتمة..  وجدتو يبرز أمامي
، ويعرؼ 230.." طيفًا مف ضوء أزرؽ شديد الخفوت يمس بشرتو الفاتحة مسِّا خفيفًا

ثو التي شرع فييا ولـ يخبر أحدًا بيا، وعندما عبر الشارع توقفت السيارات، ".. أبحا
راح يقطع الشارع المجنوف بيدوء بارد وأنا أتبعو، مذعورًا في البداية، ثـ مدىوشًا 
غاية الدىشة بعد خطوتيف أو ثلاث .. توقؼ سيؿ السيارات تمامًا كأنما بإشارة مرور 

حتى فوجئت بو )...(  وما كدت أنادياديو، " .. ، ويحضر دوف أف ين231.." خفية
سمعت صوت مرافقي يرد ، ويجيبو قبؿ أف يسألو: ".. 232.." قبؿ أف يخرج صوتي

ثـ إنو ليس ككؿ البشر، يقوؿ: "..  233.." عمى السؤاؿ الذي خامرني دوف أف أتفوه بو
يف أ؟ .. أيف أنا: "وأمسكت عنيفًا بصاحبي أىزه مف كتفيو وأنا أصرخ في وجيو

ثـ إف ، )...( ولدىشتي شعرت بالرجؿ خفيفًا وىشِّا كما لو كاف دمية خاوية؟" نحف
..  لحيتو كانت قد ابيضت، وطالت، واشتعؿ رأسو بالشيب كأنو شاخ في لحظات

، ابتكر الكاتب ىذه الشخصية الخيالية التي انتقمت بو مف القاىرة المعاصرة إلى 234"
حريقيا، ومف خلاؿ ىذا الحدث الفظيع يركز روما القديمة في غمضة عيف ليشاىد 
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عمى مصير الأتف التي اشتعمت وأشعمت؛ ليبيف لنا أف غير البشري يستغيث منذ 
 الماضي السحيؽ، ولا يجد مف يغيثو.

عمى نحو  –وقد اتسمت شخصيات البشر بالتعدي عمى البيئة في معظـ الأحياف 
خلاليا أف يوظؼ صورًا مختمفة وقد استطاع الكاتب مف  –ما تقدـ في صور الإفساد 

تبيف بجلاء ىذا التعدي، وليس معنى ىذا أف كؿ الشخصيات البشرية شريرة في ىذه 
المجموعة، فالكاتب لـ يخؿ المشيد مف الشخصيات الخيرة التي تحب الطبيعة، 

، الذي ىاـ في حب 235"اكتئاب الخيوؿوتتفاعؿ معيا مثؿ شخصية الطبيب في قصة: "
مع حصانو، واستطاع أف يخرجو مف اكتئابو، بالغناء والتمسيد، ومثؿ  الطبيعة، وانسجـ

الذي تماىى مع الطبيعة فتحوؿ إلى  236"الأفياؿ ترتويشخصية "كاتشا" في قصة: "
 فيؿ.

أما الحيوانات في القصة فأتت متنوعة تنوعيا في الطبيعة، وظيرت في بيئاتيا 
يدؿ عمى جناية الإنساف عمييا، مثاؿ  الطبيعية أحيانًا، وفي غيرىا أحاييف، الأمر الذي

مُسخّرة لمحمؿ، والنقؿ وغير ذلؾ، أما الأفياؿ  237"عمى ظير فيؿذلؾ الأفياؿ في قصة "
، فكانت في الأدغاؿ الإفريقية تشرب في سلاـ، وتعود 238"الأفياؿ ترتويفي قصة: "

 أدراجيا مطمئنة.
نيا شخصيات وعمى الرغـ مف أف شخصيات الحيوانات عجماء في كؿ القصص فإ

محورية، وقد وظؼ الكاتب ملامحيا في خدمة الانطباع الذي يريد أف يتركو في نفس 
المتمقي عمى الحيواف  شفقةلمحيوانات في إثارة  الجسمانيةالمتمقي، فاستخدـ الملامح 

إنيا حمر مشتعمة!" كانت تعد بالمئات، وىي في رعبيا تجري تارة، مثؿ قولو: " .."
ؿ في نيراف جديدة تؤججيا أكثر، تعمييا وتروعيا أكثر، فتسرع عمياء مروعة، فتدخ

يتحوؿ دب اليمالايا الفاتؾ ، وكذلؾ في قولو: "239."أكثر، وتوسع الحريؽ أكثر
فخطـ الدب المنزوع الأسناف )...(  الأسود، إلى مسخرة، لكنيا مسخرة موجعة لمقمب

مخالبيا، تموح كمقشات يبدو أدرد، رخوا كأنو خرقة بالية، وأكؼ أقدامو المنتزعة 
 بعظمةتارة أخرى في إشعار المتمقي  الجسمانية.." واستخدـ الملامح  ضئيمة شعثة
، ونابيف، واكتمؿ ظيور أوؿ الحيواف: "..  وانشؽ الدغؿ عف أوؿ رأس عظيـ، وخرطوـ
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حتى )...(  وما إف ذىبت الظيور السوداء الرمادية العظيمة)...(  فيؿ في القافمة
تبدأ الزرافات في الظيور برؤوسيا العالية ، وقولو: ".. 240.."مؤجؿحؿ النعاس ال
، 241.." كانت تظير شامخة بأجسميا المرقطة، ورقابيا الطويمة)...(  فوؽ الأشجار

، امتدت يده غائصة لتمسؾ بيذه "الفراشة"، زاىية الصفرةتارة أخرى: " بجمالوومشعرا 
، 242.." الجماؿ لمسمكة الفراشة وربما أغارت عمى صوابو تمؾ الصفرة صارخة)...( 

كانت لحظة ابتسامتيا، ووثارة )...(  وفوجئت بأرنب أبيض ناصع البياضوقولو: ".. 
 الفراء الأبيض الناعـ الدفئ في حضني لحظة مسحورة مف لحظات العمر الجميؿ

أجساميا بديعة التناسؽ، وعيونيا )...(  خيوؿ تجيد الرقص، وقولو: ".. 243.."
، ولا تختمؼ الملامح 244.." خيوؿ مثؿ الصبايا الجميلات)...(  جميمة كحيمة،

الجسمانية التي رسميا الكاتب لمحيوانات عف ملامحيا الطبيعة في الواقع، إنما الفنية 
 في التوظيؼ، ودقة الوصؼ.

لشخصيات الحيوانات لمتعبير عف مشاعرىا  النفسيةووظؼ الكاتب الملامح 
تموب ، وأـ المير: ".. 245"لاف متجمدة مف الرعبكانت الغز الداخمية المتنوعة؛ فػ"

، أما الخيوؿ 247."تصدر أصوتًا مؤلمة كالعويؿ، والجراء ".. 246.."وتحمحـ باكية
وبقدر ما ىي رقيقة، كاف اكتئابيا عاصفًا، تقفز في البحر، فتكتئب، وتنتحر، ".. 

)...(  وتسبح في جنوف حتى تبمغ مواضع تجمعات أسماؾ القرش، تسمـ رقابيا
)...(  أما تمؾ التي حيؿ بينيا وبيف القفز)...(  خيوؿ عديدة انتحرت عمى ىذا النحو

كؿ ، وقطيع الجواميس ىائج، مجنوف ".. 248.." فإنيا كانت تنتحر عمى البر
 يندفع بجنوف أعمى)...(  الجواميس كأف شيطانا ناداىا جميعًا في لحظة واحدة،

)...(  أصابيا الرعب، والأرانب ".. 249)...( وتحوؿ القطيع إلى شراذـ ممتاثة .."
طاشت الأرانب تركض متفمتة بيف غابة الأقداـ والأيادي، وراحت ىتافات المرح 

، والأفياؿ 250.." والضحؾ مف ركضيا اليائس تضاعؼ رعبيا، حتى شميا الرعب
وتكاثرت الحكايات التي تروي وقائع ىياجات جنونية للأفياؿ التي تييج، وتجف ".. 

، 252.." كاف يتأوه محتضرًا بحشرجات آسفة، والدب ".. 251.." نيا النماؿتدس في آذا
ف كانت المشاعر السابقة سمبية، فإنو عبر أيضًا عف المشاعر الإيجابية؛ فالأرانب  وا 
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رأيت، أو أظنني رأيت، قطعًا مف ظلاؿ بيضاء في مشيد آخر ناعمة مطمئنة ".. 
ف في ونى وىمودوىي ، )...( تتكاثر وتتلاصؽ)...(  تنساب صامتة  تدور وتمور وا 

في اليند ! )...( الدببة تحب النساء، والدببة في مشيد آخر تحب النساء "253.."
لحظة مف الحناف ، كما فاض الدب بالحناف في ".. 254.." اكتشفوا عشقيا لمصبايا

والأفياؿ ، ".. 256.." ترعى في سكينة وصمت، والحمر الوحشية ".. 255.." المشتعؿ
، ونمحظ في ىذا التوظيؼ لمسمات 257.."والأسود تُرىب مف عداىاتُرىب الأسود، 

 النفسية لغة شعرية سوؼ نقؼ أماميا في تحميؿ الأسموب.
 المكاف: -٘

جعؿ الكاتب المكاف منطمقو في كؿ قصص ىذه المجموعة، وقد طبع كؿ مكاف 
مجموعة الأحداث بطابعو الخاص، بحيث يكوف مف الصعب أف نتخيؿ ىذه الأحداث 

آخر؛ فالأحداث الأساسية ترتبط بالمكاف ارتباطًا وثيقًا؛ ففي القصص الثلاث  في مكاف
الأولى ارتبطت أحداث التخريب، والعنؼ، والبحث عف المفقوديف بالعراؽ أثناء العدواف 

ارتبطت أحداث التزييؼ،  258"جنادب نحاسيةالأمريكي عمييا. وفي قصة: "
كاف يطارد ". وفي قصة: "تايلاند" بػ"مفيتسوخو والمخدرات، والتيريب، والبغاء بمدينة: "

ومياىيا،  الغردقةارتبطت مطاردة السمكة الفراشة بشاطئ مدينة  259"فراشة في البحر
ارتبطت زيارة الزعيـ: "ىوتشي منو"، وسمكاتو  260"سمكات أرجوانية صغيرةوفي قصة: "

أف تيرب  التيريب فلابد مف 261"بغاؿ". أما "فيتناـ" في "ىانويالأرجوانية بمدينة "
ف كاف  البضائع بيف بمديف بينيما حدود مشتركة إحداىما منفتحة، والأخرى منغمقة، وا 

لـ يكف في مقدور  262"اكتئاب الخيوؿالكاتب لـ يذكر اسـ ىذيف البمديف. وفي قصة: "
، والعزيزة أف توفر لو مثؿ ىذه الجزيرة المصرية الساحرةأي مكاف آخر غير ىذه 

أنجاه مف اكتئابو، فأنجاه مف الألغاـ. وفي قصة:  المغامرة مع حصانو الذي
كاف مكاف القرية بالقرب مف محطة تقوية الإرساؿ الإذاعي الفضؿ في  263"جواميس"

 264"أرانب مسحورةجعميا أكثر بقاع الأرض إضاءة، ثـ انطفأت تمامًا. وفي قصة: "
ف شاركو في ب عضيا قصر كاف ميداف المدينة القديمة ىو المستحوذ عمى الأحداث، وا 

لـ يكف مف الممكف  265"عمى ظير فيؿالمحافظ وبعض الشوارع الداخمية. وفي قصة: "
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ف كاف  أف يعيش الراوي مغامرة ركوب ظير الفيؿ إلى قمعة "جايبور" في مكاف آخر، وا 
ندونيسيا، وسيريلانكاقد خرج بخيالو مف ىذا المكاف إلى أماكف أخرى مثؿ تايلاند،  ، وا 

مرتبطة بالأذى الذي يحدث للأفياؿ حينما يدس النمؿ في آذانيا.  ، ولكنيا كمياونيباؿ
". وفي نيروفكاف حريؽ روما القديمة، وارتباطو بشخصية " 266"الأتفوفي قصة: "

، ارتبطت أحداث صيد الدببة، وترويضيا بقرية 267"دببة سوداء/ دببة بيضاءقصة: "
ا مع مشيد الأفياؿ ، ارتبطت أحداثي268"الأفياؿ ترتويمرقصي الدببة. وفي قصة: "

 ".ناميبياالإفريقية بالذات بػ"
ذا كاف اىتماـ النقد البيئي بالمكاف "..  يعكس اعترافو بالترابط بيف الحياة وا 

فإف الكاتب  269.." البشرية/ التاريخ والبيئات المادية التي تشيد عمييا أعماؿ الخياؿ
قد أظير علاقة البشر بغيرىـ في ىذه الأماكف. وربط كؿ مكاف بقضايا الحيواف الذي 
يعيش فيو؛ فعمى سبيؿ المثاؿ البيئة العربية التي تمثمت في مصر والعراؽ ذُكرت فييا 

 الخيوؿ، وذُكرت الأفياؿ في اليند، وجنوب أفريقيا، وىكذا ..
د العالـ؛ أماكف عربية، وأخرى إفريقية، وأخرى وقد تنوعت الأماكف، وامتدت بامتدا

آسيوية، وىذا يوضح أف الكاتب ينظر إلى الكرة الأرضية بوصفيا مكانًا واحدًا ترتبط 
قضاياه ارتباطًا وثيقًا، لا يمكف أف ينجو جزء مف ىذا العالـ إلا بنجاة الجميع، والعكس 

 بالعكس.
الكاتب نوّع أيضًا في شخصيات  ىذا التنوع ليس في الموقع الجغرافي فقط، ولكف

"، فاتيبور سيكري"، و"روما القديمة"، و"جايبورمثؿ: قمعة " التاريخيةالأماكف، بيف 
"، تشانج رايمثؿ: مدينة " المدينة. كما نوع بيف والغردقة، القاىرة، مثؿ: والمعاصرة

بة، مثؿ: قرية القرية في قصة جواميس، وقرية مرقصي الدب القرية"، وبيف ىانويو"
أفريقيا، والحدود التي تيرب منيا  وأدغاؿالمصرية،  الجزيرةمثؿ:  البريةوبيف الأماكف 

 البضائع بيف البمديف.
والمدينة في ىذه المجموعة القصصية ليست رمزًا لشيء محدد، فبعض المدف 

"، فاتيبور سيكري"، وبعضيا وصؼ بالخراب مثؿ "ىانويوصفت باليدوء، مثؿ "
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"، وكذلؾ القرية لـ تكف مثاؿ البيئة سوخومفيتج مثؿ "وبعضيا وصؼ بالضجي
نما كانت قرية الجواميس بيئة فاسدة، كما كانت قرية مرقصي الدببة.  الصالحة، وا 

أما الأماكف التي تعد مثالا لمبيئة الجميمة النموذجية في ىذه المجموعة، ىي 
جزيرة "، ووصؼ البغاؿالأماكف البرية، عمى نحو ما وصؼ الجباؿ في قصة "

المصرية، ووصؼ البراري في أفريقيا، ويبدو لي أف مقصد الكاتب ىو أف الإنساف أفسد 
كؿ شيء طالتو يده، وأف الأماكف التي احتفظت بجماليا وىدوئيا، وانسجاـ سكانيا ىي 

 الأماكف التي لـ تتدخؿ فييا يد الإنساف بعد.
 الزماف:  -ٙ

المجموعة القصصية؛ فحدد زمف جعؿ الكاتب الزمف علامة فارقة في عنواف ىذه 
ف كانت كممة: "أيامناكتابتيا بكممة: " " في حد ذاتيا تشير إلى الزمف إلا أف أياـ" وا 

الضمير الذي أضيفت إليو قد جعؿ الزمف محددًا في العصر الذي نعيشو، وصدور 
ـ، يشير إلى أف زمف الكتابة جاء في مرحمة جمع فييا 2006ىذه المجموعة في عاـ 

إلى خبراتو العممية، والمبادئ العممية، قدرتو الفنية ليقدـ لنا مجموعة قصصية  الكاتب
 بشكؿ فريد.

الزمف الحقيقي أو المتخيؿ الذي أما بالنظر إلى زمف الحكاية، والمقصود بو "
، فنجد أف القصص قد تضمنت أزمنة مختمفة في 270"تدور فيو أحداث القصة المروية.
يناسبيا؛ فمثلا بعض القصص كانت ليمة واحدة، ومع في الطوؿ كؿ قصة حسب ما 

"، وبعضيا مير"، و"غزلافضوء الصباح، أو شروؽ الشمس انتيت أحداثيا كقصتي: "
"، دببة بيضاء/ دببة سوداء"، و"جنادب نحاسيةامتد إلى يوـ بميمتو ونياره، مثؿ: "

" جوانية صغيرةسمكات أر ومنيا ما بدأت الأحداث فييا وانتيت في جزء مف نيار مثؿ: "
"، ومنيا ما طاؿ زمنو إلى عدة بضعة أياـ، ثـ أضاؼ إلى أحداثيا بعد تسع بغاؿو"

 ".الأفياؿ ترتويسنوات، وىي قصة: "
وربما يكوف اقتصار الكلاـ عمى تحديد زمف الحكاية بالفقرة السابقة ينطوي عمى 

خروج مف زمف شيء مف الإجحاؼ إذا لـ نوضح أف الكاتب كانت لو تقنيتاف أخرياف لم
فيخرج بو مف زمف  استدعاء التاريخالحكاية، وىما استدعاء التاريخ، والارتداد؛ أما 
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القصة إلى زمف آخر، بقصد ربط الأحداث في العصر الحديث بمثيلاتيا في العصور 
القديمة، فيجعؿ الزمف ممتدًا بحيث لا نستطيع أف نقصر زمف الحكاية عمى المحظة، أو 

و حتى بضع السنوات، ومف أمثمة ذلؾ: ذكره لمتاريخ المصري في قصة: اليوـ والميمة، أ
"، وقد جعؿ مف التاريخ مدخلا لتناوؿ صورة مف صور إفساد البيئة؛ إذ اكتئاب الخيوؿ"

دافع النقيب المصري عف الجزيرة المصرية بكؿ بسالة حتى استشيد؛ فأصبحت ".. 
، وقد جعؿ 271يؿ انقشاعيـ عنيا .."جزيرة حوليا حقد الإسرائيمييف إلى حقؿ ألغاـ قب

 بذلؾ بطولة المدافعيف عف البيئة مقرونة ببطولة المدافعيف عف الوطف. 
وأما ذكره لمتاريخ الأسيوي فأقاـ مف خلالو ثنائية بيف مف ينسجـ مع البيئة، ولـ 

نما يعطي الأنواع الأخرى حقوقيا، وىو " " الذي ىوتشي منويؤثر مصمحة البشر، وا 
أىـ لقاءات الأسبوع، عندما الضعفاء مف بني جنسو، فكانت بالنسبة إليو ".. اىتـ بفئة 

يأتي سرب مف أطفاؿ ىانوي ليقضوا معو، ىو الرجؿ الذي لـ يكف لديو أبدًا أبناء، 
، وبيف مف يضيع تمؾ الحقوؽ، 272"نيارا كاملا، كاف يعده أبيج نيارات أسبوعو.
.. كاف يمعب الشطرنج " الذي "أكبرلي "ويتجبر عمى بني جنسو، وىو الإمبراطور المغو 

عمى رقعة ىائمة، مربعاتيا مف اليشب الأسود، والمرمر الأبيض باتساع الساحة أماـ 
القصر، وكانت بيادؽ المعب مف الجواري الحساف اللاتي يملأف قصره، ينقميف مع 
ا خصمو في المعب، بإشارة مف إصبع يرسميا مف الشرفة الإمبراطورية، ينقميف عراي

، وتتضافر تمؾ الصور التاريخية مع الصور ٖٕٚفي غلائؿ شفيفة بيضاء وسوداء .."
 العصرية في رصد تفريط الإنساف في حقوؽ بني جنسو، وحقوؽ الكائنات الأخرى.

"؛ إذ أتى عمى لساف رئيس ناميبياوأما ذكره لتاريخ أفريقيا فغير مصر، ذكر "
الحكـ اللاعنصري نكاد نركع عمى ركبنا مف لكننا في مرحمة بداية جامعة ناميبيا: ".. 

شدة الضائقة الاقتصادية، التي يغذييا البعض لإحراج النظاـ الجديد، إنيـ يضغطوف 
، وىو مف خلاؿ 274.." لنمجأ إلى العنؼ؛ فنواجو بعنؼ أشد، لكننا منتبيوف إلى ذلؾ

، وبراري التي تجمع عوالـ متعددة مف صحراء، ومحيط -ىذه الممحة يربط ىذه البمدة 
بنبذ العنؼ الذي ىو عدو البيئة الأوؿ، ثـ يممح إلى السبب الرئيسي الذي يجعؿ  –

 الإنساف يدمر البيئة ولا يبالي، وىو السباؽ الاقتصادي.  
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وأما ذكره لتاريخ أوروبا فقد عرض بو صورة جمية مف صور طغياف الإنساف، 
نيراف تمتيـ الحي الشعبي في وىا ىي ذي الالمتمثؿ في "نيروف" الذي حرؽ روما، ".. 

السفح، وتنتشر ىابطة في كؿ السفوح، ثـ تصعد متشيية كؿ الذرى، إنيا روما 
، وتتفرع مف ىذا الحدث الأصمي أشكاؿ أخرى مف 275.." تحترؽ، حريقيا الكبير

وقد ركميا نيروف، ورفع سيفو عمييا؛ " ".. أجريينا" أمو "نيروفالطغياف وىي قتؿ "
و تصرخ فيو بموعة مسعورة: "ىيا .. ابقر ىذه البطف التي حممت فانطرحت تحت قدمي

 276.."الوحش." ولـ يتأخر عف تمبية صراخيا، فيوى عمييا بسيفو 
وأما ذكره لتاريخ أمريكا فقد تناوؿ مف خلالو صورًا متعددة لويلات الحروب 

وع، عمى عندما غرقت في قراءة إطار داخؿ الموضوتبعاتيا الثقيمة الوبيمة، يقوؿ: ".. 
صفحة كاممة، عنوانو: "ميراث الحرب المنسية"، أشاروا في نيايتو أنو مأخوذ عف 
كتاب للأمريكي "جوي كامينجر"، يسرد مستشيدًا بكتاب وثائقي لأمريكي آخر ىو 
"كريستوفر روبنز"، وقائع عممية سرية ضخمة انخرطت فييا المخابرات الأمريكية 

التي تعني نوعًا مف الغرباف السود النيمة.  تحت اسـ )كودي( ىو "طيور الغداؼ"،
، دوف أف يدري العالـ ٖٜٚٔحتى عاـ  ٜٗٙٔولقد استمرت ىذه العممية مف عاـ 

، وقد حرص الكاتب ىنا عمى ىذا التوثيؽ؛ لأف ما حدث يدؿ دلالة 277"عنيا شيئًا.
واضحة عمى موت ضمير الإنساف؛ إذ تحت ستار نقؿ المساعدات الأمريكية لفيتناـ 

راحت ىذه الطائرات تنقؿ الأفيوف والييرويف في تجارة سرية كانت تدر عمى .. "
ذا كانت القوى الكبرى التي يرجى 278.." مميوف دولار يوميِّا ٕالولايات المتحدة  ، وا 

منيا أف تنقذ ىذا الكوف تقوـ ىي بيذا الجرـ في حقو، فمف يمكنو أف يصمح ىذا 
نما شممت  الفساد، خصوصًا أف حرب الأمريكييف لـ تقؼ عند ىذه البقعة مف العالـ، وا 

دخؿ المارينز إلى القصر بعد ليمة طويمة مف أماكف أخرى مثؿ العراؽ، يقوؿ: "
، مف ذلؾ كمو 279.." القصؼ، ورعد الانفجارات، وصوت الحطاـ، ولييب الحرائؽ

، يمكننا القوؿ إف الكاتب وظؼ بعض الأحداث التاريخية التي اختارىا بعناية متنوعة
 ومجسدة معنى ضعؼ الضمير البيئي لدى البشر.
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" أو لارتدادوفيما يتصؿ بعنصر الزماف أيضًا استخداـ الكاتب لتقنية: "ا
السرد اللاحؽ لحدث سابؽ لمحظة التي أدركتيا (، وىو "Flash-back"الاسترجاع" )

، ىذا الارتداد يقطع الخط الزمني لمحكاية، ويعود بنا لأحداث لزمف سابؽ 280".القصة
عمى أحداث الحكاية، ثـ يعود إلى خط الزمف الذي بدأ بو حكايتو، ومثاؿ ذلؾ قولو: 

ىو الآف يركب البحر لكنو لا يوغؿ فيو، بؿ يوغؿ في ذكرى يوـ محدد مف زمف بعيد "
ى قدميف سميمتيف، حيتيف، ويخوض حكى لي عنو، حيف كاف يذىب إلى البحر عم

في الماء حتى يصؿ الماء إلى صدره فيعود، لكنو يوميا لمحيا في الماء فشممتو 
، وىكذا انتقؿ 281"رعدة مفاجئة وسخونة، وغاب عف ذىنو الصفو واضطراب الماء.

مف المشيد الأصمي إلى مشيد غابر يستغرؽ بقية القصة إلا فقرة أخيرة يعود مف 
والآف، الآف يتذكر ذلؾ كمو، ويضبط تذكره ف القص الذي بدأ بو، يقوؿ: "خلاليا إلى زم

عؿ إيقاع ساعة غامضة في كيانو، تجعمو وىو يستدعي المحظة الختامية، لحظة 
غيابو عف الوعي بيف الأذرع منذ سنيف، ينتبو إلى ىبوط الماء مع انحسار المد 

اد لتفسير الحالة التي عمييا ، وىو يوظؼ ذلؾ الارتد282.." وانبساط الجزر تحت مقعده
بطؿ القصة، وليشوؽ القارئ إلى معرفة سبب فقدانو لرجميو، وىكذا فعؿ في أغمب 

 283قصص ىذه المجموعة
 لغة السرد: -ٚ

اتسمت لغة ىذه المجموعة القصصية بظاىرتيف واضحتيف؛ الأولى ىي  
اخمة بيف وصؼ العلاقات المتدالتناص، والثانية ىي القدرة عمى الوصؼ بدقة، منيا: 

 رسـ لوحات لمطبيعة الفاتنة بمغة شعرية.و  عناصر البيئة

 التناص: -أ
قدـ الكاتب فكرة رائدة عندما قدـ لكؿ قصة بنصوص متنوعة، وواضح أف ذلؾ 
ينسحب عمى الأسموب أيضًا؛ فقد حفؿ السرد بالتناص مع أنواع مختمفة مف 

ثقافي بشكؿ عاـ، ىذا بالطبع النصوص، منيا الديني، والأدبي، والمغوي، والعممي، وال
غير التناص مع عممي: الجغرافيا عند وصفو لرحلاتو، والتاريخ عند عودتو إلى بعض 
المواقؼ التاريخية عمى نحو ما ورد في مكانو مف ىذا البحث، كما أف الباحث سوؼ 
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يستثني في الأمثمة الآتية التناص مع النصوص التي قدـ بيا لقصصو؛ لأف البحث 
 في غير ىذا الموضع. ناقش ذلؾ

ْـ آيَةٌ فِي فِئَتَيْفِ الْتَقَتَا : مع قولو تعالى: "المفظي الدينيالتناص  - فِئَةٌ  ۖ  قَدْ كَافَ لَكُ
ْـ رأَْيَ الْعَيْفِ  ثْمَيْيِ وَالمَّوُ يُؤَيِّدُ بِنَصْرهِِ مَف  ۖ  تُقَاتِؿُ فِي سَبِيؿِ المَّوِ وَأُخْرَىٰ كَافِرَةٌ يَرَوْنَيُـ مِّ

ُولِي الْأَبْصَارِ  ۖ  يَشَاءُ  لِؾَ لَعِبْرَةً لأِّ إلى حد أف أراه رأي وقوؿ الكاتب: "..  284"إِفَّ فِي ذَٰ
ُـ مِنِّي وَاشْتَعَؿَ الرَّأْسُ "، وكذلؾ مع قولو تعالى: 285.." العيف قَاؿَ رَبِّ إِنِّي وَىَفَ الْعَظْ

ْـ أَكُف   287"اشتعؿ رأسو بالشيبوقوؿ الكاتب: " 286"بِدُعَائِؾَ رَبِّ شَقِيِّاشَيْبًا وَلَ
يَّنَتْ " مع قولو تعالى: :المعنوي الديني التناص - حَتَّىٰ إِذَا أَخَذَتِ الْأَرْضُ زُخْرُفَيَا وَازَّ

ْـ قَادِرُوفَ عَمَيْيَا أَتَاىَا أَمْرُنَا لَيْلًا أَوْ نَيَارًا  ْـ تَغْفَ وَظَفَّ أَىْمُيَا أَنَّيُ فَجَعَمْنَاىَا حَصِيدًا كَأَف لَّ
لِؾَ  ۖ   بِالْأَمْسِ  ؿُ  كَذَٰ ؛ فالنص الآتي يحمؿ معنى الجزء 288"وفَ يَتَفَكَّرُ  لِقَوْ ٍـ الْآيَاتِ  نُفَصِّ

أخذت أضواء القرية تتوىج في الميؿ زيادة؛ حتى أمست الأوؿ مف النص الكريـ: ".. 
تكف أكثرىا عمى الإطلاؽ، وكأف ليالييا  القرية مف أكثر بقاع العالـ إضاءة، إف لـ

، أما النص الآتي فيحمؿ معنى الجزء 289."صارت نيارات تضيئيا شموس عديدة
كانت الجواميس المندفعة تصوب رؤوسيا إلى كؿ مكاف الأخير مف الآية الكريمة: ".. 

كانت تضرب انبعاثات ذلؾ الضوء الأبيض )...(  عُمِّؽ فيو أو ألقي فيو مصباح نيوف
بكؿ كياناتيا الثقيمة اليائجة، ثـ أخذت الأضواء تتراجع فيما كانت الحرائؽ تشتعؿ، 
والغبار يتطاير، والبشر يصرخوف، والدواجف والماشية تحاوؿ الفرار، لكف الدىس 
تواصؿ. ولما وضح أف الغاية كانت تمؾ الأضواء البيضاء، سارع الناس يحطوف كؿ 

والآية  290.." يح، حتى انطفأت القرية تمامًاما تطولو أيادييـ وأقداميـ مف مصاب
الكريمة تقرر حقيقة ما يجنيو الإنساف في الأرض، يميث وراء السيطرة عمييا فينيي كؿ 

 شيء، والمعنى متحقؽ في النص. 
 مع قوؿ المتنبي:التناص الأدبي:  -

 291يبتَسِ ُـفَلا تَظُنَّفَّ أَفَّ المَيثَ    إِذا رأيتَ نُيوبَ المَيثِ بارِزَةً 
؛ 292.." لو أسناف كبيرة تظير وىو يكشر لآثخريف أو يضحؾ لووقوؿ الكاتب: ".. 

ألؼ مع نص: "فمعنى ظيور الأسناف في التبسـ أو التكشير مف بيت المتنبي. وكذلؾ 
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استحضر وجوده ، وقوؿ الكاتب: "293"ىذا القمقـ، وحبسني فيوطمب ف"": ليمة وليمة
 294.." قمقـ السمكة الصفراء أماموكمو في ىذه المحظة وحبسو في 

" الذي يدؿ عمى عدـ لا يرؼ لو جفف: مع التعبير الاصطلاحي: "التناص المغوي -
عيناف شبو مغمضتيف انطفأ بريقيما، ولا يطرؼ ليما ، وقوؿ الكاتب: ".. 295التأثر
" الذي يدؿ عمى عدـ خالي الوفاض، وكذلؾ مع التعبير الاصطلاحي: "296.."جفف

 298.." لكف وفاضي لـ يكف خاليامع قوؿ الكاتب: "..  297امتلاؾ شيء
 : مع الحقائؽ العممية في النصوص الآتية: التناص العممي -
لا بد أف حدقتيَّ بمغتا أقصى اتساعيما في ىذه المحظات، إذ سطع شحوب الرجاؿ "

 299.."فجأة
ىؿ وسع التوجس حدقتي عينيّ؟ أـ أف ألؽ النجوـ الكاثرة في ليؿ راجستاف "

 300"البنفسجي كاف كافيا لإضاءة المشيد بنور فضي خفيؼ؟
لقد استمقى وثبت عمى وضع استمقائو، ليمكث ىكذا حتى يموت )...( كنت أسمع ".. 

 301.."عف ىذا الأمر مف زملائنا البيطرييف
لقد عرفت بعض التفاصيؿ عف تمؾ الأرانب، التي ارتبطت بجزء مموف مف عمري ".. 

وع "البوسكات"، تتميز إضافة إلى فرائيا الأبيض الناصع العزيز البعيد، فيي مف ن
الناعـ الغزير، بنمو متسارع، يجعميا في حجـ حملاف صغيرة، وىي في عمر شيور 

 302.." قميمة، عيونيا قرنفمية، وحركتيا المتأنية مرنة
إنني مولع بالرعب لأسباب أخرى، غير تمؾ التي يضعيا النفسانيوف في إطار "

ضية؛ لأنني ببساطة تذوقت في مواجية الرعب ألوانًا مف المذة والنشوة الأفعاؿ التعوي
أنيا نشوة "الأدريناليف"، كما يقوؿ  )...(لا يمكف لـ جربيا إلا أف يطمبيا مرات ومرات 
  303.." بحث عممي أجري عمى رواد رياضات المخاطرة

ستقر، وتبينت فيو ملامح الجذور المتوسطية: الجبيف العريض، والجمد الم".. 
والعيوف التي يختمط فييا الأزرؽ بالأخضر بالبني، والشعر الأجعد عمى الرغـ مف 

 304"نعومتو ولونو الفاتح.
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كاف كاتشا كرئيس الجامعة أسود، ذلؾ السواد الخفيؼ عمى ملامح منمنمة يتسـ ".. 
بيا أبناء الجنوب الإفريقي معظميـ، مما يستدعي الإحساس بقوة الفكرة القائمة: إف 

ؿ ىذه البلاد ىـ نتاج اليجرات القديمة مف ساحؿ شرؽ أفريقيا، فيـ يشبيوف أى
كثيرًا أىؿ أريتيريا والصوماؿ، بؿ يذىبوف في ذلؾ عميقًا؛ حتى يشبيوا أبناء النوبة 

 305.."في مصر
فابتسمت وأنا أفكر فيما يقاؿ عف أف الأسد الكبير يفرض ىيبتو في منطقة ".. 

أنو يناـ عشريف ساعة في اليوـ ليعوض الطاقة التي شاسعة، تصؿ إلى مائة ميؿ، و 
 306.." يفقدىا في ىضـ ما يمتيمو

: ويتمثؿ في المعمومات التي جمبيا مف الكتب الثقافية التناص الثقافي العاـ -
 والمجلات في النصوص الآتية:

وجمبت مجمة ممونة بالإنجميزية، استوقفني فييا موضوع مصور تحت عنواف: "
ذكريات الأفيوف"! كاف الموضوع يتحدث عف متحؼ الأفيوف الذي  "تشانج راي ..

 307.." افتتح في تشانج راي بعد حظر زراعتو وتجارتو عمى أرضيا
عندما غرقت في قراءة إطار داخؿ الموضوع، عمى صفحة كاممة، عنوانو: "ميراث ".. 

كامينجر"، الحرب المنسية"، أشاروا في نيايتو أنو مأخوذ عف كتاب للأمريكي "جوي 
يسرد مستشيدًا بكتاب وثائقي لأمريكي آخر ىو "كريستوفر روبنز"، وقائع عممية 
سرية ضخمة انخرطت فييا المخابرات الأمريكية تحت اسـ )كودي( ىو "طيور 
الغداؼ"، التي تعني نوعًا مف الغرباف السود النيمة. ولقد استمرت ىذه العممية مف 

 308"دري العالـ عنيا شيئًا.، دوف أف يٖٜٚٔحتى عاـ  ٜٗٙٔعاـ 
برع الكاتب في الوصؼ جماليات وصؼ العلاقات المتداخمة بيف عناصر البيئة:  -ٕ

فجاء جميلا شائقًا، واستطاع مف خلالو أف يبث في نفس المتمقي الإحساس بجماؿ 
البيئة، وضرورة الحفاظ عمييا، والتكامؿ بيف مكوناتيا، وتداخؿ وصؼ الإنساف مع 

غير البشرية، ووصؼ الأماكف مع تخميفيا بالشعور الإنساني الذي وصؼ الكائنات 
يخرجيا مف حيز الجماد إلى أف تكوف جزءًا مقدرًا مف ىذا العالـ الذي نحيا فيو، وفيما 

 .309يمي بعض النماذج مف ذلؾ الوصؼ الماتع
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أوؿ مثاؿ لوصؼ حيواف مف الحيوانات التي قاـ عمييا الكتاب، يقوؿ: ".. 
ء الرمؿ البديعة التي تبدو كأنيا خمقت مف نسيـ مرصع ببراعـ وعشرة مف ظبا

، إف رقة النسيـ، ورقة البراعـ لتنعكس مباشرة عمى مخيمة المتمقي في رسـ 310."الزىر
صور ىذه الظباء، كما أف كممة "مرصعة" التي تلازـ ذكر الجواىر تضيؼ إلى الرقة 

تتداخؿ عناصر الطبيعة  جمالا، وتعمي مف قيمة ىذه الظباء، وفي ىذا التعبير
 الحيوانية، مع النباتية، مع الأحجار الكريمة.

ظؿ فرحاف ومف تداخؿ عناصر الطبيعة البشرية مع الحيوانية، قولو: ".. 
يحس أف ىذه الكائنات المقتربة بأثقاليا تنظر بعيونيا مباشرة في عينيو، عيوف 

مة وعندما ترمش يحس كبيرة، فييا طيبة عيوف الحمير، ولمعة عيوف الخيوؿ، كحي
بممس رموشيا الطويمة لقمبو العري مباشرة، ذكرتو بعيوف عيالو في القرية البعيدة 

لا يبتعدوف عنو خلاليا أبدًا، )...( عمى ضفة النير، عندما يمتفوف حولو في الإجازة 
، ىذه 311."ولا يكفوف عف النظر بعيونيـ مباشرة في عينيو؛ حتى يداىميـ النوـ

جمعت بيف الطيبة مف عنصر الحمير، والممعة مف عنصر الخيوؿ، العيوف التي 
والألفة، والمودة والحب مف عيف أطفالو، فجمعت ىذه العيوف التي جمعت بيف الطيبة 
مف عنصر الحمير، والممعة مف عنصر الخيوؿ، والألفة، والمودة والحب مف عيف 

الحمير، والممعة مف أطفالو، فجمعت ىذه العيوف التي جمعت بيف الطيبة مف عنصر 
عنصر الخيوؿ، والألفة، والمودة والحب مف عيف أطفالو، فجمعت جمالا مف عناصر 
مختمفة في نظرة واحدة، ولمسيا لقمب العريؼ أضافت المشاعر الإنسانية إلى العناصر 

وعندما وقفنا السابقة، وكذلؾ عيوف الفقمات التي تتداخؿ مع عيوف كاتشا، يقوؿ: ".. 
لفقمات، رأيت وجو كاتشا المبتؿ يقطر حنانًا، وىو يتأمؿ ىذه الحيوانات وسط حشود ا

المسالمة السمينة مف حولو،تناغـ مدىش كاف يربط بيف عينيو السوداويف وعيوف 
، ومثؿ ىذا 312.." الفقمات السوداء المدورة التي تبدو إنسانية وطفولية إلى حد بعيد

خيوؿ مثؿ الصبايا الجميلات، يزيد التداخؿ بيف البشري وغير البشري قولو: ".. 
؛ إذ تناغـ جماؿ الصبايا 313.." حسنيف التنعـ والتدليؿ، وتشوىيف القسوة والشقوة

 مع جماؿ الخيوؿ، ثـ ارتقى ىذا الجمؿ عمى درج التنعـ.
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وفي مثاؿ آخر تتآزر عناصر الكوف الجميمة كالشمس والماء في تأطير صورة 
بزغ قرص الشمس كبيرا أحمر مف قمب المياه، تداخؿ البشر مع الطيور، يقوؿ: ".. 

 مغالبًا غبش الضباب البنفسجي في الصباح الباكر، وكنت يقظاف مع النوارس
حدة، والتمتع بجماؿ الصباح ، والمعية انسجاـ عناصر الكوف، وكأف الغاية وا314.."

 واحد.
إذ  ومف تداخؿ البشري وغير البشري صورة الدب المحب لمنساء، يقوؿ: "..

يظير واحد مف الدببة يتبعيا وكأنو مراىؽ بشري، راغب ومرتبؾ، وذاىؿ، يتعقبيا 
مبطئًا مف سيره، مطأطئًا لا يكاد يرى غيرىا أمامو، يفقد حذره كمو، ويتعثر في 

وىنا تنسحب صفات البشري المراىؽ عمى غير البشري، صفات  ،ٖ٘ٔخطواتو.."
جسدية، فييا بطء السير، وطأطأة الرأس، والتعثر، وصفات نفسية فييا انعداـ الحذر، 

 والذىوؿ.
ف كاف الدب السابؽ تنسحب عميو سمات المراىؽ البشري، فإف الدب في  وا 

يتحوؿ الدب إلى : ".. موقؼ آخر بعد صيده، تنسحب عميو صفات الذؿ واليواف، يقوؿ
طفؿ مقيور أو شيخ كسير، لا سبيؿ لأف يحصؿ عمى طعامو بنفسو، فلا بد مف أحد 
يناولو طعامو، وطعامو كطعاـ الضغار أو الطاعنيف في السف: فتيت مف الخبز في 
الحميب أو الماء المحمى بالسكر، كؿ لقمة بطاعة أمر، وكؿ عصياف لأمر يحرمو مف 

الضعؼ المعيودة بيف البشر في أضعؼ أوقات أعمارىـ، ، إنيا صفات ٖٙٔلقمة"
 الطفولة، والشيخوخة، تتمخص في القير، والاحتياج.

وتمكث وفي صورة جامعة تتداخؿ الطبيعة مع البشري، وغير البشري ".. 
خراطيميـ مدلاة تشرب طويلا حتى الارتواء الذي يعمنوف عنو بالتمممؿ، فتعمي الأـ 

ثـ يتراجعوف )...(  واء وتطمؽ الصيحة لترتفع كؿ الرؤوسالكبيرة خرطوميا في الي
بظيورىـ كما يتراجع البشر عند انصرافيـ في بلاط السلاطيف والمموؾ، لا يولوف 
ظيورىـ لمماء، حتى يبتعدوا عنو مسافة، عندئذ تستدير الأـ الكبيرة، حوؿ نفسيا، 

ة ورىبة، والأفياؿ ، فالماء مبجؿ كالسلاطيف رغب317.." فيستدير بموازاتيا الجميع
 كالبشر أدبا وعملا.
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 :  جماليات رسـ لوحات لمطبيعة الفاتنة -3
مف ىذه الموحات ما ذىمت عنو شخصية العريؼ الشخصية الرئيسة في قصة: 

استيقظ مبكرا كعادتو، لكنو لـ " لتمقيو أوامر إطلاؽ النار عمى قافمة الميربيف، "بغاؿ"
وعينيو عمى رحابة المنظر الرائع مف حولو، منشرحًا، يفتح ذراعيو )...(  يخرج

الجباؿ وىي تتوالى أماـ بصره بتدرجات لونية فاتنة، تبدا بالأخضر فالزيتوني 
فالبنفسجي، حتى تتبدى في الأفؽ البعيد بموف دخاف رمادي مزرؽ، والودياف 
المتناوبة في العمؽ تحت ىامات الجباؿ، ومسارب الطرقات الدقيقة التي تدور حوؿ 

، وينعي الكاتب حظ الإنساف الذي لـ يتمتع 318.." مرتفعات وتنساب في الأوديةال
 بجماؿ ىذه الطبيعة، لغرقو في ىمومو. 

" يعدد فييا اكتئاب الخيوؿومنيا أيضًا الموحة التي رسميا لمخيؿ في قصة: "
محاسف الخيؿ التي يستخدميا الناس في الجزيرة التي حوليا حقد الإسرائيمييف إلى حقؿ 

خيوؿ تجيد ألغاـ قبؿ أف يتركوىا؛ لأنيا تعرؼ طريقيا الآمف، وتتفادى الألغاـ ".. 
يقاع الدفوؼ، أجساميا بديعة التناسؽ،  الرقص عمى أنغاـ المزامير، وشدو النايات، وا 

 )...(يمة كحيمة، وخطاىا تصعد وتيبط بدقة تتناسب مع الموسيقى وعيونيا جم
خيوؿ مثؿ الصبايا الجميلات، يزيد حسنيف التنعُّـ والتدليؿ، وتشوىيف القسوة 

والعبارة الأخيرة كأنيا وصية لممتمقي بألا يقسو عمى الخيؿ وبألا يشقييا  319.."والشقوة
 إف أراد التمتع بجماليا الذي وصفو. 

وحة التي رسميا لمطبيعة في طريقو إلى الجزيرة في قصة: "اكتئاب وكذلؾ الم
كنت أستعيد حكايات الجزيرة، وأنا واقؼ عمى ظير "اللانش" في الخيوؿ" ذاتيا "

الطريؽ في الطريؽ إلييا، اجتزنا مساحة المياه الفيروزية الضحمة في الشريط 
اربوف"، التي تظير الساحمي، وبدأنا نوغؿ في الزرقة، نمتقي بأسراب سمؾ "الب

كشرارات مف فضة ونحاس، تطير بارقة في قوس واسع فوؽ المياه، ثـ تغوص 
مختفيًة بيف الأمواج. وفي الزرقة العميقة المكممة ببياض الثبج، كانت أجساـ الدرافيؿ 

تممع في قفزات مرحة، أما في الزرقة الأعمؽ والتي تقارب السواد،  الناعمة والوثابة
ير الموج الذي يخفي في الأعماؽ السحيقة، وحوش البحر ذات فمـ يكف ىناؾ غ
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مع الإبحار أبعد )...(  الفكوؾ المطروسة بصفوؼ الأسناف المثمثة المدببة كالمناشير
 في المياه العميقة، رأينا الزرقة تصير أفتح، والنوارس تحمؽ بيضاء في ألؽ الشمس

تي تسكنيا؛ فبعيدًا عف وىي لوحة تظير تناسب الطبيعة مع الكائنات ال  320.."
ثـ الإنساف كؿ شيء متناغـ ومتآلؼ. كذلؾ الموحة التي رسميا لمجزيرة ذاتيا ".. 

رأيت ويقوؿ: "..  321.." ظيرت الجزيرة فجأة كأنيا صعدت لتوىا مف أعماؽ البحر
أرض الجزيرة مفروشة برماؿ بيضاء ساحرة النعومة، مما نثرتو ملاييف المناقير 

ببغاء مف طحيف الشعاب المرجانية، اليابسة، الناصعة عمى مر الممونة لأسماؾ ال
بعد الجماؿ الأخاذ في الطريؽ إلييا تبدو ىي أكثر جمالا، والموحة ىنا  322.."الدىور

يضع العمـ إطارًا ليا؛ إذا أعطانا الراوي سبب وجود أجزاء مف الشعاب المرجانية عمى 
 يؿ، بؿ جعمنا أشد تبصرًا بو.الرماؿ دوف أف يفسد عمينا المنظر الطبيعي الجم
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 الخاتمة:
 يمكف أف نجمؿ أىـ النتائج التي توصؿ إلييا ىذا البحث فيما يأتي: 

تآزرت في تكويف شخصيتو موىبتو  ،مثاؿ بارز لمسارد الأخضر محمد المخزنجي -1
بيئيِّا مف  أديبًا فصارالفطرية، وخبراتو الحياتية، والعممية، والثقافية، وقدراتو الأدبية؛ 

الطراز الأوؿ يصدر في أدبو عف وعي كبير، وفمسفة عميقة، ويترؾ أثره في نفس 
الإحساس بجماؿ  خمؽيالمتمقي وسموكو؛ فيرسي دعائـ أخلاؽ الحفاظ عمى البيئة، و 

  .، وتربية الضمير البيئيالبيئة
يتآزر  نص موازٍ " كتاب قصصي..  حيوانات أيامنامجموعة: " في النص عتبات -ٕ

مع نصوص القصص، ويوجو المتمقي إلى قراءة المجموعة قراءة بيئية، مف الممحة 
تتناغـ العتبات مع و الأولى لغلاؼ المجموعة، وانتياء بوحدة الغلاؼ الخارجية الخمفية، 

المتف، وتتآزر لتثبت في نفس المتمقي أف البشر شركاء لمكائنات الأخرى عمى ىذا 
 المصمحة الوحيدة. ىيالكوكب، وليست مصمحتيـ 

بسمات فريدة؛ فمنذ المحظة الأولى التي تقع فييا عيف  عتبات النص تميزت -3
يتجو أفؽ توقع المتمقي إلى  ، والخمفيةالأمامية :والمتمقي عمى الغلاؼ الخارجي بوحدتي

 دوا حشدًا في لوحة الغلاؼ،شِ ىموـ الكوكب الذي نعيش عميو مع شركاء آخريف حُ 
والعناويف الداخمية لكؿ قصة حممت اسـ حيواف محدد كاف محور أحداث القصة، ولـ 

 يمجأ الكاتب إلى أنسنتو بؿ ظؿ عمى طبيعتو في الواقع.
شممت عتبات جديدة لا عيد لممجموعات القصصية بيا، ف ؛عتبات النص تفردت -4
كؿ قصة ذلؾ التقديـ لمكتاب بنصيف مف كتاب الحيواف لمجاحظ، والتقديـ ل مف

بنصوص عممية غالبًا، وأدبية أحيانًا عف عالـ الحيواف، الأمر الذي جعؿ منيا عتبات 
 فريدة، حقيقة بأف توصؼ بالخضراوات. 

يتميز بتنوع أشكالو في مجموعة: "حيوانات أيامنا .. كتاب قصصي"  السرد -5
وىذا ما جعؿ  القصيرة جدًا، وأدب الرحلات،القصة بيف القصة القصيرة، و  الأدبية
 ".كتابيضع في العنواف الفرعي كممة "الكاتب 
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المتمقي بصور مف فظاعة ما يتركبو  تصدم السردالقضايا البيئية التي تناوليا  -6
 .ويعيد حساباتو ،أو يفكر ،لعمو يرعوي في حؽ الحيواف خاصة، والبيئة عامة الإنساف

كانت الأساس الذي  قاـ عميو السرد فوضع إفساد البشر  المفارقة أو الثنائيات -ٚ
وانبثؽ مف  ،لمبيئة بطبيعتو التي تؤثر مصمحتو مقابؿ توافؽ الحيواف بغريزتو مع البيئة

  ىذا عدة مقابلات بسطيا البحث في مواضعيا.
التي تمخصت  -، وبيف التمميح بطرؽ حميا البيئية مشكلاتىذه بيف  المقابمة -ٛ
التعاطؼ مع الحيواف، وعرض نماذج البشر المصمحيف لمبيئة، وعرض صور  في

أعطت  - ترسيخ أخلاؽ البيئة، وتربية الضمير البيئي، و التماىي والانسجاـ مع الطبيعة
 .، وأوضحت دوره في الحفاظ عمى البيئةالسرد قيمتو البيئية

إنساف، وبقيت   -ا أـ داخميِّاسواء أكاف خارجيِّ  -في ىذه المجموعة  الراوي -9
والراوي عمى اختلاؼ أشكالو يتعاطؼ مع الحيوانات عمى عجمتيا كما في الواقع، 

، قضايا البيئية، وينكر الاعتداء عمى الحيوانات التي تشاركنا الحياة عمى ىذا الكوكب

ولا يترؾ فرصة دوف أف يغرس في نفس المتمقي وعقمو فكرة الحفاظ عمى البيئة، والتمتع 
 بيا.
كانت الحيوانات ىي ، و تنوعت ما بيف البشري وغير البشري الشخصيات -10

بعض الشخصيات  الكاتب وقد استدعى الشخصية المحورية في الغالب الأعـ،
التاريخية؛ ليبيف ما تلاقيو البيئة مف ظمـ الإنساف عبر العصور، وابتدع بعض 

 ة.الحموؿ لمشكلات البيئؽ افآالشخصيات الخيالية البشرية؛ ليفتح 
لشخصيات الحيوانات المحورية وظفيا الكاتب لتصوير  السمات الجسمانية -11

 عظمة الحيواف تارة، ولإثارة عطؼ المتمقي عمى الحيواف تارة أخرى.
ا تلاقيو الحيوانات مف قسوة مَّ عمف خلاليا  عبرفقد  أما السمات النفسية -12

 . ، والضرر البالغ الذي يقع عميياالإنساف، وظممو ليا
ف الكاتب في كؿ قصص ىذه المجموعة، وقد طبع كؿ مكا كاف منطمؽ المكاف – ٖٔ

تبعًا لقضايا الحيواف الذي يعيش فيو، وقد تنوعت مجموعة الأحداث بطابعو الخاص، 
رافي فقط، ولكف غالأماكف، وامتدت بامتداد العالـ، ىذا التنوع ليس في الموقع الج
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فالمدينة ليست رمزًا لشيء محدد، وكذلؾ  الكاتب نوّع أيضًا في شخصيات الأماكف،
القرية لـ تكف مثاؿ البيئة الصالحة، أما الأماكف التي تعد مثالا لمبيئة الجميمة 

مقصد الكاتب أف الإنساف  يي الأماكف البرية، وكأففالنموذجية في ىذه المجموعة، 
وانسجاـ أفسد كؿ شيء طالتو يده، وأف الأماكف التي احتفظت بجماليا وىدوئيا، 

 .سكانيا ىي الأماكف التي لـ تتدخؿ فييا يد الإنساف بعد
جعمو الكاتب علامة فارقة في عنواف ىذه المجموعة القصصية؛ فحدد  الزماف – ٗٔ

"، أما بالنظر إلى زمف الحكاية فنجد أف القصص قد أيامنازمف كتابتيا بكممة: "
، وقد استخدـ الكاتب كؿ قصة حسب ما يناسبيا ،تضمنت أزمنة مختمفة في الطوؿ

؛ إذ وظؼ بعض الأحداث استدعاء التاريختقنيتيف لمخروج مف زمف الحكاية، وىما 
التاريخية التي اختارىا بعناية متنوعة، ومجسدة معنى ضعؼ الضمير البيئي لدى 

 لتشويؽ المتمقي. و  ،؛ إذ وظفو لمتفسيرالارتدادالبشر، والتقنية الثانية ىي 
منيا  ،في التناص مع مختمؼ أنواع النصوص الموسوعية ظيرتثقافة الكاتب  -15

بعمؽ العمـ؛ إذ انطمؽ في  أسموبو تميزالدينية، والأدبية، والعممية، والثقافية عامة، وقد 
كتابة ىذه المجموعة مف الحقائؽ العممية وخصوصًا في عمـ الحيواف، وبجماؿ المغة 

 .الأدبية
 ، منياعدة مواطف المخزنجي ظير في في كتابات محمدس الشعري فَ النَّ  -ٙٔ

وصؼ العلاقات المتداخمة  ؛ إذجماليات وصؼ العلاقات المتداخمة بيف عناصر البيئة
؛ إذ رسـ بكمماتو جماليات رسـ لوحات لمطبيعة الفاتنةمنيا و ، الإنساف والحيوافبيف 

، واتسـ لمطبيعة الفاتنة بمغة شعرية، ومزج المواقؼ بالمشاعر الفياضةلوحات بديعة 
 فامتزج كؿ ذلؾ ليخرج لنا نصًا ممتعًا لممتمقيف.بدقة الوصؼ، 

عادؿ المعمومات الذي اعتاده في جميع أعمالو،  الأدبي محمد المخزنجي أسموب -ٚٔ
كما أضاؼ إلى  ،التي قاـ عمييا السرد، فظير العممي في شكؿ أدبي متأنؽ العممية

 متعة الشعرية متعة أدب الرحلات الذي ينقؿ المتمقي إلى عوالـ خلابة.
" لمحمد المخزنجي استحقت أف تتبوأ كتاب قصصي ..مجموعة: "حيوانات أيامنا  -18

 .باعتبارىا أدبًا بيئيِّا مف الطراز الأوؿمكانة عالية محميِّا، وعالميِّا 
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را ٔٔ سات النَّقديةّ السلطاني، إيمان مطر مهدي. والعلي، زياد طارق صافي. والجنابي، رواء جليل: النَّقد البيئيّ أفقٌ أخضر في الدِّ
 .ٕٔم، ص ٕٕٔٓ، ٖٖالدعاصرة، لرلة اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب جامعة الكوفة، ع 

الحسامي، عبد الحميد سيف أحمد: الضباب أتى .. الضباب رحل: قراءة من منظور بيئي"، لرلة علامات في النقد، النادي  ٕٔ
 م.ٜٕٓٓالأدبي الثقافي بجدة، 

https://www.shorouknews.com/news/view.aspx?cdate=10062022&id=dd0c593e-aacf-4688-91a8-3063fedd7383
https://www.shorouknews.com/news/view.aspx?cdate=10062022&id=dd0c593e-aacf-4688-91a8-3063fedd7383
http://odabaamasr.blogspot.com/2008/12/blog-post_9911.html


 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة() اللغويات وال     مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم  

 

 غيذة أبو إسلام...( د. "الوخزنجي هحوذ"لـ" قصصي كتاب..  أياهنا حيواناث: "هجووعت)

5155 

                                                                                                                                           
 .ٕٚٗالدرجع السابق: ص  ٖٔ
 .ٛٙٗص  – ٚٙٗانظر: لزمد، ىاني على سعيد: النقد الأدبي البيئي ..، مرجع سابق، ص  ٗٔ
 .٘ٔ، ص مرجع سابقجتَارد، جرج: النقد البيئوي،  ٘ٔ
 .ٗٗص ، مرجع سابق، النقد الإيكولوجيبرانش، مايكل:  ٙٔ
توشيتش، جيليكا، النقد البيئي: دراسة بينية في الأدب والبيئة، ترجمة سناء عبد العزيز، لرلة فصول، الذيئة الدصرية العامة   ٚٔ

 .ٕٖٛم، ص ٕٛٔٓ، ٕٓٔللكتاب، ع 
مؤسسة  نوفل، وداد: النقد البيئي الإيكولوجي بتُ التأصيل التأسيسي والدفاىيمي والطرح التطبيقي )رواية القندس أنموذجا(، ٛٔ

 .ٚٔم، ص ٕٕٕٓحورس الدولية، الإسكندرية، 
. وانظر أيضًا: نوفل، وداد: النقد البيئي الإيكولوجي، )مرجع سابق( ٙٙجتَارد، جرج: النقد البيئوي، )مرجع سابق(، ص  ٜٔ

 ، حيث حللت رواية القندس في ضوء ىذه الدعايتَ.ٛٛ – ٘ٙص 
، حيث حللت رواية القندس في ضوء النقد ٕٗٔ  - ٛٛ)مرجع سابق(، ص انظر: نوفل، وداد: النقد البيئي الإيكولوجي،  ٕٓ

 الإيكولوجي والدكان وفق التحليل الفزيوجغرافي.
 .ٕٖ، من مقدمة الدتًجم ص مرجع سابقبرانش، مايكل: النقد الإيكولوجي،  ٕٔ
، ٔئون الإسلامية، الكويت، طبدران، لزمد أبو الفضل: النقد الأدبي البيئي: النظرية والتطبيق، وزارة الأوقاف والش ٕٕ

 .٘م، صٕٓٔٓ
راسات النَّقديةّ الدعاصرة إيمان، وآخران:السلطاني:  ٖٕ  .ٕٛص ، مرجع سابق، النَّقد البيئيّ أفقٌ أخضر في الدِّ
 . ٜٙٗانظر: لزمد، ىاني علي سعيد: مرجع سابق، ص  ٕٗ
 .ٕٙبدران: لزمد أبو الفضل، ص  ٕ٘
راسات النَّقديةّ الدعاصرة: السلطاني، إيمان مطر مهدي، وآخران: انظر ٕٙ )مرجع سابق( ص ، النَّقد البيئيّ أفقٌ أخضر في الدِّ

ٕٓ. 
؛ قراءةٌ في مُدوّنةِ الدراساتِ العربيّةِ البيئيّةِ  ٕٚ ، ٓٚٗمرجع سابق، ص  ..، انظر: لزمد، ىاني علي سعيد: النقدُ الأدبيُّ البيئيُّ

 الباحث ثلاثة أمثلة على ذلك. ، حيث أوردٔٚٗص 
 مٜٕٓٓ، ٔ، ىيئة أبو ظبي للثقافة والتًاث )كلمة(، أبو ظبي، ط(جابرصبحي عزيز ) :ترجمةجتَارد، جرج: النقد البيئوي،  ٕٛ

 .ٙٔ، ىامش الدتًجم ص 
م. وانظر: جتَارد، ٕ٘ٓٓكارسون، راشيل: الربيع الصامت، ترجمة أحمد مستجتَ، الذيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة،   ٜٕ

 .ٛٔجرج: النقد البيئوي، مرجع سابق، ص 
( قاص مصري ولد بمحافظة الدقيمية، بدلتا مصر. درس    -ـ 1949"محمد المخزنجي )ىو  31

ـ، ثـ درس الطب النفسي، وحصؿ عمى دبمومة في 1980اـ الطب وتخرج في جامعة المنصورة ع
"التطبيب المنعكس" )تسمية غير محايدة لػ "الطب الصيني"(، مف كييؼ )عاصمة أوكرانيا( خلاؿ 
النصؼ الثاني مف الثمانينيات. عمؿ محررًا مسئولا عف القسـ العممي بمجمة العربي الكويتية. ولسنوات 
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عة مف "الاستطلاعات" المصورة حوؿ أماكف مختمفة تنتمي إلى بمداف طويمة نشر بالمجمة نفسيا مجمو 
 .ٖٕٚص  م،ٕ٘ٔٓالذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة،  السكوت، حمدي: قاموس الأدب الحديث، انظر: "عدة.

الذيئة الدصرية  انظر: القط، عبد القادر: ملامح فنية في "أقاصيص" لزمد الدخزلصي الآتي .. ورشق السكتُ، لرلة إبداع، ٖٔ
 .ٚم، ص ٜٜٛٔ، مارس ٖالعامة للكتاب، ع

. وانظر أيضا: الدخزلصي، لزمد: تجربتي في كتابة مرجع سابق ،حوار صحفي أجرتو مع الدكتور لزمد الدخزلصي :أسماء ،سعد ٕٖ
 .ٛٙم، ص ٜٜٗٔ، ٕٓٔالقصة القصتَة جدًا، لرلة الفيصل، ع 

 ٖٔ، بتاريخ ٙٗٔ، لسنة ٖٜٜٔٗحوار صحفي أجرتو مع د. لزمد الدخزلصي: جريدة الأىرام، العدد  :رانيا ،حسنتُ ٖٖ
 م.ٕٕٔٓأغسطس، 

 .الدرجع السابق ٖٗ
، ٕٛٔٓنوفمبر  ٚشناوي، شيماء: لزمد الدخزلصي يناقش حيوانات أيامنا بالأنتيك خانة، موقع الشروق، بتاريخ:  ٖ٘
-https://www.shorouknews.com/news/view.aspx?cdate=07112018&id=fd7faba4

fdb77ebfddcc-99a8-4c1b-902f م. ٕٕٕٓأغسطس  ٖٔ، تاريخ الدخول إلى الدوقع 
م، ٕٛٔٓ  ٕ٘زلصي نشر في حبر بالاشتًاك مع أخبار الأدب، حوار أجراه مع د. الدخ :ىشام ،البستاني ٖٙ

om/search?q=cache:7aPrYHwXn44J:httphttps://webcache.googleusercontent.c
-makhzangi-s://www.7iber.com/culture/mohamed

interview/&cd=6&hl=ar&ct=clnk&gl=eg  مٕٕٕٓأغسطس  ٕٛتاريخ الدخول إلى الدوقع. 
  الدرجع السابق. ٖٚ
 .ٕٗٚمرجع سابق، ص قاموس الأدب الحديث، السكوت، حمدي:  ٖٛ
م،  ٕٕٕٓيوليو  ٓٔاليوم السابع، سنة تشتَنوبل، كتاب جديد للكاتب الكبتَ لزمد الدخزلصي:  ٖٙ عبد الرحمن، لزمد: ٜٖ
-%D8%B3%D9%86%D8%A9-https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36
  -86%D9%88%D8%A8%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%

-%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8
-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF
-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8
-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1
-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF

%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5
 م.ٕٕٕٓ/ ٜ/ٕٔ، تاريخ الدخول إلى الدوقع  831498

 .مرجع سابقحوار صحفي أجرتو مع د. لزمد الدخزلصي:  :رانيا ،حسنتُ ٓٗ
 .، مرجع سابقمع الدكتور لزمد الدخزلصي حوار صحفي أجرتو :أسماء ،سعد ٔٗ
 .مرجع سابق ،حوار أجراه مع د. الدخزلصي :ىشام ،البستاني ٕٗ

https://www.shorouknews.com/news/view.aspx?cdate=07112018&id=fd7faba4-902f-4c1b-99a8-fdb77ebfddcc
https://www.shorouknews.com/news/view.aspx?cdate=07112018&id=fd7faba4-902f-4c1b-99a8-fdb77ebfddcc
https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:7aPrYHwXn44J:https://www.7iber.com/culture/mohamed-makhzangi-interview/&cd=6&hl=ar&ct=clnk&gl=eg
https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:7aPrYHwXn44J:https://www.7iber.com/culture/mohamed-makhzangi-interview/&cd=6&hl=ar&ct=clnk&gl=eg
https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:7aPrYHwXn44J:https://www.7iber.com/culture/mohamed-makhzangi-interview/&cd=6&hl=ar&ct=clnk&gl=eg
https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:7aPrYHwXn44J:https://www.7iber.com/culture/mohamed-makhzangi-interview/&cd=6&hl=ar&ct=clnk&gl=eg
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
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 .، مرجع سابقحوار أجراه مع د. الدخزلصي :ىشام ،البستاني ٖٗ
 .مرجع سابق ،حوار صحفي أجرتو مع الدكتور لزمد الدخزلصي :أسماء ،سعد ٗٗ
، ٔالإدريسي، يوسف: عتبات النص في التًاث العربي والخطاب النقدي الدعاصر، الدار العربية للعلوم ناشرون، بتَوت، ط  ٘ٗ

 .ٕٔم، ص ٕ٘ٔٓ
م، ص ٕٔٓٓ، ٕالتقليدية، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ط -ٔبنيس، لزمد: الشعر العربي الحديث بنياتو وإبدالاتها  ٙٗ

ٚٙ. 
ةُ البابِ الَّتِي تُوطأُ؛ 27 ةُ: وَقِيلَ: العَتَبَةُ العُلْيا. والَخشَبَةُ الَّتِي فَ وْقَ الَأعلى: الحاجِبُ؛ العَتَبَةُ: أُسْكُفَّ فْلى؛ والُأسْكُفَّ والعارضَِتانِ:  السُّ

رجَ. وَالجَْمْعُ: عَتَبٌ وعَتَباتٌ. والعَتَب: العُضادَتانِ، رجَِ: مَراقِيها إِذا كَانَتْ مِنْ خَشَب؛ وكلُّ  وعَتَّبَ عَتَبةً: الدَّ اتخََّذَىَا. وعَتَبُ الدَّ
هَا عَتَبةٌ   انظر: لسان العرب: مادة ع ت ب. .مِرْقاةٍ مِن ْ

، مج ٔٙلنص الدوازي: آفاق الدعتٌ خارج النص، لرلة علامات في النقد، النادي الأدبي الثقافي بجدة،  ج الدنادي، أحمد: ا ٛٗ
 .ٜٖٔم، ص ٕٚٓٓ، ٙٔ

 ٚم، ص ٜٜٙٔ ٔالحجمري، عبد الفتاح: عتبات النص: البنية والدلالة، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، ط ٜٗ
م، ص ٕٛٓٓ، ٔن النص إلى الدناص، منشورات الاختلاف، الجزائر، طانظر: بلعابد، عبد الحق: عتبات جرار جينيت م ٓ٘

 .ٖٗٔوما بعدىا. وانظر أيضًا: الدنادي، أحمد: النص الدوازي: آفاق الدعتٌ خارج النص، مرجع سابق، ص  ٜٗ
. ٕٜٚ٘، ص ٙم، جٕٚٔٓ، ٕٔانظر: أبو عدل، لزمد: عتبات النص النقدي، حولية كلية اللغة العربية بنتُ بجرجا، ع  ٔ٘

 .ٔٗٔوانظر أيضًا: بلعاد، عبد الحق: عتبات جتَار جينيت من النص إلى الدناص، مرجع سابق، ص 
 .ٙٔجتَارد، جرج: النقد البيئوي، مرجع سابق، ىامش الدتًجم ص  ٕ٘
آل شبيب، عبد الرحمن عبد الله أحمد: إيكولوجيا العتبات في الددونة الستَية "قبل خراب البصرة، كتاب الداء والنخل"  ٖ٘

 .ٛم، ص ٕٕٔٓ، ٕ، عٕٛكلية التًبية للعلوم الإنسانية، مج   –لطالب عبد العزيز، لرلة العلوم الإنسانية، جامعة بابل 
 .ٛٗينيت من النص إلى الدناص، مرجع سابق، ص انظر: بلعاد، عبد الحق: عتبات جتَار ج ٗ٘
 .، مرجع سابقمع الدكتور لزمد الدخزلصيحوار صحفي أجرتو  :اءأسم ،سعد ٘٘
، ٕٛٔٓنوفمبر  ٚشناوي، شيماء: لزمد الدخزلصي يناقش حيوانات أيامنا بالأنتيك خانة، موقع الشروق، بتاريخ:  ٙ٘
-https://www.shorouknews.com/news/view.aspx?cdate=07112018&id=fd7faba4

fdb77ebfddcc-99a8-4c1b-902f م.ٕٕٕٓأغسطس  ٖٔ، تاريخ الدخول إلى الدوقع 
 .، مرجع سابقحوار صحفي أجرتو مع الدكتور لزمد الدخزلصي :أسماء ،سعد ٚ٘

حوار صحفي أجرتو: أسماء سعد مع الدكتور لزمد انظر:  :تشيب روسيتى دكتوراه فى الأدب العربى، متًجم وناقد أمريكى ٛ٘
 .، مرجع سابقالدخزلصي

 .الدرجع السابق، انظر: أحمد ناجى، كاتب مصرى مقيم فى الولايات الدتحدة ٜ٘
انظر: بوفنارة، مفيدة: عتبة الصورة الدصاحبة للغلاف الخارجي في رواية كراف الخطايا بريشة الروائي عبد الله عيسى لحيلح،  ٓٙ

 . ٜٕ٘م، ص ٕٛٔٓ، ٓ٘لرلة العلوم الإنسانية، جامعة منتوري، قسنطينة، ع 
 .ٕ٘ٔم، ص ٜ٘ٛٔ، ديسمبر ٕٔبقشيش، لزمود: لزمد حجي، والخيارات الثلاث، لرلة إبداع، القاىرة، العدد  ٔٙ
 .٘ٚم، ص ٜٜٚٔ، ٕعمر، أحمد لستار: اللغة واللون، عالم الكتب، القاىرة، ط ٕٙ

https://www.shorouknews.com/news/view.aspx?cdate=07112018&id=fd7faba4-902f-4c1b-99a8-fdb77ebfddcc
https://www.shorouknews.com/news/view.aspx?cdate=07112018&id=fd7faba4-902f-4c1b-99a8-fdb77ebfddcc
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 .ٛٚانظر: عمر، أحمد لستار: اللغة واللون، مرجع سابق، ص  ٖٙ
 .ٗٚانظر: عمر، أحمد لستار: اللغة واللون، مرجع سابق، ص  ٗٙ
م، وتخرج في  ٜٓٗٔبعة لدركز مدينة الدنصورة، بمحافظة الدقهلية عام ىو: لزمد إبراىيم أحمد حجي، ولد بقرية سندوب، التا ٘ٙ

م، وعمل رسامًا بمجلة "الطليعة" ثم ٜٜٙٔم، رسم مسلسل قصص الأنبياء عام ٖٜٙٔكلية الفنون الجميلة بالقاىرة عام 
بقشيش، لزمود: لزمد  بمجلتي: "روزاليوسف" و"صباح الختَ" لو أكثر من كتاب، وأقام العديد من الدعارض الفنية. انظر:

 .ٕٗٔم، ص ٜ٘ٛٔ، ديسمبر ٕٔحجي، والخيارات الثلاث، لرلة إبداع، القاىرة، العدد 
قطاع الفنون التشكيلية: الستَة الذاتية لمحمد إبراىيم أحمد حجي،  انظر: ٙٙ

rb/cv/cv.asp?IDS=604http://www.fineart.gov.eg/a :م.ٕٕٕٓ/ٚ/ٕٓ، تاريخ الدخول إلى الدوقع 
، ٙٔ، مج ٔٙدرمش، باسمة: عتبات النص، عتبات النص، لرلة علامات في النقد، النادي الأدبي الثقافي بجدة،  ج  ٚٙ

 .ٗٚم، ص ٕٚٓٓ
 .ٕٗ، ص الدرجع السابقانظر:  ٛٙ
 .ٓ٘ٔ، مرجع سابق، ص الدنادي، أحمد: النص الدوازي: آفاق الدعتٌ خارج النص ٜٙ
 .ٜٔ، ص ٔج م،ٕٙٓٓ، ٕٖٖع  ، عالم الدعرفة، الكويت،، ترجمة: )معتُ شفيق رومية(رمان، مايكل: الفلسفة البيئيةزيم ٓٚ
 .ٜٕص  حيوانات أيامنا: ٔٚ
في الطبعة الأولى مكتوب: "رسوم وتصميم: لزمد حجي" بشكل رأسي بجوار اللوحة، وىذه الجملة ليست موجودة في  ٕٚ

 الطبعة الثالثة، أما الثانية فغلافها لستلف تدامًا بوحدتيو، فلا لوحة ولا كتابة.
أمام تفستَ عوالم الحكاية الددىشة" من:  "العجائبي أدب خارق للعادة، يثتَ الغرابة شكلا ودلالة، انطلاقاً من تردد القارئ 73

 .ٚٔ، ص ٕٛٔٓ، ٖٙ٘، ع ٚٗبرىم، لطفية إبراىيم: العجائبي الدفهوم والدصطلح، الدوقف الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، مج
 .ٕحيوانات أيامنا: ص ٗٚ
العربية للعلوم ناشرون، بتَوت، بعلي، حفناوي: مدخل في نظرية النقد الثقافي الدقارن، منشورات الاختلاف، الجزائر، والدار  ٘ٚ
 .ٖٖٗم، ص ٕٙٓٓ، ٔط
 .ٓٔالحجمري، عبد الفتاح: عتبات النص: البنية والدلالة، مرجع سابق، ص  ٙٚ
 .ٔٔ، ص  ٓٔالحجمري، عبد الفتاح: عتبات النص: البنية والدلالة، مرجع سابق، ص  ٚٚ
 .ٕٕٚص  ،مرجع سابق، الذواري، لبابة أمتُ: التجريب ...  ٛٚ
 .ٜٔٔحيوانات أيامنا: ص انظر:  ٜٚ
 .ٜٙحيوانات أيامنا: ص  ٓٛ
 .، مرجع سابقحوار أجراه مع د. الدخزلصي :ىشام ،البستاني ٔٛ
حستُ حمودة خمس عشرة قصة، ولا أدري من أين أتى ىذا الاختلاف. انظر: حمودة، حستُ: )مرجع  :عدىا الباحث ٕٛ

 سابق(.
 .ٕٛٚ الذواري، لبابة أمتُ: )مرجع سابق( ص ٖٛ
 .، مرجع سابقحوار أجراه مع د. الدخزلصي :ىشام ،البستاني ٗٛ
 .ٕٚجتَارد، جرج: النقد البيئوي، مرجع سابق، ص  ٘ٛ
 .، مرجع سابقمع الدكتور لزمد الدخزلصي حوار صحفي أجرتو :أسماء ،سعد ٙٛ

http://www.fineart.gov.eg/arb/cv/cv.asp?IDS=604
http://www.fineart.gov.eg/arb/cv/cv.asp?IDS=604


 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة() اللغويات وال     مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم  

 

 غيذة أبو إسلام...( د. "الوخزنجي هحوذ"لـ" قصصي كتاب..  أياهنا حيواناث: "هجووعت)

5151 

                                                                                                                                           
 .ٚحيوانات أيامنا، ص  ٚٛ
 .ٜت أيامنا، ص ناحيوا ٛٛ
 .ٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٜٛ
 .ٖٔص  حيوانات أيامنا: ٜٓ
 .ٖٕحيوانات أيامنا: ص  ٜٔ
 .ٖٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٜ
 .ٖٚحيوانات أيامنا: ص  ٖٜ
 .ٔٗحيوانات أيامنا: ص  ٜٗ
 .ٖٗحيوانات أيامنا: ص  ٜ٘
 .ٓ٘حيوانات أيامنا: ص  ٜٙ
 .ٙٗحيوانات أيامنا: ص  ٜٚ
 .ٖ٘حيوانات أيامنا: ص  ٜٛ
 .ٚ٘حيوانات أيامنا: ص  ٜٜ

 .٘ٙحيوانات أيامنا: ص  ٓٓٔ
 .ٙٙحيوانات أيامنا: ص  ٔٓٔ
 .ٜٙحيوانات أيامنا: ص  ٕٓٔ
 .ٖٚحيوانات أيامنا: ص  ٖٓٔ
 .ٔٚحيوانات أيامنا: ص  ٗٓٔ
 .٘ٚحيوانات أيامنا: ص  ٘ٓٔ
 .٘ٚ – ٗٚحيوانات أيامنا: ص  ٙٓٔ
 .ٜٚحيوانات أيامنا: ص  ٚٓٔ
 .ٜٛحيوانات أيامنا: ص  ٛٓٔ
 .ٛٛحيوانات أيامنا: ص  ٜٓٔ
 .ٖٜحيوانات أيامنا: ص  ٓٔٔ
 .ٓٓٔأيامنا: ص حيوانات  ٔٔٔ
 .ٖٜحيوانات أيامنا: ص  ٕٔٔ
 .ٗٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٖٔٔ
 .ٜٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٗٔٔ
 .ٕٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٘ٔٔ
 .ٜٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٙٔٔ
 .ٜٔٔحيوانات ايامنا: ص  ٚٔٔ
 .ٖٕٔص  – ٕٕٔانظر: حيوانات أيامنا: ص  ٛٔٔ
 .ٚحيوانات أيامنا، ص  ٜٔٔ
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 .ٜحيوانات أيامنا، ص  ٕٓٔ
 .ٔٔحيوانات أيامنا: ص ٕٔٔ
 .ٖٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٕٔ
 .ٖٕحيوانات أيامنا: ص  ٖٕٔ
 .ٖٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٗٔ
 .ٖٚحيوانات أيامنا: ص  ٕ٘ٔ
 .ٖٗحيوانات أيامنا: ص  ٕٙٔ
 .ٖ٘حيوانات أيامنا: ص  ٕٚٔ
 .ٚ٘حيوانات أيامنا: ص  ٕٛٔ
 .ٜٙحيوانات أيامنا: ص  ٜٕٔ
 .ٜٚحيوانات أيامنا: ص  ٖٓٔ
 .ٖٜص حيوانات أيامنا:  ٖٔٔ
 .ٜٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٖٔ
 .ٚٗص  ، مرجع سابق،النقد الإيكولوجي برانش، مايكل: ٖٖٔ
. إذ عدت الباحثة كلمة: "كتاب" في ٖٕٙوانظر: الذواري: لبابة أمتُ: التجريب في القصة القصتَة مرجع سابق، ص  ٖٗٔ

 العنوان من مظاىر التجريب.
 .ٗٔالقط، عبد القادر: مرجع سابق، ص  ٖ٘ٔ
 .ٛ، ص ٚحيوانات أيامنا، ص  ٖٙٔ
 .ٛحيوانات أيامنا، ص  ٖٚٔ
 .ٓٔحيوانات أيامنا، ص  ٖٛٔ
 .ٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٜٖٔ
 .ٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٓٗٔ
 .ٔٔحيوانات أيامنا، ص  ٔٗٔ
 .ٖٚحيوانات أيامنا: ص  ٕٗٔ
 .ٜٖحيوانات أيامنا: ص  ٖٗٔ
 .ٖٛحيوانات أيامنا: ص  ٗٗٔ
 .ٕٚحيوانات أيامنا: ص  ٘ٗٔ
 .ٖٚحيوانات أيامنا: ص  ٙٗٔ
 .ٗٚ – ٖٚحيوانات أيامنا: ص  ٚٗٔ
 .٘ٚ – ٗٚحيوانات أيامنا: ص  ٛٗٔ
 .ٛٛحيوانات أيامنا: ص  ٜٗٔ
 .ٔٓٔ، ص ٓٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٓ٘ٔ
 .ٖٓحيوانات أيامنا: ص  ٔ٘ٔ
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 .ٙٗحيوانات أيامنا: ص  ٕ٘ٔ
 .ٗٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٖ٘ٔ
 .ٛ، ص ٚحيوانات أيامنا، ص  ٗ٘ٔ
 .ٖٔص حيوانات أيامنا:  ٘٘ٔ
 .٘٘حيوانات أيامنا: ص  ٙ٘ٔ
 .٘٘حيوانات أيامنا: ص  ٚ٘ٔ
 .ٚٛحيوانات أيامنا: ص  ٛ٘ٔ
 .ٙ٘حيوانات أيامنا: ص  ٜ٘ٔ
 .ٕٓٔ – ٜٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٓٙٔ
 .ٛحيوانات أيامنا، ص  ٔٙٔ
 .٘ٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٙٔ
 .ٕٔحيوانات أيامنا: ص  ٖٙٔ
 .ٙٗحيوانات أيامنا: ص  ٗٙٔ
 .ٜحيوانات أيامنا: ص  ٘ٙٔ
 ٜٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٙٙٔ
 .ٕٕٔحيوانات أيامنا: ص  ٚٙٔ
 .ٕٕٔحيوانات أيامنا: ص  ٛٙٔ
 .ٖٕٔحيوانات أيامنا: ص  ٜٙٔ
م، ص ٕٕٕٓ، ٔالرمادي، أبو الدعاطي وآخرون: النقد البيئي مفاىيم وتطبيقات، مؤسسة الانتشار العربي، الإمارات، ط ٓٚٔ

 . ٗ٘ٔص  – ٖ٘ٔ
 .٘ٔحيوانات أيامنا: ص  ٔٚٔ
 .ٔٙمنا: ص حيوانات أيا ٕٚٔ
 .ٕٙحيوانات أيامنا: ص  ٖٚٔ
 .ٜٗص  – ٖٜحيوانات أيامنا: ص  ٗٚٔ
 .ٓٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٘ٚٔ
 .ٖٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٙٚٔ
 .ٗٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٚٚٔ
 .ٜٗص  – ٖٜحيوانات أيامنا: ص  ٛٚٔ
 .ٜ٘حيوانات أيامنا: ص  ٜٚٔ
 .ٜ٘حيوانات أيامنا: ص  ٓٛٔ
 .ٜٜ، ص ٜٛحيوانات أيامنا: ص  ٔٛٔ
 .ٚٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٛٔ
 .ٙٙحيوانات أيامنا: ص  ٖٛٔ
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 .ٙٓٔ، ص ٘ٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٗٛٔ
 .ٕٛحيوانات أيامنا: ص  ٘ٛٔ
 .ٛٛحيوانات أيامنا: ص  ٙٛٔ
 .ٜٔحيوانات أيامنا: ص  ٚٛٔ
 .ٕٛحيوانات أيامنا: ص  ٛٛٔ
 .ٖٔحيوانات أيامنا: ص  ٜٛٔ
 .ٖٗحيوانات أيامنا: ص  ٜٓٔ
 .ٔٗحيوانات أيامنا: ص  ٜٔٔ
 .ٜٗحيوانات أيامنا: ص  ٕٜٔ
 .ٔٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٖٜٔ
 .ٔٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٜٗٔ
 .ٕٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٜ٘ٔ
 .ٖٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٜٙٔ
 .٘ٔٔ – ٗٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٜٚٔ
 .ٙٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٜٛٔ
 .ٕٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٜٜٔ
 .ٕٔٔحيوانات أيامنا ص  ٕٓٓ
 .ٖٕٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٔٓ
 .ٕٗٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٕٓ
 .ٕ٘ٔ – ٕٗٔحيوانات أيامنا: ص  ٖٕٓ
 .ٛٗص  – ٚٗص  ، مرجع سابق،النقد الإيكولوجي  برانش، مايكل: ٕٗٓ
 .ٖٗحيوانات أيامنا: ص  ٕ٘ٓ
 .ٖٗحيوانات أيامنا: ص  ٕٙٓ
 .ٖٗحيوانات أيامنا: ص  ٕٚٓ
 .ٖ٘حيوانات أيامنا: ص  ٕٛٓ
 .ٙٙص  النقد البيئوي، مرجع سابق، انظر جتَارد، جرج: ٜٕٓ
 .ٛص  – ٚحيوانات أيامنا: ص  ٕٓٔ
 .ٛحيوانات أيامنا: ص  ٕٔٔ
 .ٛحيوانات أيامنا: ص  ٕٕٔ
 .ٖٓحيوانات أيامنا: ص  ٖٕٔ
 .ٔٗحيوانات أيامنا: ص  ٕٗٔ
 .ٖٔحيوانات أيامنا: ص  ٕ٘ٔ
 .ٚٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٙٔ
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 .ٕٖحيوانات أيامنا: ص  ٕٚٔ
 .ٖٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٛٔ
 .ٛحيوانات أيامنا: ص  ٜٕٔ
 .ٜحيوانات أيامنا: ص  ٕٕٓ
 .ٕٖحيوانات أيامنا: ص  ٕٕٔ
 .ٖٖحيوانات أيامنا: ص  ٕٕٕ
 .ٖٗحيوانات أيامنا: ص  ٖٕٕ
 .ٚٛحيوانات أيامنا: ص  ٕٕٗ
 .ٜٛحيوانات أيامنا: ص  ٕٕ٘
 .ٜٛحيوانات أيامنا: ص  ٕٕٙ
 .ٜٜحيوانات أيامنا: ص  ٕٕٚ
 .ٜٜحيوانات أيامنا: ص  ٕٕٛ
 .ٔٛحيوانات أيامنا: ص  ٜٕٕ
 .ٔٛص حيوانات أيامنا:  ٖٕٓ
 .ٗٛحيوانات أيامنا: ص  ٖٕٔ
 .ٙٛحيوانات أيامنا: ص  ٕٖٕ
 .ٛٛحيوانات أيامنا: ص  ٖٖٕ
 .ٚٛحيوانات أيامنا: ص  ٖٕٗ
 .ٖٗحيوانات أيامنا: ص  ٖٕ٘
 .ٜٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٖٕٙ
 .ٜٙحيوانات أيامنا: ص  ٖٕٚ
 .ٜٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٖٕٛ
 .ٛٛحيوانات أيامنا: ص  ٜٖٕ
 .ٖٕٔص  – ٕٕٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٓٗ
 .ٙٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٔٗ
 .ٕٗحيوانات أيامنا: ص  ٕٕٗ
 .ٜ٘حيوانات أيامنا: ص  ٖٕٗ
 .ٙٗحيوانات أيامنا: ص  ٕٗٗ
 .ٚحيوانات أيامنا: ص  ٕ٘ٗ
 .ٜحيوانات أيامنا: ص  ٕٙٗ
 .ٕٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٚٗ
 .ٚٗص  – ٙٗحيوانات أيامنا: ص  ٕٛٗ
 .ٙ٘حيوانات أيامنا: ص  ٜٕٗ
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 .ٗٙص  – ٖٙحيوانات أيامنا: ص  ٕٓ٘
 .ٗٚحيوانات أيامنا: ص  ٕٔ٘
 .ٗٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٕ٘
 .ٛٙحيوانات أيامنا: ص  ٖٕ٘
 .ٓٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٗ٘
 .ٗٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٕ٘٘
 .ٙٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٙ٘
 .ٜٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٚ٘
 .ٖٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٛ٘
 .ٖٕحيوانات أيامنا: ص  ٜٕ٘
 .ٖٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٓٙ
 .ٖٚمنا: ص حيوانات أيا ٕٔٙ
 .ٕٗحيوانات أيامنا: ص  ٕٕٙ
 .ٖ٘حيوانات أيامنا: ص  ٖٕٙ
 .ٚ٘حيوانات أيامنا: ص  ٕٗٙ
 .ٜٙحيوانات أيامنا: ص  ٕ٘ٙ
 .ٜٚحيوانات أيامنا: ص  ٕٙٙ
 .ٖٜحيوانات أيامنا: ص  ٕٚٙ
 .ٜٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٛٙ
 .ٕٖٔم، ص ٕٕٕٓبويل، لورنس، وآخرون: النقد البيئي بتُ النتظتَ والتطبيق، )ترجمة: معتز سلامة( دار النابغة، طنطا،  ٜٕٙ
 ٔدار لزمد علي للنشر وآخرون، ط –القاضي، لزمد. وآخرون: معجم السرديات، الرابطة الدولية للناشرين الدستقلتُ  ٕٓٚ

 . ٖٕٓم، ص ٕٓٔٓ
 .ٙٗحيوانات أيامنا: ص  ٕٔٚ
 .ٕٖحيوانات أيامنا: ص  ٕٕٚ
 .ٚٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٖٕٚ
 .ٓٔٔ – ٜٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٗٚ
 .ٚٛحيوانات أيامنا: ص  ٕ٘ٚ
 .ٜٓحيوانات أيامنا: ص  ٕٙٚ
 .ٕٓحيوانات أيامنا: ص  ٕٚٚ
 .ٕٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٛٚ
 .ٚيامنا: ص أحيوانات  ٜٕٚ
 ٜٚٗ، ص مرجع سابقالقاضي، لزمد. وآخرون: معجم السرديات،  ٕٓٛ
 .ٖٕحيوانات أيامنا: ص  ٕٔٛ
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 .ٖٓحيوانات أيامنا: ص  ٕٕٛ
 انظر مثالا لذلك: قصص: "مهر"، و"اكتئاب الخيول"، و"جواميس"، و"أرانب"، و"على ظهر فيل". ٖٕٛ
 .ٖٔآل عمران: الآية سورة  ٕٗٛ
 .ٕٛحيوانات أيامنا: ص  ٕ٘ٛ
 .ٗسورة مريم: الآية  ٕٙٛ
 .ٚٛحيوانات أيامنا: ص  ٕٚٛ
 .ٕٗسورة يونس: الآية  ٕٛٛ
 .ٗ٘حيوانات أيامنا: ص  ٜٕٛ
 .ٙ٘حيوانات أيامنا: ص  ٜٕٓ
، ٔابن جتٍ، عثمان بن جتٍ، الفسر: شرح ابن جتٍ على ديوان الدتنبي، تحقيق: رضا رجب، دار الينابيع، دمشق، ط ٜٕٔ

 .ٖٚٚص  ،ٕٗٓٓ
 .ٜحيوانات أيامنا: ص  ٕٜٕ
 .ٖٔ،  ص ٔم، الليلة الثالثة، جٕٕٕٓألف ليلة وليلة: مؤسسة ىنداوي،  ٖٜٕ
 .ٕٗانات أيامنا: ص حيو  ٜٕٗ
وآخران: معجم العبارات الاصطلاحية في اللغة العربية الدعاصرة، مطبوعات لرمع اللغة العربية بدمشق،  .خسارة، لشدوح ٜٕ٘

 .ٗٚ٘د.ت، ص
 .ٗٗحيوانات أيامنا : ص  ٜٕٙ
 .ٕٛٗم، صٖٕٓٓداود، لزمد لزمد: معجم التعبتَ الاصطلاحي في العربية الدعاصرة، دار غريب، القاىرة،  ٜٕٚ
 .ٕٙحيوانات أيامنا: ص  ٜٕٛ
 .ٗٗحيوانات أيامنا: ص  ٜٜٕ
 .٘ٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٖٓٓ
 .ٗٗحيوانات أيامنا: ص  ٖٔٓ
 .ٚٙحيوانات أيامنا: ص  ٕٖٓ
 .ٓٚحيوانات أيامنا: ص  ٖٖٓ
 ٕٛحبوانات أيامنا: ص  ٖٗٓ
 .ٓٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٖ٘ٓ
 ،ٛٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٖٙٓ
 .ٜٔحيوانات أيامنا: ص  ٖٚٓ
 .ٕٓأيامنا: ص حيوانات  ٖٛٓ
ربما يتشابو ىذا العنصر مع ما أورده الدكتور/ عبد الحميد الحسامي حتُ أورد نوعًا من التناص أسماه التناص على مستوى  ٜٖٓ

البنية النصية لنص البيئة، ذكر فيو تداخل عناصر البيئة الدختلفة. انظر: الحسامي: عبد الحميد سيف أحمد: الضباب أتى 
 . ٖٜٕص  ،ابق()مرجع س ،الضباب رحل

 .ٛحيوانات أيامنا: ص  ٖٓٔ
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 .ٔٗحيوانات أيامنا: ص  ٖٔٔ
 .ٖٔٔحيوانات أيامنا: ص  ٕٖٔ
 .ٙٗحيوانات أيامنا: ص  ٖٖٔ
 .ٓ٘حيوانات أيامنا: ص  ٖٗٔ
 .ٓٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٖ٘ٔ
 .ٔٓٔ – ٓٓٔحيوانات أيامنا: ص  ٖٙٔ
 .ٖٕٔ – ٕٕٔحيوانات أيامنا: ص  ٖٚٔ
 .ٖٚحيوانات أيامنا: ص  ٖٛٔ
 .ٙٗأيامنا: ص حيوانات  ٜٖٔ
 .ٚٗحيوانات أيامنا: ص  ٕٖٓ
 .ٚٗحيوانات أيامنا: ص  ٕٖٔ
 .ٓ٘حيوانات أيامنا: ص  ٕٕٖ
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 أولا: الكتب والمعاجـ:
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برانش، مايكؿ: النقد الإيكولوجي، ترجمة: )معيف رومية(، نوافذ، النادي الثقافي  -2
 ـ.2007، 36الأدبي بجدة، ع 



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة() اللغويات وال     مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم  

 

 غيذة أبو إسلام...( د. "الوخزنجي هحوذ"لـ" قصصي كتاب..  أياهنا حيواناث: "هجووعت)

5141 

                                                                                                                                           

برىـ، لطفية إبراىيـ: العجائبي المفيوـ والمصطمح، الموقؼ الأدبي، اتحاد الكتاب  -3
 .2018، 563، ع 47العرب، مج

، 12إبداع، القاىرة، العدد بقشيش، محمود: محمد حجي، والخيارات الثلاث، مجمة  -4
 ـ.1985ديسمبر 

بوفنارة، مفيدة: عتبة الصورة المصاحبة لمغلاؼ الخارجي في رواية كراؼ الخطايا  -5
بريشة الروائي عبد الله عيسى لحيمح، مجمة العموـ الإنسانية، جامعة منتوري، قسنطينة، 

 ـ. 2018، 50ع 
في الأدب والبيئة، ترجمة سناء عبد  توشيتش، جيميكا، النقد البيئي: دراسة بينية -6

 ـ.2018، 102العزيز، مجمة فصوؿ، الييئة المصرية العامة  لمكتاب، ع 
الحسامي، عبد الحميد سيؼ أحمد: الضباب أتى .. الضباب رحؿ: قراءة مف  -7

 ـ.2009منظور بيئي"، مجمة علامات في النقد، النادي الأدبي الثقافي بجدة، 
ت النص، عتبات النص، مجمة علامات في النقد، النادي درمش، باسمة: عتبا -8

 ـ.2007، 16، مج 61الأدبي الثقافي بجدة،  ج 
زيمرماف، مايكؿ: الفمسفة البيئية، ترجمة: )معيف شفيؽ رومية(، عالـ المعرفة،  -9

 ـ.2006، 332الكويت، ع 
ء جميؿ: السمطاني، إيماف مطر ميدي. والعمي، زياد طارؽ صافي. والجنابي، روا -10

النَّقد البيئيّ أفؽٌ أخضر في الدّْراسات النَّقديّة المعاصرة، مجمة المغة العربية وآدابيا، 
 ـ.2021، 33كمية الآداب جامعة الكوفة، ع 

عبد الغني، البراء صفواف: الصورولوجيا وأدبية الرحمة في الأدب العربي  -11
إلى اليند أنموذجًا، مجمة  المعاصر "رحمة الأديب المصري الرحالة محمد المخزنجي

 ـ.2021، يناير 17كيرالا، جامعة كيرالا، ع 
أبو عدؿ ، محمد: عتبات النص النقدي، حولية كمية المغة العربية بنيف بجرجا،  -12
 .6ـ، ج2017، 21ع 
القط، عبد القادر: ملامح فنية في "أقاصيص" محمد المخزنجي الآتي .. ورشؽ  -13

 ـ.1989، مارس 3يئة المصرية العامة لمكتاب، عالسكيف، مجمة إبداع، الي



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة() اللغويات وال     مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم  

 

 غيذة أبو إسلام...( د. "الوخزنجي هحوذ"لـ" قصصي كتاب..  أياهنا حيواناث: "هجووعت)

5141 

                                                                                                                                           

محمد، أميمة عبد الرحمف: ما بعد الحداثة، وبنية القص المعاصر: دراسة في  -14
بداع، رابطة الأدب الحديث، ج  مجموعة: "أوتار الماء" لمحمد المخزنجي، مجمة فكر وا 

 ـ.2006، 33
؛  -15 قراءةٌ في مُدوّنةِ الدراساتِ العربيّةِ محمد، ىاني عمي سعيد: النقدُ الأدبيُّ البيئيُّ

البيئيّةِ، وممارسة تطبيقيّة عمى قصة "رأيتُ النخؿَ" لرضوى عاشور، مجمة الدراسات 
 .2022، 26الإنسانية والأدبية، كمية الآداب جامعة كفر الشيخ، ع 

المخزنجي، محمد: تجربتي في كتابة القصة القصيرة جدًا، مجمة الفيصؿ، ع  -16
 .ـ1994، 210
المنادي، أحمد: النص الموازي: آفاؽ المعنى خارج النص، مجمة علامات في  -17

 ـ.2007، 16، مج 61النقد، النادي الأدبي الثقافي بجدة،  ج 
اليواري، لبابة أميف: التجريب في القصة القصيرة "حيوانات ايامنا" لمحمد  -18

 .ـ2022، 2، ع 17المخزنجي مثالا، مجمة الخطاب، مج
 ثالثاً: الرسائؿ العممية:

إبراىيـ، البراء صفواف عبد الغني: البناء الفني لمقصة القصيرة عند محمد  -1
المخزنجي، رسالة ماجستير غير منشورة، كمية المغة العربية، جامعة الأزىر، القاىرة، 

 .ـ2017
عبد المجيد، طارؽ محمد أحمد: سردية الشعر وشعرية السرد، دراسة نصية في  -2
اخؿ الأنواع الأدبية تطبيؽ عمى ديواف أحلاـ الفارس القديـ لصلاح عبد الصبور تد

، جامعة المنيا،  ومجموعة الآتي لمحمد المخزنجي"، رسالة ماجستير في كمية دار العموـ
 .ـ2011عاـ 
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 رابعًا: مواقع الإنترنت:
حوار أجراه مع د. المخزنجي نشر في حبر بالاشتراؾ مع  :ىشاـ ،البستاني -1

 ـ، 2018  25أخبار الأدب، 
J:hthttps://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:7aPrYHwXn44

-makhzangi-tps://www.7iber.com/culture/mohamed
interview/&cd=6&hl=ar&ct=clnk&gl=eg  ـ.2022أغسطس  28تاريخ الدخوؿ إلى الموقع 

عف السرد الجديد، مغامرة الكتاب القصصي، قراءة في "حيوانات حمودة، حسيف:  -2
ـ، 2008أيامنا" لمحمد المخزنجي، مؤتمر أدباء مصر، 

post_9911.html-http://odabaamasr.blogspot.com/2008/12/blog ،
 ـ.15/7/2022تاريخ الدخوؿ إلى الموقع 

حوار صحفي أجرتو: مع الدكتور محمد المخزنجي نشر في موقع  :أسماء ،سعد -3
ـ، 2022ونيو ي 10الشروؽ بتاريخ 

https://www.shorouknews.com/news/view.aspx?cdate=100620

3063fedd7383-91a8-4688-aacf-22&id=dd0c593e تاريخ الدخوؿ إلى ،
 ـ.2022س أغسط 30الموقع 

شناوي، شيماء: محمد المخزنجي يناقش حيوانات أيامنا بالأنتيؾ خانة، موقع  -4
، 2018نوفمبر  7الشروؽ، بتاريخ: 

ws/view.aspx?cdate=0711201https://www.shorouknews.com/ne
fdb77ebfddcc-99a8-4c1b-902f-8&id=fd7faba4 تاريخ الدخوؿ إلى ،

 ـ. 2022أغسطس  31الموقع 
سنة تشيرنوبؿ، كتاب جديد لمكاتب الكبير محمد  36عبد الرحمف، محمد:  -5

 ـ،2022يوليو  10، اليوـ السابع، المخزنجي
-https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36
-%D8%B3%D9%86%D8%A9

%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%
-%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8  -A8%D9%84

https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:7aPrYHwXn44J:https://www.7iber.com/culture/mohamed-makhzangi-interview/&cd=6&hl=ar&ct=clnk&gl=eg
https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:7aPrYHwXn44J:https://www.7iber.com/culture/mohamed-makhzangi-interview/&cd=6&hl=ar&ct=clnk&gl=eg
https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:7aPrYHwXn44J:https://www.7iber.com/culture/mohamed-makhzangi-interview/&cd=6&hl=ar&ct=clnk&gl=eg
https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:7aPrYHwXn44J:https://www.7iber.com/culture/mohamed-makhzangi-interview/&cd=6&hl=ar&ct=clnk&gl=eg
http://odabaamasr.blogspot.com/2008/12/blog-post_9911.html
http://odabaamasr.blogspot.com/2008/12/blog-post_9911.html
https://www.shorouknews.com/news/view.aspx?cdate=10062022&id=dd0c593e-aacf-4688-91a8-3063fedd7383
https://www.shorouknews.com/news/view.aspx?cdate=10062022&id=dd0c593e-aacf-4688-91a8-3063fedd7383
https://www.shorouknews.com/news/view.aspx?cdate=07112018&id=fd7faba4-902f-4c1b-99a8-fdb77ebfddcc
https://www.shorouknews.com/news/view.aspx?cdate=07112018&id=fd7faba4-902f-4c1b-99a8-fdb77ebfddcc
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
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-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF
-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8
-83%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%
-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF

%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%
AC%D9%89/5831498  ـ.2022/ 21/9، تاريخ الدخوؿ إلى الموقع 

 قطاع الفنوف التشكيمية: السيرة الذاتية لمحمد إبراىيـ أحمد حجي،  -6
http://www.fineart.gov.eg/arb/cv/cv.asp?IDS=604 تاريخ الدخوؿ إلى ،

 ـ.20/7/2022الموقع: 
 

https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
https://www.youm7.com/story/2022/7/10/36-%D8%B3%D9%86%D8%A9-%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%B1%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84-%20%20%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF-%D9%84%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%B2%D9%86%D8%AC%D9%89/5831498
http://www.fineart.gov.eg/arb/cv/cv.asp?IDS=604
http://www.fineart.gov.eg/arb/cv/cv.asp?IDS=604

