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ىىىيَّة، ومنطمقىىىات التمقىىىي النقىىىدي المعاصىىىر رؤيىىىة اىىىى الو يفىىىة ...  البِنَىىىى النَّصِّ
 التأثيرية للانسجام التركيبى

 أ.د.م. محمود عسران محمد
 :الممخص

نص العربػي جصورًا لضػوابط الكفػاءة الذاجيػة عػف الناقػد فػي جػذوؽ الػ يضع البحث
مجملًا واسجكناه أبعاده الفنية، فمقػد لحػؽ القصػيدة العربيػة عمػى سػبيؿ المثػاؿ فػي 
عصػػرنا الحػػديث جغيػػر مػػذىؿ فػػي الشػػكؿ والمضػػموف، ممػػا وضػػع المبػػدع والناقػػد 
كمييمػػػا فػػػي موقػػػؼ حػػػرج، فمقػػػد أواػػػؿ الأوؿ فػػػي الإاػػػراب، وجمػػػاد  الأخيػػػر فػػػي 

جسػب بطػوؿ الممارسػة والدربػة، وىػذا محاولة إثبات كفاءة نقديػة، والػذوؽ ممكػة جُك
يجطمػب الإيغػػاؿ برفػػؽ فػػي عمميػػة القػراءةم لاسػػجبانة معػػالـ الكيػػاف المغػػوي الخػػاص 
لمػػػنص بدايػػػة مػػػف الجعػػػالؽ الصػػػوجي، ودور الكممػػػة وخصوصػػػية جركيػػػب الجممػػػة، 
وفػػي القصػػيدة الحديثػػة والقصػػػيدة الجشػػكيمية نجػػد لمفػػػراغ دلالجػػو ولمسػػكجة الخفيفػػػة 

العمػػؿ، وجأسيسًػػا عمػػى ىػػذا نػػر  أف يكػػوف منطمػػؽ المحمػػؿ مػػف دورىػػا فػػي جوقيػػع 
 معطيات النص وليس مف ذاجية خالصة، ولا مذىبية منيجية أو ثقافية.

 وقد عرضنا في ىذه الورقة جلاث قضايا: 
: قػػػػراءة المغػػػػة ويطػػػػرح البحػػػػث رؤيػػػػة الكفػػػػاءة الذوقيػػػػة فػػػػي الججبػػػػع المبحىىىىث ا ول

السػبؾ، وجلاقحيػا فيمػا بينيػا، ورصػد مػد  والإبانة عف العلائؽ الدلاليػة، وجػودة 
 سيطرة نوع الجممة عمى المشيد.

: السػػػػياؽ وعمميػػػػة الجمقػػػػي، فػػػػاخجلاؼ جوجيػػػػات الجمقػػػػي يػػػػؤدي المبحىىىىث الثىىىىاني
بالضرورة إلى جبايف مناحى الجحميػؿ، وذلػؾ مججػؿ فػي البحػث بػالجطبيؽ المجبػايف 

ماذج مف الػنص عمى نصوص مف الجراث الشعري أو الجراث الديني مجمثلًا في ن
القرآنػػي الكػػريـ أو نػػص الػػدعاء الثابػػت عػػف رسػػوؿ او صػػمي او عميػػو وسػػمـ أو 
نػػص الحػػديث القدسػػي الػػوارد فػػي الكجػػب الصػػحاح لمػػس أثػػر السػػياؽ النصػػي فػػي 

 القراءة الجذوقية.
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: الإيقػػاع، ويعػرض لاسجكشػػاؼ آليػات الشػػاعر فػي ركػػوب الػػوزف المبحىث الثالىىث
مجمكنػػة، وفعػػؿ الجقػػديـ والجػػأخير فػػي الجلاعػػب بمقػػادير الشػػعري والاجيػػاف بالقافيػػة 

المقػػاطع، ومػػد  اسجشػػراء صػػوت بعينػػو داخػػؿ البيػػت، ومػػا علاقػػة ذلػػؾ الصػػوت 
بحػػرؼ الػػروي، ومػػد  قػػرب المخػػرجيف أو بعػػدىما عػػف بعضػػيما، ورصػػد ملامػػ  
الجقميػػد أو الججديػػد عمػػى كافػػة المسػػجويات فضػػلًا عػػف إسػػقاط فعػػؿ إيقػػاع الصػػوت 

ججػػػاورًا مػػػع ايػػػره سػػػواء أكػػػاف فػػػي جػػػذر لغػػػوي دائػػػر أو جركيػػػب عمػػػى منفػػردًا أو م
النص الديني مجمثلًا في نماذج مف القرآف الكريـ والحديث الشريؼ. مجبوعًا ذلػؾ 
كمػػػو بنظػػػرة جطبيقيػػػة شػػػاممة فػػػي نمػػػاذج مػػػف شػػػعرنا الجراثػػػي والمعاصػػػر واخججامًػػػا 

 أو نبويًا. بالنص الديني ومد  أثره عمى المجمقي سواء أكاف نصًا قرآنيًا
 الكممات المفتاحية:

العلائػػػؽ الدلاليػػػة، القصػػػيدة الجشػػػكيمية، الجعػػػالؽ الصػػػوجي، مجازيػػػة المغػػػة، جػػػودة 
 السبؾ، الجمقي، السياؽ، الإاراب، الإيغاؿ، إيقاع البنى.
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Abstract: 

 

This Paper provides some principles of the critic’s self- efficacy in the 

evaluation of the literary text and its tachnical aspects. The Arabic 

poem in our modern era has undergone a remarkable change in form 

and contect, putting both the poet and the critic in aprecarious 

position. The former has gone too far in foreignness and the latter has 

gone too far to prove critical proeficiency. 

Critical taste is acquired by practice and training, and this requires 

gantle reading process to identify the paramaeters of the 

speciallinguistic entity of the text from the phonemic correlation, word 

funtion, and sentence structure. In the modren poem and the concrete 

poem, space and silence have their roles in the work. 

Accordingly, the analysis of the text should depend on the elements of 

the text rather than on subjectivity, doctrine, ideology or culture. This 

paper presents three issuse: 

1- Reading the language: 

The paper presents a vision of critical competence of identification of 

semantic relations, cohesion, and sentence type. 

2- The context and the reception, cohesion process: 

Different recrption trends necessarily lead to different aspect of the 

analysis. 

3- Rhythm 

It explores the poet’s mechanisms of rhythm and rhyme, reversal of 

order and manipulation of syllables, repetition of specific sounds, the 

ryhme scheme, places of articulation and aspects of imitation and 

innovation at all levels. Finally, there is a broad analysis of samples 

from traditional and contemporary poetry. 

Keywords: 

 

Semantic relations, Concrete poem, Phonemic correlation, 

Metaphorical language, Cohesion, reception, context, foreignness, 

ighal. 
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 مشكلة البحث

ججمثؿ مشكمة البحث الكبر  في عشوائية الجمقي النقدي لمنص العربي سواء أكاف 
ػا دينيًػا أـ نصػ ا إبػداعيا، وعػدـ جػوفر ضػوابط لمكفػاءة الذاجيػة لػد  ذلؾ النص نصِّ

الناقػد المعاصػػر، وجقصػير النقػػد فػي ملاحقػػة الجطػور المػػذىؿ الػذي لحػػؽ القصػػيد 
العربػي أو المنػػجل النصػػي مجمػػلًا فػػي عصػػرنا الحػػديث، وعػػدـ الػػربط الكامػػؿ مػػف 

ور قبؿ الناقد أثناء عممية قراءة النص لاسجبانة معالمو، بػيف الجوافػؽ الصػوجي ود
الكممػة وخصوصػػية الجركيػب، لػػذا كػػاف البحػث لمحاولػػة ربػػط قػراءة المغػػة بالسػػياؽ 
النصػػي بقيقػػاع الجركيػػب صػػوجًا منفػػردًا كػػاف أو جػػذرًا دالا عمػػى معنػػى أو جركيبػػا 

 مجملا يحمؿ معطيات أداءاجو العميقة في نفس المجمقي.
 مي:ومف ىذا المنطمؽ أوقفنا الجناوؿ أماـ عدة جساؤلات نجمميا فيما ي

 أولًا: ىؿ ساير النقد المعاصر الجطور المذىؿ الذي لحؽ الإبداع العربي؟
ثانيًا: ىػؿ الإبػداع المعاصػر مػرجكف فػي جطػوره لمجػراث العربػي أـ أنػو مجكػ  فقػط 

 عمى الانفجاح عمى ثقافة الآخر المسجخدمة؟
 ثالثاً: ىؿ ىناؾ أرضية مشجركة بيف المبػدع والناقػد جكػوف منطمقػًا لضػبط معػايير

 نقدية جامعة مانعة؟
 رابعًا: ما مداخؿ الناقد المعاصر لمجعامؿ مع النص وفيـ أبعاده؟

 خامسًا: كيؼ نسجطيع وضع ضوابط لمكفاءة الذاجية لد  الناقد المعاصر؟
 سادسًا: كيؼ يسجطيع الناقد جفكيؾ النص إلى دقائقو البسيطة ثـ إعادة بنائو؟

نص الأدبي، وىؿ جنطبؽ ىي ذاجيػا عمػى سابعًا: ما الأدوات المناسبة لمجابية ال
 النص الديني سواء أكاف قرآنًا أـ دعاءً مأثورًا أـ حديثاً نبويًا؟

ثامىاًااماماااالةمالاابالية التلااباليةااناللاااة لضامااهاط يٍااااَ ااضا ااُللنالي  ااا  الي ل لاابايلىا اا ا

اليمعاصر؟

ى ولقػػػد اجبعػػػت فػػػي الإجابػػػة عػػػف ىػػػذه الافجراضػػػات المػػػنيل الجحميمػػػي القػػػائـ عمػػػ
مجابية بعض النصوص مجناوحًا بيف أمثمة جطبيقية مف مجمؿ المنجل الإبػداعي 
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قديمػػو وحديثػػو ولػػـ أقػػؼ عمػػى ذلػػؾ فقػػط إنمػػا اججيػػت إلػػى الػػنص الػػديني محػػاولًا 
 اسجنطاؽ معطياجو الجركيبية ومس أثر الانسجاـ الصوجي عمى مزكيات الدلالة.

 مهادٌ مبين -4
ات جػػػػذوؽ الػػػنص عمومًػػػػا ىػػػذا عمػػػػؿ مجواضػػػع أضػػػػع فيػػػو جصػػػػوري لآليػػػ

واسػػػػجكناه أبعػػػػاده الفنيػػػػة ، محػػػػاولًا الأخػػػػذ بيػػػػد الطالػػػػب المجخصػػػػص إلػػػػى المػػػػولل 
لغة العرب عامة ، والشعر بخاصة ، إذ جبقى العربية بخير  نىالأقرب إلى فيـ ب

مػاداـ شػعرىا بخيػر ، ومجػذوؽ شػعر العربيػػة واقػؼ ، لا مػراء عمػى بػاب مػف فيػػـ 
ابػف فػارس خيػر سػند فيمػا نػذىب إليػو إذ جػزـ بػأف العربية عظيـ ، ولنا فػي قػوؿ 

"الشػػعر ديػػواف العػػرب ، وبػػو حفظػػت الأنسػػاب ، وعرفػػت المػػِّثر ، ومنػػو جُعِمّْمػػتْ 
المغػػة ، وىػػو حجػػة فيمػػا أشػػكؿ مػػف اريػػب كجػػاب او جػػؿ ثنػػاؤه ، واريػػب حػػديث 

 اأ( ، وحديث صحابجو والجابعيف"صمى او عميو وسمـرسوؿ او )
أسػػػرار الضػػػاد ، ومػػػف الشػػػعر يفيػػػـ القػػػرآف ، ومػػػف  فمػػػف الشػػػعر جُكجَسَػػػبُ 

الشػػػػعر جػُػػػػجعمـ المغػػػػػة ، وبجميػػػػػؿ الشػػػػػعر ججػػػػػذوؽ الحيػػػػػاة ، إذ بشػػػػػواىده يُجأسػػػػػى ، 
وبمضامينو يُعبر عف نجاو  الذوات ، ومف روائعو جسجميـ لغػة الجعامػؿ ، وعمػى 
قػػوؿ الإمػػاـ " إذا كنػػا نعمػػـ أف الجيػػة الجػػي منيػػا قامػػت الحجػػة بػػالقرآف وظيػػرت ، 
وبانت وبيػرت ، ىػي أف كػاف عمػى حػد مػف الفصػاحة جقصػر عنػو قػو  البشػر ، 
ومنجييا إلى ااية لا يُطم  إلييا بالفكر ، وكاف محالًا أف يعرؼ كونػو كػذلؾ إلا 
مػف عػرؼ الشػعر الػذي ىػو ديػػواف العػرب ، وعنػواف الأدب ، والػذي لا يشػؾ أنػػو 

عوا فييما قصب الرىاف ، ثػـ ميداف القوـ إذا ججارَوْا في الفصاحة والبياف ، وجناز 
بحػػث عػػف العمػػؿ الجػػي بيػػا كػػاف الجبػػايف فػػي الفضػػؿ ، وزاد بعػػض الشػػعراء عمػػى 
بعض ، كاف الصاد عف ذلؾ صادِّا عف أف جُعرؼ حجة او جعالى ، وكاف مثمػو 

                                                

‌أ
‌-الصاحبً‌فً‌فقة‌اللغة‌العربٌة‌ومسائلها‌وسنن‌العرب‌فً‌كلامها‌-أحمد‌بن‌فارس‌بن‌زكرٌا‌الرازي-‌

‌.704ص‌‌-م‌1992-1ط‌–بٌروت‌‌–رف‌مكتبة‌المعا‌-تحقٌق/‌عمر‌فاروق‌الطباع
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مثؿ مف يجصد  لمناس فيمنعيـ عف أف يحفظوا كجاب او جعالى ، ويقوموا بو ، 
 ابويجموه ، ويقرءوه " 

د لحػػؽ القصػػيدة العربيػػة فػػي عصػػرنا الحػػديث جطػػور مػػذىؿ ، سػػواءً ولقػػ
أكػػػاف ىػػػذا الجطػػػور فػػػي الشػػػكؿ أو فػػػي المضػػػموف ، وىػػػذا الجطػػػور وصػػػؿ لدرجػػػة 
وضع المبػدع والناقػد كمييمػا فػي موقػؼ حػرج ، فمقػد أواػؿ الأوؿ فػي الإاػراب ، 
وجمػػػاد  الأخيػػػر فػػػي محاولػػػة إثبػػػات أنػػػو عمػػػى درجػػػة مػػػف الفيػػػـ ، وكػػػاف المنػػػجل 

وىا بدرجػػة اريبػػة ، فمػػا أضػػحت القصػػيدة قصػػيدة  ولا أضػػحى فيميػػا فيمًػػا مشػػ
 مبينا ، وبيف الاثنيف ضاع الشعر ونقده ،

أمػػػا عػػػف مػػػوقفي ، فأنػػػا لا يروقنػػػي سػػػو  الػػػنص الجيػػػد ، الػػػنص الػػػذي 
يحممني طائعًا مخجارًا إلى عالمو ، الػنص الػذي يجمبسػني وأجمبسػو ، فمكػـ جروقنػي 

، وأقػؼ مشػدوىا أمػاـ قػدرة الشػاعر عمػى الوصػؼ ، قصائد مػف الشػعر الجػاىمي 
وبراعجو في حسف الجخمص ، وجُؤْثر في لغجو ، ويأسرني صدقو في الجعبير ، ثػـ 
ف وُجػػدت فيػػو قصػػائد رائعػػة ،  لا أكػػاد أقػػؼ كثيػػرا عنػػد شػػعر صػػدر الإسػػلاـ ، واص
وجسجوقفني روائع في العصر الأموي ، ثـ أجدني سابحًا في محيط لا شاط  لػو 

أصػػؿ إلػػى العصػػر العباسػػي كمػػو عمػػى امجػػداد قرونػػو الخوالػػد وكػػذلؾ أدبػػي  عنػػدما
مصػػر والأنػػدلس وصػػولًا لمعصػػر المممػػوكي الػػذي أكػػاد لا ألػػـ بػػالكثير عنػػو وعػػف 
شعرائو الميـ إلا شعراء الجصوؼ ، ويحط بي رحػاؿ السػب  عمػى شػاط  العصػر 

الػدكجوراه الحديث ، وقد درست شعر شاعريو العظيميف فػي مرحمجػي الماجسػجير و 
، ووعيت عطاءات مدارس أدبو حجى قصيدة الجفعيمة أو ما يسمى بالشعر الحر 
، ولػػػي مػػػع ىػػػذا النػػػوع وقفػػػة ، إذ منػػػو مػػػا أسجسػػػيغو، وأفيمػػػو وأجذوقػػػو، ومنػػػو مػػػا 
يسجغمؽ عميَّ فيمػو، منػو مػا ىػو جميػؿ مسجحسػف ومنػو مػا ىػو قمػ  مسػجيجف ، 

جػػد منػػي نفػػوراً ، وكثيػػرا مػػا الشػػعر الحػػديث فػػي الإاػػراب ، و  مبػػدع  وكممػػا أواػػؿ
                                                

‌ب
 .909ص‌-م‌0666-هـ‌ع‌ك‌-تحقٌق/‌محمود‌محمد‌شاكر‌-دلائل‌الإعجاز‌-عبد‌القاهر‌الجرجانً‌-‌
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طالعػػت قصػػائد ، فمػػـ أفيميػػا ، فيرعػػت إلػػى النقػػد أسػػجبيف مػػد  جيمػػي فػػقذا بػػي 
أماـ نقد لمقصيدة ذاجيا الجي لـ أفيميا ، أكثر اسجعصاءً عمى مف القصيدة محط 
الجنػػاوؿ ، وىنػػا أقػػؼ أمػػاـ نفسػػي وقفػػة مصػػارحة ، سػػائلا إياىػػا ، ىػػؿ العيػػب فػػي 

، أـ أف العيػب فػي المبػدع الػذي ظػف أف فػي الإاػراب  جيميا بأدوات فيـ الػنص
إبػػداعًا ؟؟ أـ العيػػب فػػي الناقػػد الػػذي حػػاوؿ نفػػي الجيػػؿ عػػف نفسػػو بوضػػع نػػص 
موازٍ لمنص الأصمي ، يقابؿ فيو إلغازه بقلغاز جديد ؟؟ أـ أف العيب في مجمػوع 

 ذلؾ كمو ، وفي فساد بيئة الثقافة المعاصرة؟؟
دب ، جمػػؾ الجػػي يججمػػع فييػػا الشػػعراء وكثيػػرا مػػا كنػػت أحضػػر نػػدوات الأ

  للآخػر ، والثنػاء يوالمجشاعروف ليسجمعوا إلى أنفسػيـ ، ثػـ يكيػؿ كػؿ مػنيـ المػد
الجميػػؿ عمػػى عممػػو ذاؾ الػػذي لػػـ يُسػػبؽ إليػػو ، فأسػػجمع إلػػى الشػػاعر مػػنيـ يمقػػي 
عممو فلا أفيػـ منػو شػيئا ، ولا أقػؼ فيػو عمػى وزف قػويـ ، ولا معنػى مسجحسػف ، 

مػػػجقف ، ولا إيقػػػاع آسػػػر ، ولا حجػػػى لغػػػة رائقػػػة ، فػػػأجوار  خجػػػلا مػػػف ولا جصػػػوير 
ذاجي مجيما نفسي بجيبس الذائقػة ، وضػحالة الجصػور ، وسػوء الفيػـ ، ويػزداد مػا 
بػػيف الحضػػور جصػػااري أمػػاميـ ، وأمػػاـ نفسػػي ، وأنصػػت إلػػى النقػػادة الألمعػػي 

لػػوف مػػف معمقػػا عمػػى القصػػيدة فأجػػدني أمػػاـ نػػوع آخػػر مػػف الجزييػػؼ المقصػػود ، و 
الجعمية اريب ، ولـ يؾ أشػد إيلامًػا عمػى قمبػي أكثػر مػف معرفجػي بقمكانػات ىػذا 
الناقد ، فأعجب كيؼ سخر ىذه الامكانػات إلػى حػد جغييػب وعػي جيػؿ بأكممػو ، 
؟ وما كاف مني  أليقاؿ عنو إنو ناقد فذ ؟؟ وما جدو  عطاء لا يسجساغ ولا يُحجرـ

جمسات شديدة الخصوصية مع مثقفػيف إلا أف اعجزلت ىذه الججمعات  واكجفيت ب
حقيقيػػيف لػػـ جمػػوثيـ فجنػػة الحداثػػة ، وظمػػوا عمػػى وفػػائيـ لمكممػػة الحمػػوة ، والجعبيػػر 
الآسػػػر ، ومػػػا كػػػاف إلا أف قامػػػت ثػػػورة الجكنولوجيػػػا وجمجيػػػا ثػػػورة جحطػػػيـ الأسػػػوار 
جمعييػػا ، بمػػا فييػػا أسػػوار القػػيـ ، وأسػػوار حػػدود الإبػػداع ، فػػانفجرت فػػي أوجػػو 

لاعػػة( وىػػي كممػػة عمػػى قماءجيػػا فصػػيحة ، ولا يقػػوـ ايرىػػا مقاميػػا ، الجميػػع )ب
انفجرت بلاعة جحمؿ إلينا مف الغثاء الكثير ومػف سفاسػؼ القػوؿ مػا لا حػد لػو ، 
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وىنا كاف لابد أف ينبري لمدفاع عف الفف الأصيؿ كؿ مف لو بو صمة ، وكؿ مف 
لمغػػة رجالاجيػػا لػػـ يمػػوث لػػو قمػػـ بمجاممػػة لمجشػػاعر ولابػػد أف يعػػي كػػؿ محػػاوؿ أف 

الذائديف عنيا ، ولمنقد مجخصصيو  ولمجذوؽ أربابو ، وقد جاءت لحظة أف يقػوؿ 
كؿ واع بأصوؿ الأدب )لا( لكؿ اث ردئ وعني ، فقد أخذت عمى نفسي عيدًا 
بػػػأف أصػػػرح بعػػػدـ فيمػػػي ، إف لػػػـ أفيػػػـ ، وأف أنجقػػػد كػػػؿ ردئ ، وأف أعبػػػر عػػػف 

وأف أرفض ، صراحة وبلا مواربػة اعجراضي عمى الزلؿ ، إف وجد ، بكؿ جرأة ، 
الػػػذي ظيػػػر فػػػي أدبنػػػا المعاصػػػر، فميكجػػػب النثػػػر الفنػػػي مػػػف شػػػاء   لإاػػػرابذلػػػؾ ا

ولكف في حدود أنو نثر ، وليكجب الشعر مف شاء ، ولكف في حدود أنو شعر لو 
، ولو آساسو ، أمػا أولئػؾ  الواقفػوف عمػى أعػراؼ وأسسو الفنية الواضحة أصولو 
ما يكجبوف كممة منصفة جوقؼ كؿ أمرئ عند حدود موىبجو ، فميكف لمنقد فيالأدب

 ججف أو جعمد إساءة.
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 مداخل اهم النص الشعري: -5
ىػػي فػػي حقيقجيػػا مػػداخؿ لا جحصػػييا كثػػرة ، إذ ججنػػوع بجنػػوع مراماجيػػا ، 
فمكؿ مدخؿ منطمقو ، ولكؿ مدخؿ جزمو المسػبؽ بأنػو الأقػرب إلػى جػذوؽ الشػعر 

جحدث ىػػو أصػػؿ جعػػدد ىػػذه المػػداخؿ ، وأكػػاد وفيمػػو ، ولعػػؿ الميػػث وراء كػػؿ مسػػ
أجزـ أف كؿ مناىل النقد النصي المعاصر ليست خالصة العروبة ، وظنػي أنيػا 
ججواءـ وأجناس القوؿ أكثر مف جواؤميا مع الشعر ، وذلؾ لاسػجرفادنا معظػـ ىػذه 
الأجناس مف بيئات جعد مياد ىذه المناىل ، أما الشعر العربي جحديػدا ، فػقف لػو 

في القػراءة شػديدة الخصوصػية جقػوـ أوؿ مػا جقػوـ عمػى الػذوؽ ، ولا أعنػي آليات 
ىنػػػا مجػػػرد الػػػذوؽ القػػػائـ عمػػػى الانطبػػػاع ، أو ذلػػػؾ الػػػذوؽ المصػػػطنع المغمػػػؼ ، 
بعبارات الإعجاب ، إنما أعني الذوؽ القائـ عمى أساس نقدي عممي شارح مبيف 

 عف صحة الحكـ بجماؿ الخامة المبجدعة.
يػػػا إلا الأقمػػػوف ممػػػف أُعطػػػوا القػػػدرة عمػػػى الجػػػأليؼ والػػػذوؽ ممكػػػة لا يوىب

والقػػدرة عمػػى جمييػػز الجيػػد مػػف الػػرديء مػػف فنػػوف القػػوؿ ، ويػػر  ابػػف خمػػدوف أف 
ممكة الذوؽ جمؾ "إنما جحصؿ بممارسة كلاـ العرب وجكرره عمى السػمع والػجفطف 

  ج. لخواص جراكيبو"
نمػػػػا يكجسػػػػب الػػػػذوؽ بمخالطػػػػة الصػػػػفوة مػػػػف الأدبػػػػاء ، وكثػػػػرة مطا لعػػػػة واص

الأدب وقػػراءة جيػػده ، والاطػػلاع عمػػى كػػؿ مسػػجحدثو ، ولابػػد أف يَعمػػـ القػػارئ أف 
الػػنص لا يعطػػي مجذوقػػو كػػؿ مػػا يكجنػػز بػػو مػػف دلالات جممػػة واحػػدة ، والأذواؽ 
مجباينػػة مػػف شػػخص إلػػى آخػػر لا مػػراء فػػي ذلػػؾ فمػػذلؾ قيػػؿ: إف الػػنص الأدبػػػي 

ر فػي البيػت دىػرًا طػويلًا ، حمَّاؿ أوجو وكذلؾ قاؿ الإماـ عبد القاىر " إنؾ لجنظ
وجفسػره ولا جػر  أف فيػو شػيئا لػـ جعممػو ، ثػـ يبػدو لػؾ فيػو أمػر خفػي  لػـ جكػف قػد 

                                                

‌ج
ص‌‌-م‌1949-5ط‌-مكتبة‌لبنان‌-تحقٌق/‌أ‌م‌:‌كارتر‌مٌر‌-مقدمة‌العبر‌ودٌوان‌المبتدأ‌والخبر‌-ابن‌خلدون‌-‌
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عممجو ... ومف ذلؾ أنؾ جر  مف العمماء مف قد جأوؿ في الشيء جأويلا وقضػى 
فيو بأمر ، فجعقػده اجباعًػا لػو ، ولا جرجػاب أنػو عمػى مػا قضػى وجػأوؿ وجبقػى عمػى 

 اد، ثـ يموح لؾ ما جعمـ بو أف الأمر عمى خلاؼ ما قُدّْرَ"  ذلؾ الزماف الطويؿ
وطالمػػا ولجػػت إلػػى الػػنص الأدبػػي مسػػمحًا بالػػذوؽ ، بػػدءًا ، فأواػػؿ فيػػو 
برفؽ وأقػرأ الػنص قػراءة مجأنيػة واضػعًا فػي ذىنػؾ أف القػراءة الأولػى قػراءة حمقػاء 

ى مجغييػا جغمب عمييا الانطباعية ، ولكف لا عميؾ سو  أف جقػرأ الػنص قػراءة أولػ
منيا مجردا اسجكناه النص، والوقوؼ عمى ظاىر الججربة وعميؾ في ىػذه القػراءة 
أيضػا أف جسػػجبيف معػالـ اسػػجعماؿ المغػة فمػػا الشػػعر فػي أساسػػو سػو  فػػف لغػػوي ، 
والمغػػة وسػػيمة المبػػدع الأولػػى فػػي صػػؾ ججربجػػو ، وبقميػػؿ مػػف الجركيػػز فػػي المغػػة 

لـ جكف ججوقعو ، ولا جسجيف بأي  سوؼ جسجبيف مف جماؿ الأداء لد  الشاعر ما
شػػػيء لػػػو جعػػػالؽ صػػػوجي ظػػػاىر فػػػي الػػػنص ، واعمػػػـ أف لمحػػػرؼ دوره ، ولمكممػػػة 
دورىا ، ولمجممة دورىا ، ولمجركيب مجملا دوره ، بؿ إف لمسكجة في البيت دورىا 
فػػػي إبػػػراز دلالػػػة مػػػا ، فػػػلا يجخيػػػؿ مجخيػػػؿ قيمػػػة بيػػػت امػػػرئ القػػػيس الأشػػػير فػػػي 

 -ا" حيف قاؿ واصفا فرسو:وصؼ الفرس دوف لفظة "معً 
مكرِّ ، مِفَرٍّ ، مقبؿٍ ، مديرٍ معًا    ***   كجممود صخر حطو السيؿ مػف عػؿ 

 اي
فػػػػقف كػػػػؿ فػػػػرس يكػػػػر ويفػػػػر ويقبػػػػؿ ويػػػػدبر ، ولكػػػػف أف ججػػػػد فرسًػػػػا يصػػػػنع ىػػػػذه 
المجناقضات مجممػةً "معًػا" وفػي الآف ذاجػو ، فقنمػا ذلػؾ ىػو فعػؿ المغػة ، ولػؾ أف 

 -قوؿ حافظ مثلا: جقؼ أماـ فعؿ السكجة في
 اَمات سعدٌ ،، لا كنت يا ماتَ سعدٌ *** أسيامًا مسمومَة أـ حرابا 

                                                

‌د
 .700،700الإعجاز،‌ص‌عبد‌القاهر‌الجرجانً،‌دلائل‌‌‌-‌

‌ه
 .07ص‌‌-م‌1941-المكتبة‌التجارٌة‌-شرح‌الإمام‌الزوزنً‌-المعلقات‌العشر‌-امرؤ‌القٌس‌-‌

‌و
 .522ص‌‌-هـ‌ع‌ك‌-إبراهٌم‌الإبٌاري‌-أحمد‌الزٌن‌-تحقٌق/‌أحمد‌أمٌن‌-دٌوان‌حافظ‌-حافظ‌إبراهٌم‌-‌
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 أـ حرابا ])أسيامًا( )مسمومة([***  ])لا كنت يا( )مات سعدٌ( [)مَاتَ سعدٌ(
 فاعػلاجف –مسجفعمف / فاعػلاجف *** فعػلاجف / مسجفعمف  –فاعػلاجف 

ا: جماـ المعنى ، ثانييما: جماـ سكجات عروضية فاعمة يقضى بيا أمراف ، أوليم
جقرير لحقيقػة كائنػة جمػت معنػى ووزنػا يجبعيػا سػكجة جحسػر  –الوزف )مات سعدٌ( 
لػـ يػجـ المعنػى إلا بجمػع الجفعيمجػيف ] لا كنت يا مػات سػعدٌ  [واسجعبار خفيفة ، ثـ

 [معًا ، ثـ سكجة مػا بػيف الشػطريف وىػي جحمػؿ مػا جحمػؿ مػف لوعػة الأسػى ، ثػـ 
جمػػع الوصػػؼ مػػع الموصػػوؼ معًػػا فػػي جفعيمجػػيف جػػـ بيمػػا  -] مةأسػػيامًا مسػػمو 

المعنى ، ثـ سكت سكجة خفيفة جػدِّا جبػرز أثػر الحرقػة ، ثػـ عػاد فوصػؿ الجفعيمػة 
 ازالأخيرة )أـ حرابا( 

إذف فػػػقف لمفػػػراغ حجػػػى ، أو لنقػػػؿ ، إف لمسػػػكجة الخفيفػػػة دورا فػػػي جوضػػػي  معػػػالـ 
يػػع العمػػؿ ،، ولا عميػػؾ سػػو  أف الخطػػى ، ولا مػػراء أف لمسػػكجة جمػػؾ فعػػلا فػػي جوق

  ح-:ججأمؿ قوؿ درويش

 نعرؼ الآف جميع الكممات ،
 والشعارات الجي نحمميا:
 شمسنا أقو  مف الميؿ

 وكؿ الشيداء ،
 ينبجوف اليوـ جفاحًا وأعلامًا وماءْ ،

 ويجيئوفَ ..
 يجيئوفَ ..
 يجيئوفَ ..

                                                

‌ز
‌-آداب‌الإسكندرٌة‌–مخطوطة‌‌-ة‌ماجستٌررسال‌–البنٌة‌الإٌقاعٌة‌فً‌شعر‌حافظ‌إبراهٌم‌‌-محمود‌عسران‌-‌

 .54ص‌‌-م0661

‌ح
 000ص‌‌-دت‌-دار‌صفا‌-الأعمال‌الكاملة‌-محمود‌دروٌش‌-‌
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 وآه ..
ضػػباب إحػػداث القصػػيدة جحمػػؿ عنػػواف )ضػػباب عمػػى المػػرآة( ومػػف خصػػائص ال

لوف مف الجعمية ، وحالة مف عدـ وضوح الرؤية ، وذلؾ ىو المقطع الأخير مف 
القصػػػيدة الجػػػي خجمػػػت مقاطعيػػػا الثمانيػػػة يجمػػػؾ الآىػػػة المكمومػػػة ذاجيػػػا ، والوقفػػػة 
الخفيفػػة ىنػػا الجػػي جمػػي الفعػػؿ يجيئػػوف ثػػلاث مػػرات إنمػػا جنقػػؿ آليػػة ججػػابع مجيػػ  

يجػاع جمػؾ يغنػي عػف جفسػيرىا ، فالسػكجة الشيداء وحضورىـ المسجمر ... وآه. واص 
ىنػػا موحيػػة ، بػػؿ إنيػػا جػػؤدي مػػالا جسػػجطيع لغػػة الكػػلاـ ىنػػا أداءه لػػذا وجػػب عمػػى 
مجذوؽ النص ، والحافر في لغجو أف يقؼ عندىا جيػدا ليسػجبيف مػالا يقػاؿ ، لأف 
الشػػعر باخجصػػار شػػديد إنمػػا ىػػو لغػػة عمػػى المغػػة، أو ىػػو قػػوؿ مػػا لا نعػػرؼ فيمػػا 

 جمؼ عما نعرؼ/ عف جمؾ المغة الجي نعرفيا.نعرؼ بمغة جخ
ولعػػؿ أوؿ مػػا يجػػب أف يمفػػت القػػارئ الجيػػد ، بعػػد قراءجػػو الأوليػػة لمػػنص 

عنػػواف القصػػيدة ىػػو المفجػػاح ، إذ عػػف طريقػػو قػػد جكػػوف المفارقػػة  –ىػػو العنػػواف 
الجي يجغيا الشاعر إحػداثيا ، وعػف طريقػو يكػوف الولػوج إلػى عػالـ الػنص ، وعػف 

شفرة جشكيؿ النص ، قديما كاف مطمػع القصػيدة عنوانػا ليػا ، فيكفيػؾ طريقو جفَُؾُّ 
أف جقػػوؿ "قفػػػا نبػػؾ" ليػػػدرؾ المسػػجمع أنػػػؾ ججحػػدث عػػػف معمقػػة امػػػرئ القػػػيس ، أو 

ليػػدرؾ أنػػؾ ججحػػدث عػػف بػػردة كعػػب ابػػف زىيػػر لاشػػجيارىا بػػذلؾ ،  –جقػػوؿ البػػردة 
ىػػػذه ىمزيػػػة فػػػلاف إلػػػى آخػػػر  –وقػػػس عمػػػى ذلػػػؾ لاميػػػة الشػػػنفري ، داليػػػة بشػػػار 

المسميات ولكننا مع جطور الشعر في عصرنا الحديث بدأ الشعراء يضعوف لكػؿ 
ديواف عنوانا ، ولكؿ قصػيدة داخػؿ ذلػؾ الػديواف عنوانػا ، واالبػا مػا يكػوف الجيػد 
المبػػذوؿ فػػي اخجيػػار عنػػواف لمقصػػيدة أعظػػـ مػػف الجيػػد الػػذي وضػػع فػػي القصػػيدة 

 –لغػػػة  –قطػػػار الجنػػػوب  –مػػػواؿ بغػػػدادي  –ذاجيػػا ، فروائػػػع "وحيػػػد كحبػػػة رمػػػؿ 
سػيدة المػػاء" لفػػاروؽ شوشػو أو "الػػرقص فػػوؽ الموميػػاء  –عصػػفور الحمػػـ  –خػدـ 

فػي  –حػيف صػارت المدينػة ايمػة  –أـ كمثوـ جرجدي النقاب  –الركض لموراء  –
بقايػػا طيػوب" لمشػاعر فػوزي عيسػػى ىػذه عنػاويف قصػػائد  –شػأف داعػش والغبػراء 
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، فضلا عف جيد آخػر فػي اسػجبانة  جحجاج إلى جيد خاص في جفسير مقاصدىا
مد  جساوقيا أو جنافرىا مع مضموف ما جاء أسفميا ، وظنػي أف العنػواف ىنػا لا 
نما لغاية دلالية يروميا الشاعر ، ويحمػؿ قارئػو عػف طريقيػا  يوضع اعجباطا ، واص
إلػى مػا يريػد ، ومػػف العنػواف نمػل إلػػى فيػـ الججربػة ، وأسػمى مػػا فػي فيػـ الججربػػة 

فنيػة الجقػاط المحظػة المعبػر عنيػا ، وربطيػا بالسػياؽ العػاـ المحػيط الوقوؼ عمى 
بالشػػاعر سػػواء أكػػاف ىػػذا السػػياؽ سػػياقًا زمانيػػا أو مكانيػػا ، فػػقف براعػػة الشػػاعر 
جججمى أكثر ما جججمى في فنية الجقاط جمؾ المحظة ، فقذا كاف فرس امػرئ القػيس 

فرس عنجرة بدا حيػا قد بدا لنا في شكؿ مصمت جامد جاؼ خاؿٍ مف الحياة فقف 
مجحركا ذا حس اسجقاه مف إحساس الشاعر نفسو بمحظة العجبى الجي وقعت مػف 

 اط-فرسو لو عندما قاؿ:
 فازورَّ مف وقع القنا بمبانو *** وشكا إليَّ بعبرة وجحمحـ

 لو كاف يدري ما المحاورة اشجكى *** ولكاف لو عمـ الكلاـ مكممي
، علاقػػة فػػارس يحػػس بػػِّلاـ فرسػػو ،  العلاقػػة ىنػػا علاقػػة كػػائف حػػي بكػػائف حػػي

ف كانػػػت خاطفػػػة نحػػػو قػػػوؿ  وىػػػذه عبقريػػػة اىجبػػػاؿ المحظػػػة المعبػػػر عنيػػػا حجػػػى واص
 ايالشاعر
ني   (1)عمى إشفاؽ عيني مف العدا *** لججم  مني نظرة ثـ أطرؽ –واص

الشاعر ىنا يصنع لمجأمؿ البيت ما يشبو الخبؿ ، ويضعو معو في لجة 
ى محبوبجػو ، وىػي فػي وسػط قػوـ ىػـ أعػداء لػو ، المعاناة ، فيو مشجاؽ لنظرة إل

وىػػو محػػوط بمجموعػػة مػػف القػػيـ المانعػػة مػػف جمػػؾ النظػػرة ، بػػؿ حجػػى مػػف مجػػرد 
النظػػر ، ولكنيػػػا صػػبوة العشػػػؽ الجػػي جدفعػػػو دفعػػا ، عمػػػى الػػراـ مػػػف إشػػفاقو مػػػف 
أعدائػػو ، لأف يسػػجرؽ نظػػرة خاطفػػة ، مػػف طػػرؼ خفػػي ، ثػػـ يعػػود لمػػا كػػاف عميػػو 

                                                

‌ط
 100ص‌‌-شرح‌الإمام‌الزوزنً‌-المعلقات‌العشر‌-عنترة‌بن‌شداد‌العبسً‌-‌

‌ي
 227ص‌‌-م‌0669–بٌروت‌‌-دار‌صادر‌‌-ابن‌المعتز‌-‌
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دقجو في جسجيميا بيذه القػدرة العجيبػة عمػى الجكثيػؼ ، وقػد في لمحة يحسد عمى 
ير  الشاعر بحكـ السياؽ الذي يبدع فيو ججربجو عكس ما نراه نحػف ، فالبيػاض 
باعػػث الأمػػؿ ، ومػػبيل الػػنفس عنػػد مصػػممي المشػػافي بكػػؿ مػػا بيػػا ، ىػػو عينػػو 

ؿ والزىػور الجػي جُحمػؿ لبعػث الأمػاكمذكر أمؿ دنقؿ بالكفف فػي رائعجػو "ضػد مػف" 
في المرضى ىي ذاجيػا المقجولػة بفعػؿ حامميػا الػذي ظػف جيػلا منػو أنيػا سػجكوف 

فػػقف لنػػا ىنػػا رؤيػػة ، ال" زىػػورمبعػػث أمػػؿ وىػػي جمفػػظ أنفاسػػيا الآخػػرة فػػي رائعجػػو "
بقػوؿ مػا لا  ولمشاعر رؤية مغػايرة لا مػراء ، لأنػو باخجصػار يشػعر بمػا لا نشػعر

مغػة الجػي نعرفيػا بػو نحػف نعرؼ فيما نعرؼ بمغة جخجمؼ عما نعرؼ/ عػف جمػؾ ال
"فجمباف" أـ أبي نواس الجي كانت ضحية عيرىا ، جصػب  رمػزا لوطننػا المسػجباح 

 في شعر فوزي أميف
 "جمباف" صبي ... جصب أدمعيا **** وينجشى عميةٌ مف القوـ

 "جمباف" ىيا ... "جمباف" راقصةٌ *** "جمباف" موت ييجز في جسـ
 يد ، يوـ يفضى إلى يوـبالراـ مني أراؾ راسفةً *** في الق

 لو أف حربا جديؿ مف زمني *** أوجرت قوسًا بأضمعي جرمي
 لكنني .. والرياح قاىرة *** أاضى .. ومالي عميؾ مف لوـ

 امأمي ، وليس العقوؽ مف خمقي *** ميما أذيمت ، فقنيا أمي. 
 فجمباف أـ أبي نواس الجي كانت رمزا لمقير والاسجعباد والطبقية الفجػة فػي سػياؽ
عصػػر أبػػي نػػواس الحقيقػػي، ىػػي رمػػزٌ لػػوطف كامػػؿ اسػػجبي  فيػػو كػػؿ شػػيء فػػي 
عصػػر أبػػي نػػواس القنػػاع "فػػوزي أمػػيف " لػػذا لابػػد لمقػػارئ مػػف فيػػـ سػػياؽ الػػنص ، 

 والإلماـ بطبيعة العصر الذي ينطمؽ منو الشاعر في إبداعو ،

                                                

‌ك
 .209ص‌‌-م‌1994-2ط‌–القاهرة‌‌-مدبولىمكتبة‌‌-الأعمال‌الكاملة‌-أمل‌دنقل‌-‌

‌ل
 .246ص‌‌-أمل‌دنقل‌-‌

‌م
 ‌-م‌0667-1ط‌-الإسكندرٌة‌–الدار‌المصرٌة‌‌-عناقٌد‌من‌كرمة‌ابن‌هانئ‌-فوزي‌أمٌن‌-‌
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ومػػف مجطمبػػات جػػذوؽ الػػنص أيضػػا الوقػػوؼ عمػػى شخصػػية مبدعػػو ، مػػف حيػػث 
لثقافة ، والمنزلة الاججماعية ، وعلاقاجو بما وبمف حولو بػؿ الوقػوؼ ، النشأة ، وا

إف اسػػػػجُطيعَ ، عمػػػػى ملابسػػػػات الججربػػػػة ، ومحاولػػػػة الإمسػػػػاؾ بخيوطيػػػػا ومػػػػد  
اجسػػػػاقيا مػػػػع روح أدب العصػػػػر واسػػػػجقائيا مػػػػف أرواح آداب الأعصػػػػر السػػػػالفة ، 

ر فػػػػي وقوفػػػػا عمػػػػى مػػػػد  جطػػػػور الأدب ، ومػػػػا إذا كػػػػاف الأديػػػػب أو المبػػػػدع يسػػػػي
الطريؽ الصحيحة لمجطور ، أـ أنو حاد عنيا ، وىؿ يمجمؾ الحجة في عدولو إذا 

، ومجنكبػػا سػػبيؿ أنػػو يسػػير خػػبط عشػػواء مقمػػدًا ايػػره كػػاف عػػدؿ عػػف الطريػػؽ ، أـ
 سمفو،

"وكػػاف القػػدماء يػػروف الأدب خلاصػػة الججربػػة الروحيػػة والفكريػػة لمعانػػاة الأجيػػاؿ 
خالفػػػة ، يػػػروي ليػػػا أدؽ المشػػػاعر وأجػػػؿ السػػػالفة  جضػػػعيا بػػػيف أيػػػدي الأجيػػػاؿ ال

المواقػػؼ الجػػي ليػػا أعظػػـ سػػمطاف عمػػى الػػنفس والقمػػب ، فػػالأدب ذو أثػػر لا ينكػػر 
فػػػراغ الطػػػابع الحضػػػاري عمػػػى الػػػذات  فػػػي جكػػػويف الملامػػػ  النفسػػػية والروحيػػػة  واص

، وسػيطرجو يسػقط  المعاصػرة ، وحػيف ينعجػؽ الجيػؿ مػف طػابع الجػراث الحضػاري
 انزع فييا ويجبدد كالذي نحف عميو الآف " في ىوة مف الفراغ يجو 

بعصػػػػره ، وسػػػػبر أاػػػػوار شخصػػػػيجو ، ومػػػػد  اسػػػػجيثاقو مػػػػف جػػػػراث أمجػػػػو ووعيػػػػو 
بحاضرىا ، ولؾ أف ججأمػؿ قػوؿ أمػؿ دنقػؿ فػي بكائيجػو المشػجية بػيف يػدي زرقػاء 

 اساليمامة إثر النكسة المذلة
 ػ أيجيا النبية المقدسة....

 ػ لا جسكجي .. فقد سكتُّ سنةً فسنةْ 
 ػ لكي أناؿ فضمة الأماف

 قيؿ لي "اخرس...."

                                                

‌ن
 .06ص‌-م‌1999-0ط‌-مكتبة‌وهبه‌-قراءة‌فً‌الأدب‌القدٌم‌-د/‌محمد‌محمد‌أبو‌موسى‌-‌

‌س
 107،102ص‌‌-أمل‌دنقل‌-‌
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 وائجممت بالخصياف –وعميت  –فخرست 
 ظممت في عبيد )عبس( أحرس القطعاف

 أججز صوفيا....
 أرد نوقيا ....

 أناـ في حظائر النسياف
 طعاميَ : الكسرة .. والماء .. وبعض الثمرات اليابسة.

 وىا أنا في ساعة الطعافْ 
 .. والرماة .. والفرسافْ ساعة أف جخاذؿ الكماة 

 دُعيت لمميداف !
 أنا الذي ما ذقت لحـ الضأف ..
 أنا الذي لا حوؿ لي أو شأف ..

 أنا الذي أُقصيت عف مجالس الفجياف،
 أُدْعَى إلى الموت .. ولـ أدعَ إلى المجالسةْ.

ىػػذه رائعػػة جقػػؼ مػػا بػػيف الاسػػجقلاؿ ، والانجمػػاء ، فيػػي جبػػدو عالمػػا مسػػجقلا فػػي 
ني ، عمى حيف أنيا جسجرؽ مػف الجػراث شخصػية ليػا ججػذرىا فػي عػالـ الشكؿ الف

الفروسية ، ألا وىي شخصية الفارس العبسي عنجرة بما وقر عنو في الذاكرة مف 
قػػػداـ ، إلا أنػػػو ىنػػػا يػػػأجي مجمبسػػػا قنػػػاع الخػػػانع الػػػذليؿ بفعػػػؿ الطبقيػػػة  شػػػجاعة واص

مػػاف زائػػؼ ، المجحفػػة الجػػي وارت فحولجػػو وفروسػػيجو كرىػػا ، فسػػكت طمعػػا فػػي أ
واكجفى أف يصب  رمزا محمػلًا بقسػقاطات واقػع مريػر ، ومػا عنجػرة ىنػا سػو  كػؿ 
صامت عف حقػو البَػيّْف ، أو خػانع بحكػـ الطبقيػة ومػا عنجػرة ىنػا سػو  رمػز لأنػا 

 معظـ مف عاصر النكسة
 أنا الذي ما ذقت لحـ الضأف ..
 أنا الذي لا حوؿ لي أو شأف ..
 فجيافأنا الذي أُقصيت عف مجالس ال
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فكيػػؼ جنجظػػر ممػػف ىػػذه حالػػو أف يػػدعى إلػػى الميػػداف فيسػػججيب ؟ وكيػػؼ يجسػػنى 
لعنجػػرة الجػػي سػػمبت منػػو فروسػػيجو وور  وخػػرس وعمػػى وائػػجـ بالخصػػياف أف يقػػدر 
عمى حمػؿ السػيؼ والػذود عػف الكرامػة المييضػة ؟ كيػؼ يجسػنى لمػف ظػؿ مجػرد 

، ويصب  نسيا عبد في عبيد عبس ، يحرس القطعاف ويججز صوفيا ويرد نوقيا 
منسيا أف يعود فارس زمانو ؟؟ كيؼ يجسػنى لمػف جراجػع بفعػؿ فاعػؿ وجقػدـ عميػو 
أبنػػػاء الصػػػفوة أف يسجشػػػعر الانجمػػػػاء ليػػػذا الػػػوطف ، وعنػػػػدما ينسػػػحبوف ىػػػـ مػػػػف 
الميداف ، يصب  عميو ىو وحػده أف يجصػد  لمػدفاع عػف ىػذا الػوطف الػذي سػمبو 

 كؿ شيء
ا لمقػراءة بأدواجيػا ، فمػف يعػود إلا خػالي أقوؿ: إف قػارئ الػنص إف لػـ يكػف مجسػمح

الوفػػػػاض مػػػػف كػػػػؿ فائػػػػدة جػػػػذكر ، وأقػػػػوؿ: إف اخػػػػجلاؼ جوجيػػػػات القػػػػراءة يػػػػؤدي 
بالضرورة إلى جبايف مناحي الجفسير ، وذلؾ راجع لمد  جفاعؿ القارئ مع النص 
المقروء ، "وأي جفسير أدبي لقصيدة معينة لابد أف يأخذ بما ىو أبعد مػف ظػاىر 

جركيػػب المفظػػي لمػػنص ، وذلػػؾ لأف المغػػة الشػػعرية فػػي حقيقجيػػا لغػػة مػػا يحممػػو ال
رمزية ، والعلاقة فييا اعجباطية ، مما يجطمب فاعمية القارئ ليربط بػيف عنصػري 
الرمز )الداؿ والمدلوؿ( وجحكـ ىذه الاعجباطية العلاقة بيف الكممة وما جدؿ عميػو 

و في نفوسنا مػف جصػور كجصور لا كشيء ، فميس يعنينا مف الكممة إلا ما جحدث
وجخيؿ ليا .. لأف الكممة لا جحضر الشػيء ، ولكنيػا جحضػر فػي نفوسػنا سمسػمة 
مػػف المجصػػورات الجػػي شػػاركت فػػي صػػنعيا عوامػػؿ نفسػػية واججماعيػػة وثقافيػػة لا 
حصػػر ليػػا . والأعػػراؼ الأدبيػػة والاججماعيػػة جشػػجرؾ فػػي إيجػػاد ىػػذه العلاقػػة بػػيف 

ب  نظاما سيميولوجيا ججمثؿ فػي رمػوز ، كػؿ الكممة ومجصورىا . والمغة بيذا جص
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منيػػا إشػػارة جثيػػر فػػي الػػذىف  إشػػارة أخػػر  ، وججعاقػػب الإشػػارات ، ويثيػػر بعضػػيا 
 اعبعضا دوف محاولة الوصوؿ إلي مشار إليو )مدلوؿ( محدد" 

وجعد مرحمػة جفكيػؾ الػنص إلػى عناصػر ىػي أىػـ مراحػؿ جػذوؽ الػنص الأدبػي إذ 
ات مجعددة ، ججنوع ىذه الكفاءات ما بيف لغوية يمل إلى عالـ النص مسمحا بكفاء

ػػػػا  وجاريخيػػػة وأدبيػػػة ونفسػػػية ومنطقيػػػة ومػػػف كمػػػاؿ كفاءجػػػو المغويػػػة أف يكػػػوف مممَّ
بأصػػػوؿ النحػػػو والصػػػرؼ والدلالػػػة والمعجػػػـ والعػػػروض وعمػػػـ الأصػػػوات ، عارفػػػا 
بأصوؿ الجراكيب وقواعد البلااة وجطورات النقد اائصػا قػدر الإمكػاف فػي آليػات 

 لنص .جمقي ا
وجعػػػد "ىػػػذه المرحمػػػة الجفكيكيػػػة ىػػػي أىػػػـ مراحػػػؿ القػػػراءة وأكثرىػػػا صػػػعوبة حيػػػث 

 افينصرؼ جيد القارئ إلى جطبيؽ مفيوـ جحميؿ النص بطريقة عممية" 
ففػػػي جمػػػؾ المرحمػػػة سػػػجروقؾ بعػػػض الكممػػػات ، ويجممكػػػؾ إحسػػػاس مػػػا نػػػابع مػػػف 

مػػػا ،  الظػػػلاؿ الإيحائيػػػة لمجعػػػابير المسػػػوقة بػػػالنص ، وسػػػيمطؼ لػػػؾ موقػػػع كممػػػة
ػػا ،  وسػػججد لكػػؿ جعبيػػر يسػػوقو الشػػاعر فػػي نفسػػؾ موقعػػا وفػػي حسػػؾ مػػذاقا خاصَّ
ولػػيس عميػػؾ ىنػػا سػػو  أف جمسػػؾ بيػػذا الإحسػػاس لججرجمػػو فػػي جحميمػػؾ الػػنص ، 
"الػػنص  فأنػػت ىنػػا جقػػوـ بعمميػػة فػػؾ الجركيػػب لغويػػا لجعيػػد بنػػاءه دلاليػػا ، ولػػجعمـ أفَّ

ماسػكو ، وجػرابط أجزائػو وعمػى الواحد جحكمو علاقات لغوية ودلالية جعمؿ عمػى ج
مػػػف يجصػػػد  لجفسػػػير الػػػنص أف يسػػػجعيف بيػػػذه العلاقػػػات بنوعييػػػا ، وقػػػد جكػػػوف 
العلاقػػػػات أو الػػػػروابط المغويػػػػة واضػػػػحة ، ججمثػػػػؿ فػػػػي بعػػػػض الأدوات كػػػػالعطؼ 
والسببية وبياف الغاية أو الاسجدراؾ أو الجعميؿ أو الجأكيد ، أمػا العلاقػات الدلاليػة 

مع النصوص بحيث يكاد كؿ نص يبجكر وسػائؿ جماسػكو  فقنيا مجنوعة ومججددة

                                                

‌ع
‌–السعودٌة‌‌-النادي‌الأدبً‌الثقافً‌-من‌البنٌوٌة‌إلى‌التشرٌحٌة‌-الخطٌئة‌والتكفٌر‌-افًعبد‌الله‌القذ‌-‌

 .24ص‌-م1995

‌ف
 .19،19ص‌‌-دت‌-الإسكندرٌة‌-منشأة‌المعارف‌-النص‌الشعري‌وآلٌات‌القراءة‌-فوزي‌عٌسى‌-‌
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الدلاليػػة ، وىػػذه العلاقػػات الدلاليػػة الجػػي جكػػوف العلاقػػات الرأسػػية فػػي القصػػيدة ، 
ومف ىنا جساعد عمى ربط الإشارات في النص ببعضيا ، وجعيف عمى جطورىػا ، 
ج وأسموب جحوليا حجى جكوف في النياية خيطا قويا يربط النص رباطا خفيا يحجا

 اصإلى جمطؼ لكشفو" 
ولكي جمل إلى الػنص ولػوج البصػير فلابػد لػؾ أف ججأمػؿ كػؿ بيػت عمػى حػدة مػف 
حيػػث المعنػػى المجمػػؿ لمبيػػت ، ومػػد  علاقجػػو بمػػا يميػػو ، وبمػػا سػػبقو ، وجػػجممس 
إبانجو عف عاطفة مبدعة وخيالو ، ومد  نجػاح مفرداجػو فػي نقػؿ ىػذه العاطفػة ، 

كػػػاف الشػػػاعر قػػػد أضػػػاؼ جديػػػدا وىػػػؿ جػػػاء ومػػػدي جعالقػػػو مػػػع الجػػػراث ، ومػػػا إذا 
الججديػػد عمػػى مسػػجو  الجركيػػب فقػػط أـ عمػػى مسػػجو  الجركيػػب والدلالػػة ، ومػػد  
قدرجػػػو عمػػػى السػػػيطرة عمػػػى مشػػػاعره ولغجػػػو وقدرجػػػو عمػػػى ركػػػوب الػػػوزف الشػػػعري 
والإجياف بالقافية مجمكنة ، وفعؿ الجقديـ والجأخير في الجلاعب بمقادير المقاطع ، 

وت بعينػػػو داخػػػؿ البيػػػت ، ومػػػا علاقػػػة ذلػػػؾ الصػػػوت بحػػػرؼ ومػػػد  اسجشػػػراء صػػػ
الروي ، ومد  قرب المخرجيف أو بعػدىما عػف بعضػيما ، ورصػد ملامػ  الجقميػد 
أو الججديػػد عمػػى كافػػة المسػػجويات ، ومػػا إذا كانػػت ىنػػاؾ ظػػاىرة أسػػموبية مجكػػررة 
بشكؿ لافت لػد  الشػاعر ، وعميػؾ ججبػع فعػؿ الضػمائر فػي الإبانػة عػف العلائػؽ 

لالية ، وجودة السبؾ ، وجلاقحيا فيما بينيا ، ورصد مػد  سػيطرة نػوع الجممػة الد
عمػػػى المشػػػيد ، إذ إف لمجممػػػة الاسػػػمية مغػػػز  ، وكػػػذلؾ لمفعميػػػة مغػػػز  قػػػد يبػػػدو 
مخجمفػػػا ، ونػػػوع الجمػػػؿ مػػػف حيػػػث الخبػػػر والإنشػػػاء ومػػػد  مجازيػػػة جمػػػؾ المغػػػة ، 

أمثالػػػو أـ يبػػػدو ومػػػد  ىيمنػػػة زمػػػف بعينػػػو عمػػػى المشػػػيد العػػػاـ وىػػػؿ يجلاقػػػى مػػػع 
بينيمػػا جنػػافر مػػف نػػوع مػػا. ولنػػر مػػثلا أبيػػات شػػوقي الجاليػػة فػػي سػػينيجو المشػػيورة 

 الجي عارض فييا القصيدة الأشير لمبحجري في وصؼ إيواف كسر 

                                                

‌ص
المجلد‌‌-م1990صٌف‌‌-1عدد‌‌–مجلة‌فصول‌‌-منهج‌فً‌التحلٌل‌النصً‌-محمد‌حماسة‌عبد‌اللطٌف‌-‌

 .119ص‌‌-هـ‌ع‌ك‌-الخامس‌عشر



 
 

24  

 

0602 يناير – الأولالجزء  – (06العدد ) –جامعه دمنهور  –كلية الاداب  –دورية الانسانيات   

 اقصُنْتُ نفسي عما يُدَنّْسُ نَفْسِي *** وجرفَّعْتُ عَفْ جَدَا كؿ جبسِ 
 -وجقوؿ أبيات شوقي:

 ي *** اذكرا لي الصبا وأياـ أنسياخجلاؼ الميؿ والنيار ينس
 وصفا لي مَلاوة مف شباب  *** صورت مف جصورات ومس

 عصفت كالصبا المعوب ومرت *** سنة حموة ولذة خمس
 اروسلا مصر ىؿ سلا القمب عنيا *** أو أسا جرحو الزماف المؤسي 

لقػػد مثمػػت سػػينية البحجػػري مرشػػدا وجػػدانيا لػػد  شػػوقي فػػي جولاجػػو عمػػى حضػػارة 
بالأندلس فكاف كمما مر عمػى دار ذكػر  ىاجػت فػي نفسػو آلاـ جعجصػرىا العرب 

اعجصارا ممضا مؤلمػا ، وكػاف بيػت بعينػو يمػ  عمػى شػوقي إلحاحػا دائمػا ، وىػو 
 البيت القائؿ فيو:

 وعظ البحجري إيواف كسر  *** وشفجني القصور مف عبد شمس
بػداع الممجػع ، وىذا البيت أصب  نواة إيقاعية انطمؽ منيػا شػوقي لسمسػمة مػف الإ

وشػػوقي فػػي اججاىػػو إلػػى سػػينية البحجػػري إنمػػا ىػػو اججػػاه إلػػى الشػػكؿ فقػػط ، أمػػا 
المضموف فقف لشػوقي فيػو فعػلا آخػر ، وبجأمػؿ بيػت شػوقي الأوؿ جسػجوقفنا عػدة 
إشػػػارات جؤكػػػد جمسػػػكو بجلابيػػػب الجػػػراث أوليػػػا كػػػوف القصػػػيدة معارضػػػة ، وشػػػوقي 

ما وقؼ بحجر ، أو طاؼ بأثر جمثؿ نفسو اعجرؼ في مقدمجو الرائعو أنو كاف كم
بأبياجيا ، واسجراح مف نوافؿ العبر إلى آياجيا ، وردد بيجػو السػابؽ ثػـ جعػؿ يبػدع 

 مف لدف ذاجو رائعجو الجي فاقت كؿ جصور وجخطت كؿ مُجَخَيَّؿ"
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وأنا أقطع قطع مسجبيف بأف رائعة شوقي لـ جأخذ مف رائعة البحجري سو  الييكؿ 
الحػػديف الحػػػاديف الػػػوزف والقافيػػػة ، وىػػذا الأخػػػذ كػػػاف ثمػػػرة الخػػارجي المجمثػػػؿ فػػػي 

 طبيعية لمجوؽ بنموذج رائع في أدبنا العربي ،
 وجمثؿ ثانييا في اسجيلالو بالجصريع وىو سير عمى نيل القدامى

أما ثالثيا فبدا في اسجعماؿ الصور الجزئية والجركيز عمى امجدادىا عبػر الأبيػات 
 كميا ، لا البيت الأوؿ فقط ،

وجػػاء رابػػع أشػػكاؿ الجػػأثر بػػالجراث مجمػػثلا فػػي المجػػوء إلػػى الججريػػد ، عمػػى عػػادة 
الشعراء القدامى إذ جرد شوقي مف ذاجو شخصيف وبػدأ فػي خطابيمػا آمػرا إياىمػا 

 بأف يذكراه بأطلالو النفسية.
وجمثؿ خامس أشػكاؿ الجمسػؾ بالقػديـ فػي الاسػجيلاؿ بالحكمػة عمػى عػادة قػدامى 

أثر بالنص القرآني سػادس أشػكاؿ الاحجػذاء حيػث جػأثر بقولػو الشعراء ،ثـ كاف الج
إِفَّ فِػػػي خَمْػػػؽِ السَّػػػمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ وَاخْػػػجِلَاؼِ المَّيْػػػؿِ آؿ عمػػػراف) جعػػػالى فػػػي سػػػورة 

 وَالنَّيَارِ لَآيَاتٍ لِأُولِي الْألَْبَابِ (
المحسػػنات وجػػاء أخيػػرا الالجػػزاـ بػػالوزف الواحػػد والقافيػػة الواحػػدة وكػػذا الإكثػػار مػػف 

البديعيػػة كالطبػػاؽ والججنػػيس ، مظيػػرا مػػف مظػػاىر جمسػػؾ شػػوقي بِّليػػات الجعبيػػر 
 المججذرة في الواعية العربية ، وىذه أشياء جحسب لو لا عميو،

 وىنا لابد أف جسجوقؼ الساعي لفيـ النص أشياء ، نمم  إلييا لمامًا
النيار عمى الميؿ  أولا: ما سر اسجيلالو بالخبر؟ ولـ لجأ إلى الحكمة ؟؟ ولـ قدـ

عمى عكس المسار القرآني الذي دائما يقدـ الميؿ عمى النيار ؟! وما سػر لجوئػو 
لآلية الججريد؟؟ وما فاعمية شبو الجممػة "لػي" فيمػا بػيف الفاعػؿ )ألػؼ الاثنػيف فػي 
اذكػرا( والمفعػػوؿ بػػو )الصػبا(؟؟ ومػػا سػػر عطػؼ أيػػاـ الأنػػس عمػى الصػػبا ؟؟ ومػػا 

( الميجػػورة فػػي الاسػػجعماؿ مػػف الجػػراث ولػػـ اسػػجخدـ سػػر اسػػجدعائو كممػػة )مػػلاوة
ػػبا؟ ولػػـ عطػػؼ  ػػبا بوصػػؼ الصَّ )مِػػفْ( الجبعيضػػية ؟؟ ومػػا سػػر جشػػبييو مػػرور الصّْ
المػػػذة المخجمسػػػة عمػػػى السػػػنة الحمػػػوة ؟؟ ومػػػا الجمػػػاؿ فػػػي وصػػػؼ السػػػنة بػػػالحلاوة 
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وجقييػد الخمػس بالمػذة ؟؟ ولػـ لجػأ إلػى الصػػورة الممجػدة فػي بيجػو الرابػع؟؟ ومػا سػػر 
جوجيػػػػو إلػػػػى مصػػػػر جحديػػػػدا؟؟ وأخيػػػػرا مػػػػا أثػػػػر أحػػػػرؼ الصػػػػفير عمػػػػى أحاسػػػػيس 

 المجمقيف؟؟
إف شػػػوقي ىنػػػا "يسػػػجيؿ بوصػػػؼ طمػػػؿ نفسػػػي ، فمػػػا بػػػيف طمػػػؿ وطنػػػو المنيػػػار ، 
الحاضػػر فػػي الػػذىف ، الغائػػب فػػي الواقػػع المػػر ، وطمػػؿ العمػػر الفائػػت ، والآمػػاؿ 

لشػباب الجػػي جعػد رمػػزا الضػائعة المرججػاه الجػػي يمثميػا شػػوقي ويجمثميػا فػي مػػلاوة ا
لعدـ ثبات الأحواؿ عمى عيدىا ، ورفيقا نجػواه المػذاف ىمػا الميػؿ والنيػار ، الميػؿ 
بكِّبجػػو وظممجػػو الباقيػػة المقيمػػة ، والنيػػار بأممػػو الضػػائع ، ومػػا لػػوـ شػػوقي إياىمػػا 
سو  صورة مف صور الجعمؽ بالجراث مجملا ، لا بمجرد سػينية أبػدعيا البحجػري 

ـ الشػػاعر القػػديـ رفيػػؽ دربػػو ، ومػػا السػػؤاؿ عػػف مصػػر الجػػي ، فمومػػو صػػدً  لمػػو 
كانػػت ، سػػو  سػػؤاؿ الشػػاعر القػػديـ عػػف أحبػػة رحمػػوا ، وطمػػؿ بقػػى، وىػػذا السػػؤاؿ 
ىو اسجنفار موجع لأحاسيس بني مصر ، ليشاركوا شوقي ألمو الممض ، ورىقو 
 النفسػػي الػػدائـ ، فيػػو دائػػـ الجػػذكر ، دائػػـ الحنػػيف لػػذلؾ الػػوطف الػػذي جحػػوؿ إلػػى
طمؿ ، وجحوؿ شاعرنا كذلؾ بفعؿ مرور الػزمف عميػو بعيػدا عػف وطنػو إلػى طمػؿ 
، ولكنو طمؿ مف نوع آخر ، إنو طمػؿ الػزمف ، إلا أف مخيمػة شػاعرنا لا جسػجري  
راحة الطمؿ الأصػـ ، بػؿ إنيػا جسػجطار مػع رنػيف البػواخر أو عوائيػا الػدائـ ، فمػا 

 اشليالي شاعرنا سو  ليالي فراؽ ممض مؤلـ" 
جأمؿ أف يقؼ أماـ فعؿ أحرؼ الصفير في النفس ، إذ إف ىذه الأحرؼ ىػي ولمم

سػػػيدة الموقػػػؼ ، ولأنيػػػا إكسػػػير المسػػػجيؿ ، فقنيػػػا جمثػػػؿ جػػػدولا ينسػػػاب فيػػػو مػػػاء 
وجػػػػداف شػػػػوقي حػػػػاملا حيثيػػػػات الحيػػػػاة لبقيػػػػة الأصػػػػوات ، ولػػػػؾ أف جطػػػػالع فعػػػػؿ 

سػػي، ومػػا أن –الججنػػيس الواقػػع بػػيف مقػػداري الجصػػريع فػػي البيػػت الأوؿ ، ينسػػي 
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جحممػػػػو الكممػػػػة الأولػػػػى مػػػػف ومضػػػػة إشػػػػارية لصػػػػوت الخاجمػػػػة السػػػػيف المكسػػػػورة 
ػػػػبا" ذلػػػػؾ  بيسيسػػػػيا الطمػػػػؽ المشػػػػبع بكسػػػػر مرىػػػػؽ لمػػػػنفس ، وبينيمػػػػا صػػػػاد "الصّْ
العنفواف الػذي جحػوؿ طمػلا ، حجػى لكأنػؾ جػر  ذلػؾ الصػبا ينثػاؿ أمػاـ ناظريػؾ ، 

يره الموجع، وىذا عيف ويجمثؿ لؾ ذلؾ الانثياؿ عبر الصوت الفاعؿ المؤثر بصف
ما أداه ىذا الصوت باحجكاكيجو في البيت الثاني إذ جكرر ثلاث مرات فػي مقابػؿ 
رَتْ" "جصػػورات" لقػػد طػػوع شػػوقي أصػػواجو  سػػيف الػػروي، مجمػػثلا فػػي "وصػػفا" "صُػػوّْ
لجلائـ إحساس نفسو وركب المغة فأجاح لنفسو فرصة جوجيييا وىذا عيف ما فعمػو 

 في إحد  مقاطع رائعجو "آية جيـ""حسف طمب" مثلا حيف قاؿ 
 سمجةالرّْجْػسُ جاءَ بجيمو ال

 ليجرب الإدلاج في أوداجك ْـ
 ويجػػػػوس في أَحْراجكػػػػػػ ْـ

 بالأرجػػػػػػؿ المَّػػػزجػػػػػػػػػوْ 
 فججنبػػػػػوه وواجيػوا عِوَجَوْ 

 وججمػػػػػػػدوا وجشجعػػػػػػػػػوا
 وججشمػػػػػػوه وواجيػػػػػػػػوه

 اتػػػػػػوا درجػػػػػػػػػوْ لا جَرْجعُػ
إننػػا أمػػا أرديػػة لغويػػة كثيفػػة أقامػػت جشػػكيلا مجميػػزا ، يعجمػػد الجػػيـ وىػػو الصػػوت 
الصػػػامت المثػػػوي الحنكػػػي الاحجكػػػاكي الانفجػػػاري المجيػػػور ، الػػػذي يشػػػجرؾ ايػػػر 
عضػػػو فػػػي نطقػػػو ، والػػػذي يعػػػد مػػػف أكثػػػر الأصػػػوات إجيػػػادا لجمعػػػو بػػػيف صػػػفة 

 اثالاحجكاؾ والانفجار.

                                                

‌ت
 .‌0‌/274-م‌0617-1ط‌-المجلس‌الأعلى‌للثقافة‌-حسن‌طلب،‌الأعمال‌الكاملة‌-‌

‌ث
 .01ص‌‌-م‌1990-دار‌المعرفة‌الجامعٌة‌-مقدمة‌لعلم‌اللغة‌-حلمى‌خلٌل‌-‌



 
 

28  

 

0602 يناير – الأولالجزء  – (06العدد ) –جامعه دمنهور  –كلية الاداب  –دورية الانسانيات   

يعجمد الجيـ باعثا عمى الثورة حينا وثائرا عمى الخنوع جػارة ومصػورا  ىذا الجشكيؿ
الاسجسلاـ لمفساد ثالثة وىكذا ، وىي بانفجاريجيا واحجكاكيا كافية لإيقػاظ اليجػود 
وذلػؾ فػػي مقطػع جػػاؿ لممقطػع السػػابؽ الػذي جػػوحي فيػو بػػرجس المفسػديف ولزوجػػة 

 طباعيـ بينما جضل بالثورة في الثاني إذ يقوؿ :
 يـ جمػػػرٌ أجَّ في كػػؿ اججػػػػاهالج

يػَةٌ إلى جِيَةٍ   والجيػػـ جَيْجَيَةٌ مُوَجَّ
  خ وفجػػػر قػػػػد جبمػػػل عػػف دجػػػاه

"إف مغػز  القصػػيدة يظػؿ معمقػػا حجػػي يجحقػؽ القػػارئ مػف مطابقػػة دلالات الصػػي  
النحوية والصرفية والصوجية عمػى دلالات الصػور المجازيػة مػع مراعػاة الاىجمػاـ 

نشػػاء وخبػػرا ومػػف حيػػث كونيػػا اسػػمية أـ بط ريقػػة بنػػاء الجممػػة جقػػديما وجػػأخيرا ، واص
فعميػػة ، فػػقذا كػػاف المغػػز  الكػػامف فػػي الػػنص يقػػوـ عمػػى علاقػػة جضػػاد بػػيف الػػداؿ 
والمدلوؿ أو بػيف الػذات والموضػوع ، فػقف ىػذه العلاقػة جػنعكس عمػى طريقػة بنػاء 

سػػمية وأخػػر  فعميػػة ، الجممػػة مػػف حيػػث جقابػػؿ الجمػػؿ ، أو جضػػادىا بػػيف جمػػؿ ا
 اذومف حيث الطوؿ والقصر والجقديـ والجأخير"

فػالجيـ اسػـ  –كػؿ جػيـ فػي محميػا جعطػي دلالػة  -فالجيـ جمرٌ أجَّ في كػؿ اججػاه
الحرؼ "ج" والجمر معػروؼ بجممظػو حػاؿ اشػجعالو وأجيجػو الغاضػب الػذي جػوزع 

جشػعر ىنػا  في كؿ اججاه ليعـ أرجاء المكاف ، والجيـ جيجية موجية إلى جية ،
بجنػػوف المغػػة وكيػػؼ يقػػود صػػوت دلالات أفعاليػػا إلػػى حيػػث يريػػد ، وجػػيـ "فجػػر" 
"جػػػػبمل" جشػػػػعر بيػػػػا جيمػػػػا كاشػػػػفة شػػػػعورؾ بمزوجػػػػة جػػػػيـ الػػػػرجس وعنفػػػػواف جػػػػيـ 

ججشػػموا" أقػػوؿ: إف لمصػػوت داخػػلا فػػي الجركيػػب  –واجيػػوا  –جشػػجعوا  -"ججمػػدوا
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دليػؿ محاججػة ، وسػيما دلالة جبدييا ظلاؿ المعاني ، والصوت ذاجو قد يسػجعمؿ 
 جمكف ، وىذا أيضا يبديو موقعيا في الاسجعماؿ،

 جيٌـ مف الوَجْدِ أَوْ جيػٌـ مف الأرج *** جرجرجت بيف جيـ الوجد والمَّجَل
 وجرجرجني إلى جيػػػػـ مدججػػػة *** وجرعجني أُجػػػاج الجيـ في الثبل

جَتْ بيف جنبيَّ اليو  وجرت *** عمى جفائي بسجساج م  اضف الوىػلفأجَّ
عمى المجذوؽ ىنا أف يجعػؿ منطمقػو معطيػات الػنص لا ثقافػة ذاجػو ، ولا مذىبيػة 
اججاىو ، لأف الشعر الذي جُحمَّؿُ دلالاجو بقسػقاطات ثقافػة مفسػره إنمػا يفسػر مػف 
ذلػػػؾ الجانػػػب الفػػػارض فقػػػط ، إذ أنػػػو يفػػػرض رؤيػػػة الناقػػػد والمجػػػذوؽ ، ويعػػػرض 

ؿ مذىبية إنما يبدي انحيػازًا واضػحا لػذلؾ ثقافجو ، ولأف الشعر الذي يقرأ مف خلا
المػػذىب ، فمػػيس كػػذلؾ الشػػعر ولا ينبغػػي أف يكػػوف كػػذلؾ الجػػذوؽ ، ولأف الشػػعر 
موجػػو فػػي الأسػػاس لأبنػػاء لغجػػو ، فعمينػػا جميعػػا السػػعي لإبانػػة مراميػػو مػػف خػػلاؿ 
منػػاىل لغجػػو ومػػػف خػػلاؿ آليػػػات اسػػجنطاؽ مضػػػامينو الجابعػػة لمغجػػػو ، والجػػي منػػػو 

لػى  جراثيػا جسػػجند ، وحػر  بالجأكيػد أف لكػؿ نػػص مػدخلا مبينػا ، ومولجًػػا جنطمػؽ واص
بيّْنًػػػا وعمػػػى المجػػػذوؽ طرقػػػو بػػػدءًا ، فمػػػف صػػػوت الجػػػيـ يمكػػػف الولػػػوج إلػػػى عػػػالـ 
الأبيػػػات الثلاثػػػة الأخيػػػرة ، ومػػػف خػػػلاؿ جنقميػػػا بػػػيف أصػػػوؿ الجػػػذور مػػػا بػػػيف فػػػاء 

ى لغة النص واسجبانة الكممة أو عينيا أو لاميا ، وجبايف دلالاجيا يمكف الولوج إل
مراميػػػو وفػػػج  مغاليقػػػو ، ولعػػػؿ فػػػي ذلػػػؾ الغػػػوص إبػػػداعًا موازيػػػا لإبػػػداع الشػػػاعر 

 نفسو.
"فالنص الواحد جحكمو علاقات لغوية ودلالية جعمػؿ عمػى جماسػكو وجػرابط أجزائػو 
وعمى مف يجصد  لجفسير النص أف يسجعيف بيذه العلاقات بنوعييا ، وقد جكوف 

لمغوية واضحة ججمثؿ في بعض الأدوات كالعطؼ والسببية العلاقات أو الروابط ا
، وبياف الغايػة أو الاسػجدراؾ أو الجعميػؿ أو الجأكيػد ، أمػا العلاقػات الدلاليػة فقنيػا 
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مجنوعػػػة ومججػػػددة مػػػع النصػػػوص بحيػػػث يكػػػاد كػػػؿ نػػػص يبجكػػػر وسػػػائؿ جماسػػػكو 
القصػيدة  الدلالية ، وىذه العلاقات الدلالية ىػي الجػي جكػوف العلاقػات الرأسػية فػي

، ومف ىنا جساعد عمى ربط الإشارات في النص ببعضيا ، وجعيف عمى جطورىػا 
وأسموب جحوليا حجى جكوف في النياية خيطا قويا يربط النص رباطا خفيا يحجاج 

 اغإلى جمطؼ لكشفو" 
 مداخل تطبيقية -6

وحجػػى ننجقػػؿ مػػف الجنظيػػر إلػػى الجطبيػػؽ عمػػى نصػػوص بأكمميػػا فقنػػو ينبغػػي لنػػا 
ليؾ بعضيا:الجنويع   -في النماذج المخجارة ، واص

 وطأة الثكل وأصداء المواجع اى عينية أبي ذؤيب الهُذلىِّ  -6-1

عُ * وَالدَىرُ لَيسَ بِمُعجِبٍ مِف يَجزَعُ   أَمِفَ المَنوفِ وَريبِيا جَجَوَجَّ

 قالَت أُمَيمَةُ ما لِجِسمِؾَ شاحِبًا * مُنذُ ابجُذَلتَ وَمِثؿُ مالِؾَ يَنفَعُ 

ُـ مَضجَعًا * إِلّا أَقَضَّ عَمَيؾَ ذاؾَ المَضجَعُ  أَـ ما  لِجَنبِؾَ لا يُلائِ

 فَأَجَبجُيا أَف ما لِجِسمِيَ إنَّوُ * أَود  بَنِيَّ مِفَ البِلادِ وَوَدَّعوا

 أَود  بَنِيَّ فأَعقَبوني حَسْرَةً * عندَ الرُقادِ وَعَبرَةً لا جقُمِعُ 

 * فَجُخُرّْموا وَلِكُؿّْ جَنبٍ مَصرَعُ  سَبَقوا ىَوَ َّ وَأَعنَقوا لِيَواىُ ُـ

خاؿُ أَنّي لاحِؽٌ مُسجَجبَعُ  ُـ بِعَيشٍ ناصِبٍ * وَاصَ  فَغَبَرتُ بَعدَىُ

ذا المَنِيّْةُ أَقبَمَت لا جُدفَعُ  ُـ * واصِ  وَلَقَد حَرِصتُ بِأَف أُدافِعَ عَنيُ

ذا المَنِيَّةُ أَنشَبَت أَظفارَىا * أَلفَيتَ كُؿَّ جَميمَةٍ لا   جَنفَعُ وَاصِ

ُـ كَأَفَّ حِداقَيا * سُمِمَت بشَوؾٍ فَيِيَ عورٌ جَدمَعُ   فَالعَيفُ بَعدَىُ

                                                

‌غ
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 حَجّى كَأَنّي لِمحَوادِثِ مَروَةٌ * بِصَفا المُشَرَّؽِ كُؿَّ يَوٍـ جقُرَعُ 

ُـ * أَنّي لَرَيبِ الدَىرِ لا أَجَضَعضَعُ   وَجَجَمُّدي لِمشامِجيفَ أُرييِ

 بجَيا * فَقِذا جُرَدُّ إِلى قَميؿٍ جَقنَعُ وَالنَفسُ رااِبِةٌ إِذا رَاَّ 

عُ   ولئف بيـ فَجَعَ الزمافُ وريبُوُ * إني بأىؿ مودجي لمفَجَّ

 كـ مف جميع الشمؿ ممجئـ اليو  * كانوا بعيش ناعـ فجصدعوا

 ‌ظوَالدَىرُ لا يَبقى عَمى حَدَثانِوِ * جَوفُ السَراةِ لَوُ جَدائِدُ أَربَعُ 

قػػد ، إذ مػػاذا جنجظػػر مػػف شػػاعر فقػػد بنيػػو الخمسػػة سػػو  إنيػػا وطػػأة الإحسػػاس بالف
ىػػػذا العػػػزؼ الموجػػػع عمػػػى أوجػػػار الثكػػػؿ وأصػػػداء المواجػػػع ، إف أبػػػا يفقػػػد أبنػػػاءه 
ف أنيف ذلؾ الكبد المجصػدع لحػر ّّ بػأف يحػرؾ  الخمسة لموجوع الكبد لا مراء ، واص
ف الإحساس المجبمد ، فمػا بالػؾ بالإحسػاس الحػي؟؟ الشػاعر ىنػا لػـ يسػجحث العػي

عمػػى البكػػاء مشػػيا عمػػى عػػادات سػػالفيو مػػف شػػعراء المراثػػي ، إنمػػا ىػػو ارجضػػى 
لذاجو المبدعة أف جخط لنا مواجعػو الجػي انثالػت كِمِمًػا نابضػا بػالأنيف ، مبينػا عػف 
ف أبدت ججمػدا ظاىريػا ، أبػو ذؤيػب  جوانيات مشروخة ، وذات مجياوية ، حجى واص

منكسػرة ، أو أف ججوجػع ، لأنيػا ىنا ، ينكػر عمػى نفسػو ، وىػو الرجػؿ ، أف جبػدو 
أسمى في نظره مف إبداء مواجعيا لمسممات نحيا بيا ، ونعانييا صباح مساء إذ 
لػػػيس لعاقػػػؿ أف يبػػػدي ألمػػػا مػػػف أحػػػداث الػػػدىر ، الػػػذي لا يعجػػػب مػػػف يجػػػزع ولا 
يسػػجوقفو الألػػـ الإنسػػاني حجػػى وىػػو فػػي أسػػمى آيػػات نبمػػو ومظػػاىر جعاليػػو عمػػى 

 أحزانو ، ونجواه المشجية،
الشػػػاعر يسػػػجيؿ بيمػػػزة اسػػػجفياـ دخمػػػت عمػػػى مجعمػػػؽ الجوجػػػع ، ولقػػػد عُيِػػػدَ عنيػػػا 
إمكانيػة الػػدخوؿ عمػػى الفعػػؿ ذاجػػو مباشػػرة "أججوجػػع مػػف المنػػوف وريبيػػا" ولكنػػو ىنػػا 

                                                

‌ظ
 .1ص‌‌-دار‌الكتب‌المصرٌة‌-دٌوان‌الهذلٌٌن‌-أبو‌ذؤٌب‌الهذلى‌-‌



 
 

32  

 

0602 يناير – الأولالجزء  – (06العدد ) –جامعه دمنهور  –كلية الاداب  –دورية الانسانيات   

أدخميػػا عمػػى مػػف المجبوعػػة بػػالمنوف وريبيػػا "أمػػف المنػػوف وريبيػػا" الجػػي لا ينبغػػي 
اىريػػا ، أف يجوجػػع بسػػببيا عمػػى عاقػػؿ ، فػػي نظػػر الشػػاعر الػػذي يبػػدي ججمػػدا ظ

واليمزة ىنا جكجسب معناىا مما يمييا وىذه دقة في الصيااة جحسب لأبػي ذؤيػب 
، الذي آثر عجاب النفس عجابا رقيقا فاسػجخدـ ليػا ىمػزة الاسػجفياـ مولجػا لمعجبػى 
، إنيا نعومػة المواجػد ، ولكػف ىػؿ يسػم  الجمػادي فػي القصػيدة لأبػي ذؤيػب بػأف 

 عمى أحزانو ، مسيطرا عمى مواجده ، يظؿ مجماسكا ، قابضا
لاحظ أف الرجؿ اسجيؿ بالجصريع ، ولمجصريع فػي الػنفس أثػر بَػيّْف ، وأعنػي ىنػا 
الأثػػر الايقػػػاعي ، ولكػػػف أف يػػػأجي مقػػػدارا الجصػػػريع فعمػػػيف مضػػػارعيف مضػػػمومي 

يجػػػػزعُ" وأف يكػػػػوف صػػػػوت الػػػػروي ىػػػػو العػػػػيف ذلػػػػؾ الصػػػػوت  -الػػػػروي ، "ججوجػػػػعُ 
ي المجيػػور ذو الأثػػر المبػػيف عػػف نفػػس أصػػابيا رىػػؽ الصػػامت الحمقػػي الاحجكػػاك

الألـ فصارت ججوجع ، وما كاف ينبغي ليا كما ارجأ  الشػاعر ، لأنيػا باخجصػار 
أمػػػاـ دىػػػر بطبيعجػػػو لا يمجفػػػت ولا يجػػػزع ، أف يكػػػوف ذلػػػؾ ، فلابػػػد لنػػػا أف نججبػػػع 

 الشاعر في رحمجو الحزينة ،
، جمػػػؾ اللائمػػػة الجػػػي  موجػػػة أخػػػر  مػػػف الحػػػزف القػػػاىر ججمثػػػؿ فػػػي عجبػػػى أميمػػػة

جسجحث القمب المكموـ عمى النوـ ، وججعجب مف أرؽ ملازـ لصاحب ذلؾ القمب 
النبيؿ ، وكيؼ ليا أف جحيا إحساسو ، والنار دائما لمقابض عمى جمرىا ولػؾ أف 
يماءات رفض مسجمر،  ججأمؿ جأثير الفعؿ "أقض" وما يحممو مف ظلاؿ نفور ، واص

"فأجبجيػػػا" بمػػػا جضػػػفيو الفػػػاء عمػػػى الموحػػػة مػػػف ولكػػػف إجابجػػػو جػػػأجي سػػػريعة جػػػدا 
دلالات جلاحؽ ، والشاعر ىنػا كأنمػا يمػيط المثػاـ لسػائمجو كاشػفا عػف سػر أرقػو ، 
إذ كيػػؼ لمػػف أود  بنػػوه كميػػـ دفعػػة واحػػدة أف يعػػرؼ لمنػػوـ مػػذاقا ، أو أف يينػػأ 

أنػت جسػأليف يػا أميمػة ، وىػا أنػا  –بميونة المضجع ، وىو قد ودعجو فمذات كبػده 
يبؾ ، ولؾ أف جر  في أمري ما جػريف ، إف إجابػة أبػي ذؤيػب ىنػا جبػدو سػؤالا أج

أكثػػر منيػػا إجابػػة إذ كيػػؼ يُسػػأؿ مػػف فقػػد مػػا فقػػدت عػػف سػػر شػػحوبو ؟! وكيػػؼ 
يُسػػأؿ مػػف ودعػػو أبنػػاؤه جممػػة عػػف سػػر شػػحوبو ؟؟ كيػػؼ يُسػػأؿ مػػف جركػػو أبنػػاؤه 
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 جفارقو عبرة لمحسرة المقيمة والحزف الملازـ عف سر شحوبو؟؟ كيؼ يُسأؿ مف لا
الرحيؿ عف سر شحوبو ؟؟ كيؼ يُسأؿ مف سػبؽ ىػو  أبنائػو ىػواه فػي الرحيػؿ ، 
وكػػاف يأمػػؿ أف يسػػبقيـ ، عػػف سػػر شػػحوبو ؟؟ كيػػؼ يسػػأؿ مػػف أضػػحى المػػوت 
بالنسػػبة إليػػػو أفضػػؿ مػػػأموؿ ، وأعظػػـ مُنْجظَػػػر عػػف سػػػر شػػحوبو ، جمػػػؾ الحيػػػاة ، 

وبي ؟؟ وكيػػؼ لػػي أف وىػػذه أثقاليػػا يػػا أميمػػة فكيػػؼ لػػي أف أجيبػػؾ عػػف سػػر شػػح
أبػػرر لػػؾ أرقػػي ؟؟ أميمػػة جسػػأؿ سػػؤاؿ الحػػريص ، جسػػأؿ عػػف سػػر الشػػحوب مػػع 
وجػػود المػػاؿ ، وجسػػأؿ عػػف سػػر الأرؽ مػػع وجػػود المضػػجع ، وىػػو يجيػػب إجابػػة 

 اليادئ المسمّْـ وقد اجقد فؤاده بالوجع ، فيو مكبود لا مراء
 البِلادِ فوَدَّعوا فَأَجَبجُيا أَف ما لِجِسمِيَ إنَّوُ * أَود  بَنِيَّ مِفَ 

أرأيػػت ألمػػا أسػػمى مػػف ىػػذا؟؟ أرأيػػت ىػػدوءا فػػي الجعبيػػر عػػف المأسػػاة يشػػبو ىػػدوء 
أود  بنيَّ ، ويكرر الفعؿ أود  وىو الفعؿ الحازُّ في الػنفس  –أبي ذؤيب؟؟ إنو 

، والمعبػػػر عػػػف الفقػػػد الأبػػػدي والمجسػػػد لممأسػػػاة فػػػي ىػػػدوء جػػػارح ، الشػػػاعر ىنػػػا 
ذي يريػػد أف يقطعػػو بػػػأف يسػػوؽ مسػػػممة ثابجػػة فيػػػذكر مسجسػػمـ لنوبػػة مػػػف الألػػـ الػػػ

طبيعػػػة الحيػػػاة والأحيػػػاء إذ إنػػػو "لكػػػؿ جنػػػب مصػػػرع" وكػػػؿ امػػػرئ منػػػا إمػػػا سػػػابؽ 
لمموت أو مسبوؽ بو "لقد حرصت بأف أدافع عنيـ" أي حنػو ىػذا ؟؟ أي جأصػيؿ 
لقمػػؽ الأبػػوة وفػػرط حرصػػيا عمػػى الػػذراريّْ ذاؾ الػػذي يسػػوقو الأب المكمػػوـ؟؟ إنػػو 

ججلاب الجماسػػؾ لذاجػػو الجريحػػة ، يحػػاوؿ أف يجكػػ  عمػػى مسػػوغ نفسػػي يحػػاوؿ اسػػ
لمجحمػػؿ ، ولكػػف كيػػؼ لػػو ذلػػؾ ؟؟ وقػػد طغػػى عميػػو الوجػػع ، وامبػػو الألػػـ النفسػػي 

 فانجحب انجحاب المقجوؿ حزنا
ُـ كَأَفَّ حِداقَيا * سُمِمَت بشَوؾٍ فَيِيَ عورٌ جَدمَعُ   فَالعَيفُ بَعدَىُ

، لا يريػػػد لنفسػػػو أف جخػػػرج عػػػف جػػػلاؿ حزنيػػػا  إنيػػػا مػػػداواة العػػػاكؼ عمػػػى أحزانػػػو
كيػػؼ فاجػػو أف يػػذكر صػػفة لابػػف مػػف أبنائػػو ؟؟ كيػػؼ سػػمحت لػػو  –ووقػػار ألميػػا 

نفسػػو أف ينثػػر عمينػػا مواجعػػو دوف اسػػجرجاع ذكػػر  لػػو كانػػت حػػاؿ ججمػػع أبنائػػو 
حولػػو ؟؟ كيػػؼ أنسػػاه الحػػزف الػػذكر ؟؟ لػػـ اكجفػػى بػػالنواح ؟؟ ألأنػػو مُسَػػمٌّْـ لا مػػراء 
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ية قدر لا يقاوـ ؟؟ أـ لأنػو لا يريػد أف يسػجرجع مػا كػاف لػواذا مػف المزيػد بأف المن
مف الألـ ؟؟ ىؿ أبرأ ىملاف دمعو بعض ما في نفسػو مػف مواجػد؟؟ أـ أنيػا إرادة 
اظيػار الججمػد لمشػامجيف ؟؟ أـ أنيػا العػودة للاجكػاء عمػى مبعػث لمسػمو  والجصػبر 

 بفواجع أخر  جعاقبت عميو جعاقب السياـ

عُ  ولئف بيـ  فَجَعَ الزمافُ وريبُوُ * إني بأىؿ مودجي لمفَجَّ

 كـ مف جميع الشمؿ ممجئـ اليو  * كانوا بعيش ناعـ فجصدعوا

إنيا الحكمة جطغى ىاىنا اسججماعا لمقوة ، واسجدعاء لمجمػد واسػجنفارا لمجأمػؿ فػي 
فعؿ المقادير ، الشاعر ىنا يحاوؿ مغالبة أحزانو ، يحاوؿ الجسػامي عمػى الػنفس 

الجػػي وصػػفيا فأجػػاد ، ولعمػػو مػػف أفضػػؿ شػػعراء العربيػػة فػػي جصػػوير الػػنفس  جمػػؾ
 والولوج إلى حقيقجيا .

 وَالنَفسُ رااِبِةٌ إِذا رَاَّبجَيا * فَقِذا جُرَدُّ إِلى قَميؿٍ جَقنَعُ 

حقا، وكذلؾ ىػي الػنفس يػا أبػا ذؤيػب وكػذلؾ ىػو الإمجػاع حجػى فػي العػزؼ عمػى 
 أوجار المواجد.

  أ أ -مية أمية بن أبي الصمتلا -عتبى مكموم -6-2
 

 اَذَوْجُؾَ مولوداً وَعْمجُؾَ يافعاً * جُعَؿُّ بما أُدْنِي إليؾ وجَنْيَؿُ 

 إذا ليمةٌ نابَجْؾَ بالشَّكْوِ لـ أَبِتْ * لشَكْواؾَ إِلا ساىراً أَجَمَمْمَؿُ 

 كأني أنا المطروؽُ دوَنؾَ بالذي * طُرِقْتَ بو دوني وعينيَ جَيْمؿُ 

ُـ أف الموتَ حجٌـ مؤجّؿُ جَخَاؼُ الرَّدَ  نيا * لجَعم    نَفْسِي عميؾَ واصِ
                                                

‌أ‌أ
ص‌‌-م‌1904-الهٌئة‌العامة‌لقصور‌الثقافة‌-سلسلة‌الذخائر‌-المنتخب‌من‌أدب‌العرب‌-طه‌حسٌن‌وآخرون-‌

020،025. 
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 فمما بَمَغْتَ السّْفَّ والغايةَ الجي * إلييا مَدَ  ما كُنْت فيؾَ أُؤَمّْؿُ 

ؿُ  ُـ المجفضّْ  جَعَمْتَ جزائي منؾَ جَبْياً واِمْظةً * كأنؾَ أنتَ المنعِ

جي * فَعَمْتَ كما الجا  رُ المجاوِرُ يفعؿُ فميجؾَ إذ لـ جَرْعَ حَؽَّ أُبُوَّ

يْجَني باسِْـ المُفَنَّدِ رأيُوُ * وفي رَأْيِؾَ الجفنيدُ لو كُنْتَ جعقؿُ   وسَمَّ

وَابِ مُوَكَّؿُ   جَراهُ مُعِداً لمخِلَاؼِ كأنوُ * بِرَدٍّ عمَى أَىْؿِ الصَّ

عبػػداو بػػف أبػػي ربيعػػة الثفقػػي ، كػػاف حكػػيـ قومػػو وكػػاف يمػػجمس المعػػارؼ الدينيػػة 
)صػػمى او عميػػو يكػوف نبػػي العػػرب ، حجػى إذا كانػػت بعثػػة النبػي وكػاف يأمػػؿ أف 

ناضميا وناضمو مع أعداء الإسلاـ حجػى مػات بالطػائؼ فػي العػاـ الجاسػع  وسمـ(
 لميجرة ، ويمجاز شعره بالحكمة ،

وىػو ىنػا يرسػؿ نفسػػو عمػى سػجيجيا فػػي عجػاب ابػف لػو عػػاؽ ، ولػيس أشػد إيلامػػا 
ة إذا كاف الأب قد بذؿ كؿ ما في وسعو عمى الآباء مف عقوؽ الأبناء ، وبخاص

إرضػػاءا لابنػػو ، وىػػا ىػػو أميػػة بػػف أبػػي الصػػمت يمخػػص نشػػأة ابنػػو المعاجػػب فػػي 
شػػػطر بيجػػػو الأوؿ ، فػػػقني اَػػػذَوْجُؾَ مولػػػوداً ، حػػػاؿ لا حػػػوؿ لػػػؾ ولا قػػػوة ، والفعػػػؿ 
يحمؿ ما يحمؿ مف معاني الحدب والحرص ، إذ وضع الشاعر أطراؼ المعادلة 

ؿ بما فيو مف ظلاؿ الكفاية والعطاء ، والفاعؿ وىػو الشػاعر نفسػو الفع –الثلاثة 
والمفعوؿ بػو وىػو الابػف الػذي ضػرب بصػنيع الأب عػرض الحػائط  وأبػد  لػذلؾ 
جنكػػرا بَيّْنًػػا ، ثػػـ يجبػػع ثلاثػػة الأطػػراؼ بحالػػة ذلػػؾ المنكػػر الجاحػػد فضػػؿ الأب ، " 

إظيار حدب الأبوة ، ثـ اَذَوْجُؾَ مولوداً" حالة كونؾ لا حوؿ لؾ ولا طوؿ ، وىنا 
" وَعْمجُؾَ يافعاً" أي كفمجػؾ حجػى شػببت عػف الطػوؽ وشػارفت البمػوغ ، وىنػا أيضػا 
يضػػع لممعادلػػة أطرافيػػا ثابجػػو ولكػػف مػػع جغيػػر الفعػػؿ وجبػػدؿ حالػػة الابػػف ، وبػػيف 
الحاليف كاف للؤب صنيع لا ينكر ، فيو مدفوع بفعػؿ أبوجػو لأف يفعػؿ مػا فعػؿ ، 

يؤكد أف عطاءه كاف عطاء مف لا يعد لمدىر حسابا "  ليس ذلؾ فحسب إنما ىو
جُعَؿُّ بما أُدْنِي إليؾ وجَنْيَؿُ" أي أف عطػاءه ابنػو كػاف عطػاء إسػباغ وكػاف صػنيعو 
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معو صنيع فضؿ ، إذ كاف يعطيو عمػلا بعػد نيػؿ ، وفػي ذلػؾ زيػادة فضػؿ جبقػى 
 دليؿ محقة عجبى.

 ساىرًا أجمممؿُ إذا ليمةٌ نابجؾ بالشكو لـ أبتْ .... لشكواؾ إلا 
الجمممػػؿ الجقمػػب عمػػى الجمػػر، وىػػو جقمػػب أخػػذ مػػف جقمػػب أبػػي ذؤيػػب الػػذي أقػػض 
عميو موت بنيو مضجعو، فأصب  وكأنو يجقمب عمى حصى لا قرار لو عميو أمػا 
ذلػػؾ الموجػػوع مػػف فعػػؿ الابػػف فقنمػػا يممممػػو عمػػى مضػػجعو مجػػرد شػػكو  الابػػف 

ا" الػػذي ىػػػو ظػػرؼ لمػػػا وجبػػدت دقػػػة الشػػاعر ىنػػػا فػػي اسػػػجخداـ ظػػرؼ الشػػػرط "إذ
يُسْجقبؿ مف الزماف، خافض لشرطو منصوب بجوابو، وجمثؿ حجمية وقوع الحػدث 
أحػػػد جوانػػػب دلالجيػػػا، "إذا ليمػػػة نابجػػػؾ بالشػػػكو" دخػػػوؿ إذا اليقينيػػػة عمػػػى الفاعػػػؿ 
المقػػػدـ "ليمػػػةٌ" الػػػذي جػػػاء نكػػػرة إمعانػػػا منػػػو فػػػي جأكيػػػد الجعمػػػيـ، أي إذا وقػػػع منػػػؾ 

ججمثػؿ دقػػة الشػػاعر أيضػا فػػي اسػجخداـ الفعػػؿ "نػػاب" الشػكو فػػي أي ليمػة كانػػت، و 
أي أصاب، فمكأف مجرد وقوع شكو مف الابف إنما ىو مصاب كبير لػد  الأب، 
نائبػػػة حمػػػت بفمػػػذة كبػػػده، لأف النائبػػػة ىنػػػا مصػػػحوبة بالشػػػكو أي بالجػػػألـ والجوجػػػع 

لاـ  ونحوه، فماذا إذا بميمةٌ نابجػؾ بالشػكو؟؟... لػـ أبػت لشػكواؾ إلا سػاىرًا أجمممػؿُ 
لشػكواؾ ىنػا لاـ السػػببية، المبيػت ىػو إدراؾ الميػػؿ المػرء نػاـ أو لػػـ يػنـ، وشػػاعرنا 
لـ جعرؼ عينو النوـ لأف ابنو بات يشكو، وىػو لػـ يبػت لشػكو  ابنػو وجوجعػو إلا 
سػػاىرًا، وىنػػػا أسػػػموب قصػػر باسػػػجخداـ النفػػػي والاسػػػجثناء لجأكيػػد الحالػػػة الجػػػي ىػػػو 

قمبػػا عمػػى جمػػر المشػػقة، ولعػػؿ فػػي جعػػدد عمييػػا، وىػػي كونػػو قضػػى ليمػػو سػػاىرًا مج
أجمممؿ" وجنوعيا بػيف الإفػراد والجممػة مػا يؤكػد الحالػة الجػي عمييػا  -الحاؿ "ساىرًا

الأب المكمػػػػوـ بشػػػػكو  ابنػػػػو الغػػػػلاـ الػػػػذي نشػػػػأ عمػػػػى عينػػػػو، ولا يكجفػػػػي الشػػػػاعر 
بقجمػػػاؿ حالػػػو جمػػػؾ فيمػػػا سػػػبؽ إنمػػػا ىػػػو يكمػػػؿ لنػػػا الصػػػورة الجػػػي أضػػػحى عمييػػػا 

 كاممةً:
 أنا المطروؽ دونؾ بالذي .... طرقت بو دوني، وعيني جَيْمِؿُ كأني 
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المطػػػروؽ ىػػػو المػػػأجيُّ بميػػػؿ، أو الػػػذي ألػػػـ بػػػو ممػػػـ لػػػيلا فكػػػدر عميػػػو صػػػفو ليمػػػو 
والشػػاعر ىنػػا بالجشػػبيو إنمػػا يوحػػد ذاجػػو بػػذات ابنػػو فػػي الإحسػػاس بػػالألـ، بػػؿ إنػػو 

نمػا ىػو يسػبقو يجماد  فيؤكد أنو وابنو فػي الإحسػاس بػالألـ ليسػوا سػواء فحسػب إ
حجمػػا فػػي معانػػاة ذلػػؾ الشػػعور القاجػػؿ بػػالألـ أيػػا كانػػت درججػػو، وأيػػا كػػاف مقػػداره، 
وفي ىملاف دمع العيف خير دليؿ عمػى المشػاركة الوجدانيػة والمقاسػمة الشػعورية 
الجػػي يػػأبى الأب إلا أف يظيػػر أثرىػػا المػػادي للابػػف مجمػػثلا فػػي انسػػكاب الػػدمع، 

ف لػػػـ يضػػػؼ جديػػػدًا، إنمػػػا ىػػػو يبػػػيف عػػػف وفػػػي جممػػػة "وعينػػػي جيمػػػؿ" جػػػذييؿ،  واص
مشاعر يصػعب كجمانيػا، ويكشػؼ عػف ضػعؼ إنسػاني نبيػؿ لا يسػجحي الشػاعر 

 مف ذكره،
نيا ... لجعمـ أف الموت حجٌـ مؤجؿ  جخاؼ الرد  نفسي عميؾ واص

لقػػد الجػػبس الفاعػػؿ ىنػػا بضػػمير مجصػػؿ "نفسػػي" ولػػذلؾ جػػاء مجػػأخر الرجبػػة عػػف 
صػػػؿ أف يقػػػوؿ "جخػػػاؼ نفسػػػي الػػػرد  عميػػػؾ" أو المفعػػػوؿ بػػػو المقػػػدـ "الػػػرد " فالأ

"جخػػاؼ نفسػػي عميػػؾ الػػرد " ولكػػف إجمػػاع عممػػاء النحػػو عمػػى جقػػديـ المفعػػوؿ بػػو 
والشػػاعر ىنػا أيضػػا يجعػؿ نفسػػو فػػداءً  ب ب عمػى الفاعػػؿ الػذي جػػاء ممجبسًػا بضػػمير

لابنو، فيو قد قدـ المفعوؿ بو بدءًا ثػـ قػدـ نفسػو عمػى ابنػو "جخػاؼ الػرَّدَ  نفسػي 
ف كاف لا جنجو منو نفس، إلا أف الشاعر يحػرص عميؾ" وا لرد : اليلاؾ وىو واص

الحػرص كمػو عمػى ألا يصػيب ىػذا اليػػلاؾ المحجػوـ ابنػو، فيجعػؿ نفسػو لػو فػػداءً، 
، وىو مصير كؿ حي طاؿ بو الزمػاف أو  مع كامؿ عممو بأف الموت أمر محجوـ

 قصر، ولكنو لا يجمنى وقوعو لابنو عمى حياة عينو،

                                                

‌ب‌ب
،‌170ص‌‌-م‌0662–القاهرة‌‌-دار‌غرٌب‌للنشر‌-بناء‌الجملة‌العربٌة‌-محمد‌حماسة‌عبد‌اللطٌف‌-‌

175. 
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سبؽ كمو إنمػا يعػدد أفضػالو عمػى ابنػو، ويبػيف عػف حرصػو الشػديد والشاعر فيما 
عميػػػػو وافجدائػػػػو لػػػػو بنفسػػػػو إلػػػػى أف يصػػػػؿ بػػػػو لجمػػػػؾ المرحمػػػػة الفارقػػػػة، أو فمنقػػػػؿ 

 الصادمة،
 فمما بمغت السفَّ والغاية الجي .... إلييا مد  ما كنت فيؾ أؤمؿ
 جعمت جزائي منؾ جبيًا وامظةً .... كأنؾ أنت المنعـ المجفضؿ

لؾ ديدف معظـ الأبناء، إلا مف رحـ ربي، إنمػا ضػحى الأب عمػى قػدر مػا لعؿ ذ
ضحى سعيا إلى ااية بعينيا، وطمعا في جحقيؽ أمػؿ بعينػو، ولػـ يػدر فػي خمػده 
إطلاقػػا أف جحػػدث جمػػؾ المفارقػػة الصػػادمة، لقػػد كسػػر الابػػف بسػػموكو العػػاؽ حػػاجز 

ولكػػف لػػـ يكػػف جوقػػع الأب، الػػذي كػػاف يعػػده عمػػى عينػػو لغايػػة عميػػا وأمػػؿ مػػروـ، 
جزاؤه مف جنس عممو، إنما كاف جػزاؤه أف يقابػؿ الابػف العػاؽ معروفػو بمػا يكػره، 
وأف يسػػجبدؿ بمػػيف الأب امظػػة قابعػػة فػػي طبعػػو المئػػيـ، حجػػى بػػدا وكأنػػو ىػػو مػػف 
أنعػػػػـ عمػػػػى أبيػػػػو ببنوجػػػػو، وجفضػػػػؿ عميػػػػو برعايجػػػػو إيػػػػاه، والأب ىنػػػػا يعبػػػػر جعبيػػػػر 

، المكمػوـ فػي ثمػرة عمػره كمػو، و  ظنػي أف أمػر المصػارحة بسػموؾ الابػف المصدوـ
 العاؽ ىنا لـ يكف يسيرا عمى الأب إطلاقا،

 فميجؾ إذ لـ جرع حؽ أبوجي .... فعمت كما الجار المجاور يفعؿ
 وسميجني باسـ المفند رأيو .... وفي رأيؾ الجفنيد لو كنت جعقؿ

 جراه مُعَدِّا لمخلاؼ كأنو .... برد عمى أىؿ الصواب موكؿ
ابنػػو أف يعاممػػو كمػػا يعاممػػو الجػػار، وىػػو لا يسػػجطيع منػػو معاممػػة  جخيػػؿ أبػػا عمػػى

الابػف أبػػاه، إنمػػا يجمنػػى أف لػػو عاممػػو حجػػى معاممػػة جػػاره إيػػاه، أرأيػػت امظػػة قمػػب 
مػػف ابػػف كجمػػؾ الجػػي يعانييػػا أميػػة؟؟ بػػؿ أرأيػػت ابنػػا ينسػػب أبػػاه إلػػى سػػوء العقػػؿ، 

جػى لكأنػو يجعمػو نػدِّا ويصمو بالغباوة، ويعد لكؿ رأي يسػوقو أبػوه مػا يخالفػو بػو ح
لػػو ويبادلػػو بػػالرأي رأيػػا، وبالحجػػة حجػػة، لػػيس عػػف دليػػؿ قػػاطع، إنمػػا ىػػو الجفنيػػد 

 وكفى،
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وىنا نقوؿ لقػد حػؽ لأب ىػذه حػاؿ ابنػو معػو أف يأسػى عمػى مػا قػدـ، وأف يسػجؿ 
 مأساجو عبرة للؤجياؿ كميا.

 روااد الإيجاع اي رائعة " نُبُوَّةٌ شآميَّة" لمشاعر/ عمر هزاع -6-3
  ج جقصيدة .. نُبُوَّةٌ شآميَّة !!

 ػ بِعَصا ػ
 وَصمتُ الضفَّجَيفِ 

 ػ مّعَ الدَّلَوْ ػ
 واليوَـ م

 نُسخجُؾَ البجوؿُ مُعَدَّلَوْ 
 ػ عَجَباً ػ

 خَمَعتُ !!
 وما خَمَعتَ !!

مَوْ ؟  فَيَؿْ جُر  نعلاؾَ قُدسيَّافِ ، في بابِ الصّْ
 ػ موسى يقوؿُ ػ

 ، فَبِما بَمَغتَ المَنزلَوْ ؟ عَمَيَّ ألقى اوُ مِنوُ محبَّةً 
 ػ مُذْ يَمَّني البحرُ ػ

ُـ عُمري مُثقمَوْ ،  النُّبُوَّةُ شاطٌ  جمشي لوُ أعوا
ّـَ عمى وَلَوْ !! جُؾَ البريئةُ طِفمةٌ صُندوقُيا ػ الآىاتُ ػ يُ  بينا نُبُوَّ

 أُمّْي
 ػ أنا ػ

 بالساحؿِ الشرقيّْ ، مَوعدُىا مَعي
 وْ ػػ بِالمُعجزاتِ مُعَمَّمَ 

                                                

‌ج‌ج
 ‌https:www.facebook.com/omar.hazzaa-عمر‌هزاع‌-‌
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 وبَمَغتَ 
 ػ أَنتَ ػ

 الساحؿَ الغربيَّ ،
ّـّ جُعيرُؾَ   لا أُ
 ػ بِاجّْجاىِؾَ ػ

 بُوصَمَوْ 
 وأَخي

 ػ بِوِ المَشدودُ أَزري ػ
 حاضِرٌ ، وأَخوؾَ 

 ػ في فَقدِ الحِسابِ ػ
مَوْ !!  مُحَصّْ

 يا أيُّيذا البحرُ م
 كيؼَ حَمَمجَوُ ؟

 والطُّورُ أَعجَزَهُ اجّْقادُ النَّارِ لَوْ ؟!
ْـ جكُفْ أنتَ الذي ) ............ ( ؟؟  لا بُدَّ أنَّؾَ آثٌِـ بِجَريرةٍ ، إلَّ

 مَفْ بَمَّمَوْ ؟!
 أَقَجَمجَوُ يا بَحرُ ؟!

 صاحَ :
ُـ الذيفَ جقاسَموا  ىُ

 ػ مُنذُ البِدايةِ ػ
 مَقجَمَوْ م
 قَدْ بَدَّدوا

 ػ بيفَ القبائؿِ ػ
 ثأرَهُ ،
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 مُذْ اَمَّقوا الأبوابَ 
  بَمَوْ !! ػػ خُبثاً !! لا

 ألقَوهُ في بِئرٍ ،
 وقالوا : " الذّْئبُ " ...

 لكفَّ الحقيقةَ 
 ػ إِفْ أَردتَ ػ
مَوْ ،  مُفَصَّ

 عَفْ بِئرِ نِفطٍ راودوهُ ،
 " السّْجفُ "

 ػ قاؿَ ػ
 " أَحبُّ مِفْ ىذا المناِـ "

لَوْ .  فَأَوَّ
 سجنوهُ 
 ػ حِينًا ػ

ّـَ لَمَّا أدركوا أفَّ الفجى اخجارَ السفي  فَ ،ثُ
 وحَمَّمَوْ ،

 جركوهُ يمضي ،
 عندما الجَّنورُ فاضَ ،

 اليأسُ 
 ػ نارًا ػ
 أشعمَوْ 

بوا مَعَوُ ولا مزمارُهُ ييدي !!  ما أَوَّ
 فَأَسماعُ الطُّغاةِ مُعَطَّمَوْ ،

ْـ يَمُتْ بِالمقصمَوْ ..  وعيونُيـ ما أبصرتْ بِقميصِوِ إلاَّ اريقًا ل
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ْـ يَمجقِطْوُ النُّوفُ !  ل
ْـ جَنب  تْ لَوُ يَقطينةٌ !ل

 لا الُأمنياتُ مُظَمَّمَوْ !
 عافوهُ قَمبًا
 ػ بالجلاوةِ ػ

 اارقًا ، والغراراتُ عمى الحناجرِ قَمقمَوْ!
 دفنوهُ!

 قَدْ دفنوا العروبةَ 
 ػ قَبمَوُ ػ

 مُذْ حَنَّطوا الِإسلاَـ كُجْبًا مُيمَمَوْ 
 جي دَلَّمَوْ عاماهُ ما مرَّا عمى أُرجوحةٍ ، فَيَزَزجُوُ ، وخِضَّـُ مو 

 رَكَّبجُوُ دُوَّامَةَ الأمواجِ ، فاسجمقى عمى صدري، وثغري قَبَّمَوْ 
 لَمَّا اسجَبَدَّ الوجدُ بِي قَمَّبجُوُ ، في دِؼْءِ أحضاني ،

 وشوقي نَقَّمَوْ 
 كلاَّ !! بَمى !!
 كلاَّ !! بَمى !!

 كلاَّ !!
 بَمَوْ !!

 ما بيف بينِيما الحقيقةُ مُعضِمَوْ !!
 يما انجكاسَةُ أُمَّةٍ أقدامُيا بِالحاكِميفَ مُكَبَّمَوْ ما بيف بينِ 

ضَتْ جروًا ، جَمَقَّطَوُ ذُبابُ المزبَمَوْ  ّـَ جَمَخَّ  ألقَتْ ذُبابَ الفجِ  ، ثُ
..... 

 لا جبجئسْ 
 فَبِجوؼِ طَيرٍ أخضرٍ يسعى عمى الفردوس
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 ػ نِعَـ الحوصمَوْ ػ
وا لَيا  وجينٌـ جُرُّ

مسمَوْ ذَرَعَتْ لَيـ سبعيف ألفًا   مِفْ حديدِ السّْ
.... 

 نعلاؾَ جاجافِ ،
 العروبةُ 

 ػ يا فجى ػ
 جرجو زوالَيما اجّْقاءَ الزَّلزلَوْ 

 نعلاؾَ 
 لو صَمَّوا عمى شِسعَييما بعمائ ٍـ

مَوْ ػ  ػ بِالماركاتِ مُسَجَّ
ْـ ، واخجاؿَ أجزَعُيْـ بِسَيؼِ المَرجَمَوْ !!  لَابيَضَّ أسودُىْـ ، وعَزَّ ذَليمُيُ

 
 ى الرااد ا ول: الصورة:ى6-3-1

لعميػػػا الصػػػورة الأشػػػد إيجاعًػػػا فػػػي العقػػػد الأخيػػػر، صػػػورة الطفػػػؿ إيػػػلاف 
الػػذي طالعيػػا العػػالـ أجمػػع عمػػى صػػفحات الميػػديا، لجثػػة طفػػؿ سػػوري  -الكػػردي

ممقػػػى عمػػػى وجيػػػو عمػػػى شػػػواط  جركيػػػا، حاممػػػة أسػػػمى معػػػاني البػػػراءة، فػػػي زي 
الشػاط ، منبئػة بمػوت ىػادئ طفولي كامؿ، ووجو دفنػت معػالـ براءجػو فػي رمػاؿ 

لا يصػػحبو صػػخب، وكأنمػػا يسػػجدبر صػػاحبيا الػػدنيا ايػػر آبػػو لمػػا بيػػا مػػف آلاـ، 
واير مكجرث بما بيػا مػف ظمػـ، وايػر مػدرؾ أف صػورجو جمػؾ سػوؼ ججحػوؿ إلػى 
نيا سوؼ ججحوؿ إلى لحظة شعورية فارقة، مسجنفرة جرانيـ  لوحة شديدة الإيلاـ، واص

جػػار الفقػػد المحػػزف، وىنػػا يجعػػانؽ الألػػـ المصػػاحب الرحيػػؿ الأبػػدي وعازفػػة عمػػى أو 
لالجقاط ىذه الصػورة/الموحة، مػع ألػـ الإحسػاس لينفجػر كممػات مرسػومة، جحػاكي 
خيوطيػػا الجعبيريػػة زوايػػا إيجػػاع الموحػػة الأـ، الجػػي شػػرخت وجػػداف كػػؿ حػػي عمػػى 
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وجػػػو الأرض، فػػػأف يػػػنج  شػػػاعر فػػػي رسػػػـ خيػػػوط ىػػػذه الموحػػػة، ورصػػػد زواياىػػػا 
جعػػابير جحػػاكي فػػي إيلاميػػا ألػػـ المشػػيد، وجنقػػؿ المحظػػة الفارقػػة كاممػػة فػػي شػػكؿ 

الجي نج  المصور في رصدىا إلى أحاسيسػنا، فػقف ذلػؾ ىػو الإبػداع عينػو، وأف 
ينج  في وصؼ ما عجزت عنػو الكػاميرا، ورصػد الخفػي مػف وراء الصػورة، فػقف 

.  ذلؾ ىو الإمجاع الفني المروـ
 

 ىى الرااد الثاني: العنوان:6-3-2
 

وة شامية" العنواف ىو المولل الحقيقي لعػالـ الػنص، وىػو مفجػاح شػفرة "نب
الجشكيؿ الفني لمخامة المبجدعة، وىو حِرَفِيَّػةُ الإيمػاض إلػى لػب مػا يػراد إيصػالو، 
وعنػػواف القصػػيدة ىنػػا يضػػعنا عمػػى عجبػػات لحظػػة شػػعورية بعينيػػا، لحظػػة جُخجػػزؿ 

سػجعماؿ الػذي آثػره الشػاعر في ذلػؾ المركػز الػدلالي القػائـ عمػى كممجػيف نبػوة، الا
مبػػدلا فيػػو اليمػػزة واوًا، والنبػػوة سػػفارة بػػيف الػػذات العميػػة وبػػيف ذوي العقػػوؿ لإزاحػػة 

الإخبػػػػػار عػػػػػف الشػػػػػيء قبػػػػػؿ وقجػػػػػو، والنبػػػػػوة اسػػػػػجدعاء مقصػػػػػود  -عمميػػػػػا، والنبػػػػػوة
لابػػػػػجلاءات أنبيػػػػػاء او فػػػػػي سػػػػػبيؿ إيصػػػػػاؿ رسػػػػػالاجيـ لمبشػػػػػر، والنبػػػػػوة المعػػػػػادؿ 

سػػجيقاؼ المقصػػود أمػػاـ بلايػػا الأنبيػػاء، ثػػـ جػػاءت كممػػة الموضػػوعي لممحػػف، والا
شِّمية، وصفا لجمؾ النبوة وىو وصؼ محدد لممكاف والمكػيف عمػى السػواء، فكػأف 
ىذه الموحة الموجعة إنما ىي صورة نبي الشاـ إلى الآخر البعيد، المجغافؿ عمدًا 

أف جخػرج عف جمؾ البقعة الجػي جكالبػت عمػى جػدميرىا كػؿ قػو  العػالـ، فكػاف لابػد 
منيػػا رسػػالة لػػذلؾ العػػالـ المجغافػػؿ يحمميػػا نبػػي، ويفػػرُّ ميػػاجرًا مػػف جحػػيـ بػػلاده، 
بيػػدؼ واحػػد، ىػػو أف يبمػػ  رسػػالجو، وقػػد كػػاف، وقػػد حػػدثت جمػػؾ المعجػػزة فػػي زمػػف 
انجيػػت فيػػو المعجػػزات وجػػاءت رسػػالة إيػػلاف فػػي أجػػـ صػػورة، وأبمػػ  أداء صػػامت، 

ؽ. ولمعنواف فضلا عػف كػؿ مػا سػبؽ إلى عالـ لـ جعد لديو قدرة عمى الجير بالح
معاني جديػدة  -مف خلاليا –"مياـ ومقاصد أخر  عديدة، مف الوارد أف يضفي 

عمػػى الػػنص المعنػػوف بػػو، أو يأخػػذ بيػػد القػػارئ إلػػى جأويػػؿ معػػيف دوف ايػػره مػػف 
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الجػػأويلات المطروحػػة، أو ايػػر ذلػػؾ مػػف المقاصػػد الجػػي يجوخاىػػا الشػػاعر واضػػعًا 
وفنية يسعى لجحقيقيػا وفقػا لمسػجويات إحالػة العنػواف إلػى  في اعجباره قيما جمالية

 ادادعممو وكيفية جوظيفو، ومد  ارجباطو بالبنية الشعرية"
 

 ىى الرااد الثالث: محن أنبياء الله:6-3-3
 

يعػػد ىػػذا الرافػػد كاشػػفا عػػف بعػػض مػػا رامػػت القصػػيدة إيصػػالو، إذ ىػػو رافػػد الجقػػاط 
قاصػػػي والػػػداني، وىػػػو ذلػػػؾ الأمػػػر جمػػػؾ المحظػػػة المجفػػػردة وربطيػػػا بػػػأمر يدركػػػو ال

المججػػذر فػػي واعيجنػػا، بحكػػـ إلمامنػػا بػػالجراث الػػديني، ببلايػػا الأنبيػػاء، وىػػي مثيػػرة 
لمشاعر نمجقي فييا جميعا مع الشاعر، ولكف يبقى لمشاعر فقط فنية رصد زوايػا 
الالجقاء فيما بيف ظلاؿ الجراث المججذر، ظلاؿ الصورة المعبر عنيا. فػقذا كانػت 

ى، عمػػى مػػا جػػاء محكيػػا عنػػو عمػػى لسػػانو فػػي القػػرآف الكػػريـ، يجوكػػأ عصػػا موسػػ
عمييػػػا، وييػػػش بيػػػا عمػػػى انمػػػو، ولػػػو فييػػػا مػػػِّرب أخػػػر ، فػػػقف عصػػػا الشػػػاعر 

( 17وَما جِمْؾَ بِيَمِينػِؾَ يػا مُوسػى )" جسجعمؿ في وصؿ الضفجيف ولكف دوف جدو 
مِػػي وَلِػػيَ فِييػػا مَػػِّرِبُ أُخْػػر  قػػاؿَ ىِػػيَ عَصػػايَ أَجَوَكَّػػؤُا عَمَيْيػػا وَأَىُػػشُّ بِيػػا عَمػػى اَنَ 

. فعصػػا موسػػى كانػػت ذات جػػدو  بينمػػا العصػػا المعبػػر عنيػػا ىنػػا دليػػؿ اياي.(18)
ذىاب عقؿ، ومحاولة جحقيؽ مسجحيؿ، إذ لا جلاقػي بػيف ضػفجيف يبحػث كػؿ مػف 

 بيما عف مجده الشخصي فقط،
ذا كػػاف موسػػى قػػد أمػػر بخمػػع نعميػػو جقديسًػػا لمػػواد المقػػدس ػػا أَجاىػػ" واص ا نُػػودِيَ يػػا فَمَمَّ

فػػقف   و و("12( إِنّْػػي أَنَػػا رَبُّػػؾَ فػَػاخْمَعْ نَعْمَيْػػؾَ إِنَّػػؾَ بػِػالْوادِ الْمُقػَػدَّسِ طػُػوً  )11مُوسػػى )
المجحدث وظمو المجرد منو قد اخجمفا، فالشاعر خمػع نعميػو ممجػثلا لقدسػية زائفػة، 

                                                

‌د‌د
ص‌‌-م‌0619-1ط‌-دار‌النابغة‌-العنوان‌وبنٌة‌القصٌدة‌‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر‌-أحمد‌كرٌم‌بلال‌-‌

02. 

‌ه‌ه
 .19،14الآٌات‌‌-سورة‌طه‌-‌

‌و‌و
 .10،11سورة‌طه،‌الآٌات‌‌-‌
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لأف  بينمػػا القنػػاع "الطفػػؿ" لػػـ يخمػػع نعميػػو، كمػػا جػػاء بالموحػػة، إذ نعػػلاه قدسػػياف
نسػػػخجو "البجػػػوؿ" أي المنقطعػػػة فػػػي بابيػػػا، جػػػاءت معدلػػػة بحيػػػث شػػػممجيا قدسػػػية 

 خاصة.
 )ػ بِعَصا ػ

 وَصمتُ الضفَّجَيفِ 
 ػ مّعَ الدَّلَوْ ػ

 واليوَـ م
 نُسخجُؾَ البجوؿُ مُعَدَّلَوْ 

 ػ عَجَباً ػ
 خَمَعتُ !!

 وما خَمَعتَ !!
مَوْ ؟   (فَيَؿْ جُر  نعلاؾَ قُدسيَّافِ ، في بابِ الصّْ

ذا كاف او قد ألقى محبجو عمى موسى ّـْ " واص أَفِ اقْذِفِيوِ فِػي الجَّػابُوتِ فَاقْذِفِيػوِ فِػي الْػيَ
ّـُ بِالسَّاحِؿِ يَأْخُذْهُ عَدُوّّ لِي وَعَدُوّّ لَوُ  وَأَلْقَيْتُ عَمَيْؾَ مَحَبَّةً مِنّْي وَلِجُصْنَعَ  ۚ افَمْيُمْقِوِ الْيَ

لنبػػوة "الطفػػؿ" جمػػؾ المنزلػػة؟؟ إذ إنػػو، لا مػػراء، فػػبـ بمػػ  صػػاحب ا ز ز" عَمػَػىع عَيْنػِػي
 اكجسب جعاطؼ العالـ بأسره.

ذا كانت أـ موسى قد ألقجو بجابوجو في الػيـ، خوفػًا عميػو، مطمئنػة إلػى وعػد او  واص
آبيػػػة إلػػػى مصػػػيره، بحكػػػـ الػػػربط عمػػػى قمبيػػػا، فػػػقف نبػػػوة إيػػػلاف طفمػػػة بريئػػػة  ايػػػر

صػػػندوقيا آىػػػات مطروحػػػة فػػػي بحػػػر مػػػف الأوجػػػاع، لػػػـ يعػػػرؼ قمػػػب أـ موسػػػى 
  اللهالخوؼ ولا الحزف بحكػـ الأمػر الصػادر ليػا مػف 

َ ىإ
ل
ه إِإأَنإْإمُاسَ ىإإأُمإِّإوَأَوْحَيْنَا إِ ِِ إإأَرْضِا  ۖ

ذَِ
ل
زَنِإإوَلَإإتَََ فِإإوَلَإإِلْيَإِّإفِإإي إِفأَلَقْإِإعلَهَْ إِإخِفْتإِإفَ  نّإَإتََْ

ل
إِ وهإُإۖ  لهَْكإِإرَِدُّ

ل
الِ إَإوَجَ عِلُسهإُإِ ََ ْْ ُُ إِلْ ََ ﴾٧﴿إمِا

، بينمػا احاح 
                                                

‌ز‌ز
 .29سورة‌طه،‌،‌الآٌة‌‌-‌

‌ح‌ح
 .4سورة‌القصص،‌الآٌة‌‌-‌
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ف كػػاف موسػػى قػػد بمػػ  السػػاحؿ بصػػندوقو، جسػػدًا  صػػاحب نبوجنػػا مطػػروح بفػػزع واص
ف كػاف موسػى قػ د رد حيِّا، فقف نبينا قد بمػ  السػاحؿ الغربػي، لكػف جثػة ىامػدة، واص

ىَِ إلػػى أمػػو بحكػػـ الوعػػد الإليػػي َاإَ ااُِنََ ِلَْااعَلَِنَأىاا اَعْدََ ِمَلِِنَهْااَ ِ أداِا اارِِهَااْ ََ َِ ااقَِّْاَ ىَ ِمإهِاا أ َٰ فاَرَدَدْناَاُ إِلَى
ذا اطاط".(13) حَقٌِّنَأأَكىنِِمَْ ثاَرَهإْ َِ ِياَعْدَمإولَِ فػقف إيػلاف لػـ يجػد لػو أمػا ىنالػؾ جنجظػره. واص

امِىناانايَِ اااواًااو أزركػػاف موسػػى قػػد وجػػد ىػػاروف ليشػػد بػػ اا   َِ اأَ م َُ اٌ اا َن  أطَِااناٌاَاار  ََ

نِا  لُ  اأنَاد َ اا ن اا ن  ىنِاياأوِنااناأطََاااف  َِ ً لاد  لِااالمً امَعِاانَارِدم ااَ كَاا(43 أَرَم ادَك  اا ض  اَاالَالَاىدَ 

مَااااا ايَ    ُ عَااا مَ وَ ََ مَااااالأِطَِلاااوَا مَاااهِال  اعََ   ََ مَااااا النِداَ ىِاَااااأوَة مَااااا نَاأيِلَم   ااالُ  ِِ ااالم َاواًا اَااَ ادَ لا 

ناَ ا43ََ اليمغَاياُِ  (‌اشْدُدْ‌بِه30‌ِ(‌هَارُونَ‌أخًَِ‌)22اجْعَلْ‌لًِ‌وَزٌِرًا‌مِنْ‌أهَْلًِ‌)(،ا"

ف كاف موسى قد آنس مف جانػب اياي  "(31)‌أزَْرِي فقف إيلاف لـ يجد لو أخاً. واص
لِاهِ  ۞الطور نارًا لِهِ آنَسَ مِن جَانِبِ الطُّورِ ناَاراا قاَاَ  لَِْهأ َجَلَ وَسَارَ بأَِهأ فاَلَمَّا قَضَىٰ مُوسَى الْأ

خَاا بِأَواَجَ َ وأ جَا أ  انُ ناَاراا لَّيَلياآ آماِِّكُْ مي اأ اطلَُو َ امأكُثاُوا ِِنياآ آنَتأ أَ أْ مَ   (29) وَةَ ميانَ ال َّاارِ لَيَلَّكُا
 فقف إيلاف قد ابجمعو البحر،اكاك

 ػ موسى يقوؿُ ػ
 عَمَيَّ ألقى اوُ مِنوُ محبَّةً ، فَبِما بَمَغتَ المَنزلَوْ ؟

 ػ مُذْ يَمَّني البحرُ ػ
ُـ عُمري مُثقمَوْ ،  النُّبُوَّةُ شاطٌ  جمشي لوُ أعوا

جُؾَ البريئةُ  ّـَ عمى وَلَوْ !! بينا نُبُوَّ  طِفمةٌ صُندوقُيا ػ الآىاتُ ػ يُ
 أُمّْي
 ػ أنا ػ

 بالساحؿِ الشرقيّْ ، مَوعدُىا مَعي
 ػ بِالمُعجزاتِ مُعَمَّمَوْ ػ

                                                

‌ط‌ط
 12سورة‌القصص،‌الآٌة‌‌-‌

‌ي‌ي
 .21:09سورة‌طه‌الآٌات‌‌-25،27سورة‌القصص‌الآٌات‌‌-‌

‌ك‌ك
 .09سورة‌القصص،‌الآٌة‌‌-‌

https://altafser.com/tafseer/waseet/sura28-aya35.html
https://altafser.com/tafseer/waseet/sura28-aya35.html
https://altafser.com/tafseer/waseet/sura28-aya35.html
https://altafser.com/tafseer/waseet/sura28-aya35.html
https://altafser.com/tafseer/waseet/sura28-aya35.html
https://altafser.com/tafseer/waseet/sura28-aya35.html
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 وبَمَغتَ 
 ػ أَنتَ ػ

 الساحؿَ الغربيَّ ،
ّـّ جُعيرُؾَ   لا أُ
 ػ بِاجّْجاىِؾَ ػ

 بُوصَمَوْ 
 وأَخي

 ػ بِوِ المَشدودُ أَزري ػ
 وؾَ حاضِرٌ ، وأَخ

 ػ في فَقدِ الحِسابِ ػ
مَوْ !!  مُحَصّْ

 يا أيُّيذا البحرُ م
 كيؼَ حَمَمجَوُ ؟

 والطُّورُ أَعجَزَهُ اجّْقادُ النَّارِ لَوْ ؟!
ْـ جكُفْ أنتَ الذي ) ............ ( ؟؟  لا بُدَّ أنَّؾَ آثٌِـ بِجَريرةٍ ، إلَّ

 مَفْ بَمَّمَوْ ؟!
ذا كػػاف إخػػوة يوسػػؼ قػػد اجيمػػوا الػػذئب، ز  ورًا فػػي أكمػػو، وكػػانوا قػػد ألقػػوه واص

في البئر فقف إخوة إيلاف، العػرب، كػانوا قػد راودوه عػف بئػر نفػط، وىػذا اسػجدعاء 
مقصػػود لابػػجلاء يوسػػؼ بػػبغض إخوجػػو، وجنكػػرىـ لػػو وكػػذلؾ مػػا حػػدث لنبػػي او 

مػػع الفػػارؽ الكبيػػر لمصػػير نبػػي او يوسػػؼ ويػػونس ومصػػير إيػػلاف فػػقذا  -يػػونس
بصر أبيو، فقف قميص إيلاف بمونو الأحمػر الفػاقع كاف قميص يوسؼ مبعث رد 

ذا كاف حوت يػونس قػد لفظػو عمػى  قد كاف مبعث ألـ، ومصدر جبصير لمعالـ، واص
الشاط  فأنبت او لو يقطينة جظممو، فقف يـ إيلاف قد لفظو أيضا، ولكنو لػـ يجػد 

 ما يظممو، ولا مف يمد لو يد العوف.
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إخوة إيلاف، وبػيف يػـ يػونس ويػـ وفارؽٌ كبير بيف بئر إخوة يوسؼ وبئر 
 إيلاف، وذلؾ مبعث الألـ الحقيقي في الصورة.

 
 ىى الرااد الرابع: درامية الموحة.6-3-4

لقػػػد اخػػػجط الشػػػاعر لعممػػػو سػػػيناريو دراميػػػا مجكامػػػؿ البنػػػاء معجمػػػدًا آليػػػة 
الكجابػػة بالصػػورة، واسػػجطاع بحػػذؽ رسػػـ المشػػيد بصػػريا، وىػػذا أمػػر شػػديد الجعقيػػد 

وصػػؼ الجفاصػػيؿ بػػالحكي منضػػدًا لقطػػات المشػػيد بطرائػػؽ ليػػا  وكػػذلؾ اسػػجطاع
الموحىىىة  -عمػػؽ فنػػػي فاعػػؿ، ولقػػػد انقسػػمت القصػػػيدة إلػػى ثػػػلاث لوحػػات مخجمفػػػة

 ، لجأ فييا إلى المونولوج الدرامي.ا ولى
ولقػػد نجػػ  مػػف خػػلاؿ ىػػذه الآليػػة الجػػي اسػػجيؿ بيػػا القصػػيدة أف يضػػعنا معػػو فػػي 

وىػػػي لحظػػػة "ناججػػػة عػػػف مشػػػاىدة أو عػػػف قمػػػب المحظػػػة الدراميػػػة المعبػػػر عنيػػػا، 
معايشػػة خاصػػة يجرجػػب عمييػػا جحػػرؾ وجػػداني ممػػ  بالصػػراع الػػداخمي، ويجػػأرج  

  الال" الانفعاؿ المجرجب أيضا عمى ىذا الجحرؾ، ولكف في إطار انائي درامي
وفي ذلؾ المشيد الأوؿ اعجمد الشاعر آلية الججريد أولا إذ جرد مف ذاجو 

ما لبثت شخصػيجو الأصػمية أف جػوارت وراء الػذات شخصا آخر وأخذ يحاوره، ثـ 
المجردة الجي جزيػت ضػمير المخاطػب فػي إشػارة واضػحة إلػى ذات صػاحب جمػؾ 
النبػػوءة، الػػذي انعقػػدت لػػو بطولػػة المشػػيد الأوؿ كػػاملا، عػػف عمػػد مػػف الشػػاعر، 
دوف أف ينطػػػؽ بكممػػػة واحػػػدة، وكػػػذا اعجمػػػد المػػػوروث الػػػديني مػػػنيلًا ليرجكػػػز مػػػف 

ؼ قصػػػػة موسػػػػى عميػػػػو السػػػػلاـ، منفجحػػػػا عمػػػػى عػػػػالـ الػػػػدراما خلالػػػػو عمػػػػى أطيػػػػا
المسرحية عبر عدة جقنيات أىميا الاسجدعاء الرمزي المقصود جػدليلا عمػى جػوفر 

 عناصر المشابية،

                                                

‌ل‌ل
مطبعة‌‌-محًٌ‌الدٌن‌صبحً‌-جمة‌/‌حسام‌الخطٌبتر‌-النقد‌الأدبً‌-وكلٌنت‌بروكس‌–ولٌان‌وٌمزات‌‌-‌

 .14ص‌-7ج‌-م‌1940-جامعة‌دمشق
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ولؾ أف ججأمؿ كـ الأفعاؿ الدرامية الجي وفَّر بيا لممشيد عناصر إيمائية 
نػِػػي -بمغػػػتَ  -ألقػػػى -مػػػا خمعػػػتَ  -خمعػػػتُ  -خاصػػػة "وصػػػمتُ  ّـَ  -جمشػػػي -يَمَّ  -يُػػػ

جعيرؾ" الشاعر ىنا سرد ىذا الكـ مف الأفعاؿ شعرًا، وقدميا وكأنيا واقػع  -بمغتَ 
معػػايف يحػػدث فػػي حػػيف عرضػػو، إذ يصػػعد بالقػػارئ وييػػبط عبػػر ىػػذه الزمػػرة مػػف 
الأفعاؿ المجسدة لحركة النفس، ثػـ يصػؿ بػو إلػى ذروة الصػراع ثػـ ييػبط بػو مػرة 

ػا يمػاىي أخر  إلى الاججاه المخالؼ مسجعملا  أفعالا أخر  يوفر ليا نبضا خاصِّ
شػراكا لػو فػي جػوجره  بو نبض سالفجيا وصػولا بالقػارئ إلػى المجعػة الجػي يجغياىػا، واص
الخػػاص، ولػػيس أدؿ عمػػى ذلػػؾ مػػف عقػػد المقارنػػة بػػيف حالػػو وحػػاؿ بطػػؿ المشػػيد 
المجواري، عبر زمرة مف الأفعاؿ المجقابمة المماىية لأصوليا المجقابمة أيضا، فأنا 
خمعػػتُ ومػػا خمعػػتُ ، وموسػػى أُلْقِيَػػتْ عميػػو محبػػة مػػف او، وأنػػت لا نػػدري كيػػؼ 
نمجيػػػػا، وأنػػػػا نبػػػػوجي صػػػػعبة المنػػػػاؿ، وأنػػػػت نبوجػػػػؾ مجػػػػوفرة لػػػػؾ دوف عنػػػػاء، وأنػػػػا 
مصػػاحب لأمػػي الجػػي ىػػي وطنػػي بسػػاحمنا الشػػرقي، وأنػػت بمغػػت السػػاحؿ الغربػػي 

وأنػػت فقػػدت بػػلا أـ جرشػػدؾ، وبػػلا وطػػف يؤويػػؾ، وأخػػي معػػي مشػػدود بػػو أزري، 
الأخ والمعػػيف، فػػي وطػػف لا أحػػد لػػؾ فيػػو، الشػػاعر ىنػػا قػػاـ بػػدور المخػػرج الػػذي 
يحػدد لأبطػاؿ عممػػو بعػض الػدوائر الجػػي ينبغػي عمػييـ عػػدـ ججاوزىػا ضػػمانا لأف 
جكػػػوف حركػػػاجيـ أدنػػػى إلػػػى الانجظػػػاـ وأنػػػأ  عػػػف الفوضػػػوية، فيػػػو بػػػذلؾ يضػػػبط 

ا ومكانيػا فػي مسػاحة حركيػة حركية أبطالو عبر دقجو في اسػجعماؿ الأفعػاؿ زمانيػ
محسػػوبة وبدقػػة مجناىيػػة أىمػػو لػػذلؾ المكػػاف الػػذي احجمػػو لنفسػػو فػػي عميػػاء خيالػػو، 
ليخرج لنا ذلؾ المشيد محددًا بأطر خاصة للامجداد والنمو، واسجطاع مػف خػلاؿ 

 الاسجعماؿ الواعي لحركة أفعالو أف ينقؿ لنا كؿ دقيقة في زوايا نفسو.
اعجمػػػد الشػػػاعر فييػػػا الػػػديالوج الػػػدرامي مرجكػػػزا فقػػػد  الموحىىىة الثانيىىىةأمػػػا 

ينطمػػػؽ منػػػو عبػػػر آليػػػة الجراشػػػؽ الحػػػواري الػػػذي أداره ىنػػػا باقجػػػدار فنػػػي عجيػػػب، 
والحوار ىو الركف الأىـ في إذكاء روح الصراع ودفعو إلى بمػوغ الغايػة المرججػاه 

 مف وراء العمؿ الفني،
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س الحػوار مقصػودا لذاجػو، والحوار "ظاىرة بارزة في بنية القصػيدة المجكاممػة، ولػي
نما ىو وسيمة لجقديـ حدث درامي، أو ىو نوع مف الفعؿ"  . م م واص

والحػػػوار ىػػػو صػػػانع الجػػػوجر، ومعمػػػؽ الحركػػػة، والناقػػػؿ الأمػػػيف لػػػدواخؿ 
النفس البشرية ولقد اسجعمؿ الشاعر مشيده الحواري بمػوف مػف الخطابيػة الجييػرة 

الجػػي لا جحمػػؿ فػػي طياجيػػا مػػف  مسػػجعينا بِّليػػة النػػداء المجبػػوع بحزمػػة مػػف الأسػػئمة
 الرابة بالعمـ بقدر ما جحمؿ مف المباشرة في جوجيو الاجياـ لذلؾ البحر.

 يا أيُّيذا البحرُ م
 كيؼَ حَمَمجَوُ ؟

 والطُّورُ أَعجَزَهُ اجّْقادُ النَّارِ لَوْ ؟!
ْـ جكُفْ أنتَ الذي ) ............ ( ؟؟  لا بُدَّ أنَّؾَ آثٌِـ بِجَريرةٍ ، إلَّ

 فْ بَمَّمَوْ ؟!مَ 
 أَقَجَمجَوُ يا بَحرُ ؟!

ػػ إف صراعا نفسػيا مػا يػدور داخػؿ الشػاعر، والصػراع دافػع والحػوار مظيػر ينقػؿ 
الشػػػاعر مػػػف خلالػػػو مػػػا يعجمػػػؿ بذاجػػػو، وكممػػػا كػػػاف الصػػػراع مركبػػػا اشػػػجد الحػػػوار 
وازدادت حدجػػو، والبحػػر مػػجيـ أصػػيؿ بقجػػؿ ذلػػؾ الطفػػؿ، فيػػو آثػػـ بجريػػرة لا مػػراء 

إف لـ جكػف أنػت الػذي )....( مػف بممػو؟؟  -مسكوت عنو، واجياـ مغمؼ وىنا أمر
لقد أدت السكجة ىنا ما لػـ يػؤده الكػلاـ بػؿ أدت مػا قػد يعجػز الكػلاـ عػف جأديجػو، 
إذ أحدثت لونا مف الجشويؽ واسجرعت انجباه المجمقي، وجعمت منو مشاركا أصيلا 

ه، لأف الطفػػؿ لُفِػػظَ فػػي إنجػػاج المسػػكوت عنػػو، ورسػػخت الفعػػؿ )أارقجػػو( دوف ايػػر 
مصحوبا بكػؿ أدلػة الاجيػاـ، فقػد عثػر عميػو عمػى شػاط  ذلػؾ البحػر، وىػو مبمػؿ 
الملابػػػس، وىػػػو ممقػػػى عمػػػى وجيػػػو وىػػػذه سػػػمة الميػػػت ارقػًػػا، إذف آف لمبحػػػر أف 

                                                

‌م‌م
‌-بٌروت‌-المؤسسة‌العربٌة‌للدراسات‌والنشر‌-الدراما‌بٌن‌النظرٌة‌والتطبٌق‌-حسٌن‌رامز‌محمد‌رضا‌-‌

 .022ص‌‌-م1940
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يػػدافع عػػف نفسػػو وىنػػا جبػػدأ مرحمػػة مػػف المكاشػػفة المػػرة، والجعريػػة المقصػػودة لواقػػع 
طولة لمبحر فقط، وجخمو خشبة ذلػؾ المسػرح إلا مخز نحياه جميعًا وىنا جنعقد الب

مػػػف صػػػورجو ىػػػو فقػػػط، وىػػػو الوحيػػػد المنػػػوط بػػػو الػػػدفاع عػػػف نفسػػػو، ولعػػػؿ ذلػػػؾ 
المشػػػيد الػػػذي ينفػػػرد فيػػػو البحػػػر بالبطولػػػة إنمػػػا ىػػػو ججمػػػة البنػػػاء الػػػدرامي، والبنػػػاء 
الػدرامي، عمػى مػػا نعمػـ، "كيػاف قػػائـ بعضػو فػػوؽ بعػض، ومػرجبط جػػزؤه بكمػو فػػي 

شػػػعرييف، ويعنػػػي بنػػػاء الحػػػدث جرجيػػػب الجزئيػػػات المخجمفػػػة لمبنػػػاء  منطػػػؽ ونظػػػاـ
وجػػػػدرجيا مػػػػف الحادثػػػػة إلػػػػى بػػػػدء الصػػػػراع إلػػػػى جػػػػدرج الحػػػػوادث داخػػػػؿ الحبكػػػػة 

 انانواشجباكيا بالجشويؽ والصراع والعقدة والذروة والحؿ"
البحر ىنا يفض  الجميع، ولا يسجثني منيـ أحدًا، فمقد صاح مخبػرا عػف 

ف كانوا معروفيف جيدًا فيػـ مػف "جقاسػموا منػذ البدايػة أولئؾ الغائبيف عمدًا  "ىـ" واص
مقجمو" وىـ مف "بددوا بيف القبائؿ ثأره" وىـ مػف "امقػوا الأبػواب خبثػا لا بمػو" وىػـ 
بػوا معػو" وىػـ "مػا أبعدجػو  مف "ألقوه فػي البئػر" وىػـ "مػف قػالوا: الػذئب" وىػـ "مػا أوَّ

وىػػػـ مػػػف "دفنػػػوه" وىػػػـ مػػػف "دفنػػػوا عيػػػونيـ" وىػػػـ مػػػف "عػػػافوه قمبػػػا بػػػالجلاوة اارقػػػا" 
 العروبة قبمو" وىـ مف "حنطوا الإسلاـ كجبا ميممو".

إننػػا أمػػاـ مشػػيد درامػػي مػػف طػػراز رفيػػع وفػػر لػػو الشػػاعر زمػػرة مػػف أفعػػاؿ 
المضػػي الجػػي جقُِػػرُّ أحػػداثا ومواقػػؼ عَايَنَّاىػػا مػػف أمػػة أامضػػت عينيػػا عمػػدا عمػػا 

يقػًػا بػػأف يكػػوف صػػاحب رسػػالة، يحػػدث فػػي سػػوريو وأمػػاـ ابػػجلاءات جصػػنع نبيِّػػا حق
وأمػػػاـ مُحَػػػاوِرٍ يُمػػػارسُ فعػػػؿ المكاشػػػفة الصػػػادمة، والجعريػػػة المقصػػػودة، ويكشػػػؼ 
الأمػػر جمامػػا لمجمقػػيف مػػف بيػػنيـ مػػف ينكػػر ىػػذا الواقػػع، فالمحػػاور ىنػػا يسػػوؽ أدلػػة 
براءجػػو بينمػػا يمقػػي بالمسػػئولية كاممػػة ايػػر منقوصػػة عمػػى أمػػة بأسػػرىا، ويججػػرس 

نكرانػػػو جػػػاعلا مػػػف مواقػػػؼ المحيطػػػيف بأنبيػػػاء او يوسػػػؼ  بجػػػراث دينػػػي لا يمكػػػف

                                                

‌ن‌ن
ص‌‌-م‌0662-شقدم‌-منشورات‌إتحاد‌الكتاب‌العرب‌-بنٌة‌القصٌدة‌العربٌة‌المعاصرة‌-خلٌل‌الموسى‌-‌

094. 
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وموسى ويونس ما يؤيد صدؽ اجيامو، فيوسؼ ألقى في البئر، وَرُووِدَ عف نفسػو 
وسُجف، وموسى جُرؾ وقيؿ لو اذىب أنت وربؾ فقاجلا، ويػونس وقػع عميػو السػيـ 

 اىجػػد  فػػأُلْقِيَ فػػي البحػػر والجقمػػو الحػػوت، وىػػذا المسػػكيف، مػػا أوب معػػو أحػػد، ولا
أحد بمزاميره، وما أبصر بقميصو إلا آثار الغرؽ، وما الجقطو الحوت، وما نبجت 
لو يقطينو، وما اىجز لموجو أحد مف كؿ ىؤلاء أما أنػا،، والبحػر ىنػا يمػارس جمػد 

 الذات، ويجمي الحقيقة جلاء المنكسر المحزوف.
 دَلَّمَوْ عاماهُ ما مرَّا عمى أُرجوحةٍ ، فَيَزَزجُوُ ، وخِضَّـُ موجي 

 رَكَّبجُوُ دُوَّامَةَ الأمواجِ ، فاسجمقى عمى صدري، وثغري قَبَّمَوْ 
 لَمَّا اسجَبَدَّ الوجدُ بِي قَمَّبجُوُ ، في دِؼْءِ أحضاني ،

 وشوقي نَقَّمَوْ 
يا لو مػف مشػيد مبػدع، فػقذا كػاف مػا سػبؽ ذكػره ىػو موقػؼ قػوـ إيػلاف منػو، فػقف 

وأنػػػا دلمجػػو ، وأنػػػا ركبجػػػو  -فأنػػا ىزرجػػػو -مػػوقفي، أنػػػا البحػػػر، مخجمػػؼ معػػػو جمامػػػا
دوامة الأمواج، وأنا ألقيجو عمى صػدري، وأنػا قبمجػو وأنػا احجضػنجو، وشػوقي نقمػو. 
والبحر ىنا كأنما يدير حوارًا داخميا يسػجفيؽ عمػى إثػره مكجشػفا أنػو أقػر بمشػاركجو 

 في قجؿ ىذا الطفؿ عمدًا، فقذا بو يصي  مسجنكرا ماقاؿ،
 كلاَّ !! بَمى !!

 لاَّ !! بَمى !!ك
 كلاَّ !!
 بَمَوْ !!

 ما بيف بينِيما الحقيقةُ مُعضِمَوْ !!
 ما بيف بينِيما انجكاسَةُ أُمَّةٍ أقدامُيا بِالحاكِميفَ مُكَبَّمَوْ 

ضَتْ جروًا ، جَمَقَّطَوُ ذُبابُ المزبَمَوْ  ّـَ جَمَخَّ  ألقَتْ ذُبابَ الفجِ  ، ثُ
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ذي جزيػػػى زي المصػػػارحة الكاشػػػفة ػػػػػ ولعػػػؿ ذلػػػؾ أفضػػػؿ خجػػػاـ لممشػػػيد الثػػػاني الػػػ
المُبينة، ووضع دـ ذلؾ النبي الطفؿ في رقاب كؿ مف شارؾ في قجمػو، ولعمػو لػـ 

 يسجثف مف الأمة أحدًا،
ثـ جػأجي الموحػة الأخيػرة الجػي يعجمػد فييػا آليػة الجكثيػؼ الػدرامي، فالػدراما 

بػو بػؿ  بطبيعجيػا لا جميػؿ إلػى الإسػياب، ولا جعجمػد الشػرح والجفصػيؿ أساسػا جعجػد
إنيػػػا جبػػػدو إلػػػى الإيحػػػاء أقػػػرب منيػػػا لممصػػػارحة، والجكثيػػػؼ والاخجػػػزاؿ بػػػدىيجاف 
معروفجػػػػػاف فػػػػػي الػػػػػدراما، ومعػػػػػروؼ أف الإيحػػػػػاء ينػػػػػأ  بالشػػػػػاعر عػػػػػف المباشػػػػػرة 
والسػػطحية، ويسػػب  بالقػػارئ فػػي عػػوالـ خاصػػة مػػف الجفكيػػر والجأمػػؿ، وكممػػا كػػاف 

، وأبعػد عممػو عػف الجرىػؿ الشاعر قادرا عمى الإيجاز، وفػر لعممػو عوامػؿ النجػاح
 والإطناب، وصنع لعممو إيقاعا خاصا.

والشاعر في ذلؾ المقطع الأخير قد كثؼ رسالجو المجغياة مخجزلا معاني 
عظيمػػػة فػػػي أبيػػػات قميمػػػة مػػػع الوفػػػاء بػػػالمعنى المػػػراد دونمػػػا إخػػػلاؿ، وىنػػػا بػػػرز 
 حضػػػور بطػػػؿ المشػػػيد الأوؿ الػػػذي جػػػوارت بطولجػػػو إزاء بطولػػػة ذلػػػؾ النبػػػي، فبػػػدا
وكأنػػو يمقػػي عمينػػا رسػػالة الخجػػاـ، مبشػػرا ذلػػؾ الطفػػؿ بجنػػة الفػػردوس ومنػػذرًا مػػفْ 
جَخَمَّوْا عنو وجركوه لمبحر بجينـ وبئس المصير، ورافعًا مف شأف نعميو المذيف بديا 
لمعيػػاف مػػف خػػلاؿ الموحػػة أشػػرؼ وأسػػمى مػػف كػػؿ مػػا يوضػػع عمػػى أرؤس أولئػػؾ 

 الحاكميف.
 لا جبجئسْ 

 يسعى عمى الفردوسفَبِجوؼِ طَيرٍ أخضرٍ 
 ػ نِعَـ الحوصمَوْ ػ
وا لَيا  وجينٌـ جُرُّ

مسمَوْ   ذَرَعَتْ لَيـ سبعيف ألفًا مِفْ حديدِ السّْ
.... 

 نعلاؾَ جاجافِ ،
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 العروبةُ 
 ػ يا فجى ػ

 جرجو زوالَيما اجّْقاءَ الزَّلزلَوْ 
 نعلاؾَ 

 لو صَمَّوا عمى شِسعَييما بعمائ ٍـ
مَوْ ػ  ػ بِالماركاتِ مُسَجَّ

ْـ ، واخجاؿَ أجزَعُيْـ بِسَيؼِ المَرجَمَوْ !!لَابيَ   ضَّ أسودُىْـ ، وعَزَّ ذَليمُيُ
ػػػػ إف الشػػػاعر ىنػػػا اسػػػجغؿ جمػػػؾ الطبقػػػات الدلاليػػػة المجػػػوجرة والمشػػػججرة فيمػػػا بينيػػػا 
ػػى بػػذلؾ جقنياجيػػا الجعبيريػػة فأكسػػبيا كثافػػة بػػدت جميػػة  داخػؿ لوحػػات قصػػيدجو، ونمَّ

أساسػو عمػى مأسػاة حقيقيػة، فجمػؾ القصػيدة  في فضائيا الدرامي العػاـ، القػائـ فػي
قد احجدمت بيا الأصوات، وججابعت الػرؤ ، والجػبس الشػعر فييػا بجػوجرات حقيقيػة 
عايشناىا جميعا، وصراعات حقيقية، لـ يقجصر دورانيا عمى السط  العاـ فقط، 
نما جسمؿ إلى دواخمنا، فكاف لابد مف ظيػوره فػي ىيئػة مواجػع ججػر  سػيقت فػي  واص

مي عاؿٍ، مسجعينة بمواجع جاريخية حقيقية كامنة في ذواجنػا، ممػا شػارؾ شكؿ درا
في إدماجنا، يوصفنا مجمقيف سريعا في خيػوط ىػذه الججربػة، وجمػؾ براعػة جحسػب 

 الذي جماس وجوا نياجنا المشروخة لمشاعر
 
 الرااد الخامس: التشكيل المغوي:ػػ 6-3-5

ممػػػات الجػػي ىػػػي إف ميمػػة الشػػػاعر الأولػػى ىػػػي أف يصػػنع شػػػيئا مػػف الك
قاسـ مشجرؾ بيننا وبينو، ولابد أف يكػوف ذلػؾ الشػ  مخجمفػا ايػر مػألوؼ، بحيػث 
يسػػجطيع عػػف طريقػػو إحػػداث جمػػؾ المفارقػػة الجػػي ججعػػؿ لمشػػعر جاذبيجػػو، ولمجعبيػػر 
الشعري جأثيره، ولعؿ أوؿ سػائؽ لجمػؾ المفارقػة الجعبيريػة إنمػا ىػو ججربجػو الناشػئة 

الشاعر إنما ججمثؿ في قدرجػو عمػى إعػادة جشػكيؿ  عف حالجو النفسية، وقمة إبداع
والػنص الشػعري  النظاـ المغوي الذي نسجعممو بطريقو مغايرة لما شاع فيمػا بيننػا،
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ا لمشاعر مع النظػاـ النحػوي  في مجممو إنما ىو "بناء نحوي يعكس جعاملا خاصِّ
يكجػب  لمغة، وىو جعامؿ يجمع بيف مراعاة البنيػة الأساسػية لنحػو ىػذه المغػة الجػي

بيا الشاعر وبيف محاولة الخروج عمييا بػدرجات مجفاوجػو جبمػ  أقصػاىا فػي حالػة 
الجركيب البلااي بجحطيـ قواعدالربط بيف الأدلة، وجأخذ الأنماط النحوية )العامػة 

ػػػػػا لػػػػػو فرادجػػػػػو،  -فػػػػػي النيايػػػػػة -والخاصػػػػػة( فػػػػػي الجراكػػػػػب والجػػػػػِّلؼ محققػػػػػة  نصِّ
بقػدر مػا ينجمػي لنظػاـ خػاص خمقػو  وخصوصيجو، لا ينجمي لمنظاـ النحػوي العػاـ

الشاعر، وشكمو بطريقة مخصوصة، وبالجالي يغدو البناء النحوي لمنص الشعري 
بنػػاء دالا فػػي مجممػػو، ولػػيس فقػػط جمػػؾ الأنمػػاط المغػػايرة لبنيػػة النحػػو الأساسػػية، 
ويسججبع ىذا أيضا عدـ إمكاف اخجػزاؿ البنػاء النحػوي لمقصػيدة فػي وحػدة صػغر  

لا جقػػدـ وصػػفا كافيػػا ليػػذا البنػػاء النحػػوي المجراكػػب والمجنػػوع ،  )الجممػػة( فالجممػػة
مما يقجضي ضػرورة ججاوزىػا إلػى رصػد مخجمػؼ أنمػاط الجمػؿ والأبنيػة النحويػة، 

  س س والعلاقات القائمة بينيا داخؿ النص"
ولقػػػد بػػػرع الشػػػاعر فػػػي ضػػػبط حركيػػػة قصػػػيدجو زمانيػػػا ومكانيػػػا براعػػػة جامػػػة عبػػػر 

لجي حركت العمػؿ مجمػلا فػي مسػاحة محسػوبة فنيػا اسجخدامو زمرة مف الأفعاؿ ا
بدقة مجناىية، واسجطاع عف طريؽ الفصؿ والوصؿ أف يصنع جموينػا فنيػا واصػفا 
مػػػا رامػػػو بدقػػػة جحسػػػب لػػػو، ولقػػػد جقاسػػػـ ىػػػذه الزمػػػرة مػػػف الأفعػػػاؿ زمنػػػاف مػػػاض، 
وكانت لو الغمبة الظاىرة، وحاضر، وبدا عمى اسجحياء لإضفاء نوع مف الحيوية 

فػػػي بعػػػض مواضػػػع المشػػػيد الموصػػػوؼ، ولقػػػد مثمػػػت الجممػػػة كاممػػػة  المقصػػػودة
الأركػػاف موصػػولة حضػػورًا طاايػػا إذ أدارىػػا ىػػزاع فػػي سػػبعة وعشػػريف موضػػعًا، 
بينمػػػا جػػػاءت مفصػػػولة، مجغيػػػرة الرجبػػػة فػػػي سػػػبعة عشػػػر موضػػػعًا، ممػػػا أعطػػػى 

                                                

‌س‌س
‌-مصر‌-م‌1999–هـ‌ع‌ك‌‌-مستوٌات‌البناء‌الشعري‌عند‌محمد‌إبراهٌم‌أبو‌سنة‌-شكري‌الطوانسً‌-‌
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مساحة لمجنويع الداخمي الذي ساعد عميو، جمؾ السعة الجي يجمجع بيا صػدر وزف 
 مؿ الجاـ وبيف المزوـ والجعدي دار النمطاف بفنية جحسب لمشاعر،الكا

 فكاف مف أمثمة النمط الأوؿ أقوالو:
مَفْ  -بُوصَمَوْ  –باججاىؾ  –لا أـ جعيرؾ  –بمغت المنزلة  –))وَصمتُ الضفَّجَيفِ 

لػو  –راودوه  –ألقػوه فػي بئػر  –امقوا الأبػواب  -أقجمجو؟  -بَمَّمَوْ ؟   –سػجنوه  –أوَّ
 -دفنػوا العروبػة  –دفنوه  –عافوه قمبا  –جركوه يمضي  –حمَّمو  –جار السفيف اخ

ألقػَػتْ  -قبمجػػو  –رَكَّبجػُػوُ دُوَّامَػػةَ الأمػػواجِ  -ىززجػػو  –حَنَّطػػوا الِإسػػلاَـ كُجْبًػػا مُيمَمػَػوْ 
 -جرجػػػو زواليمػػػا  –ذَرَعَػػػتْ لَيػػػـ سػػػبعيف ألفػًػػا  -جمخضػػػت جػػػروًا  –ذُبػػػابَ الفػػػجِ  

ْـ  -ييما أبػػػيض أسػػػودىـ صَػػػمَّوا عمػػػى شِسػػػعَ  اخجػػػاؿ أجػػػزعيـ بسػػػيؼ  –عَػػػزَّ ذَلػػػيمُيُ
 المرجموْ ((

والبػػارز ىنػػا بحػػؽ دور الضػػمائر المجصػػمة فػػي جمػػويف المعنػػى، وجحقيػػؽ 
الاجصػػاؿ بػػيف المسػػند والمسػػند إليػػو، فمقػػد بػػرز مػػف ضػػمائر الفاعميػػة كػػؿ مػػف جػػاء 

 واو الجماعة. -جاء المخاطب -الفاعؿ
والكػػػاؼ ، واشػػػجبؾ الضػػػميراف  -اليػػػاء - وبػػػرز مػػػف ضػػػمائر المفعوليػػػة

)الفاعميػػػػة والمفعوليػػػػة( معًػػػػا فػػػػي جسػػػػعة مواضػػػػع، بينمػػػػا انفػػػػرد ضػػػػمير الفاعميػػػػة 
بالاجصػػاؿ فػػي سػػجة مواضػػع، واسػػججر فػػي ثمانيػػة مواضػػع، وجػػاء اسػػمًا بػػارزا فػػي 
ثلاثة مواضع، وفػي ذلػؾ جنويػع محمػود عمػى مسػجو  الأداء، وَنُبُػوّّ عػف المػألوؼ 

يويػػة ناطقػػة، وعمػػى الشػػاكمة ذاجيػػا جنػػوع المفعػػوؿ بػػو بػػيف كونػػو يصػػنع بالجممػػة ح
ضميرا مجصلا واسمًا بارزًا أو مفعولا بو ثانيا لفعؿ جعدي لغير مفعوؿ، وىي فػي 

 مجمميا جنويعات جقبميا الجممة الشعرية، وجفرضيا جيمة الأداء،
أمػػػػا الجمػػػػؿ الجػػػػي جػػػػاءت مجغيػػػػرة الرجبػػػػة بيػػػػا فصػػػػؿ، أو جقػػػػديـ وجػػػػأخير 

ميّّ بمسجويات الاسجعماؿ المغوي فقػد دارت عمػى ىػذه الشػاكمة الفصػؿ وجلاعب ج
الطور أعجزه  –مثقموْ  -جمشي لو أعواـ عمري -بيف الفعؿ وفاعمو )يمني البحر

 جمقطو ذباب المزبموْ( -لـ يمجقطو النوف لـ جنبت لو يقطينة -اجقاد النار لو
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جممػة وكلاىمػا قػد أزاح وفي ذلؾ جدليؿ عمى أىميػة المفعػوؿ بػو المقػدـ أو شػبو ال
 الفاعؿ عف رجبجو المعجادة لغاية فنية.

بينمػػا جػػاء الفصػػؿ بػػيف الفاعػػؿ والمفعػػوؿ عمػػى ىػػذه الشػػاكمة )عمػػيَّ ألقػػى 
منػػػذ  –ىػػػـ الػػػذيف جقاسػػػموا  –السػػػاحؿ الغربػػػي  –أنػػػت  –بمغػػػت  -او منػػػو محبػػػة

إلا بقميصػػو  –مػػا أبصػػرت  –ثػػأره  -بػػيف القبائػػؿ –قػػد بػػددوا  –مقجمػػو  –البدايػػة 
 وجينـ جروا ليا سبعيف ألفا(. –اريقا 

ولقػػد قػػدـ الفاعػػؿ فػػي الرجبػػة عمػػى الفعػػؿ والمفعػػوؿ بػػو فػػي عػػدة مواضػػع 
 –أشػعمو  –نػارًا  –اليػأس  –جأكيدا عمى أىمية ذلؾ الفاعؿ المقدـ )الجنور فػاض 

 مزماره ييدي( –شوقي نقمو  –ثغري قبمو  –خضـ موجي دلمػو 
حػػذؼ المفعػػوؿ بػػو فػػي ثلاثػػة مواضػػع وعمػػى مسػػار الػػذكر والحػػذؼ، فقػػد 

أردت( وفػػي ذلػػؾ اسػػجدعاء مقصػػود لممشػػاركة ، وجحفيػػز  –مػػا خمعػػت  –)خمعػػت 
 لمجوقع،

 –ووقػػع الفصػػؿ كػػذلؾ عمػػى مسػػار الجممػػة الاسػػمية فػػي ثلاثػػة مواضػػع 
وأخػي بػو  –بالمعجرات معممػة  –موعدىا معي  –بالساحؿ الشرقي  –أنا  –أمي 

 فقد الحساب محصمو،وأخوؾ في  –المشدود أزري حاضر 
ولقػد شػكؿ الاعجػراض ىنػا حضػورا فنيػا مػؤثرا، أحػدث إثػارة فنيػة ظػػاىرة، 
وعمى مسجو  الإنشاء جاءت أساليب الشاعر مجنوعة فيما بيف النداء والاسػجفياـ 
والنيػػي، ولكػػؿ أسػػموب أثػػره البػػيف فػػي موضػػعو، إذ خػػرج بػػو الشػػاعر عػػف مجػػرد 

الجقريػػػر أو الجػػػوبيل أو الجعجػػػب أو الانفعػػػاؿ الغفػػػؿ إلػػػى صػػػورة مػػػف الإنكػػػار أو 
 الزجر أو ما إلى ذلؾ

ولقػػد مثػػؿ النػػداء حضػػورا فػػي مواضػػع دالػػة عمػػى الاسػػجغاثة والجحسػػر إذ 
جػػاء فػػي صػػورة صػػرخة حػػادة فػػي وجػػو ذلػػؾ العػػالـ امػػيظ القمػػب فوجػػدناه يصػػرخ 

 قائلا:
 يا أيُّيذا البحرُ كيؼَ حَمَمجَوُ ؟
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 أَقَجَمجَوُ يا بَحرُ ؟!
 يافجى

حضر صورة البحر في النداءيف الأوليف ليبدي جزعًا عمى ذلػؾ فيو يسج
 -المفقػػود، وكأنمػػا يسػػجنيض ذلػػؾ البحػػر ليبػػوح عػػف سػػر مػػا حػػدث لػػذلؾ الغػػلاـ

 الذي يناديو أخيرا بقولو )يافجى( لإبراز فجوجو أماـ خنوع العروبة والعرب.
إلػى ولقد برزت بنية الاسجفياـ كذلؾ في اير موضع، يرمػي الشػاعر مػف ورائيػا 

اايػػة دلاليػػة عظمػػى كػػالموـ والجقريػػع والجفجػػع والحسػػرة، كمػػا لوحظػػت كثافجيػػا فػػي 
 مواضع بعينيا مف القصيدة سعيًا منو لإبراز دورىا في أداء الدلالة المرومة.

مَوْ ؟؟  ػػ فَيَؿْ جُر  نعلاؾَ قُدسيَّافِ ، في بابِ الصّْ
 ػػ بـ بمغت المنزلة ؟؟

 ػػ كيؼ حممجو؟؟
 الذي ؟؟ ػػ إف لـ جكف أنت

 ػػ مف بممػو؟؟
 ػػ أقجمجو يا بحر؟؟

وىػػػي اسػػػجعمالات فػػػي مجمميػػػا جرمػػػى إلػػػى ايػػػر ظػػػاىر لفظيػػػا فيػػػو لا 
يحجػػػػاج مػػػػف ورائيػػػػا إجابػػػػة، بقػػػػدر مػػػػا يرمػػػػي إلػػػػى إحػػػػداث لػػػػوف مػػػػف الاسػػػػجنفار 
المقصود، بينما وردت صيغة النيي الوحيدة في القصيدة مجمثمػة فػي جوجيػو إلػى 

الحيػػػاة لػػػذا اسػػػجدعى اسػػػجعماليا حضػػػور حالػػػة  ذلػػػؾ النبػػػي الصػػػغير الػػػذي فػػػارؽ
شعورية خاصة جبدأ فاعميجيا مػف منطقػة الإثبػات، وأعنػي بالإثبػات ىنػا مػا قصػد 
بو شغؿ النفس بضد المنيي عنو، )فلا جبجػئس( ىنػا كأنمػا ىػي صػيغة جبشػير لا 
مجرد صيغة مسجعممة عمى سبيؿ الاسجعلاء إذ جعقبيا بشارة بنعػيـ مقػيـ يسػجحقو 

 ى الذي وجيت لو الصيغة عمى سبيؿ الجصبير وشحذ اليمة.ذلؾ الفج
 الرااد السادس: الإيقاع:ىى 
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لقد ارجضت جمؾ النبوة لنفسيا وزف الكامؿ، وىو وزف ذو جفعيمػة سػباعية 
"مجفػػاعمف" ججكػػػرر سػػػت مػػػرات فػػػي جػػػاـ ىػػذا الػػػوزف ليصػػػؿ مجمػػػوع مقاطعيػػػا إلػػػى 

: مػػػف مقطعػػا طػػويلا( قػػا 12مقطعػػا قصػػيرا و  18ثلاثػػيف مقطعػػا ) ؿ عنػػو حػػازـ
وىو بحر زاخر بالموسيقى، يجسع صدره  اعاعشأف الكلاـ أف يكوف نظمو فيو جزلا"

لرقيػػؽ الكػػلاـ ولفخمػػو كػػذلؾ، يعطػػي الشػػاعر مسػػاحة لجمػػويف مػػا يعػػف لػػو، إذ إف 
 سعة صدره جسم  لو بذلؾ،

 

اسجخدـ الشاعر جفعيمػة ىػذا البحػر سػجا وثمػانيف ومائػة مػرة، وقػع زحػاؼ 
مػػػرة" والإضػػػمار يقػػػع بقسػػػكاف  119شػػػر موضػػػعا ومائػػػة "الإضػػػمار فػػػي جسػػػعة ع

المجحرؾ الثاني مف "مجفاعمف" فيجحوؿ إلى "مسجفعمف" مما يجعػؿ لمجنويػع فػي كػـ 
المقػػاطع مجػػالا رحبػػا لمجلاعػػب بمقػػادير الإيقػػاع الػػداخمي، بينمػػا جػػاءت الجفعيمػػة 

 صحيحة في سبعة وسجيف موضعًا،
ى فػػي قدرجػػو عمػػى الجنويػػع منحػػت سػػعة صػػدر البحػػر الشػػاعر حسػػف اطػػراد ججمػػ

الػػػػداخمي إذ قػػػػدـ وأخػػػػر، وأوجػػػػز وأطنػػػػب، واسػػػػجغؿ عطػػػػاء المػػػػدود ليبػػػػرز قيمجيػػػػا 
الصوجية في جرسيل الإحساس بالوجع المماىي لدرامية الموحة واسجغؿ كذلؾ سر 
الصػػناعة فػػي ىػػذا البحػػر فنػػوع بػػيف الحركػػات والسػػكنات وىػػذا أمػػر جػػوفر لػػو عبػػر 

لإنشػػادية المقيجػػة وكػػاف لغمبػػة جانػػب السػػكنات جمػػاـ ىػػذا البحػػر ممػػا أبعػػده عػػف ا
عطاء المدود حقيا في الجمويف العاطفي.  دخؿ كبير في طواعية المغة، واص

ولقػػد اسػػجعمؿ الشػػاعر رو  الػػلاـ، ولػػرو  الػػلاـ جػػلاء صػػوجي نػػابع مػػف 
كونػػو حرفػػػا صػػػامجا سػػنيا جانبيػػػا مجيػػػورًا، وأجبعػػػو بيػػاء الوصػػػؿ السػػػاكنة، واليػػػاء 

وصػوت الػلاـ بطبيعجػو مػف  ف ف كاكي ميمػوس مرقػؽصوت صامت حنجوري احج

                                                

‌ع‌ع
‌-دار‌الكتب‌الشرقٌة‌-تحقٌق/‌محمد‌الحبٌب‌الخوجة‌-منهاج‌البلغاء‌وسراج‌الأدباء‌-حازم‌القرطاجنً‌-‌

 .065ص‌‌-م‌1900-تونس

‌ف‌ف
 .59ص‌‌-م‌1992-0ط‌-القاهرة‌-الخانجً‌-لمدخل‌إلى‌علم‌اللغةا‌–رمضان‌عبد‌التواب‌‌-‌
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، ولعػػؿ اصاصالأصػػوات السػػجة الأولػػى الجػػي يكثػػر ورودىػػا رويِّػػا فػػي شػػعرنا العربػػي
ىذا أكسبيا حضورًا محمودًا، وأبرزت جلاءىػا ىػاء الوصػؿ السػاكنة الجػي جػاءت 
بمثابة قرعة حادة عمػى نػاقوس خطػر منبػو، إذ اسػجطاع الشػاعر عػف طريقيػا أف 

سنا، ويسجنفر ما كَمُػفَ مػف مشػاعر ججػاه مسػجقبؿ أمػة ينطػرح اريقػا يسجفزَّ أحاسي
عمى شواط  الأايار، ولقد جنوعت اليػاء فيمػا بػيف كونيػا ىػاء مػف أصػؿ الكممػة 
أو ضػػػػميرًا مجصػػػػلا، وعمػػػػى المسػػػػاريف نجػػػػ  الشػػػػاعر فػػػػي اسػػػػجغلاؿ عطاءاجيػػػػا، 

عمػى وشحنيا بمساقات دلالية حميدة إذ لـ يفصؿ بيف الصػوت وقطاعػو الػدلالي 
الإطػػلاؽ، ومػػا القػػوة فػػي الػػجلاحـ بػػيف البنيػػة الصػػوجية، وأخجيػػا الدلاليػػة إلا نجيجػػة 

 حجمية لذلؾ الاجحاد الصوجي الناجـ عف الجركيب العاـ لييكؿ العمؿ الشعري.
والقافيػػػة لابػػػد أف جكػػػوف "مجمكنػػػة وشػػػديدة الارجبػػػاط بسػػػائر ألفػػػاظ البيػػػت، فيطمبيػػػا 

بينيا وبػيف سػائر البيػت مناسػبة قويػة، فقنػو المعنى، ويسجدعييا الجركيب، وجكوف 
إذا جـ ذلؾ أدت القافية دورىا كأحسف ما يكوف، وأما إف كانت القافية قػد اجخػذت 
مكانيا عمى وجػو الجكمػؼ، واجْجُمِبَػتْ مػف أجػؿ الػوزف أو الػرو ، فقنيػا جحػدث فػي 
 البيت خملا واضػطرابا يشػعر بػو المجمقػي فػي عػدـ انسػياب المعػاني، فػقف المعنػى
المججمػػػب مػػػف أجػػػؿ القافيػػػة لا يقػػػع موقعػػػو مػػػف الػػػنفس لأنػػػو لا يفقػػػد فػػػي الغالػػػب 

 اقاق جناسبو مع ما قبمو، وما بعده"
شػديدة الاسػجقرار، لا نشػاذ  -وكممات قوافي ىذه القصيدة جاءت مجمكنػة

فييػػػا ولا عػػػوج، مرجبطػػػة ارجباطػػػا دلاليػػػا صػػػارمًا بسػػػائر كممػػػات البيػػػت ولقػػػد أجػػػاد 
ت وما سمفيا نسيجا مجكػاملا يخػدـ بعضػو بعضػا، ولػـ الشاعر الجرصيؼ ليا فبد

 جأت مجرد حمية،

                                                

‌ص‌ص
 .49ص‌‌-م‌1995-2ط‌-القاهرة‌-هـ‌ع‌ك‌-اللغة‌معناها‌ومبناها‌-تمام‌حسان‌-‌

‌ق‌ق
‌-1ط‌-الشركة‌العربٌة‌للنشر‌-الصورة‌الفنٌة‌فً‌الشعر‌العربً‌مثال‌ونقد‌-إبراهٌم‌عبد‌الرحمن‌الغنٌم‌-‌

 م‌1990
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فأنػػا بعصػػا وصػػمت الضػػفجيف، وأنػػا خمعػػت نعمػػيَّ جقديسًػػا وأنػػت لػػـ جخمػػع 
 نعميؾ، أفذاؾ منؾ لكوف نعميؾ قدسيجيف في باب الصمو؟؟

فقف ما كػاف مػف الشػاعر، ومػا كػاف مػف بطػؿ المشػيد يسػجدعي الاسجفسػار فكػاف 
 ذا.لابد مف وروده ىك

 ػ بِعَصا ػ
 وَصمتُ الضفَّجَيفِ 

 ػ مّعَ الدَّلَوْ ػ
 واليوَـ م

 نُسخجُؾَ البجوؿُ مُعَدَّلَوْ 
 ػ عَجَباً ػ

 خَمَعتُ !!
 وما خَمَعتَ !!

مَوْ ؟  فَيَؿْ جُر  نعلاؾَ قُدسيَّافِ ، في بابِ الصّْ
ذا كاف موسى قد أُلْقيَػتْ عميػو محبػة مػف او، فلابػد أف يسػأؿ الشػاعر إيػلاف   –واص

 بـ بمغت المنزلة؟؟
 ػ موسى يقوؿُ ػ

 عَمَيَّ ألقى اوُ مِنوُ محبَّةً ، فَبِما بَمَغتَ المَنزلَوْ ؟
فقف منزلة موسػى جسػجدعي بالضػرورة السػؤاؿ عػف سػر منزلػة إيػلاف لجػأجي قافيجػو 

 بجمكف في محميا.
ولعؿ بمواؾ السػاحؿ الغربػي منفػردًا يسػجدعي جعجػب الشػاعر مػف كيفيػة 

قػادؾ مػػف يوجيػؾ فػقذا كانػت أمػػي معػي بسػاحمنا الشػرقي فكيػػؼ وصػولؾ، مػع افج
 الموجو الأصمي -وصمت أنت مع افجقادؾ الأـ

 وبَمَغتَ 
 ػ أَنتَ ػ
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 الساحؿَ الغربيَّ ،
ّـّ جُعيرُؾَ   لا أُ
 ػ بِاجّْجاىِؾَ ػ

 بُوصَمَوْ 
 والطور يسجدعي اجقاد النار، عمى ما ورد بموروثنا الديني

 ػ يا أيُّيذا البحرُ م
 حَمَمجَوُ ؟كيؼَ 

 والطُّورُ أَعجَزَهُ اجّْقادُ النَّارِ لَوْ ؟!
 والبحر يسجدعي الاجياـ بالبمؿ.

ْـ جكُفْ أنتَ الذي ) ............ ( ؟؟ -  لا بُدَّ أنَّؾَ آثٌِـ بِجَريرةٍ ، إلَّ
 مَفْ بَمَّمَوْ ؟!

حػر بالقجػؿ فالبمؿ قريف الإاراؽ، والجريرة واضحة، والإثـ بَػيّْفٌ لا مػراء، واجيػاـ الب
يسػػجدعي الػػرد، والفعػػؿ يسػػجدعي مصػػدره الػػذي يػػأجي فػػي موضػػع الجقفيػػة مجمكنػػا، 

 مجعمقا بما سمفو.
 أَقَجَمجَوُ 

 يا بَحرُ ؟؟
 صاحَ :

ُـ الذيفَ جقاسَموا  ىُ
 ػ مُنذُ البِدايةِ ػ

 مَقجَمَوْ م
بينمػػػػا يسػػػػػجدعي المنػػػػػاـ الجأويػػػػؿ، والسػػػػػفيف الجحميػػػػػؿ، والنػػػػار الإشػػػػػعاؿ. والسػػػػػمع 

 الجعطيؿ،
 عَفْ بِئرِ نِفطٍ راودوهُ ،

 " السّْجفُ "
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 ػ قاؿَ ػ
 " أَحبُّ مِفْ ىذا المناِـ "

لَوْ .  فَأَوَّ
 سجنوهُ 
 ػ حِينًا ػ

ّـَ لَمَّا أدركوا أفَّ الفجى اخجارَ السفيفَ ،  ثُ
مَوْ ،  وحَمَّ

 جركوهُ يمضي ،
 عندما الجَّنورُ فاضَ ،

 اليأسُ 
 ػ نارًا ػ
 أشعمَوْ 

بوا مَعَوُ ولا م  زمارُهُ ييدي !!ما أَوَّ
 فَأَسماعُ الطُّغاةِ مُعَطَّمَوْ ،

 واليقطيف يسجدعي السجر والجظميؿ، والجلاوة والحناجر جسجدعياف القمقمو
ْـ يَمجقِطْوُ النُّوفُ !  ل

ْـ جَنبتْ لَوُ يَقطينةٌ !  ل
 لا الُأمنياتُ مُظَمَّمَوْ !

 عافوهُ قَمبًا
 ػ بالجلاوةِ ػ

 رِ قَمقمَوْ!اارقًا ، والغراراتُ عمى الحناج
ػ وعمى مسار ما كاف مف موقػؼ البحػر مػع الصػبي فػقف اليػز يسػجدعي الجػدليؿ، 

 والثغر يسجدعي الجقبيؿ، والموج يسجدعي الجنقيؿ
 عاماهُ ما مرَّا عمى أُرجوحةٍ ، فَيَزَزجُوُ ، وخِضَّـُ موجي دَلَّمَوْ 
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 مَوْ رَكَّبجُوُ دُوَّامَةَ الأمواجِ ، فاسجمقى عمى صدري، وثغري قَبَّ 
 لَمَّا اسجَبَدَّ الوجدُ بِي قَمَّبجُوُ ، في دِؼْءِ أحضاني ،

 وشوقي نَقَّمَوْ 
لعؿَّ ىذا الجلاحـ الشديد لػـ يػنجـ عػف مجػرد الجماثػؿ الصػوجي، إنمػا ىػو محصػمة 
لو مشفوعًا بالجلاحـ الػدلالي المجصػاعد لكممػات البيػت الجػي جميػد جمييػدًا مجناميػا 

 نافرة ولا مجنافرة مع سائر البيت. لمقافية الجي جأجي مجمكنة اير
حجػػى فػػي جنػػاوح الشػػاعر بػػيف الػػرفض والسػػخرية جػػأجي قافيجػػو مجمكنػػة كاشػػفة عػػف 

 ذلؾ الجناوح وجمؾ الحيرة.
 كلاَّ !! بَمى !!
 كلاَّ !! بَمى !!

 كلاَّ !!
 بَمَوْ !!

 ما بيف بينِيما الحقيقةُ مُعضِمَوْ !!
 لجوؼ لمحوصمة والجر لجينـ بالسمسمووجبقى الأقداـ مكبمة، والذبات لممزبمة، وا

 ما بيف بينِيما انجكاسَةُ أُمَّةٍ أقدامُيا بِالحاكِميفَ مُكَبَّمَوْ 
ضَتْ جروًا ، جَمَقَّطَوُ ذُبابُ المزبَمَوْ  ّـَ جَمَخَّ  ألقَتْ ذُبابَ الفجِ  ، ثُ

 لا جبجئسْ 
 فَبِجوؼِ طَيرٍ أخضرٍ يسعى عمى الفردوس

 ػ نِعَـ الحوصمَوْ ػ
وا لَياوجينٌـ جُ   رُّ

مسمَوْ   ذَرَعَتْ لَيـ سبعيف ألفًا مِفْ حديدِ السّْ
نقػػوؿ لقػػد بػػرع الشػػاعر فػػي ربػػط قافيجػػو بسػػائر كممػػات الأبيػػات فجػػاءت 
شديدة الجمكف، شديدة الجلاء، جاركة في ذوات المجمقيف ما جغيا الشاعر مف أثر، 

 وكاف ائجلافيا بَيّْنًا جمت بو أبعاد البنية الشعرية بشكؿ واض .
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 أثر التركيب اى النص الدينى:ػػ 6-4-5
لقد جواطأ سابقونا عمى نسبة الجػأثير الحقيقػي الفاعػؿ لمكممػة إلػى قبوعيػا 
فى وسط جكجؿ إيقاعي يحجػوي قيمػا صػوجية معينػة ، ووضػعوا لجكجػؿ القػيـ قواعػد 
جميزىا عف ايرىا ، فقصروا بذلؾ الإيقاع عمى الشعر دوف ايره مف فنوف القوؿ 

كذلؾ ، ولا مػراء أف لمكممػة أسػرا فػى ذاجيػا كمػا أف ليػا أسػرا جكجسػبو  وليس الأمر
مػػف وضػػعيا داخػػؿ جركيػػب خػػاص ، أمػػا أسػػرىا فػػى ذاجيػػا فقنػػو ينبػػع مػػف جنػػااـ 
مقاطعيػػا ، وجلاقػػ  أصػػواجيا ومػػف ذلػػؾ ينبػػع مػػا يسػػمى بػػالمعنى الطبيعػػي م وىػػو 

ا لا نسجطيع مؤثر فى حد ذاجو سمعي انطباعي ، نسجشعره ساريا فى ذواجنا ولكنن
 وصفو وصفا شافياً.

 

 الصوت اى القرآن الكريم-6-4-1
أمػػا أسػػر الكممػػة داخمػػة فػػى الجركيػػب فيػػو راجػػع فػػى الأسػػاس إلػػى البنػػاء 
النحػػو  المػػؤد  إلػػى الجفاعػػؿ ، والمحػػدث لمحميميػػة المطموبػػة والإجصػػاؿ المنػػوط 

ذا أردنػا مػس  بالجعبير ، ومنيما معػا جكجسػب الكممػة ألقيػا ويجحقػؽ ليػا أسػرىا ، واص
 ذلؾ الجأثير فمنطالع ىذه النماذج المخجمفة .

ذا  (٦١)الحديػد: الآيػة    لِحَز   ٱ مِزنَ  نَزشَ َ  ًَمَا للَّىِٱخِشَعَ قُلٌُبُوُمِ لِذِكِزِ تَ أَن آِ  أَلَمِ ٍَأِنِ لِلَّذٍِنَ ءَامَنٌُ واص
جناولنػػا الفعػػؿ )جخشػػع( صػػوجيا ليالنػػا مػػا يفعػػـ بػػو مػػف جنػػااـ صػػوجى ومػػا ينطػػوي 

يو مف محاكاة طبيعية لمفعػؿ ، فجػاء ) جخشػع( حػرؼ انفجػاري ميمػوس جمعػب عم
فػػى جموينػػو الأسػػناف دورا ظػػاىرا وىػػو صػػوت صػػامت سػػنى جحجػػي ولعػػؿ ذلػػؾ مػػا 

 أبرز فاعمية ىمسو.
ف  أمػػا الخػػاء فيػػو صػػوت يحػػاكى حركيػػة الخريػػر ، ولقػػد جػػاء سػػاكنا فكػػوَّ

ء مف أقصى الحنؾ وقعا مع الجاء مقطعا طويلا كما أكسبجو احجكاكيجو وكونو جا
خاصا ، وكأنو يميد لمشيف بجفشييا واحجكاكيا الميموس ودلالجيػا عمػى الانجشػار 
، ثـ جأجي العػيف بجيريجيػا وخروجيػا الممػض مػف الحمػؽ الأدنػى محاكيػة صػوت 
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الجرجيػػػػع أو إخػػػػراج مػػػػافى الجػػػػوؼ ، وكػػػػأف او عػػػػز وجػػػػؿ أفعػػػػـ الكممػػػػة بأكمميػػػػا 
ة الخشػوع والخضػوع إذ ميػد ليػا عػف طريػؽ بمؤثرات صوجية فاعمة جحاكي حركي

ىمػػس الجػػاء ، وخريػػر الخػػاء ، وجفشػػي الشػػيف ، وجيريػػة العػػيف وكػػأف المػػرء يمػػل 
عف طريؽ ىمس الصوت الأوؿ وخرير الصوت الثانى المشػابو الصػوجى لخريػر 
المػػاء ، وجفشػػػي الصػػوت الثالػػػث المحػػاكي لبسػػػط أيػػد  الرجػػػاء و عػػز وجػػػؿ ثػػػـ 

خػػر  اج مػػا بجػػوؼ الإنسػػاف مػػف ذنػػوب أرىقجػػو والػػذي ينقمػػو الإعجػػراؼ بالػػذنب ، واص
صػػوت العػػيف ، حجػػى لجبػػدو الكممػػة كميػػا سػػاجدة و ممػػا ىيػػة ىيئػػة المػػذنب حػػاؿ 

عجػػراؼ بالػػذنب ، ناىيػػؾ عػػف جموضػػعيا داخػػؿ جركيػػب دلالػػى فاعػػؿ إذ جسػػجيؿ الا
( الػذ  أرضػل لىمالآية بيمزة اسجفياـ داخمػة عمػى حػرؼ جػزـ ونفػي وقمػب وىػو )

( المنضػػمر عمػػى دلالػػة عجبػػى ثػػـ جخصػػيص الػػذيف آمنػػوا دوف يىىأنعػػؿ )بػػدوره الف
( فػى موضػعيا وكأنيػا كميػا سػاجدة و تخشىعايرىـ حجى جأجي الكممة الأسػاس )

بالفعػػػؿ ، خاشػػػعة لػػػو حقػػػا ، فضػػػلا عػػػف جعميقيػػػا بػػػالقموب إذ ىػػػي محػػػؿ الخشػػػوع 
 الحقيقي.

الجركيػب فالكممة فى حد ذاجيا شديدة الوقع فػى الػنفس المؤمنػة ، وداخػؿ 
 ىى أشد أثرا وأحد وقعا ، وقس عمييا مثيلاجيا:

ََشِزََلِ اللَّزىِ       لَّزَ جَبَلٍ ٰ ‌عَلَى الِقُزِآنَ ذَاٰ  لٌَِ أَنشَلِنَا يَ)مف مثؿ قولػػػو  ً عّا م زنِ  ِِزاّا مَتَدَز ََا  ًَتِلِز َ  ٰ  أٍَِتَزىُ 

 (21الآية الحشر )( ٍَتَفَكَّزًُنَ لَاَلَّوُمِ لِلنَّاسِ نَضِزِبُوَا الِأَمِثَاُ 
ََشَاَتِ الِأَصٌَِاتُ لِلزَّحِمَ (    وقولػػو  (108)طو الآية          )نِ فَلَا تَضِمَعُ إِلَّا هَمِضّاۚ اًَ

ًِ أَفِلَحَ الِمُؤِمِنٌُنَ (  ىًقٌلزز ِِاٌُنَ ۚ ا قَ ََا  (2-1)المؤمنوف الآية     )الَّذٍِنَ هُمِ فُِ صَلاتِوِمِ 
ًَاثِ كَأَنَّوُمِ جَزَادْ مَنتَشِزْ َُشَّاّا أَبِدَارُهُمِ)وقولػػو   (7)القمر الآية        ٍَخِزُجٌُنَ مِنَ الِأَجِ

خاصػػػػا ، ووقعػػػػا خاصػػػػا ، فػػػػالقرآف فػػػػى  نقػػػػوؿ إف لمكممػػػػة القرآنيػػػػة سػػػػحرا
يرضػػػل الػػنفس فػػلا جممػػػؾ منػػو فكاكػػا ، ولعػػػؿ ىػػذا ممػػا دفػػػع  نػػص آسػػرالأسػػاس 

قولجػػو الخالػػدة : ) إف لػػو ف يقػػوؿ )الوليػػد بػػف المغيػػرة( وىػػو الألػػد فػػى الخصػػاـ لأ
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ف عميػػو لطػػلاوة( فحػػلاوة القػػرآف فػػى القمػػب ، حػػلاوة جسجسػػيغيا الػػنفس  لحػػلاوة ، واص
الصػػػػافية ، ويسجشػػػػعرىا القمػػػػب المييػػػػأ لمجسػػػػميـ ، وكثيػػػػرة فػػػػي القػػػػرآف الكػػػػريـ جمػػػػؾ 
النماذج الجى جوفرت فييػا صػفة الججػانس بػيف المفػظ المنػػػطوؽ والمعنػى المػروـ ، 

 ولؾ أف ججػػػأمػؿ
)مػػػػريـ الآيػػػػة                                      أَلَززمِ تَزززَ أَنَّززا أَرِصَززلِنَا الشَّززََاِ لَ عَلَززى الِكَززافِزٍِنَ تَززؤُسَهُمِ أَس ا          قٌلززززى تازززززاى

83) 
والأز : الجييػػػػيل والإثػػػػارة والإقػػػػلاؽ ، وقػػػػد جفسػػػػر )جيػػػػزىـ ىػػػػزا( فػػػػاليمزة 

لا مجيػػػػور ، أمػػػػػا اليػػػػاء فيػػػػو صػػػػػوت صػػػػوت حنجػػػػوري انفجػػػػػاري لا ميمػػػػوس و 
حنجػػػوري ظػػػاىر الاحجكػػػاؾ أكيػػػد اليمػػػس ، يػػػدؿ الأوؿ عمػػػى الجوفيػػػة والخػػػواء ، 
ويدؿ الأخير عمػى الجلاشػى ، أمػا الػزاي وىػو المشػجرؾ مػع الصػوجيف فمػو جيريػة 
واضحة وىو صوت لثوي طرفي احجكاكي يحاكي حركية القوة ، وعمى المساريف 

نفس ، وأقػػػػو  فػػػػى المعنػػػػى لأف الأز المقػػػػروف جػػػػاءت قػػػػوة اليمػػػػزة أظيػػػػر فػػػػي الػػػػ
بالإزعاج خاص بمف لػو إحسػاس ، أمػا اليػاء قرينػة اليػز فقػد ييػز الإنسػاف شػيئا 
لا حػػراؾ بػػو ولا حيػػاة فيػػو ، ومػػف ىنػػا ماشػػت اليمػػزة المعنػػى المػػراد فجػػاء الجعبيػػر 
القرآنػػػي بيػػػا أقػػػو  وأقنػػػع ، فػػػاليمزة حاكػػػت صػػػوجيا أوؿ الحػػػدث ، وحاكػػػت الػػػزاي 

 آخره.



 
 
 

يَّة، ومنطمقات التمقي النقدي المعاصر  ن محمد......أ.د.م. محمود عسراالبِنَى النَّصِّ

69  

 

 التقاء موسيقى القرآن بموسيقى الشعر -6-4-2
لمكممة إذف إيقاع مؤثر فى موقعيا مف النص ، كما أف ليا إيقاعػا نابعػا 
مػػػف طاقجييػػػػا الدلاليػػػػة والإيحائيػػػػة ، وفػػػػي بعػػػض آيػػػػات القػػػػرآف موسػػػػيقى جحػػػػاكى 
موسػػيقى الشػػعر ، ولكػػف يبقػػى للؤخيػػرة قياميػػا عمػػى الجكػػرار المسػػجمر ، والجنػػاوح 

 أمػػا الأولػػى فقنيػػا جػػأجي عرضػػا محاكػػاة لموقػػؼ أو جرسػػيخا لمعنػػى ، المجسػػاوؽ ،
ًَسَهََ  الِبَاِ لُ )كقولو جعالى )الإسػراء الآيػة       ( إِنَّ الِبَاِ لَ كَانَ سَهٌُقّا ۚ اًَقُلِ جَاءَ الِحََ  

81) 
 فالآية جحاكى عروضيا وزف المجدارؾ المخبوف

 ؿ/ كانز/ ىوقاجاءالػ / حققو/ زىقمػ / باطمػ / إننمػ / باط
 فعمف -فعمف -فعمف -فعمف -فعمف -فعمف -فعمف -فعمف

والآيػػػػػة جػػػػػاءت عمػػػػػى ىػػػػػذه الشػػػػػاكمة الموسػػػػػيقية لجحػػػػػاكي آليػػػػػة الخطػػػػػوة 
العسكرية المماىية لجرديد جنود المسمميف ىذه الآية حاؿ جحطيميـ أصناـ قريش 

لى مثيػػػػػرا ، فملآيػػػة إيقػػػاع حماسػػػي يجماشػػػى وقفػػػػز المجػػػدارؾ ، ومثميػػػػػا قولػػػػػو جعػػػػػا
 ومرىبػا نفػػػوس شانئيو : الحماسػػة فػى نفػس نبيػو 

 )سورة الكوثر(      (3( إِفَّ شَانِئَؾَ ىُوَ الْأَبْجَرُ )2( فَصَؿّْ لِرَبّْؾَ وَانْحَرْ )1إِنَّا أَعْطَيْنَاؾَ الْكَوْثَرَ )
 وىى أيضا جحاكي إيقاعيا حركية المجدارؾ ذ  الوزف المجمجؿ.

 (32)يوسؼ الآيػة   يۚالِكُنَّ الَّذِِ لُمِتُنَّنُِ فَِىِ ۚ اقَالَتِ فَذَ جعالى:وكذلؾ قولو 
فيػػػػذه الآيػػػػػػػة ججوافػػؽ مػػع جفاعيػػؿ البسػػيط بػػؿ ججقػػاطع معيػػا بحيػػث جشػػكؿ 
 الكممجاف الأولياف جكجلا موافقا لجكجؿ الجفعيمجيف الأولييف وكذا الكممجاف الأخرياف.

 لمجنني فيو -فذلكف الذ  
 اعمف / مسجفعمف فاعؿْ مسجفعمف ف

 ػػ ػػ ب ػػ / ػػ ب ػػ / ػػ ػػ ب ػػ / ػػ ػػ
يقاعيػػة الجشػػفي أو المػػوـ الصػػادرة مػػف امػػػرأة  ونغػػـ البسػػيط ىنػػا يجوافػػؽ واص

 :العزيز لنسوة المدينة اللاجى لمنيا عمى شغفيا بيوسؼ ومثميا فى قولو جعػػالى
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 (25ف ا ية )ا حقا ۚ   مَضَاكِنُوُمِ إِلَّا ٰ  فَأَصِبَحٌُا لَا ٍُزَى
 فعمف –مسجفعمف  –فاعمف  –مجفعمف 

 ب ػػ ب ػػ / ػػ ب ػػ / ػػ ػػ ب ػػ / ب ب ػػ
وعمػػى شػػاكمة مػػا سػػبؽ الكثيػػر ، والباحػػث فػػى آيػػات الػػذكر الحكػػيـ يجػػد 
جوافقػػا لكػػؿ وزف مػػف أوزاف العػػروض مػػع بعػػض مػػا جػػاء فػػى القػػرآف مػػف جراكيػػب 

، ونػزه عػف أف يكػوف شػعرا ، إذ ىػو ولكنو جوافؽ اير مجواجر لذا عُد القرآف قرآنػاً 
جػػنس قػػائـ بذاجػػو لػػو قدسػػيجو ، ولػػو جلالػػو لا يأجيػػو الباطػػؿ مػػف بػػيف يديػػو ولا مػػف 
خمفػػو ، كمػػا أف لػػو إيقاعػػو الخػػاص وىػػو إيقػػاع نػػابع مػػف انسػػجاـ أصػػوات كممػػو 

 وجراسؿ كمـ آياجو ، وجلاق  فواصمو وحسف جأليفو.
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 وقع الكمم اى الدعاء النبوى -6-4-3
ذا كػػ اف لمكممػػة فػػى القػػرآف وقػػع خػػػاص فػػقف ليػػا كػػذلؾ وقعػػا فػػى ايػػػر واص

القػرآف ولنطػالع أثرىػا فػى الػدعاء ثػـ فػى الحػديث والنثػر وخجامػا فػى الشػعر محػػؿ 
 الجناوؿ.

حػاؿ طػرده مػف الطػائؼ إذ وجػد  ولؾ أف ججأمؿ وقع دعػاء رسػوؿ او 
إليػو يػركف نفسو قد جفرد في ييماء موحشة لاعوف لو فى الدنيا ولا ظير لو منيا 

، فوقػػؼ يػػدعو دعػػػاء المضػػطر ، بػػػأدب العػػارؼ قػػػدر ربػػو ، والواثػػػؽ مػػف قريػػػب 
المهىم إني إليىك أشكىو ضعىف قوتىى ... وقمة حيمتي ... وهىواني  {نصره قائلا 

عمى النىاس ... ياأرحىىم الراحمىىين ... أنىىت رب المستضعفيىىن وأنىىت ربىىي ... 
ي ... أم إلىى عىدو مىمْكته أمىىري ... إن إلىى من تكمنىي؟ ... إلى بعيىد يتجهمنى

لىىىم يكىىىن بىىىك لضىىىب عمىىىيَّ اىىىلا أبىىىالى ... ولكىىن عاايتىىك هىىىي أوسىىع لىىي ... 
أعىوذ بنىىور وجهىىك الىىذي أشىرقىىت لىىه ال ممىىات ... وصىم  عميىىه أمىىر الدنيىىا 
والآخىرة مىن أن تنىزل بىي لضبىك أو تحىل عميَّ سخطىك ... لىك العتبىىى حتىىى 

 } رضى ... ولا حىول ولا قىوة إلا بىالله تى
ف لػو فػى الػذات المؤمنػة أثػرا يوجػب  إف ليذا الدعاء وقعػاً جػد عظػيـ ، واص

فى خطػاب ربػو ، فقػد اسػجيؿ   )صمى او عميو وسمـ(خضوعيا جأثرا بأدب النبي
بالنػػداء إجػػلالا لقػػدر ربػػو ، ثػػـ وضػػع نفسػػو موضػػع المػػدرؾ جػػلاؿ المنػػاد  فقػػاؿ 

( ولػػؾ أف ججأمػػؿ دور الضػػمير فػػي جحديػػد المبجغػػى والمجغيػػا ، أو )إنػػي .... إليػػؾ
القاصػػد والمقصػػود ، إذف رسػػولنا الكػػريـ يخمػػي الأمػػر كمػػو إلا مػػف اثنػػيف : لاجػػ  
مضػطر ، ومقصػود قػادر ،ولػيس بينيمػا أحػد ، ثػـ يسػجعمؿ الفعػؿ )أشػكو( الػػذي 

الكػػاؼ  ججمػػت فيػػو نبريػػة صػػوت الشػػيف بجفشػػييا واحجكاكيجيػػا المميػػدة لانفجاريػػة
الميموسة المجبوعة بصائت طويؿ جنسحب معو نغمة الأداء لأسػفؿ فييػدأ وقعيػا 

موضػع ى )صػمى او عميػة وسمـ(أدبا مع مكانة المشكو إليو ، ثـ يحدد المصػطف
ىػواني عمػى النػاس( ولػـ يقػؿ  –قمػة حيمجػي  –الشكو  مجمثمة فى )ضعؼ قػوجي 
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عؼ ضعفي ، وىما الأصؿ ضعفي مباشرة ولا ض ) صمى او عميو وسمـ(النبي 
إذ كيػػؼ يجمػػع المػػرء بػػيف الضػػعؼ والقػػوة ، ولكػػف لأنػػو يعجبػػر أنػػو طالمػػا يممػػؾ 
لسانا قادرا عمى أف يميل بػ )لا إلو إلا او محمػد رسػوؿ او( فيػو لػيس بضػعيؼ 
، والضػػػاد فػػػى كممػػػة ضػػػعؼ صػػػوت سػػػني انفجػػػاري مجيػػػور مطبػػػؽ اججمػػػع مػػػع 

، والجػػى جميػػد جمييػػدا صػػوجيا رجبيػػا ليمػػس العػػيف السػػاكنة ذات الاحجكاكيػػة البينػػة 
الفاء الدالة عمى لازـ الش  ، وجعطي محاكاة صوجية جمية لمػوىف ، وفقػد الحيمػة 
، فضػػػػلا عػػػػف الجنػػػػااـ الصػػػػوجي الموجػػػػع النػػػػاجـ عػػػػف جراسػػػػؿ خػػػػواجيـ الجممجػػػػيف 

وقمػػػة حيمجػػػي( فالجػػػاء ليػػػا ىمػػػس انفجػػػاري ججميػػػو  –المػػػزدوججيف: )ضػػػعؼ قػػػوجي 
حب معػػو الػػنفس بعمػػؽ مػػع مػػد الصػػائت الطويػػؿ الماثػػؿ فػػى الأسػػناف إجػػلاء ينسػػ

اليػػػاء العائػػػدة فػػػي الأسػػػاس عمػػػى المػػػجكمـ الػػػذي يبػػػدي جضػػػرعا يػػػنـ عػػػف اسػػػجكانة 
موجعػػة يعضػػدىا بمفظػػة )وىػػواني عمػػى النػػاس(، أ  محاكػػاة لمضػػعؼ جمػػؾ الجػػي 

 ؟؟ )صمى او عميو وسمـ(جحمميا جعابير النبي 
اه نغمػػػو ويمعػػػب الجيػػػر فػػػي فػػػالواو ىنػػػا صػػػوت شػػػبو صػػػائت جمػػػوف الشػػػف

إظياره دورا ىامػا ، ثػـ يعقبػو باليػاء بيمسػيا ، واحجكاكيجيػا ، ومػا جسػجمزمو اليػاء 
مػػف جيػػد فػػى النطػػؽ ، ثػػـ واو ممػػدودة ونػػوف يعقبيػػا صػػائت اليػػاء الطويػػؿ ، ثػػـ 
يمجػػأ مػػرة أخػػر  لمنػػداء مسػػجخدما أفعػػاؿ الجفضػػيؿ ، وقػػد قرنيػػا بأجػػؿ صػػفات او 

لرحمػػة )يػػاأرحـ الػػراحميف( وبػػذلؾ إظيػػار لمػػد  العػػوز عػػز وجػػؿ ألا وىػػى صػػفة ا
ومػػد  حاجػػة الضػػعيؼ ليػػد جرحمػػو ومغيػػث يغيثػػو ، لأف أرحػػـ الػػراحميف ىػػذا ىػػو 
رب المسجضػػػعفيف ، وىػػػو رب المػػػجكمـ ، ولمضػػػمائر ىنػػػا دور بػػػارز فػػػي إظيػػػار 
مكػػانجيف عظمػػى لمسػػجعاذ بػػو ودنيػػا لمسػػجعيذ يػػائس: )أنػػت رب المسجضػػعفيف ... 

 وأنت ربي(
لػػػػى مػػػػف جكمنػػػػي؟؟( إنػػػػو عجػػػػاب الطػػػػامع فػػػػى العفػػػػو ، المػػػػدرؾ لجػػػػلاؿ )إ

المخاطػػب )إلػػى بعيػػد يججيمنػػى؟؟ أـ إلػػى عػػدو ممكجػػو أمػػري( ثػػـ يعقػػب ذلػػؾ كمػػو 
بجممجو الرائعة )إف لـ يكف بؾ اضب عميَّ فلا أبالى( إف أىـ ش  لد  الرسػوؿ 
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فػػػي ألا يكػػػوف ربػػػو عميػػػو ااضػػػبا لػػػذا فيػػػو يعظػػػـ ربػػػو  ) صػػػمى او عميػػػو وسػػػمـ(
المجوء الصادؽ المعظـ لممكانػة ، )أعػوذ بنػور وجيػؾ الػذي أشػرقت لػو الظممػات 
وصم  عميو أمر الدنيا والآخرة( مـ يارسػوؿ او؟؟ )مػف أف جنػزؿ بػي اضػبؾ أو 
جحؿ عميَّ سخطؾ( ىذا ىو الأدب المحمدي الجميؿ ، أدب الذي لا يخفيو سػو  

أذف: )لػػؾ العجبػػى حجػػى اضػػب ربػػو عميػػو ولػػذلؾ يخػػجـ دعػػاءه بػػأروع كمػػـ جسػػمعو 
جرضى ولا حوؿ ولا قوة إلا باو( إنو أدب النبوة فى الدعاء ، إنو الإدراؾ الواعي 

) صػمى او عميػو  وعظمة قدرجػو ، فمقػد ججػرد الرسػوؿ سبحانو وجعالىلجلاؿ او 
مف كؿ قوة أماـ جلاؿ المسجعاذ بو ، لذا وجػب لػو صػم  السػماء  برحمػة  وسمـ( 

عمػى جضػرعو الصػادؽ بأنػو إف كانػت  عػز وجػؿ وكػاف رد او الجسرية العظمى ،
الأرض قد جنكرت لؾ ، فقف منزلجؾ عندي فى السماء فيػذا حػولي وجمػؾ قػوجي ، 
ذا كنػػػػت قػػػد اسػػػجفرات طاقجػػػؾ فعجػػػزت بػػػػذلؾ  وىمػػػا موضػػػعا اسػػػجعانجؾ بػػػي ، واص
حيمجؾ ، فقف لي طاقػة وقػوة لا جعجػز ، ولعػؿ ذلػؾ رد فعػؿ الأدب المحمػدي فػي 

 الدعاء.
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 أثر الكممة اى الحديث القدسى -6-4-4
أما عف أثر الكممة فى الحديث فمنأخذ الحديث القدسي الػداعي إلػى جحػريـ الظمػـ 

حػدثنا مػرواف يعنػي  –وىذا نصو حدثنا عبداو بف عبدالرحمف بف بيػراـ الػدَّرامِيُّ 
فيمػػا  )صػػمى او عميػػو وسػػمـ( ابػػف أبػػي إدريػػس الخػػولاني عػػف أبػػي ذر عػػف النبػػي

ياعبىىادى إنىىى حرمىىت ال مىىم عمىىى نفسىىي {  عػػف او جبػػارؾ وجعػػالى أنػػو قػػاؿ رو 
وجعمتىىىه بيىىىنكم محرمىىىاً اىىىلا ت ىىىالموا ، ياعبىىىادى كمكىىىم ضىىىال إلا مىىىن هديتىىىه ، 
ااستهدوني أهدكم ، ياعبادى كمكم جائع إلا من أطعمته ااستطعموني أطعمكىم 

إنكىىىم  ، ياعبىىىادي كمكىىىم عىىىارٍ إلا مىىىن كسىىىوته ااستكسىىىوني أكسىىىكم ، ياعبىىىادي
تخطئون بالميىل والنهىار ، وأنىا ألفىر الىذنوب جميعىاً ااسىتغفروني ألفىر لكىم ، 
ياعبىىادى إنكىىم لىىن تبمغىىوا ضىىري اتضىىروني ، ولىىن تبمغىىوا نفعىىي اتنفعىىوني ، 
نسكم وجىنكم كىانوا عمىى أتقىى قمىب رجىل واحىد  ياعبادي لو أن أولكم وآخركم وا 

نسىكم وجىنكم منكم مازاد ذلك اى ممكي شيئا ، ياعبادي لو أن أولك م وآخىركم وا 
كانوا عمى أاجر قمب رجل واحد منكم ما نقص ذلك من ممكي شيئا ، ياعبىادي 
نسكم وجنكم قاموا اي صعيد واحىد اسىألونى ، اأعطيىت  لو أن أولكم وآخركم وا 
كل إنسىان مسىألته مىانقص ذلىك ممىا عنىدي إلا كمىا يىنقص المخىيط إذا أدخىل 

يها لكىم ثىم أواىيكم إياهىا ، امىن وجىد البحر ، ياعبادي إنما هى أعمىالكم أحصى
 ارار }خيراً اميحمد الله ، ومن وجد لير ذلك الا يمومن إلا نفسه

فيمػػػا بمػػػ  عػػػف رب  ) صػػػمى او عميػػػو وسػػػمـ(صػػػدؽ رسػػػوؿ او 
 العزة.

 إيقاع النداء -6-4-4-1

                                                

‌ر‌ر
‌-دار‌التقوى‌للتراث‌-الأحادٌث‌القدسٌة‌الصحٌحة‌-العزٌز‌مصطفى‌)تخرٌج(عبد‌‌-محمد‌محمد‌تامر‌-‌

 .209ص‌‌-م‌0666-مصر
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أما عف بنية النداء فقنيا بنية جنطمر فػى الأسػاس عمػى حضػور صػوجي 
دعاء ذاجيا ما أراد مف دلالة ، وما جغيا مف اسػجمفات ظاىر يجخذ مف دلالة الاسج

نجاجية ىذه البنية ججأجى في الأساس مف معنى الطمب القائـ عمى الاسػجدعاء  ، واص
سػػواء أذكػػػرت أحرفيػػػا أو لػػػـ جػػذكر )ويلاحػػػظ البلاايػػػوف أف ىػػػذه الأدوات ججبػػػادؿ 

والبعيػد قػد  السياقات فيما بينيا ، وعمى معنى أف القريػب قػد ينػزؿ منزلػة البعيػد ،
ينػػزؿ منزلػػة القريػػب جبعػػا لميػػوامش المصػػاحبة ، كمػػا يلاحظػػوف أف أدبيػػة النػػداء 
ججػػأجى عنػػد جخمصػػو مػػف أصػػؿ المعنػػى ليولػػد إنجاجيػػة بديمػػة ، سػػواء أكػػاف الجوليػػد 
عمى مسجو  السياؽ ، أو عمػى مسػجو  الصػيغة ذاجيػا ، وأىػـ السػياقات المجولػدة 

 اشاشالجحسر(  –الاسجغاثة  -ندبة ال -الجعجب  -الاخجصاص  -: الإاراء 
ولقد جكررت صيغة الاسجدعاء فى ىذا الحديث عشر مرات فػي مواضػع 
اسجيلالية جعد مرجكزا مجكررا ينطمؽ مف خلالو المجكمـ إلى صي  إخبػار يقصػدىا 

( وقصدت مناد  واحػدا وىػو يا، والرائع أف ىذه الصيغة جزيف حرفا واحدا وىو )
، فالخطاب ىنا وقع لجميع مف اندرج جحت طائمة  ( مضافة لياء الممكيةعبادي)

العبودية و وحده مف إنس وجف لجعاقب الجقو  والفجػور فػييـ جميعػا، ولقػد خػرج 
النػػداء ىنػػا إلػػى سػػياؽ الإاػػراء )وىػػو سػػياؽ يجوجػػو إلػػى المجمقػػي لحثػػو عمػػى لػػزوـ 
شػػ  بعينػػو ، لكػػف الغالػػب أف يسجحضػػر ىػػذا السػػياؽ المػػجكمـ أيضػػا ويسجحضػػر 

 اتاتيوامش المصاحبة( معو ال
( وجمػػؾ صػػيغة الإسػػجدعاء ياعبىىاديلػػذا وقػػع السػػياؽ عمػػى ىػػذه الشػػاكمة )

( وىػذا سػياؽ إخبػار يحمػؿ فػى طياجػو إني حرمت ال مم عمى نفسيالمجكررة ثـ )
جلاؿ ونفي إذ إف الظمـ مسجحيؿ فى حؽ او سبحانو وىو العدؿ  معنى جقديس واص

لمممنػوع فػى أصػؿ عػدـ الشػ  ، ثػػـ  ، فسػمَّي جقدسػو عػف الظمػـ جحريمػا لمشػػابيجو

                                                

‌ش‌ش
 .260،266ص‌‌-م‌1994-1ط‌-لونجمان‌-البلاغة‌العربٌة‌-محمد‌عبد‌المطلب‌-‌

‌ت‌ت
 .261،266ص‌‌-البلاغة‌العربٌة‌-محمد‌عبد‌المطلب‌-‌
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( وىػذه مبالغػة فػى جغمػيظ اىلا ت ىالموا -وجعمته بيىنكم محرمىا أردؼ ذلؾ قائلا )
الجحػػريـ ، وىػػو المنيػػي عنػػو نيػػي زجػػر وجخويػػؼ ، وكػػأف او ميػػد بالنػػداء لمػػزوـ 

 جحري العدؿ والابجعاد عف الظمـ.
كمكىم لعموـ )( قارنا إياىا بقخبار اياعباديثـ يكرر صيغة الاسجدعاء ) 

( وىػو إخبػار ينطػو  عمػى معرفػة بأصػؿ الخمػؽ الػذيف جبمػوا ضال إلا من هديتىه
ىماؿ الأوامر ، وعمى اسجثناء  عمى الإسججابة لمطباع المؤثرة لمشيوات والراحة واص
لفئة ىداىا او ، وأنو سبحانو وجعالى إنما أراد ىداية بعض عباده وىـ الميجػدوف 

ولػػػو أراد لاىجػػػدوا ، والسػػػياؽ ىنػػػا يحػػػث عمػػػى لػػػزوـ ، ولػػػـ يػػػرد ىدايػػػة الآخػػػريف ، 
( إلػى ياعبىادي( وقػد ميػد او ىنػا بالنػداء فػي )ااستهدونى أهىدكماليداية بػدليؿ )

( لوجػػوب الجػػزاـ بػػاب او وطمػػب ىدايجػػو ، وعمػػى شػػاكمة مػػا ااسىىتهدونيالطمػػب )
ياعبىىادي كمكىىم جىىائع ، ياعبىىادى كمكىىم سػػبؽ وقػػع اسػػموب الاسػػجدعاء فيمػػا بقػػى )

( إذ يجبػع أسػػموب الاسػػجدعاء نمطيػة إخبػػار جؤكػػد ، ياعبىىادى إنكىىم تخطئىىون عىىارٍ 
معرفػػة الخػػالؽ بطبػػاع مػػف خمػػؽ ، وجميػػد لجأكيػػد صػػفة فػػي الخمػػؽ يعرفيػػا الخػػالؽ 
فينيػػي عنيػػا أو يػػأمر بججنبيػػا أو يحػػث عمػػى لػػزوـ الطاعػػة فػػي إجيانيػػا أو ججنػػب 

سػػاف باعجبػػاره مفيومػػا نقيضػػيا ، وقػػد يبػػدو ))أف لمنػػداء علاقػػة مجينػػة بمفيػػوـ الإن
يججاوز مجالو الأعماؿ الطمبية ويخجمؼ عنيا بوجػو مػف الوجػوه ويظيػر أف لجمػؾ 
العلاقة جذورا فى كجاب سيبويو فقد قابؿ صاحب الكجاب بيف ضربيف مف الكلاـ 
، الواجب واير الواجػب ، ولاحظنػا أف ىػذه المقابمػة لػو ججرسػل جرسػخا واضػحا ، 

لػـ يػدققوا مػا يشػجمؿ عميػو كػؿ ضػرب مػف مباحػث ، فمـ يجعمؽ النحاة أسسيا ، و 
نما أعادوا عموما ما ذكره سيبويو مف جمؾ المباحػث الواجبػة أو ايػر الواجبػة ،  واص
أو عوضوا فى مرحمة ثانيػة الواجػب بمفيػوـ الثابػت وذلػؾ إذا كػاف الكػلاـ صػادرا 
 عف اعجقاد المجكمـ بثبوت ش  لش  عمى سبيؿ الإيجاب أو النفػي أو الجحقػؽ أو
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الجػػػػرج  ، واسجعاضػػػػوا عػػػػف مفيػػػػوـ ايػػػػر الواجػػػػب بمعنػػػػى الممكػػػػف الػػػػذي يطمػػػػب 
يقاعو أنى كاف ذلؾ الإيقاع والحصوؿ ((   اثاثالمجكمـ حصولو واص

إذ يسجعمؿ الأمر إنما يسجعممو جابعا لمنداء فالإخبػار عمػى  ولعؿ او 
 -أكسىكم  -أطعمكىم  -أهىدكم سبيؿ إمكانية الوقػوع لػذا أجبػع الطمػب بالنجيجػة: )

ثػارة ألفر لكىم ( وجمػؾ بلااػة الحِجَػاج القائمػة عمػى ))دراسػة الجقنيػات الخطابيػة واص
 اخاخالنفوس وكسب العقوؿ عبر عرض الحجل(( 

فالحاصؿ ىنا أف او جعالى يقيـ بجواب الطمب الحجػة عمػى مػف يقصػر 
والػذ  يػدرؾ أف لػػو ربػا لػو دعػػاه لأجابػو والجركيػػز فػي سػياقات الكػػلاـ مجممػة فػػي 

))ينصػػب عمػػى العلاقػػات الجرابطيػػة بػػيف أجػػزاء الخطػػاب والأدوات  ىػػذه الجراكيػػب
المسػػػػانية المحققػػػػة لػػػػو ، ومػػػػف خصػػػػائص الخطػػػػاب الحجػػػػاجي الػػػػذي يميػػػػزه عػػػػف 
البرىػػاف أو الاسػػجنجاج إمكانيػػة النقػػد أو الػػدحض ممػػا يجعػػؿ مػػف إمكانيػػة الجسػػميـ 

وظيفػة بالمقدمة المعطاة أمرا نسبيا بالنسبة إلى المخاطػب ، وججصػدر المحاجػو ك
 فالأمر الواقع مف او اايجو الاسجمالة . اذاذلسانية قائمة الوظائؼ المغوية((

ثػػػـ يمػػػل او فػػػى خطابػػػو خمقػػػو مػػػدخلا آخػػػر فيػػػردؼ الإسػػػجدعاء بقخبػػػار 
مجرد قائـ عمى جأكيد ما يريد لذا يرد فى مسػجيلات جمميػا بػالنفي جأكيػدا لإرادجػو 

 جمؾ:
نسكم وجنك)  (م كانوا .. ما زاد ..ياعبادي لو أن أولكم وآخركم وا 
نسكم وجنكم كانوا .. ما نقص ..)  (ياعبادي لو أن أولكم وآخركم وا 
نسكم وجنكم قاموا اأعطيت .. ما نقص ..)  (ياعبادي لو أن أولكم وآخركم وا 

 ياعبادي .. إنكم لن تبمغوا ....(أو مردفا إياىا بجأكيد الحاصؿ )
                                                

‌ث‌ث
جامعة‌‌-نشر‌مشترك‌–دراسة‌نحوٌة‌تداولٌة‌‌-لةالإنشاء‌فً‌العربٌة‌بٌن‌التركٌب‌والدلا‌-خالد‌مٌلاد‌-‌

 .010ص‌‌-م0661-تونس‌‌-المؤسسة‌العربٌة‌للتوزٌع‌-منوبة

‌خ‌خ
 .15ص‌‌-صفحات‌للدراسة‌والنشر‌-التداولٌة‌والحجاج‌–صابر‌الحباشة‌‌-‌

‌ذ‌ذ
 .79،74ص‌‌-المرجع‌السابق‌-‌
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 (ياعبادي ... إنما هي أعمالكم) 
صػػػيغة الاسػػػجدعاء المجكػػػررة قػػػد صػػػنعت لنفسػػػيا جواؤمػػػا وعمػػػى كػػػؿ فػػػقف 

صػػػوجيا جمػػػيلا وأدت وظيفػػػة إقناعيػػػة ىػػػدفيا إجػػػراء جواصػػػؿ مػػػع المجمقػػػي وصػػػولا 
للاسجمالة المطموبة عبر بنية ىدفيا فى الأصؿ الإسجنفار الػدائـ لمػذىف ، ناىيػؾ 

 عف انطمارىا عمى آلية الجكرار ذات الصد  الإيقاعي المؤثر.
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 ع ا مر والنهيإيقا -6-4-4-2
ىمػػا مؤديػػاف لا يقعػػاف إلا بوجػػود الفعػػؿ وىػػذا راجػػع فػػى الأصػػؿ ))إلػػػى 

المخاطب إلى أمر لإنفاذه وأدائو في الكوف  )*(كونيما عمميف يقوماف عمى جزجية
 اضاضالخارجى(( 

ولمبنيجيف جأليؼ إثاري ينفذ إلى الأحاسيس حاثا إياىا عمى الانصػياع إذ 
ء الػػذي يكسػػػبيما حػػػدة انفعاليػػة جغمػػػؼ الجعبيػػػر جعجمػػداف معػػػا عمػػى آليػػػة الاسػػػجعلا

وجضػػفي عميػػو شػػيئا مػػف النبػػرة الجوقيعيػػة الجػػي جرمػػي إلػػى دلالػػة خفيػػة كالػػدعاء أو 
الجمني أو الجيديد أو الجعجيز أو الالجماس أو اير ذلؾ مف مخفيات جبرزىػا نبػرة 

 الجوقيع وجحدد دلالجيا وجيرة الاسجعماؿ.
بػػػيف طياجيػػػا حػػػدة قػػػرع جفعػػػؿ فػػػي أمػػػا عػػػف صػػػيغة النيػػػي والجػػػى جحمػػػؿ 

المعنػػػػى فعػػػػلا ظػػػػاىرا إذ يبػػػػرز عػػػػف طريقيػػػػا موقػػػػؼ النػػػػاىي مػػػػف المنيػػػػي عنػػػػو 
))ويلاحػػظ البلاايػػوف أف الجعامػػؿ مػػع ىػػذه البنيػػة يسػػجدعي حالػػة شػػعورية وذىنيػػة 
جبدأ فاعميجيا مف منطقة )الإثبات( لأف )الكؼ( فعؿ يحصػؿ بشػغؿ الػنفس بضػد 

الشػػعور بػػالمكفوؼ عنػػو ، لأننػػا لا نطالػػب  المنيػػي عنػػو وىػػو مػػا يسػػجدعي جقػػدـ
أحدا بعدـ الفعؿ أي جركو إلا وعنده عزـ عمػى ىػذا الفعػؿ ، أو عمػى الأقػؿ وعػي 
بقمكانية وقوعو ، إذ لا يعقؿ أف يكوف ىناؾ إنساف لا يعي شيئا عف فعؿ ما ولا 

 اغاغيعجزـ فعمو ، ثـ آمره بجركو (( 
، مرة جاءت جأكيدا لقولو ولقد جكررت ىذه البنية في ىذا الحديث مرجيف 

( أي لا يظمػػـ بعضػػكـ بعضػػا ولقػػد اىىلا ت ىىالموا( فقػػاؿ )وجعمتىىه بيىىنكم محرمىىا)
جاءت في خاجمة العبارة زيادة جغميظ فى جحريـ ذلؾ المنيي عنو ، ثـ وردت قػى 

                                                

 )*(‌أصلا‌ٌفعل‌قدسٌة‌النص‌وجلال‌صاحبه.

‌ض‌ض
 .120ص‌‌-لعربٌة‌بٌن‌التركٌب‌والدلالةالإنشاء‌فً‌ا‌-خالد‌مٌلاد‌-‌

‌غ‌غ
 .094ص‌‌-قراءة‌أخرى‌–البلاغة‌العربٌة‌‌–محمد‌عبد‌المطلب‌‌-‌
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امىن وجىد خيىرا اميحمىد الله ، ومىن وجىد ليىر ذلىك اىلا آخر الحديث في قولػو )
رنػػة بفػػاء الجػػزاء حاممػػة دلالػػة جقريػػع ولػػوـ مجخػػذة ( إذ جػػاءت مقجيمىىومن إلا نفسىىه

مػػف قرينػػة اسػػجعماؿ النػػوف منطمقػػا لجوكيػػد الػػذي ينطػػوي عمػػى إيقػػاع جيديػػد ظػػاىر 
 يخججـ بو الحديث ليجرؾ نفس المجمقي عمى اير ما وجدىا.

أمػػػا عػػػف بنيػػػة الأمػػػر فقػػػد وردت فػػػى خمسػػػة مواضػػػع ، ورد أربعػػػة منيػػػا 
ة قػػوؿ ، أمػػا المسػػجيلات فجمثمػػت فػػى مسػػجيلات حػػث ، وورد موضػػع واحػػد خاجمػػ

 -ااستكسىونى  -ااسىتطعمونى  -ااستهدونى ) قولو جعالى عمى لساف نبيو 
( ولقد اكجسبت صيغة اسجفعؿ شرعيجيا فى النسؽ الجعبيري فجراسمت ااستغفرونى

مػػع مثيلاجيػػا فػػى المقػػدار فػػى نػػوع مػػف العصػػبية المثميػػة القائمػػة عمػػى الاسػػجدعاء 
يقاعيػػا مريحػػا فضػػلا عػػف انطمارىػػا فػػى الأصػػؿ عمػػى دلالػػة الػػذي يولػػد ججانسػػا إ

الطمب القائـ عمى الحث والجوجيو ، وجوحد صيغة الإسناد فييا مجممة مما صنع 
جلاؤمػػا صػػوجيا مػػؤثرا جغيػػا ىػػدفا واحػػدا وىػػو جحقيػػؽ انسػػيابية إيقاعيػػة مػػؤثرة يجأكػػد 

لعػػػػاـ الطمػػػػب مػػػػف خلاليػػػػا إذ إف العصػػػػبية المثميػػػػة ىنػػػػا قػػػػد اسػػػػجأثرت بالمشػػػػيد ا
والمراىنػػة ىنػػا عمػػى امػػجلاؾ ذات المجمقػػي المييػػأة. والرائػػع أف جػػواب الطمػػب جػػاء 

 نجيجة طبيعية مقجرنا بموف مف الجراسؿ الججنيسي الذي زكى إيقاعية النص:
 (أطعمكم -استطعمونى ( )أهدكم -استهدونى )
 (لكم ألفر -استغفرونى ( )أكسكم -استكسونى )

 وفي ذلؾ جأكيد لإاراء المسجيؿ.
وفي الأخير وقع الأمر خاجمة قػوؿ مسػبوقا بفػاء الجػزاء ومجخػذا مػف لاـ 

امىن وجىد خيىرا اميمحىد الأمر والفعؿ المضارع مدخلا لوجوب وقوع المطموب )
( وعمػػػى كػػػؿ فقػػػد أدت ىػػػذه الصػػػيغة المبجغػػػى مػػػف ورائيػػػا ، وجػػػاءت مجعمقػػػة الله

دت صػػػي  بالمقصػػػد الػػػذي يرمػػػي إليػػػو مػػػف وراء الجوجيػػػو فػػػى الحػػػديث ، ولقػػػد أكػػػ
الجػػػػػواب حقيقػػػػػة الجػػػػػرابط الجواصػػػػػمي المجغيػػػػػا مػػػػػف وراء جمػػػػػؾ الصػػػػػي  الجوجيييػػػػػة 

 المججابعة.
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 إيقاع التكرار -6-4-4-3
)سػػعيا لإدراؾ جماليػػات الصػػوت العربػػي الػػذي فػػرض ىيمنجػػو عمػػي أذف العربػػي 
ذي الحس المرىؼ وضع العرب الأوائػؿ أسػس معرفػة الأصػوات مخرجػا ونطقػا 

سػػبر أاػػوار جراجيبػػو فػػى نسػػؽ المجػػاورة الصػػوجية والجػػداعي ، ثػػـ سػػعوا فيمػػا بعػػد ل
النغمي وذلػؾ لخمػؽ لػوف مػف ألػواف الإحسػاس بالجمػاؿ الإيقػاعي وصػولا لدرجػة 
الانجشػػاء بقيقػػاع الكممػػة الصػػوجي الػػذي يعػػد الصػػوت مجراسػػلا مػػع ايػػره ، لحمجػػو 

 اظاظوسداه(
فالكممػػػػة ليسػػػػت مجػػػػرد أصػػػػوات فقػػػػط ، إنمػػػػا ىػػػػي أصػػػػوات ذات ظػػػػلاؿ 

جعبيريػة جشػارؾ مشػاركة صػادقة فػي ججسػيـ الحػدث صػوجيا ودلاليػا عمػػى إيحائيػة 
السػػواء سػػاعية لاسػػجثارة بعينيػػا يقصػػدىا القائػػؿ ، ولقػػد ىيمنػػت ىػػذه البنيػػة عمػػى 
الحػػػديث مجمػػػلا ىيمنػػػة ظػػػاىرة مجمثمػػػة فػػػي جكػػػرار صػػػيغة الاسػػػجدعاء )ياعبػػػادي( 

وكمػػو  عشػػر مػػرات عمػػى مػػدار الحػػديث ، ثػػـ جكػػرار الشػػرط الجػػالي بػػنفس صػػيغجو
 ثلاث مرات مججالية فى عجز الحديث.

نسكم وجنكم كانوا عمى أتقى قمب رجل واحىد ) ياعبادي لو أن أولكم وآخركم وا 
 (منكم مازاد ذلك اى ممكي شيئا

نسكم وجنكم كانوا عمى أاجر قمب رجل واحد ) ياعبادي لو أن أولكم وآخركم وا 
 (منكم ما نقص ذلك من ممكي شيئا

نسكم وجنكم قاموا اي صىعيد واحىد اسىألونى  ياعبادي لو أن أولكم) وآخركم وا 
، اأعطيت كل إنسان مسألته مانقص ذلك مما عندي إلا كما يىنقص المخىيط 

 (إذا أدخل البحر
أما الجمع بيف المجناقضات فقنما جاء لإفادة العموـ والإحاطة ، ولجأكيػد 

د أف ذلػػػػؾ إرادة الاسػػػػجيعاب ، وأمػػػػا قرنيػػػػا بضػػػػمير المخػػػػاطبيف فقنمػػػػا جػػػػاء لجأكيػػػػ
                                                

‌ظ‌ظ
 .090ص‌‌-البنٌة‌الإٌقاعٌة‌فً‌شعر‌أحمد‌شوقً‌-محمود‌عسران‌محمد‌-‌
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الاسػػجيعاب فػػي جػػنس الإنسػػاف ، أمػػا وقػػوع الجكػػرار عمػػى ىػػذه الشػػاكمة فقنمػػا جػػاء 
نسقا جعبيريا خاصا مومئا بالجشابو في المعنى والصوت معا ، وحاملا في الوقت 
ذاجػػػو معػػػاني جديػػػدة يؤكػػػدىا السػػػياؽ القػػػائـ عمػػػى المقابمػػػة بػػػيف الجقػػػو  والعجػػػز ، 

الػنص ىنػا عمػى عمميػة الارجسػاـ الخػارجي  وديمومة المجوء بالمسألة ، ولقد لعب
القائمة عمى الجكرار الذي يخمؽ انفعالا باطنيػا يبمػ  بػو الػنص درجػة مػف درجػات 
الانسػػػياب الػػػدلالي ليجسػػػمؿ إلػػػى ذات القػػػارئ فػػػي أرقػػػى صػػػورة جعبيريػػػة ، إذ ينػػػزع 
الػػنص إلػػػى إحػػداث نظػػػاـ مػػف المشػػػابيات الصػػوجية نػػػاجـ عػػف مشػػػابيات نفسػػػية 

نيػػػا ججسػػػاوؽ مػػػع النسػػػيل العػػػاـ بحكػػػـ فاعميػػػة الجػػػوازف الجمػػػاثمي ، يػػػدرؾ المجمقػػػي أ
ومنشػػػأ ذلػػػؾ الجػػػوازف نػػػابع فػػػى الأسػػػاس مػػػف آليػػػة الجكجػػػؿ الجػػػى صػػػنعيا منطػػػوؽ 

 الحديث.
نسكـ وجنكـ بجقواىـ وبعجػزىـ وبسػؤاليـ فػي كفػة  فمو أف أولكـ وآخركـ واص

كػوف الميػؿ ، وقدرة او جعالى في كفػة أخػر  ، ولمقػارئ أف يحكػـ لأي الكفجػيف ي
فقذا كاف إيقاع الجكجلات الأولى صوجيا فقف إيقاع جكجلات الخواجيـ نفسي منبعو 
اليقػػػيف بقػػػدرة او ، وعمػػػى المسػػػاريف فػػػقف الجػػػوازف المجغيػػػا قػػػد جحقػػػؽ لا مػػػراء ، 
وسػػػياؽ الجقابػػػؿ ىنػػػا قػػػد مػػػن  الػػػنص جوازنػػػا نغميػػػا نفسػػػيا عمػػػى السػػػواء ، إذف إف 

 جانب ارجسامو الخطي .النص ىنا ارجساما وجدانيا إلى 
 ولقد وقع الجكرار في موضعيف آخريف نفي وشرط :

 (إنكم لن تبمغوا ضري اتضروني ، ولن تبمغوا نفعي اتنفعوني)
 (امن وجد خيرا اميحمد الله ومن وجد لير ذلك الا يمومن إلا نفسه)

وعمػػى المسػػاريف فػػقف الجأكيػػد قػػد جحقػػؽ مػػف خػػلاؿ آليػػة الأداء الػػذي بػػدا 
جر  السياؽ داخؿ النص ، وكؿ ىذه المعطيات ججغيا الجوقيع النفسػي مجساوقا لم

 المنجظـ جحقيقا للانفعاؿ المطموب.
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