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 الفهم بٌن أ.أ رتشاردز و جادامر البلاغة من  الانفعال إلى الاندماج

 دادعإ

 أحمد كرمانً عبد الحمٌد

 سامة محمد البحٌريأد .أ

 جامعة طنطا _الآدابالنمد والبلاغة ورئٌس لسم اللغة العربٌة كلٌة ذ ستاأ

 بو علًأحمد عبد الفتاح أد .م.أ

 جامعة طنطا _ الآدابفلسفة العلم ومناهج البحث كلٌة ستاذ أ

                                                   

 المستخلص :

بفاعلٌة تلبحظ الدراسة انطلبق النمد الجدٌد وتؤوٌلٌة جادامر فً تلمٌهما للنص الأدبً من الإٌمان 

اللؽة ، ؼٌر أن النمد الجدٌد فً تلمٌه للعمل الأدبً خاصة والفنً عامة ٌجعل من استدعاء 

التجربة الشعورٌة النفسٌة مركز ثمل لعملٌة التلمً ، ومن ثم ٌصبح الأدب معادلا موضوعٌا 

بٌن  دران معناها دون التمٌٌزللبلتحام بها وإ لحالة شعورٌة ما تملكت الكاتب . ٌسعى الماريء

وفما للنمد  –فلبٌفصل بٌن الشكل والموضوع، وتصبح بلبؼة العمل الفنً ، عناصره المختلفة 

هً الخبرة بالمعنى الفنً الذي ٌجمع عن طرٌك الذهن بٌن أشٌاء لم توجد بٌنها علبلة  -الجدٌد

ات من لبل ؛ من أجل التؤثٌر والإلناع. ؼٌر أن تؤولٌة جادامر لا تنادي بؤٌة حال بتحول الذ

المارئة إلى ذات الكاتب ، ولا إلى المشاركة بٌنهما، بل تسعى تؤوٌلٌة جادامر إلى التفاهم على 

شًء بذاته أو محاولة اكتشافه لا باستدعاء تجاربه الأولى لكن بالدخول معه فً لعبة مناطها 

ر عند جادام وفما لذلن تمثل لراءة الشعر والأدبعة أخرى للنص أو إعادة الاكتشاؾ ، صنا

انطباعا دلالٌا والعٌا ، بمعنى أننا نفهم النص فً حد ذاته بوصفه حدثا مكتملب ، دون الولوج إلى 

عوالم وافتراضات خارجة عن النص حتى كاتبه أو منتجه. الفهم المنشود هو دلالة النص وفما 

برة لفهم المإول فً لحظة زمنٌة ما. وٌحتاج إدران  المعنى الأدبً إلى شًء من الدربة والخ

 بطبٌعة الممروء.

 

 .البلبؼة ، الانفعال ،الاندماج ، أ.أرٌتشاردز ،جادامر ، النمد الجدٌد ، التؤوٌل الكلمات الافتتاحٌة:
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 مدخل :    

ٌنطلك أ.أ رٌتشاردز فً دراسته للمعنى من منطلمات شبٌهة بمنطلمات جادامر، فكلبهما اتخذا 

به سطوة المنهج العلمً ، والنظرة الجمالٌة البحتة، من الفن عامة والشعر خاصة تحدٌا ٌمابلبن 

فمد افتتح أ.أرٌتشاردز كتابه "العلم والشعر" بكلمات التبسها من )ماثٌو أرنولد ( ٌتنبؤ فٌها 

على الولائع لكن على المعنى، هكذا افتتح ٌموم بمستمبل لدراسة الشعر خاصة والفن عامة لأنه لا

مرا الجدٌر بهذا المستمبل مست، لأن الإنسانٌة ستجد فً الشعر كتابه " إن للشعر مستمبلب هائلب 

لها ٌتجدد الاطمئنان إلٌه على مر الأٌام، لمد بدأت المعتمدات كلها تتزعزع ، وأخذ الشن ٌتطرق 

إلى المذاهب التً كان الناس ٌجمعون عل صحتها ..أما الشعر فإنه ٌموم على المعنى ، والمعنى 

 . 1بالنسبة إلٌه كل شًء"

بٌنما ٌدعو جادامر إلى ضرورة إعادة النظر فً العلوم الإنسانٌة فً ضوء ثمافة متحركة ، 

تسمح بالخروج من دوائر منهجٌة تحول دون أفك الحمٌمة التً تشكلها وتشكلنا بالمعنى التام 

ٌمول جادامر :" حمائك العلوم الإنسانٌة هً حمائك من التشكٌل، والتً تشكلنا بالمعنى التام 

 2للمصطلح ، إنها تستولفنا وتمومنا وتحولنا "

فإذا ما جسدت أعمال أفلبطون الروح الفلسفٌة خاصة فً كتابه  )الجمهورٌة( على البعد 

التعلٌمً الجدلً لً تحمٌك الجمهورٌة ، لأن فهم عالم المثل لاٌتم بمعزل عن الوالع، فإن 

التثمٌؾ الفلسفً، صورة لما ٌجب أن  جادامر ٌرى فً نموذج تحمك العدالة لدى أفلبطون عبر

تكون علٌه الثمافة ، فوفما لنموذج أفلبطون " لأجل أن ٌكون التعلٌم الفلسفً لادرا على التؤثٌر 

فً مسار الأمور السٌاسٌة ٌتطلب على الألل مسؤلتٌن : أولا أن ٌكون مناسبا لدعم أو مساعدة 

من جهة  ثانٌة ، لادرا على دعم المواطنٌن الذٌن  ٌشاركون فً الأنشطة السٌاسٌة أي المادة، و

، ووفما لذلن ، لاتعنً الثمافة عند جادامر   3فهولاء لابد أن تكون لهم المابلٌة للتعلٌم الفلسفً "

إذن كمٌة التحصٌل المعرفً ، بل الثمافة عنده احتكان الانسان بالآخر، ودخوله فً تجارب 

لٌس الذي ٌعرؾ أشٌاء كثٌرة، أو الذي ٌعرؾ كٌؾ  لاتنتهً ،  فالمثمؾ كما ٌعرفنا جادامر : "

ٌنشرومٌض كنز من الثمافة ٌحمله ، الأحرى أن نسمً ذلن الذي ٌعرؾ الكثٌر بالمتحذلك ولٌس 

، فؤهم خصائص المثمؾ أن ٌكون مستعدا 4هو النموذج الذي نمترحه نموذجا للعلوم الإنسانٌة "

فً معارفه ، فالثمافة هً الحوار إذن أو  دوما لأن ٌصؽً إلى الآخرٌن وعلى لدر من التشكن

 5الجدل مع الآخرٌن ولابلٌة الإنسان لٌتعلم. 

 الفهم و بلاغة الانفعال :

رٌتشاردز أحد أعلبم حركة النمد الجدٌد التً لامت فً انجلترا وفً أمرٌكا فً أواخر المرن   

 Theبه : النمد الجدٌد  التاسع عشر، أوائل المرن العشرٌن بعد أن نشر ) جون كروانسوم ( كتا

                                                           
1
 11ص، الماهرة ،2001 الأسرة مكتبة ، بدوي مصطفى محمد: تر:   والشعر العلم:  ربتشاردز أ.أ 

2
 Jean Gordin , introduction a`Hans-Gorg Gadamer,paris,e`dition du cerf,1999,p44                   

3
 23ص  2012 1محمد شولً الزٌن : نمد العمل الثمافً ، المإسسة الجامعبة للدراسات والنشر بٌروت ،الجزء الأول ط 

4
 44صالسابك ، المرجع   
5
   2 العدد ، جمالٌات ،مجلة رجادام ورجج هانز عند ثمافً وتشكٌل كعرض الفن:  الزٌن شولً محمد ، الدٌن شرف خاطر  

 .40ص ،  2020 ، 7 المجلد ، 2020 سنة     
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new) criticism ولد لامت حركة النمد الجدٌد لتعارض نمدا ونمطا من الفكر كان سائدا لبلها )

 :1تمثل فً ثلبث محاور

الممارسة الاجتماعٌة : وتمثلت فً نزعة الأدب الرفٌع التً استحالت إلى فرضٌة  -

موهبة خاصة وحسا الفن للفن ، حٌث كان النظر إلى الأدٌب بوصفه رجلب ٌملن 

 خاصا وأن ماكتبه لا ٌحترم أٌة ؼاٌة إلا ؼاٌة الفن .

الممارسة الوجدانٌة : ومبناها أن ماتركه الكاتب ٌحتاج إلى لاريء له من المدرة ما  -

تعٌنه على فهم ذلن الحس الخاص ، ولاسبٌل إلا بالتعلٌم الكلبسٌكً بوصفه الطرٌمة 

نتج عن ذلن أن استحالت الاستجابة للنص إلى المثلى لتطوٌر المواهب الطبٌعٌة؛ ولد 

 صورة من الانطباعٌة التً لها أسبمٌة على كل مهتم بتفاصٌل الفن.

الممارسة التارٌخٌة : وتطورت تلن الممارسة نتٌجة لما شهده المرن العشرون من  -

تطور شمل التارٌخ وعلم الحفرٌات ، وكان من آثار ذلن ترسبخ السٌاق التارٌخً 

طرٌك البحث عن مصادره وتؤثٌراتها علٌه ؛ ولد استحال النص فً  للنص ، عن

 ضوء تلن الممارسة إلى وثٌمة تارٌخٌة.

لام )أ.أ رٌتشاردز(  لٌشكن فً فً هذه الممارسات ، لأنها لم تحلك فً عالم الأدب والفن        

النمد الأدبً ،  ، ومباديءالنمد العلمًالخاص ، ولا تفمه حمٌمة معناه ؛ ومن ثم بحث عن أركان 

ومنافسة الشعر للعلم  ، ولاٌمكننا بؤٌة حال أن نفهم مباديء رٌتشاردز دون أن نفهم مولفه من 

الفلسفة الوضعٌة ، فإذا مانظر الوضعٌون إلى الشعر بوصفه عبارات لا تشٌر إلى عمل ، 

ها فالشعراء ٌعبرون عن أشٌاء موضوعٌة خارجٌة ٌمعزل عن مٌولهم وأهوائهم التً تشكل

حالاتهم النفسٌة ، فمد جاء رٌتشاردز والنمد الجدٌد لٌسند للبنفعال وظٌفة الرإٌة أو المعرفة أو 

الحمٌمة ، وٌضفً على الفن عامة والشعر خاصة نوعا من المٌمة ، ٌسعى الشاعر أو الفنان إلى 

 توصٌلها إلى الؽٌر ، علٌنا أن نتحلى بشًء من الصٌر والمرانة للتواصل معها.

لاتعنى المٌمة هنا تحول الفن إلى ضرب من الوعظ الاجتماعً أو الدٌنً، المٌمة عنا         

ضرب من ضروب البحث عن التوازن والتفاعل بٌن المارئ والشاعروالممروء، عن طرٌك 

التوصٌل  ٌمول رتشاردز: " الشاعر مصٌره الفشل طالما أن تجربته التً ٌود أن ٌوصلها إلى 

بهم .. ولكً ٌنجح التواصل لابد أن ٌشترن الموصل والمستمبل فً عدد من الؽٌر لا تطابك تجار

 2الدوافع وفً المنبهات "

فً ضوء ذلن ؛ اهتم رٌتشاردز بالبلبؼة بوصفها علم لفهم النصوص الأدبٌة، واهتم بالجانب     

سوء   الوظٌفً للكلمات فً السٌاق الأدبً، وتتبع معانٌها من خلبل العلبلات فٌما بٌنها،وطرح

الفهم وفك رإٌة جدٌدة ٌرى فٌها ، و رفض الفهم الأحادي للمعنى الأدبً، مإكدا على تعددٌة 

دلالة المعانً فً النص ؛ فالمعانً الأدبٌة لاتفهم بمعزل عن سٌالها، وأن السٌاق الداخلً له 

ءة دور حسن فهم دلالة الكلمات وإزالة الؽموض عنها، ومن ثم كنا فً حاجة لعناٌة عند لرا

المصٌدة ، تموم على الدخول فً تجربة شبٌهة بتجربة الشاعر،  تبدأ أول ما تبدأ من الاستجابة 

 أو الأثر الذي تحدثه فٌنا الألفاظ  .

                                                           
1
 .27- 25 ص   ، 2005دٌفٌد بشبندر : نظرٌة الأدب المعاصر وفراءة الشعر  ، ترجمة عبد المفصود الكرٌم ، مكتبة الأسرة   
2

  : محمد مصطفى بدوي ، مراجعة لوٌس عوض ، وسهٌر الملماوي  ، المجلس جمة النمد الأدبً  ؛ تر أ.أ رٌتشاردز : مباديء   

 .243، ص 2005، الماهرة  416الأعلى للثمافة 
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و ٌتحمك ذلن من خلبل إعادة لراءة النص أكثر من مرة ببطء شدٌد ، ولنا أن نجرب المراءة     

،  1الالتناع بؤننا لد تمثلنا إٌماعات المصٌدة بطرق شتى ونؽٌر من نؽمة صوتنا حتى نمتنع تمام 

فلكً " نحلل التجربة التً نمر بها فً أثناء لراءتنا الأفضل لنا أن نبدأ بالسطح متعممٌن نحو 

الباطن ... إن أول ما ٌحدث فً هذه التجربة دون أن تصبح لاصرة لصورا خطٌرا هو ولع 

تردد فً المخٌلة . هذان معا ٌمنحان الألفاظ جرس الألفاظ على العمل والإحساس بالألفاظ وهً ت

جسدها الكامل إذ جاز التعبٌر . إن الشاعر ٌتعامل بالأجساد الكاملة للؤلفاظ لا برموزها 

  2المطبوعة"

وهنا ٌبرز دور الخٌال عند رٌتشاردز ، إذ به ٌمكن التؽلب على الفروق بٌن المارئ والسامع    

لموة التركٌبٌة ، التً نادى بها )كولردج( ، والتً تكشؾ عن واستجابتهما ، مادام للخٌال تلن ا

 3ذاتها فً خلك التوازن أو التوفٌك بٌن الصفات المتضادة أو المتضاربة "

أن  ، ورفضومن ثم جعل رٌتشاردز من الاستعارة مبدأ حاضرا فً اللؽة  لٌإكد دٌنامٌكٌتها   

الكلمات كما ٌنظم الجدار من مجموعة ٌكون للكلمات داخل النص معنى محدد فمط ، تنظم فٌه 

أحجار . فٌمول بنبرة استنكارٌة لمصور الفهم البلبؼً المدٌم فً الالتراب من طبٌعة اللؽة 

الاستعارٌة حٌنما تصوروا " أنها لعب بالألفاظ ومناسبة لاستؽلبل خصائص اللؽة واستعمالاتها 

حٌان ، إلا أنها تتطلب مهارة المتعددة ، وعلى أنها شًء ٌوضع مكان شًء آخر فً بعض الأ

ؼٌر اعتٌادٌة وحذر. باختصار اعتبرت الاستعارة جمالا وزخرفة أو لوة إضافٌة للؽة ، ولٌست 

 4الشكل المكون والأساس لها "

، ووظٌفتها عنى ، والدلالات الكامنة فً النصتؤكٌدا لهذا ؛ تموم بلبؼته على البحث عن الم    

طبٌعة الاستعارٌة للنص؛ فالبحث عن المعنى لدٌه لرٌن البحث عن فً الحٌاة ، مع الاعتراؾ بال

نشاط اللؽة بإضافة اعتبارات خارجٌة مثل علبلة المتكلم بالمخاطب ، وممصد المتكلم ، وعلبلة 

المتكلم بموضوعه ، ومؽزى ذلن أنه  خاصم على الدوام كل محاولة تزعم أنها تستنبط المعنى 

؛  ٌفهم ذلن من لول )رٌتشاردز( ردا على زعم 5للؽة فحسب أو تستوضح التراكٌب من داخل ا

إلى أن نجلب معنا أي شًء من الحٌاة، ولا  -لكً نمدر نتاجا فنٌا معٌنا  -من لال " لسنا بحاجة 

أن تكون لدٌنا أٌة معرفة بؤفكار الحٌاة وبشئونها أو أٌة دراٌة بعواطفها .. لائلب :" هذه هً إحدى 

 6رٌة التً تفترض وجود تجارب جمالٌة "النتائج المتطرفة للنظ

لاتخلو مباديء رٌتشاردز السابمة ونظرٌته للفهم من إنطباعٌة مسرفة   -فٌما أرى  –لكن     

تتحول فٌها المراءة إلى ضرب من ضروب المراءة الذاتٌة الانفعالٌة لاسٌما وهو ٌمٌز كل تجربة 

عضاء الجسد عن طرٌك الأجهزة ساعٌة للفهم بصفتٌن : أولاهما : استجابة تسري فً أ

التعاطفٌة ، والثانٌة : نزوع نحو فعل من نوع محدد أو مجموعة من أنواع محددة ، وٌمصد 

                                                           
1
  30ص أ.أ ربتشاردز : العلم والشعر  ،     
2
 .32ص  المرجع السابك ،     
3
 221ص، أ.أ رٌتشاردز : مبادئ النمد الأدبً    
4
 12، ص2002: سعٌد الغانً ، ناصر علاوي ،  أفرٌمٌا الشرق  جمة رٌتشاردز : فلسفة البلاغة ، نرأ.أ     
5
 36ص،  1114النادي الأدبً ، جدة مصطفى ناصف : خصام مع النماد ،     
6
 .67أ.أرٌتشاردز : مباديء النمد الأدبً ص    
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بالأجهزة التعاطفٌة الحواس المستمبلة للعمل الأدبً كالسمع والبصر وؼٌرها والتً ٌعد استمبالها 

 للنص وحدوث نوع من التعاطؾ معه شرطا لنجاح عملٌة التواصل. 

، بحثا عن المعنى إذن تمترب وجهة نظر رٌتشاردز من مباديء جادامر ، من حٌث الانطلبق 

بٌن  -فٌما أرى  –إٌمانا بفاعلٌة العناصر اللؽوٌة المشكلة للنص، لكن ثمة فوارق جوهرٌة 

 استراتٌجٌة التؤوٌل واستراتٌجٌة النمد الجدٌد ممثلة فً رٌتشاردز خاصة، والنماد الجدد عامة .

وٌبحث عن طرق التواصل مع العمل الأدبً خاصة ، فصحٌح أن النمد الجدٌد ٌمر بفاعلٌة اللؽة 

والفنً عامة ، لكن هذا التواصل لرٌن استدعاء حالة شعورٌة نفسٌة تمثل نمطة الانطلبق التً 

ٌمكن من خلبلها التوصل إلى ممصدٌة النص ، مما ٌجعل من الأدب معادلا موضوعٌا لحالة 

تملكت الكاتب وعلى الماريء أن ٌستدعٌها للتواصل مع النص والوصول إلى الممصدٌة شعورٌة 

 الكامنة فٌه.

مصد بالمعادل الموضوعً المعنى الكلً للعمل الفنً ، العناصر الوظٌفٌة التً ٌتضامن وٌ

بعضها مع البعض فً التعبٌر عن الإحساس الذي ٌرٌد الكاتب نمله إلى الماريء بطرٌك ؼٌر 

. فالنمد الجدٌد ورٌتشاردز خصوصا أسهم بشكل مباشر معتمدا على علم النفس فً تنمٌة  مباشر

البحوث اللؽوٌة والبلبؼٌة لاسٌما وهو ٌحلل آلٌات التلمً والتذكر وتكوٌن الأخٌلة بالمعطٌات 

الحسٌة ، وطرق تمثل ذلن معرفٌا ، مستخدما أدوات الترمٌز والنمل والتكثٌؾ ، وما ٌتصل 

 فً المجتمع.بالإنسان 

، ن الإحساس ، أو البحث عن الأسلوبوبذلن تتسع دائرة البلبؼة من كونها " التعبٌر الصادق ع 

إلى محاولة الكشؾ عن محاولة الفنان خلك فن عظٌم بمحاولته التعبٌر عن شخصه بطرٌك ؼٌر 

لة ، مباشر ، فٌركز جهده فً خلك شًء محدد تاما كما ٌصنع النجار الكرسً أو المهندس الآ

لٌست فً صدق الإحساس أو فً صدق التعبٌر أو جمال  –وفما للنمد الجدٌد  –فالبلبؼة 

فً أن ٌخلك الكاتب معادلا  –كما ٌمول إلٌوت  –الأسلوب وإفصاحه عن شخصٌة الكاتب بل 

شٌئا ٌجسم ب ، أو بعبارة أخرى أن ٌخلك الكات موضوعٌا للبحساس الذي ٌرؼب فً التعبٌر عنه

ادله معادلة كاملة فلبٌزٌد أو ٌنمص عنه ،حتى إذا اكتمل خلك هذا الشًء ، الإحساس وٌع

 1استطاع أن ٌثٌر فً الماريء الإحساس الذي ٌهدؾ إثارته ..." 

كذلن فإن رٌتشاردز،  وحركة النمد الجدٌد عامة  توسع من الحمٌمة الجمالٌة فً الفن عامة 

الفن من أجل الفن نظرٌة خاطئة جرى  والأدب خاصة ، على نحو ماٌمولون : " إن نظرٌة

. إذ ؼاٌة البلبؼة عند النماد الجدد الالتحام بالنص 2الإعلبن عنها أكثر من الالتزام بتطبٌمها "

وإدران معناه دون التمٌٌز بٌن عناصره المختلفة بحٌث لاٌمكننا أن نفصل بٌن الشكل 

بالمعنى الفنً ولٌس بالمادة أو  والموضوع ، بلبؼة العمل الفنً فً النمد الجدٌد هً الخبرة

الوعاء أو الوعظ الاجتماعً الذي ٌوحً به . بل البحث عن تجربة  فنٌة نفمدها فً الحٌاة 

، كونها الموة التركٌبٌة السحرٌة الٌومٌة. تتخذ من مفهوم كولردج لموى الخٌال لواما لها من حٌث

به به ، فالاستعارة هً : " الوسٌلة ممثلة فً مفهوم جدٌد للبستعارة ٌتفاعل فٌه المشبه والمش

                                                           
1
 .2،3، ص1171رشاد رشدي  : ماهو الأدب ، مكتبة الأنجلو المصرٌة،  
2
 .145، ص  1125ص ف نور  عوض ، دار الملم بٌروت ، ت .س إلٌوت : فائدة الشعر وفائدة النثر ، تر: ٌوس 
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العظمى التً ٌجمع الذهن بواستطها فً الشعر أشٌاء مختلفة لم توجد بٌتها علبلة من لبل ، وذلن 

 لكنها رهن لاستدعاء حالة شعورٌة ممثالة لحالة الكاتب. 1لأجل التؤثٌر فً الموالؾ والدوافع "

ول أن ثمة تحول آخر فً نظرٌة الفهم أحدثه الم ومن خلبل التدلٌك فً كتابات جادامر ، ٌمكننً 

فحواه أن هرمٌنوطٌما جادامر لاتموم على تحول الذات المارئة بؤٌة حال إلى الؽٌر ، جادامر ؛ 

ٌموله أحدهم هو أن نتفاهم على الشًء بذاته ،  ولا مشاركة من الماريء للكاتب ، فؤن نفهم ما

ٌس الدخول فً تجربة نفسٌة مشابهة لتجربة صاحب وأن نساهم فً اكتشافه ، وسٌالها الرئٌس ل

النص ، بل التعلك بالسٌاق اللؽوي والدخول معه فً لعبة مناطها صناعة آخرى للنص ، أو 

إعادة اكتشاؾ له ولذات الماريء بعٌدا عن الكاتب. ٌمول جادامر : " فإن المصٌدة هً التً تتكلم 

لً المصٌدة الكثفٌة بذاتها والمتمنعة زاخرة  ، ولٌس خبرات الفرد وإحساساته الخاصة ، وتبدو

 2بمعنى أوسع بكثٌر من ذلن الوضوح الذي  لد ٌتوافر علٌه المارئ من تؤكٌد الشاعر لمماصده "

. 

 بلاغة الاندماج :و الفهم 

ٌطرح جادامر التؤوٌل بوصفه عملٌة انطولوجٌة تتجاوز النظرة الضٌمة المتمثلة فً علبلة 

بالكتاب الممدس ، حٌن ٌجعل منه تجربة إنسانٌة منفتحة على كل ماٌحٌط  الإنسان الؽربً 

بالإنسان ،" فانفتح التؤوٌل على كافة العلوم الإنسانٌة، التً تكون الإجراءات التفسٌرٌة فٌها 

وأصبح هدفه الأسمى التؤسٌس  3ضرورٌة مثل الدراسات الأدبٌة والفمه والاهوت وؼٌرها"

اوز الإحالة إلى شًء موجود مسبما ، بل تتمركز على الذات فً تفاعلها لعملٌة الفهم ، التً تتج

مع ما ترجو فهمه ، معتمدة على خبرة جمالٌة وثمافٌة معدلة ومتراكمة ، تمكن الماريء )الفاهم( 

من اكتشاؾ أشٌاء جدٌدة لم تخطر من لبل ببال المتمدمٌن. " فإن الهٌرمٌنوطٌما لد ولدت ، أو 

ضل انملبب كوبرنٌكً لدم سإال ما الفهم ؟ عل سإال ماعنى هذا النص أو بالأحر بعثت .. بف

 4ذان أو معنى هذه الفئة أو تلن من النصوص الممدسة أو الدنٌوٌة ، الشعرٌة أو المانونٌة "

ٌتجاوز التؤوٌل عند جادامر كل معٌارٌة وٌسعى لإحلبل المراءة الإشارٌة التً تعادل فً 

 ع ذاتها ، ٌمول جادامر : موازنتها عملٌة الإبدا

فما هو التفسٌر إذن ؟ إنه بالتؤكٌد لٌس شٌئا مماثلا للشرح الذي ٌستخدم التصورات . "      

إنما هو ٌشبه إلى حد كبٌر فهم وإٌضاح شًء  ما . مع ذلن ، فإن هنان الكثٌر مما ٌمكن أن 

الإشارة فً اتجاه  نموله عن التفسٌر فضلا عن ذلن. إن التفسٌر فً معناه الأصلً ٌتضمن

                                                           
1
 .217صأ.أ رٌتشاردز مباديء النمد الأدبً والعلم والشعر  ،  
2
، 2012الجمل بٌروت منشورات و حسن ناظم .  : على حاكم صالح ،جمةجادامر : من أنا ومن أنت تعلٌك حول باول تسٌلان ، تر 

 .20ص 
1
 TERESA OROZCO: Hans-Georg Gadamer's Philosophical Interventions under National Socialism, 

translated by Jason GaigerGadamer's Repercussions Reconsidering Philosophical Hermeneutics 
EDITED BY Bruce Krajewski    UNIVERSITY OF CALIFORNIA PRESS Berkeley Los Angeles London 
2004p32                                                                                                

 
4

 .213ص 1002( بىل ريكىر : يٍ انُض إل انفؼم : أبساد انخأويم ، حزخًت محمد بزادة وزساٌ بىرقيبت ، قظىر انثقافت انقاهزة  
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معٌن ، ومن المهم أن نلاحظ أن كل تفسٌر ٌشٌر فً اتجاه ما ولٌس نحو نمطة نهاٌة أخٌرة، 

 1بمعنى  أنه ٌشٌر إلى مجال مفتوح ٌمكن أن ٌمُلأ على انحاء متنوعة "

أننا أمام دعوة إلى تجاوز البحث عن المصدٌة، وهو  -فٌما ٌرى الباحث  -ٌفٌهم من ذلن     

جادامر هنا الاتجاه نحو نمطة ما ، بحثا عن طرٌك آخر هو طرٌك الفهم أو الالتحام  ماٌسمٌه

بالممروء ، لا عن طرٌك بعٌد عنه، بل عن طرٌك حوار  " ففهم شًء ماهو إلا الوصول إلى 

تفاهم مع شخص آخر ولا ٌمكن تحمٌك ذلن إلا من خلبل محادثة تدعم التفاعل بٌن السإال 

 .  2والجواب"

، تسعى لفهمهعملٌة التؤوٌل لدى جادامر أشبه ما تكون بالتحام ممصود بٌن الذات الفاهمة وما     

ولد مثل جادامر للتفرلة بٌن ماٌدعو إلٌه من تؤوٌل وفكرة الباحث عن المصدٌة بصورة الكلب  " 

من أن حٌنما نحاول أن ندله على شًء ما ، فإنه ٌتجه بنظره بثبات نحو الٌد التً تشٌر بدلا 

 3ٌنظر إلى ما نحاول أن نظهره له " .

ولعلنا لا نستطٌع الولوؾ عل معالم التؤوٌل بشكل واضح دون الرجوع   إلى رإٌة جادامر    

، فإذا ما التفت العلوم الإنسانٌة فً مرحلة من مراحل الفكر الحدٌث أثر العلوم 4للعلوم الإنسانٌة

فمد جاء فكر جادامر معدلا لما تحمك ، آخذا فً الطبٌعٌة بحثا عن نتائج موضوعٌة ودلٌمة ، 

الاعتبار الالتراب من طبٌعة العلوم الإنسانٌة خاصة الأدب والفن، ٌمول جادامر " فمن الطابع 

فكانت فكرته بمثابة رسالة نحو تحرٌر  5الممٌز للؽة الشعرٌة أنها تنطك الحمٌمة واللبحمٌمة معا "

المعاٌشة مع الأشٌاء. لنفتح حوارا بٌن المفسر والنص  أنفسنا من المواعد الصماء التً تنكر

 لوامه الفهم.

ٌتخطى التؤوٌل عند جادامر إذن الذاتٌة المتسلحة بسطوة المنهج ، موظفا جدلٌة الوجود ،     

فلٌس التؤوٌل لراءة لمعنى شًء ما ولا كشؾ لما ٌشٌره الشًء نفسه من لبل ؛ فلٌست مهمة 

أن نفسر ذلن  -فٌما ٌرى جادامر  -و ملتبسة فحسب ، لأن مهمتنا التؤوٌل فحص عبارة ؼامضة أ

. فؽاٌة التؤوٌل جادامر لٌست تمدٌم فلسفة عن الفهم ، بل الفهم 6الذي تكون له كثرة من المعانً

  7وشروطه هو الموضوع الرئٌس للتؤوٌل

عب بالاشتران فلٌس النص إلا وسٌطا ٌمتلن كٌانا موضوعٌا ٌمكننا العمل معه كما ٌفعل اللب   

فً اللعبة ، إذ تكون لوانٌنها  نوعا من التعالً الموضعً، حٌن تتجاوز اللبعبٌن والمتفرجٌن 

 8معا ، وبالتالً تتحول الحمٌمة  إلى شكل هو اللعبة ذاتها . التجربة ذاتها .

                                                           
2

(  خادايز : حدهي اندًيم ، حسزيز روبزث بزَاسكىَي ، حزخًت ودراست وشزذ : د. سؼيذ حىفيق ، انًدهس  الأػهى نهثقافت انًشزوع  

 .265، ص2991انقىيي نهخزخًت ، انقاهزة 
21) 

DONALD G. MARSHALL
   : On DialogueTo Its Cultured Despisers;                    

  GaigerGadamer's Repercussions Reconsidering Philosophical Hermeneutics EDITED BY Bruce 
Krajewski UNIVERSITY OF CALIFORNIA PRESS Berkeley Los Angeles London 2004,p33                    

3
 211خادايز : حدهي اندًيم ص (  
4

 .12ص ، انهزويُيىطيقا وانؼهىو الإَساَيت أزًذ ػهى ػبذ انفخاذ محمد أبى ػهي :  ( 
5

 .213( خادايز : حدهي اندًيم ص 
6

 .216 ص ، 2991، حزخًت : د. سؼيذ حىفيق ، انًشزوع انقىيي نهخزخًت ، انقاهزة  ىرج خادايز : حدهي اندًيمهاَش خ 
1

 .103ص ، 1004، حزخًت : زسٍ انُاظى ، وػهى طانر ، دار أويا ، طزابهس ،  هاَش خىرج خادايز : انسقيقت وانًُهح 
1

 .40ص ، 1004، انًزكش انثقافي انؼزبي ، انًغزب ،  َظز زايذ أبى سيذ :إشكانياث انقزاءة و آنياث انخأويم 
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أنها ومن ثم ٌمكننا المول بؤن تؤوٌلٌة جادامر لٌست منهجٌة بالمعنى الحرفً للمنهجٌة بمدر     

بحث عن الحمٌمة، وما ٌربطها بكلٌة تجربتنا فً العالم، وهذا ما ٌجعلها عملٌة تتجاوز حدود 

 المنهج ، فالمنهج ٌزٌد الهوة بٌن الذات والموضوع وهو بذلن ٌبعدنا عن الموضوع .

رإٌة لوامها التعدٌل فً الوعً الجمالً للفن والأدب والعلوم من تنبثك تؤوٌلٌة جادامر إذن    

لٌس لواعدا وأدوات لفهم العلوم الإنسانٌة وحسب ؛   -عند جادامر –فالتؤوٌل ؛ نسانٌة عامة الإ

 بل هو سعً فلسفً لتوصٌؾ الفهم باعتباره عملب أنطولوجٌا للئنسان.

كذلن فإن تؤوٌلٌة جادامر تموم ـ كهاٌدجرـ على الإلرار بعدم إمكانٌة أن ٌكون عمل الذهن      

أو النص و بخالؾ النظرٌات الذاتٌة التً ترى أنه ٌكن للمإول أن ٌفهم لصد معٌاراً لمعنى الأثر 

المإلؾ أو المعنى الخفً الكامن فً الأثر . لذا ٌرى الباحث ضرورة الولوؾ على رإٌة جادامر 

 للفن عامة والأدب خاصة.

ٌنطلك جادامر فً تؤوٌله من وضع مشكل اللؽة فً صلب  التؤوٌل باعتبارها أساس        

لٌس منهجا نستطٌع تعلٌمه وتطبٌمه على لاكتمال الوجود الإنسانً ، وفحوى ذلن ان التؤوٌل " 

حمل من الموضوعات ، فهنان تطبٌك لتجربة عملٌة معتمدة على التؤمل الداخلً المحاٌث 

" خلالها ٌكتشف وجود الموجودات ، ... وحٌن لاتكون ، فاللؽة ملن للئنسان ومن 1"للحٌاة

 .2ٌكون هنان تفتح لما ٌكون .. هنان فحسب حٌث توجد لغة ٌوجد عالم "هنان لغة لا 

وهكذا ، إحالة التؤوٌل إلى تجربة معتمدة على التؤمل الداخلً للحٌاة، ٌموض مزاعم        

الحمٌمة الواحدة المتعالٌة كؤساس للحمٌمة الإنسانٌة ، وٌنتمد الطرح الوضعً ، حٌن ٌجعل العلوم 

تؤملٌة تسعى إلى تكوٌن فكري كممارسة ، ٌكافح الإنسان دوما من أجل الإنسانٌة مممارسة 

إدراكها دون اختزالها، ٌمول جادامر :" ٌبدو واضحا أن المولع الذي ٌحدد الهٌرمونطٌما للكائن 

الإنسانً هو مولع مثبت ، وأن التظاهر بالولوؾ على مبعدة من الأشٌاء ، كما لو أنها 

 3مط من اعتبارها النمطة الرئٌسة فً فهمنا "موضوعات للملبحظة والرصد ٌس

ماء مع الحمٌمة، مشاركة فً وبذلن فإن الفن لدٌه لاٌمدم لذة جمالٌة فحسب ، بل هو الت    

، وارتباط التؤوٌل بالفن وفما لفهمنا لتؤوٌلٌة جادامر مرجعه نمطة الانطلبق ، فالفن ٌبدأ صنعها

ع ، أو نعٌد اكتشافه وفما  للذات الكاشفة ، بمعنى أن من الحدث الذي ٌؤسرنا وٌجعلنا نكتشؾ الوال

، لما هو كائن فٌه دون الخروج منه العمل الفنً ٌتٌح لنا أن نعرؾ الوالع من خلبل إدران الذات

فإذا كان الرالص ٌتبع إٌماع الموسٌمى ، ولاعب التنس ٌستجٌب للكرة التً ترسل إلٌه فإن لارئ 

 .4الشعر ٌؤُخذ بما ٌمرأ

إلى لؽة  الشعر نظرة تنبعث من طبٌعة الفن الشعري، وطبٌعة الحٌاة  إذن جادامر ٌنظر   

الإنسانٌة ، فٌصؾ لؽة الشعر بالأسطورٌة وٌمصد بالأسطورٌة ، التً لاتتطلب أي إثبات من أي 

شًء وراء لؽتها الخاصة ، فالنص الشعري ٌستحضر المظهر الخارجً للمجاز وٌنفتح على 

ؼموض الحٌاة الإنسانٌة فً مجملها ، وٌرى فً ذلن لٌمة للشعر  مجال من الؽموض ٌوافك

                                                           
2

 .111، ص خىرج خادايز:  انسقيقت وانًُهح هاَش  
1

 221، ص 1001سؼيذ حىفيق : دراست في فهسفت اندًال انظاهزيت ، دار انثقافت نهُشز وانخىسيغ ، انقاهزة ،  
3
 35، ص  2002جورج هانز جادامر : بداٌة الفلسفة ، ترجمة على حاكم وصالح ناظم ، الطبعة الأولى ، دار الكتاب الجدٌد لبنان  
4
 .59،   ص  2017كتورة ، دار الكتاب الجدٌد ، دارالكتب الوطنٌة بنؽازي جان جورندان : التؤوٌلٌة  ، ترجمة جورج   
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تمٌزه ، فماهٌة الشعر " لاتكمن فً وجه لصدي نحو شًء ما آخر . فهً تكمن ببساطة فً أن 

، ومتجها إٌضا بعٌدا عن ذاته 1ما ٌكون ممصودا وما ٌمال ٌكون ماثلب هنان فً المصٌدة ذاتها "

رن أن ماٌمصده هو نفسه لا ٌتمتع بؤٌة مٌزة خاصة . فإن الشاعر .. ٌجب أن ٌدٌمول " 

فتصوره الذاتً أو وعٌه المصدي الخاص ٌكون موجها بإمكانات مختلفة عدٌدة من الفهم 

 2"الذاتً التؤملً وٌكون مختلفا عما ٌنجزه بالفعل إذا كانت المصٌدة تمثل إنجازا ناجحا

انفتاح النص الشعري، واعتبار لؽته هً إلرار جادامر ب –أرى فٌما –وأهم ماٌفهم من ذلن     

مركز الثمل فٌه ، تحرٌره من ذاتٌة المنتج ، وإحالة لؽته إلى صورة خطابٌة تسمح للماريء 

 بالتلبعب معها وإعادة تفكٌكها وتركٌبها ، مرات ومرات ، محاولا فهمها.

ورة من صور وفحوى ذلن أٌضا أن ثمة اندماجٌة بٌن الذات والموضوع ، فما الشعر إلا ص   

الفن ، والفنان فٌما ٌرى جادامر ٌعبر عن خبرته بالوجود من خلبل الفن، وما الفن إلا تجسٌد 

للحمٌمة من خلبل الوسٌط الحسً المتمثل فً الشكل الذي تتوارثه الأجٌال ، ولا ٌصبح موجودا 

 إلا بمحاولة فهمه عبر الحوار دون الفصل بٌن شكله ومضمونه.

، ممصودة بذاتها -فٌما ٌرى جادامر -لؽة الشعر عن اللؽة العادٌة ، فلؽة الشعروفً هذا تمٌٌز ل   

شؤن لؽة  -ة الحٌاة الٌومٌةٌتراكب فٌها المعنى والصوت والصورة فً وحدة واحدة ؛ " فلؽ

تشٌرإلى شًء ما بخلبؾ ذاتها وتختفً وراءه . وفً ممابل ذلن ، فإن لؽة الشعر تظهر  –العلم

بها الخاص ، فاللؽة العادٌة تشٌر ، لدرجة أنها تبمى ماثلة بذاتها وفما لحساذاتها حتى حٌنما 

عملة نتداولها فٌما بٌننا عوضا عن شًء ما آخر، بٌنما اللؽة الشعرٌة تكون أشبه بالذهب تشبه

 3نفسه "

ولا ٌعنى هذا بحال من الأحوال أن جادامر ٌنفً المصدٌة عن الشعر ، بل ٌشٌر إلى طبٌعٌة   

، لاٌمكن اختزالها فً معنى ما واحد ٌمكن الوصول إلٌه ، وإنما  -فٌما أرى –مؽاٌرة لصدٌة 

ٌشٌر إلى عدد لا محدد من التحمٌمات الممكنة ، وهذا بالضبط ما ٌمنح الشعر أوَلٌة على الأشكال 

 الفنٌة الأخر .

التصدٌك  ٌصفها جادامر بالأسطورٌة، لأنالتً ومناط ذلن طبٌعة اللؽة الشعرٌة الخاصة     

الذي نمنحه لها ٌعتمد على فعل المول ذاته ، كحكاٌات الآلهة والناس تتمتع بالوجود فمط من 

خلبل الرواٌة ، ولا وجود موضوعً لها إلا من خلبل تلن الرواٌة،  فلؽة الشعر تمترب من 

تحمل رإٌة جادامر للشعر  .4الأسطورة حٌنما لا تتطلب إثبات من أي شًء آخر وراء ذاتها

تعدٌل فً النظرة الجمالٌة)الاستطٌمٌة( الشعرٌة ،  –فٌما ٌرى الباحث –اصة والأدب عامة  خ

فلم تعد لٌمة الشعر فٌما ٌحمل من شكل جمالً فمط ، إذ تفرق النظرة الشكلٌة بٌن الذات والشكل 

وتعكؾ على تحرٌره من منتجه ، فترى أن دراسة الأدب " لٌس الأدب ككل، ولكن خصائصه 

 . 5أي أدبٌتّه، ومعناها تلن السمات التً إذا توافرت فً عمل ما أصبح أدباً " الأدبٌة،

                                                           
1
 .172، ص  جادامر : بداٌة الفلسفة   
2
 .173 ، ص المرجع نفسه  
3
 .164ص ،  المرجع نفسه   

1
 DONALD G. MARSHALL  : On DialogueTo Its Cultured Despisers, p33   

5
 .79، 78. ص1988محمد الولً ، الدار البٌضاء ، دار توٌفال ٌاكوبسون ، لضاٌا الشعرٌة ، ترجمة :  
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فؽاٌة الدراسة الأدبٌة وفما للنظرة الجمالٌة البحث عن الشكل أو العلبمة كمٌمة جمالٌة ، وفً    

ة ضوء ذلن تمٌز الشكلٌة بٌن اللؽة العادٌة واللؽة الشعرٌة ، استنادا إلى لدرتنا على النفاذ بسهول

إلى ماوراء علبمات النص وشفراته فً اللؽة الٌومٌة ، لكن الوظٌفة الشعرٌة تتجلى فً نظرة 

أخرى للعلبمات، فالعلبمات وفما للنظرٌة الشكلٌة ممصود بذاته ، فاللؽة الشعرٌة تتحرن فً 

ضوء مبدئً التناظر والاعلبء ، منفردة بعٌدة عن اللؽة العادٌة، ومنفردة بعٌدة عن الاتجاه 

 لعاطفً والشعوري ، والاتجاه العلمً .ا

ونرى ذلن بوضوح لدى ٌاكبسون الذي مٌز بٌن ثلبثة أنساق لؽوٌة تستهدؾ ؼاٌات معٌنة :     

أما النسك الأول  ٌسمٌه الاتجاه العاطفً أو الشعوري ، وأما الثانً فهو الاتجاه العلمً ، والثالث 

، أولها  هو الشعري ذوالكلبم فً إطار كل نسك ٌوجه انتباه المتلمً إلى ثلبثة عناصر مختلفة فٌه

هو الحالة النفسٌة للمتكلم ، والثانً هو الوالع الذي ٌشٌر إلٌه ، والثالث هو العلبمة نفسها أي 

 التعبٌر 

صحٌح أن الشكلٌٌن لم ٌمصدوا بالشعرٌة تمٌٌز لؽة الشعر ، وإنما الوظٌفة الشعرٌة أو    

الٌومٌة، واللؽة  ، وهً بذلن تمٌز بٌن نمطٌن من أنماط اللؽة ، اللؽة1الخصائص الشعرٌة 

الشعرٌة ، أٌا كانت ماهٌتها ، تسعى الشكلٌة إلى رصد الخصائص التً بها تتحمك الشعرٌة فً 

ظل نزعة موضوعٌة كمٌة ، على ؼرار الدلة فً العلوم التجربٌة؛ فما الفنان إلا لاعب بالأساس 

 الأحساس الجمالً.ٌموم بتوظٌؾ الأشكال وتنسٌمها واللعب بالأفكار لٌعطٌها شكلب منسما ٌبعث 

مختلؾ ، إذ نلبحظ بداٌة أن جادامر لد وضع  –فٌما أرى  -و الوعً الجمالً لدى جادامر     

ٌحاول    "The Relavance of Beautifulكتابا كاملب فً الإستطٌما اسماه : " تجلً الجمٌل" 

 لمعاصر.فٌه البحث عن ماهٌة الفن ودوره فً حٌاتنا و أسباب اؼتراب الفن عن عالمنا ا

ولعل نمطة الانطلبق لإحداث تؽٌٌر فً الوعً الجمالً تبدأ عند جادامر من طرحه لهذه    

الإشكالٌات:  كٌؾ نفهم فن الماضً على بعد الشمة التً تفصلنا عنه ، أفلب ٌمكننا أن نطبمه على 

الفن بٌن  عالمنا ؟ هل ٌمكننا أن نجد شٌئا متواصلب فً للب التؽٌر التارٌخً الذي حدث فً شكل 

 الماضً والمعاصر؟ ٌمول جادامر :

" إن ماهٌة الفن على أساس من فهم الحمٌمة التارٌخٌة التً ٌمولها لنا الفن ٌمكن أن ٌمدنا بإجابة 

عن هذه التساإلات ، وهو فهم لد حجبه اؼتراب الوعً الجمالً الذي نسً  ماهٌة الفن وخبرته 

  2التؤوٌل لتجاوز هذا الاؼتراب "الأصلٌة بالحمٌمة . وهنا تؤتً مهمة 

ٌرى جادامر أن الفن لد شؽل مكانا مشروعا فً العالم بوصفه لادر على أن ٌحدث تكاملب بٌن    

من ناحٌة ، وفهم الفنان المبدع لذاته من ناحٌة أخرى ؼٌر أن النظرة دٌنً الجماعة والمجتمع وال

من لٌمة إنسانٌة بل تكتفً بالجمال الشكلً الشكلٌة لا تبحث فً تلن المواسم المشتركة وما تحمل 

وٌرُجع جادامر ذلن إلى عملبنٌة طؽت فً المرن الثامن عشر كانت مبنٌة على تطور العلوم 

                                                           
1
 .24، ص نفسه المرجع 
2
 .131صجورج هانز جادامر : تجلً الجمٌل ،  
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من خلبل تحولها السرٌع اللبهث  –الطبٌعٌة البنائٌة فً المرن التاسع عشر ، وهً العلوم التً 

  1الملد عملت أٌضا على تشكٌل وجه الع –نحو التكنولوجٌا 

ٌعرؾ  1760الصادر  Critique of Judgement) وإذا كان كانت فً كتابه )نمد الحكم  

لأن هنان " صورتٌن للمعارؾ  الحكم على الجمالٌة بؤنها ملكة نمد الجمال وهً ملكة ذاتٌة ،

 تنتج حكمٌن متباٌنٌن وهما:

(  الحكم المنطمً أو الحتمً الذي ٌبحث فً المعرفة الموضوعٌة العلٌا ومصدره العمل و 1)   

 ٌهتم بدراسة الموضوعات عن طرٌك المفاهٌم. 

و الأول ، 2الذي ٌبحث فً المعرفة السفلى ومصدره الحس. ( والحكم الجمالً أو حكم الذوق2)  

اٌة بمعنى أنه تمثل للموضوع بشكل عام، وهو خاص لا ٌهتم بالموضوعات، لأنه ؼاٌة بدون نه

 وهذا التمثل ٌتضمن ثلبثة شروط لحكم الذوق وهً":

 أن ٌكون خالٌا من أي منفعة ومن أي وظٌفة أو نتٌجة نظرٌة أو   عملٌة.  -

 أن لا ٌندرج ضمن أي مفهوم. -

 .3أن لا ٌبلػ نهاٌة أو ؼاٌة حسٌة أو مثالٌة" -

كانت للذوق ، من حٌث أنه لاٌمدم معرفة عن الموضوع ، لأن  هنا تبرز الإشكالٌة فً رإٌة     

أحكامه ذاتٌة ، لا تكترث بموضوع التجربة ذاتها بل ربط علبلته، وٌصبح الذوق هو تلن الملكة 

التً نحكم بها على الأشٌاء عن طرٌك الارتٌاح للشًء فً ظاهره أو عدمه دون أن ٌكون 

مال  لدى كانت " تابع فمط للموام الذاتً لنمط إحساسنا ، تلمً الج 4للمعرفة مدخل فً هذا الحكم

كالبصر والسمع واللمس بالنسبة لإحساسات الألوان والأصوات والحرارة التً لأنها مجرد 

إحساسات لا تجعلنا نعرؾ أي موضوع تلمائٌا ... وأن مانسمٌه موضوعات لٌس سوي مجرد 

     5تصورات لحساسٌتنا"

   

جادامر نستطٌع أن نكتشؾ أن جادامر ٌمؾ من كانت مولفا ثنائٌا ،  وبنظرة فاحصة لفكر    

حٌن ٌحرر الفن من تلن الذاتٌة المطلمة وٌعطٌها صفة اجتماعٌة نسبٌا من جهة وبعدا معرفٌا من 

جهة أخرى ٌمول جادامر : " ٌدل مفهوم الذوق ضمنا على نمط معرفً وعلبمة الذوق السلٌم أن 

مبعدة منا ومن خٌارتنا الشخصٌة وهكذا فإن الذوق فً طبعٌته  ٌكون لادرا على البماء على

 6الجوهرٌة لٌس شخصٌا وإنما هو ظاهرة اجتماعٌة فً الممام الأول "

 

فالتعمٌم ؛ فالفنان لاٌبحث عن معاٌٌر ٌعتمد بصحتها وٌسلم بها عبر المحاكاة ، ومن ثم      

بً متؽٌر على الدوام ، هنا  نلتمس لكنه نسمحدد ز ماعً المنبث فً مفهوم الذوق والعالاجت

من خلبل مفهومه للذوق أن ٌمٌز تلمً ( كانت )نمطة التمابل بٌن كانت وجادامر ، إذ استطاع 

الجمٌل بالذاتٌة التً تتٌح للمارئ أو المتلمً الخبرة للبحث عن الجمٌل دون المبول بتعمٌمات 

                                                           
1
 .87ص ، نفسه  صدرالم 

  Jean. Stambaugh: "Gadamer on beautiful " essay in the philosophy of Han Gorge  - 3 Gadamer 
Hunter college,april1992,an,p131.                                                                               

                                                                                                    
3
 230لنمدٌة ، مرجع سابك ، ص زكرٌا إبراهٌم : كانت أو الفلسفة ا 
4
 .176ص  ،2002رسالة دكتوراة ،كلٌة الآداب ، جامعة طنطا ،  أحمد عبد الفتاح أبو علً : الهرومنٌوطٌما والعلوم الإنسانٌة ، 
5
 .65كانت : نمد العمل الخالص : ترجمة موسى وهبة ، مركز الإنماء المومً ، لبنان دون تارٌخ ص  
6
 . 91منهج ،  صجادامر : الحمٌمة وال 
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ر التعلٌم الصوري للذهن ، فإن هذه تشابه لوانٌن الطبٌعة أو التعمٌم  الذي نتصوره على ؼرا

لأنها صلب التؤوٌل ، فما التؤوٌل إلا رإٌة الذات  –فٌما أفهم  –الذاتٌة لا ٌلؽٌها جادامر بؤٌة حال 

ٌحممه من عبمرٌة تجعل من الفن منتجا جمالٌا وعلى  للموضوع ، تنظر للعمل الفنً فً ضوء ما

ما تم إنتاجه عن ولات الحكم التؤملً ، ن حانفس مستوى الجمال الطبٌعً ، فالفن ٌمثل حالة م

تحمٌمه ة ٌنسبو ٌة،الجمال تهلصد بالتالً ٌكون ؼرضٌا ولا ٌمكن ربطه بفكرة معٌنة ؼٌر ؼائٌ

ٌشٌر إلى  ٌعنً أن استملبل الحكم الجمالً لا حساسٌة بالحرٌة فً  لدراتنا المعرفٌة ، وهذا لال

الجمٌلة، بل إن هذا الحكم الجمالً وفما لجادامر مجال مستمل للصحة بالنسبة للموضوعات 

ٌحمل معنى تارٌخٌا إنسانٌا من زواٌا عدة ٌمول جادامر : " بل ٌنبؽً باللؤحرى أن نمول إن الفن 

ٌموم باحتواء المعنى  كً لاٌفر أو ٌهرب منا ، وإنما لٌبمى آمنا ومحتمٌا داخل السكٌنة المنتظمة 

 1للئبداع "

  

ادامر ٌحمل حمٌمة  تخاطبنا وهً ذات حركة " مزدوجة للكشؾ واللبتحجب الفن فٌما ٌرى ج  

، فالعمل الفنً لاٌشٌر ببساطة إلى  2والتجلً من جهة ، والتحجب والتستر من جهة أخرى"

شًء ما ، لأن ماٌشٌر إلٌه ٌكون هنان بالفعل ، وٌمكننا المول بؤن العمل الفنً ٌدل على زٌادة 

بوحدة عضوٌة  فسره جادامر حٌن ٌمول : " فما نعنٌه بهذا ٌتم فً الوجود ، وهو ماٌمٌزه 

تفسٌره على الفور على أساس أن كل تفصٌل جزئً أو جانب معٌن من اللوحة أو النص أو أي 

ٌكون متحدا تماما مع الكل... وٌتوافك هذا تماما مع  ألدم التعرٌفات للجمٌل فً  –شًء كان 

ٌلب : إذا لم ٌكن فً المستطاع إضافة أي شًء أو استبعاد الفن فؤرسطو ٌمول إن شٌئا ماٌكون جم

 3أي شًء"

    

ؼٌر أن جادامر وإن كان ٌمرر وحدة العمل الفنً كوحدة الكائن العضوي، فهو كذلن عند     

التؤوٌل ٌمر إمكانٌة إحداث سلسلة من التؽٌرات الممكنة عن طرٌك الحذؾ والاستبدال والإضافة 

ولا ٌكون هذا ممكنا إلا مع أساس من بنٌة مركزٌة ٌجب أن تبمى  أو الاستبعاد لشًء ما ،

 مصونة للعمل.

    

وٌكون ذلن الاستبدال أو الإضافة جزء رئٌس عند لراءة العمل الأدبً، فعلى حد فمهنا       

لجادامر الحمٌمة أن كل إبداع فنً ٌثٌر التحدي لدى كل فرد منا كً ٌنصت إلى اللؽة التً ٌتحدث 

ل وٌجعلها لؽته الخاصة وٌبمى من الصحٌح فً كل حالة أن هنان إنجازا مشتركا بها العم

 .4بطرٌمة ضمنٌة ٌكون مطروحا للنظر

 

لكن الإنصات إلى لؽة العمل الفنً لٌست هً الممصودة بذاتها ولا الشكل الذي هً علٌه ،      

ا عندما نكؾ عن ٌمول جادامر : " فما هً المراءة ؟ إننا نكون لادرٌن على لراءة شًء م

ملبحظ الحروؾ فً حد ذاتها، وأن نتٌح لمعنى ما ٌمال أن ٌنبثك وفً كل حال من المراءة ، فإن  

                                                           
1
 .117جادامر : تجلً الجمٌل ، ص  
2
 .117المرجع نفسه ، ص  
3
 .131المرجع نفسه ، ص 
4
 .122ص ،  2007جادامر، دار رإٌة للنشر والتوزٌع ، مصر  إلى أفلبطون من التؤوٌل نظرٌةعادل مصطفى :  فهم الفهم:  
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تؤسسٌس معنى متماسن هو ماٌتٌح لنا أن نزعم أننا لد فهمنا ما ٌمال ، وهذا هو ماٌجعل من لمائنا 

  1بلؽة الفن لماء مثمرا "

  

حفظ حرٌص للآثار ولكنه تفاعل مستمر بٌن أهدفنا فً  لماإنا بالعمل الفنً إذن؛  لٌس مجرد   

الحاضر وفً الماضً ، ولا مانع أن ٌكون الفن لدى جادامر منبعا للبنى الالتصادٌة لحٌاتنا 

.فما الذوق إلا تشاركا اجتماعٌا ٌحدده الطابع العام للمارسات الجماعٌة أي ولٌد 2الاجتماعٌة 

 .3شتى المجالات حالة من التفاعل الذي ٌنتج أذوالا فً

 

 العمل الأدبً فً ضوء اندماج الآفاق :

إذا سلمنا مع جادامر أن مشكل تؤوٌله هو الفهم بصفة عامة حٌن لاٌهتم باستمصاء علبلات      

وإنما ٌعمل على بلوغ الخصوصٌة  -على أهمٌة هذه العلبلات   -الإنسان بالعلم والأشٌاء 

، حٌن  4والاستملبل وتؤسٌس فهم خاص للئنسان بعٌدا عن المنهج العلمً المائم على الموضوعٌة

ة بصفة عامة ؛لأنها ذات أوجه د إلى ذاتٌة الحمٌمة فً الفن بوجه خاص والعلوم الإنسانٌٌستن

؛ هنا تطرح إشكالٌة علبلة الفن بالتارٌخ، مما ٌدفعنا للتساإل : هل ثمة دعوة لتحرٌر العمل عدة

 الفنً من تارٌخٌته ؟ أم ثمة سبٌل فً تعدٌل مفهوم التارٌخٌة ٌطرحه جادامر؟

ٌإكد جادامر على ضرورة التارٌخ ودوره فً الفهم، وٌرى فً العودة إلى الموروث شرطا     

 للعملٌة التؤوٌلٌة .

وٌطرح جادامر التساإل أداة لضمان فاعلٌة التارٌخً،  فالتراث لٌس مجرد موضوع ماثل     

ضر لٌس مسافة أمام ذات عارفة تجمع عنه المعطٌات، بل لؽة ٌعبر من خلبلها عن ذاته ، و الحا

ٌنبؽً لهرها واجتٌازها والتؽلب علٌها لإٌجاد الماضً، بل هً شرط اٌجابً وخصب ٌمدم 

العون للفهم،  و التساإلات وحدها التً تسمح للتؤوٌلبت الخصبة بؤن تفرض نفسها ؛ لأنها 

خذ ، والوعً التارٌخً الحك هو الذي ٌؤ 5تجُري عملٌة ؼربلة وتصفٌة تزٌح كل الأحكام المسبمة

ً مشتركا؛ً و ٌطرح  تارٌخٌته بعٌن الاعتبار، ٌنظر إلى  الموروث باعتباره وحدة تشكل عالما

 جادامر  مسؤلة )الحوار( بعدا أساسٌا فً عملٌة الفهم ووالعٌته .

وٌتجلى هذا الطابع التارٌخً للفهم على وجه الخصوص فً الفن. فشمولٌة الظاهرة        

لا تشٌر إلى ما ٌمصده  -فن لأن لؽة الشعر ،  لؽة أسطورٌة التؤوٌلٌة  كامنة خلؾ خبرة ال

الشاعر، بل ماٌفسر هوالمصٌدة، وكل تفسٌر ٌعد  مشاركة فً وجودها. ففهم عمل فنً أو نص 

ما لا ٌتحدد فً فهم المإلؾ وما لصده، بل فً فهم الحمٌمة التً تحدث نتٌجة لاندماج داخلً  بٌن 

س الوعً التارٌخً الحك؛ أي الوعً المتؤثر بالتارٌخ المإول والموضوع التراثً، إذ ٌعك

بوصفه شكلبً أصٌلبً من التجربة، بنٌة التجربة العامة التً ٌعً من خلبلها الإنسان بتناهٌه. وهذا 

                                                           
1
 . 139جادامر : تجلً الجمٌل ، ص 
2
 .141نفسه : صالمصدر  
3
سنة  2،مجلة جمالٌات ، العدد خاطر شرؾ الدٌن ، محمد شولً الزٌن : الفن كعرض وتشكٌل ثمافً عند هانس جٌورج ؼادامٌر  

 .43، ص 7، المجلد 202
4
 . 2015معروفً العٌد : الهرمٌنوطٌما : جدلٌة الأصل والانزٌاح ، دار الأٌام ص  
5

 . 23الأيذيىنىخيا، يظذر سابق، ص ادايز: فٍ انخطابت وحأويم انُض وَقذ خ  
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ً أن ما تعنى به التجربة التؤوٌلٌة هو  جوهرالتجربة التؤوٌلٌة أو الخبرة الهرمنٌوطٌمٌة، موضحا

 .الإنسان وكٌفٌة فهمه التراث

وتؤسٌسا على ذلن؛  ٌصبح من الخطؤ أن ننظر إلى ما ٌجرب فً التراث على أنه رأي أو      

تعبٌر عن حٌاة فلب ٌنظر إلى الماضً بوصفه موضوعاً، ولا الاعتراؾ بفردٌته وآخرٌته، وإنما 

ً ما. إن الحوار الحمٌمً ٌمتضً المٌل إلى الآخر  الاعتراؾ به بطرٌمة تجعله ٌمول لنا شٌئا

هتمام برأٌه والولوج إلى فكره، لا لفهم الفرد بل ما ٌعبر عنه، مما ٌجعل الحوار حواراً والا

ً ٌسعى إلى تمٌٌم الأفكار والاعتمادات فً  ً ٌستبعد كل أنواع التعسؾ بالآراء لٌؽدو فنا سمراطٌا

 .Fusion of Horigon )ظل الاتحام الذي ٌسمٌه جادامر اندماج الآفاق ) 

ي عمل فنً لا ٌعنً أننً ألؾ لبالة معنى معٌن، بل ٌعنً أن ألتمس كائناً، أن ذلن ؛ أن فهم أ   

أسكنه أو ٌسكننً، لذا فعندما أفهم لصٌدة ما، وٌهزنً ما تموله، فإننً أشارن فً خلك حمٌمة ما، 

لا والولوؾ على بنٌتها الشكلٌة أو الجمالٌة فحسب. فتجربة الفهم لا تنفتح على ٌمٌن مطلك كما 

  -وفما لما ٌطرح جادامر  –الهٌرمنٌوطٌمً  -ل بالنسبة للتجربة العلمٌة  ؛ فإن الفهمهو الحا

بالنسبة للعلوم الإنسانٌة هو معرفة طرح الأسئلة، لا الوصول إلى نتائج نهائٌة. ونحن حٌن 

نشرع فً تعلم طرح الأسئلة الحمٌمٌة ونترن بعضها مفتوحاً، نساهم فً انفتاح التارٌخ على 

ابات ممكنة وهو ما ٌمثل جزءاً من خصوبة الأفك الذي ٌمكن أن تشكله العلوم نتائج وإج

الإنسانٌة. فالذات المعاصرة تحضر بموة فٌما تطرح من سإال ولدرتها على إلامة حوار مع 

الموروث، فإن فاعلٌة الموروث من العلوم الإنسانٌة عند جادامر هو منطك السإال والحوار 

 ق.الذي ٌصنع اندماجا للآفا

ولا تفترض لراءة )جادامر( نمض والعٌة الموروث بل توسعه ، فؤي محاولة للبلتراب من      

الموروث دون اعتراؾ مسبك بوالعٌته ٌعد عملب ؼٌر علمً ٌمول جادامر : " كل تجربة للفهم 

لكن موضوعٌة الموروث عنده لٌست من لبٌل  1تفترض سلفا تعٌٌنا مسبما لموضوع التجربة"

ٌصنعه ، بل مجمل التؤثٌرات التً تصنع كٌنونتنا، فنحن عند دراسة الموروث لسنا إلا تؤثٌر ما 

أمام لٌمة ما ، تشكلها عوامل عدة، هذه المٌمة حاضرة لكنها ؼٌر ٌمٌنٌة التشكل إلا بممدار ما 

 تطرح علٌها الذات المعاصرة من أسئلة لإعادة تشكٌلها، وتظل مفتوحة للذوات ، بممدار ما

ن أسئلة ، تشكلها ذاتهم المعاصرة ووعٌهم الذاتً؛  وبذلن ٌطور جادامر من ٌطرحون م

التارٌخً الموضوعً لٌمر وعٌا تارٌخٌا فعلٌا متماٌزا وهو ماٌفهم من لوله: " فً الوالع أن 

التارٌخ لا ٌخصنا ، بل نحن نخصه ، نحن ننتمً إلٌه، فنحن ولبل أن نفهم أنفسنا عبر أسلوب 

ن عائلة ومجتمع ودولة نعٌش أنفسنا بطرٌمة ذات بعد ذاتً ، كجزء متفحص الذات ، نفهم 

   2  .."فٌها

مجرى التارٌخً وفاعلٌته إذن ٌمتضً إعادة بناء السإال الذي كانت أفعال الأشخاص       

الذي ٌرٌد أن ٌفهم ما حدث أن ٌتساءل عن هذه  ولإجابة عنه، كما ٌنبؽً على المإ التارٌخٌة

                                                           
1
   Hans Georg Gadame, On education, poetry and History,edited by Dieter Misgeld 

and Graeme Nicholosn,trans Lawrence Schmidt and Monica Reuss, stat univ of New 

York press, Albany, 1992.r p14.  
2
 .245جادامر : الحمٌمة والمنهج ، ص  



 المجلة العلمٌة بكلٌة الآداب العدد 52 لسنة 2023 

15 
 

عملٌة إعادة بناء السإال الذي جاء النص أو العمل أو الأثر التارٌخً إجابة عنه ، الأسئلة ؛ لأن 

فالسائل لا ٌستبعد ذاته تاركاً خلفه أفمه الخاص، بل ٌسعى إلى توسٌعه من خلبل دمج أفك النص 

 بؤفمه الخاص، وجدل السإال والجواب كما ٌرى جادامر هو الذي ٌحمك هذا الاندماج بٌن الآفاق.

ثم ، تعد الذات المعاصرة فً ذاتها جزءا من الموروث لاٌنفصل عنه ، ولا ٌبمى لهذا  ومن   

الموروث فاعلٌة دون فاعلٌة معاصرة تطرح السإال وتمٌم الحوار لتتحرر المٌمة من تارٌخٌتها 

 وتتفاعل المعاصرة مع تارٌخٌتها فً آن ، أي فً لحظة زمنٌة ما.

عن المعنى ، المعنى العارض فً ضوء تجربة لوامها  فهم الحمٌمة فً تؤوٌلٌة جادامر بحث 

البحث عن جواب لسإال حٌر المإإول حٌن ٌندمج بؤفمه فً النص ، وٌكون منطلك السإال هو 

أفك السائل وفرضٌته الخاصة، وتؤتً إجابته فً ضوء تلن الدائرة ، لكن للنص أفمه الخاص 

توصؾ التؤوٌلٌة فً ذلن الإطار بالنسبٌة  وحٌثٌته التارٌخٌة ، ومن ثم ٌطرح السإال التالً هل

 بمعنى أنها أمر ؼٌر ثابت ولابل للتؽٌٌر ؟ أم ثمة وصؾ آخر لتؤوٌلٌة جادامر ؟

لد ٌمال فً تركٌز جادامر على عملٌة الفهم ، وؼٌاب معٌار محدد للحكم، مع الإٌمان بتعددٌة     

، لكننا إذا لمنا بالبحث فً  1ٌةوجوه النص وتعددٌة مفهومٌته  ما ٌسم تؤولٌة جادامر بالنسب

، وفحوى ذلن  2مشروع جادامر وجدناه  ٌصؾ تؤوٌله فً أكثر من موضع بالوالعٌة الانطباعٌة

أننا نفهم الأشٌاء فً ذاتها ، وندرن الحمائك كما هً ،  لكن من زاوٌة خاصة وفً ظروؾ 

ن الشًء ٌدرن فً ذاته من معٌنة ، وهو ما ٌمرره )براٌس آر( ، وفما لما أكد علٌه جادامر من أ

، وهذا ما ٌإكد علٌه أٌضا )جون جورندان( حٌن 3طرٌك الإمكان التارٌخً، وفً أفك لؽوي 

ٌنفً عن جادامر تولعه للنسبٌة المطلمة ذات الوجه التشكٌكً فً الحمٌمة ، وٌستند فً ذلن على 

، والتزامه بمعاٌٌر حٌثٌة انطلبق جادامر من اعتبار وجود الإنسان ما هو إلا وجود تارٌخً 

الفهم ، واحترامه لجسدٌة النص. فالآراء المختلفة والوجوه المتعددة لٌست شٌئا ٌختلؾ عن 

النص،  إنما التؤوٌل وجه من وجوه عدة للشًء نفسه ، صحٌح أن جادامر ٌإكد على عدم العلم 

والأفهام البشرٌة بجمٌع أبعاد الشًء ، وعدم الوصول إلى ٌمٌن تام ، وإمكان ولوع جمٌع العلوم 

فً الخطؤ ، لكنه فً نفس الولت ٌإكد " أن الفرضٌات الصحٌحة تإدي إلى الفهم ، وأن 

 4الفرضٌات الخاطئة تإدي إلى الضلبل"

فارق بٌن النسبٌة والذاتٌة ، تؤوٌلٌة جادامر ذاتٌة الطابع ، من جهات عدة، أولها أن العلبمات    

ن إلا فً وجود الذات الفاعلة ، تفتح أفما للحوار مع لدرة اللؽوٌة لا تكون علبمات أو رموز لمعا

على الاستجابة لما ٌصادفها ، فعملٌة التؤوٌل عند جادامر حوار تشابكً اندماجً ، حٌث 

ٌتعرض أفك النص لإعادة تكوٌن من خلبل التمائه بؤفك المإول، وبالتالً فإن عملٌة التؤوٌل 

 أدائٌة إن صح هذا التعبٌر .

                                                           
1
 84، ص2011 1عبد العزٌز بو الشعٌر : ؼادامٌر من فهم الوجود إلى فهم الفهم  منشورات الاختلبؾ  الرباط ، ط 
2
 132جادامر : الحمٌمة والمنهج ، ص   

3
 Brice Wachterhauser: Beyond Being: Gadamer's Post-Platonic Hermeneutic Ontology (Studies in 

Phenomenology and Existential Philosophy), Northwestern University Press,1994,pp154-156 
4
 .312جادامر : الحمٌمة والمنهج، ص  
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مى السإال كٌؾ ٌمكن الاستفادة من ذلن فً تطوٌر نظرٌة الأدب، بتحدٌد ماهٌة النص لكن ٌب    

الأدبً ، وعلبلته بالمإلؾ ، ودور المارئ، و علبلته بالنص ، وما المٌم التً ٌبحث عنها؟ ، 

 ماعلبلتها بالشكل؟ ، وماعلبلته بالبعد الجمالً للنص ؟

نً أنطولوجٌة ولٌست جمالٌة بمعنى أن النص حدث إذا كان هٌدجر  لد ألر أن بنٌة العمل الف    

،فلمد طور جادامر تلن 1ٌكشؾ عن الوجود وٌنطوي على معنى ٌتجاوز إطار بنٌته الشكلٌة

المباديء مستبدلا فكرة الوجود بالنص، فتفسٌر النص لدٌه ٌجب أن ٌتجاوز تلن الشكلٌة أو 

صٌاؼة الوجود وإعادة تشكٌله، مما الجمالٌة عن طرٌك الاعتداد بفاعلٌة اللؽة ولدرتها على 

، من العلبلات ، أو العلبمات ٌعنً ضرورة تجاوز حصر فاعلٌة اللؽة فً لدرتها على بناء نسك

أو الإشارة إلى أمر خارج عن النص الموجود ، وبعبارة أوضح فإن هٌدجر حٌن ٌمول بؤن اللؽة 

ها تشٌر إلى عالم سابك علٌها هً بٌت الوجود، لاٌلؽً الطابع الإشاري، بل ٌعدله، حٌن ٌجعل

 ، حٌن ٌجعله حاضرا فً الكلمات.   2وإلى الوجود نفسه

هذا هو الأساس الذي ٌنطلك منه جادامر حٌن ٌمر بفاعلٌة اللؽة ، فلٌست اللؽة عند جادامر     

ألفاظا تحل إحداها محل الأخرى ، بل هً كٌان لائم ، ٌسٌطر علٌها الإنسان، حٌن ٌجعلها لادرة 

مات على الحوار ، فاللؽة دائما تخفى معنى خلؾ الدلالات المصدٌة أو المعانً الإشارٌة للعلب

اللفظٌة، بمعنى أنه على المارئ أن ٌدخل فً حوارمع النص ، متتبعا علبلات الكلمات بعضها 

ببعض ، وٌحاول الكشؾ عما ٌختفً وراء الكلبم وبنٌته ، من أسالٌب لفهم العالم والأشٌاء ، 

وٌكون أٌضا حاضرا فً النص ٌمول جادامر : " فً مجمل معرفتنا بؤنفسنا ، وفً مجمل 

العالم ، نكون دائما والعٌن فً شرن اللؽة ، التً هً لؽتنا... تعلم الكلبم لاٌعنً تعلم معرفتنا ب

استخدام أداة معدة سلفا لتعٌٌن عالم ٌكون مؤلوفا لنا على نحو ما، وإنما ٌعنً اكتساب ألفة 

 .3ومعرفة بالعالم نفسه وأسلوب مواجهة لنا "

، ولا ٌتحمك هذا الفهم إلا  4الوجود الإنسانً ممبتؽاها فه -عند جادامر–إذن عملٌة التؤوٌل     

من خلبل تحمٌك اندماج الآفاق ، أفك المارئ المإول ، وأفك الموضوع ، بحٌث تتداخل ذات 

، وٌتم ذلن هذا من خلبل ممارسة لعبة، ٌتحرن فٌها المإول ذهابا 5المارئ فً ذات الموضوع

موانٌن الموضوع وضوابطه اللؽوٌة من وإٌابا بٌن أفمه وأفك الموضوع ، حٌث ٌخضع المإول ل

جهة، وماٌطرحه الموضوع علٌه من أسئلة ٌحاول من خلبل محاورة النص أن ٌبحث لها عن 

 إجابة .

وطرح مفهوم اللعب هنا فً العملٌة التؤوٌلٌة ٌشٌر بالفحوى إلى تعدٌل فً العلبلة بٌن    

الموضوع؛ إذ ٌحتل الوجود الموضوع )النص( والمإول) الفاهم ( ولصدٌة المإلؾ وزمنٌة 

مركز الثمل فً عملٌة الفهم، ولٌس للمإول أو الفاهم ، حٌث  -عند جادامر–الموضوعً للنص 

 ٌخضع المإول لموانٌن الموضوع محاولا إلامة حوار معه  ٌمول جادامر :

                                                           
1
 .55ص الجمل منشورات ، دودو العٌد أبو:  ترجمة:  الفنً العمل أصل: هاٌدؼر مارتن 
2
  210ص ، يزخغ سابق سؼيذ حىفيق : دراست في فهسفت اندًال انظاهزيت ،  
3
 .239جادامر : تجلً الجمٌل ، مصدر سابك ، ص  
4
 152عبد الؽزٌز بو الشعٌر : ؼادامٌر من فهم الوجود إلى فهم الفهم ، ص  
5
 202 ص ، سابك مرجع ،:  الهرمنٌوطٌما إلى مدخل :  مصطفى عادل 
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دع "   عندما نتناول اللعب من جهة علبلته بتجربة الفن ، فهذا لاٌعنً أننا ننصرؾ إلى توجه مب

العمل الفنً ، أو أولئن الذٌن ٌستمتعون به ،ولا إلى حالتهم الذهنٌة ، كما أننا لا ننصرؾ إلى ما 

تشعر به ذات معٌنة من حرٌة أثناء انؽماسها فً اللعب ، إنما نحن نمصر حدٌثنا على نمط وجود 

 1العمل الفنً نفسه "

حمل العمل من معنى ومعرفة، نمط وجود العمل الفنً نفسه الذي ٌمصده جادامر هو ما ٌ    

تتولد فً وصؾ اللعبة ، فً وصؾ الحوار المائم بٌن النص والمإول ، فلٌس للعبة لواعد ؼٌر 

ما ٌملٌه النص من أسئلة على المإول ، وماٌطرح المإول من أسئلة على النص لٌجٌب عنها ، 

مانٌته وذاتٌة اللبعب تلن الحوارٌة ، تختفً منها مطلما لصدٌة المتكلم المإلؾ للنص لؽٌاب ز

بمبوله الدخول فً اللعبة التً لا تتم أٌضا إلا به ، وصؾ اللعبة هو ؼاٌة ، وبالتالً تتحول 

عملٌة التؤوٌل كمباراة ، " فالمباراة المائمة مثلب ، لا تمثل موضوعا فً ممابل ذات رؼم أن 

لا أن ما ٌوجد هو المباراة اشتراكنا فٌها هو الذي ٌعطٌهـا وجودها و ٌجعل منها شٌئا لائما ، إ

ولٌست ذواتنا ، و بمجـرد أن ننخرط  فٌها فإنها تسٌطر علٌنا و تدخلنا عالمها الخاص و المؽلك 

الذي تجري فٌـه ، والمبـاراة تكون باللبعبٌن و من خلبلهم حتى تصل إلى نهاٌتها ، و هذا ما 

عٌن أو معبرٌن عما فٌه من معنى أو ٌجعلنا نتساءل عن التمائنا بالعمل الفنً، هل نحن مجرد متاب

أبنٌة بلبؼٌة، أو شكلٌة ، بالطبع نحن فً تؤولٌة جادامر كاشفو المعنى ، بمشاركتنا فً اللعبة 

 بالحوار . الذي نصنعه مع النص.

وٌترتب على ماسبك جملة من المبادئ التً تمرها ممارسة الفهم وفما لآلٌة اندماج الآفاق عند    

 والشعر خاصة . لراءة الأدب عامة

 لغة الشعر والتحرر من ذاتٌة المإلف : - أ

بمعنى  أننا نفهم النص  –والعا انطباعٌا دلالٌا  –فً لراءته للشعر تمثل لراءة جادامر         

فً حد ذاته بصفته حدثا مكتملب ،دون الولوج إلى عوالم خارجٌة مثل ماٌمدمه الكاتب من 

 إشارات تساهم فً فهم عمله، أو دراسة بٌئة الشاعر ، هذا ماٌفهم بداٌة من مفتتح لراءته لشعر

 تٌسلبن ، حٌث ٌمول جادامر :

"فإن المصٌدة هً التً تتكلم ولٌس خبرات الماريء واحساساته الخاصة  وتبدو لً المصٌدة      

فٌة بذاتها والمتمنعة زاخرة بمعنى أوسع بكثٌر من ذلن الوضوح الذي لد ٌتوفر علٌه ثالمك

 2المارئ من تؤكٌد الشاعر لمماصده  "

 ؟جادامر إلى تحمٌك تلن المراءة لكن السإال كٌف ٌتوصل     

تؤمنا عتبة النص كنا أمام معلما أساسٌا من معالم فكره، فً تصوره للؽة الأدب ؛ ذلن  إذا ما     

أن جادامر ٌرى أن لؽة الشعر تتحرر  دائما من أنا الشاعر إلى أنا المارئ عند ممارسة التؤوٌل ، 

، فٌرى فً حضور الضمٌرٌن فً دٌوان " تحول 3ٌلتمط جادامر تلن الإشارة من دٌوان تسٌلبن

النفس" حضورا لافتا ٌدعم وجهة نظره فً لؽة الشعر عموما ، فنراه ٌعالب فً طرح الأسئلة 

                                                           
1
 171جورج هانز جادامر : الحمٌمة والمنهج  ، ص 
2
 .20نفسه ، ص  صدرالم  
3

  2910أبزيم   10في حىفي    و –في حشيزَىفيخس  2910َىفًبز  13)ونذ في ،   أنًاَي شاػز Paul Celanباول حسيلاٌ    

 .  في باريس(        
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محاولا الانتمال بدلالة الضمٌر اللؽوٌة التً تشٌر إلى المتكلم مباشرة إلى دلالة فكرٌة أكثر 

اللؽوي الداخلً لشعر تسٌلبن . فارضا  رحابة ، معتمدا على تولٌد المعنى من خلبل السٌاق

 بعض الاحتملبت التً تشكلها هوٌة السائل ،  ٌمول جادامر:

" بكل لصٌدة مكانها فً المجموعة ، وإذا ما لرئت فً هذا السٌاق ، فإن كل لصٌدة تحمك   

 لدرا معٌنا من الدلة ، لكن مجموعة المصائد كلها مشفرة بؤحكام . فما موضوع هذه المصائد ؟

ومن المتكلم فٌها ؟.. والسإال المطروح هنا من أنا ومن أنت. كل فهم ٌفترض مسبما جوابا عن 

هذا السإال .. ٌفهم لراء الشعر الؽنائً دائما الأنا بمعنى معٌن . ولاٌفهمون ذلن بالمعنى الساذج 

ر تماما الذي ٌفٌد أن الشاعر هو الذي ٌتكلم دائما .. حٌن تلفظ أنا و أنت ونحن ، بشكل مباش

وؼٌر ٌمٌنً ، ومتؽٌر على الدوام ، وهذا الأنا لٌس الشاعر فمط ، بل إنه الفرد بحسب تسمٌة 

  1كٌركٌجورد " للفرد الذي هو كل واحد منا"

فً هذا الالتباس السابك حٌث ٌمول جادامر " لراء الشعر الؽنائً " نلحظ  التؤكٌد على          

ى دربة المارئ وفهمه لطبٌعة الممروء . سواء أكان  شعرا  أو أن إدران الدلالة الأدبٌة ٌحتاج إل

مكننا أن نصطلح على تسمٌته جسدٌة بما ٌ -وفما لفهمنا لجادامر -ته تمتازفنا عموما ، فإن لؽ

 .وهو ما نوضحه فً السطور التالٌة 2اللؽة

 جسدٌة اللؽة وعٌنٌة الفهم :  - ب

ست بؤي حال من الأحوال استعمالا لها، تتكون من كلمات ، ولٌ  -عند جادامر -المصٌدة    

فكلمات المصٌدة ؼٌر لابلة  للبختزال ، لٌست شكل ٌتوسط تجربة الشاعر ، ووصفه للعالم من 

حوله لٌست مجرد أداة لإنتاجٌة المفاهٌم فً صورة جمالٌة ، ٌمكن عزلها أو استئصالها من 

العادٌة، لؽة الشعراء لٌست لؽة  مجمل النص الشعري ، لٌس الشعر تكملة للؽة ممٌزة على اللؽة

متعالٌة ،  سحرٌة ، هً لؽة إنسانٌة ، لها جسدها الخاص ، ومن الواجب على الماريء أن 

أن " ٌتبع اللؽة التً   -كما ٌحدد جادامر -ٌحترم ذلن الجسد ولا ٌنتهن حرمته . بل على المارئ

ٌجب أن ٌبنى من داخله .. تستعمل لكً تجعل الشًء ظاهرا وما تظهره اللؽة وتجعله مرئٌا 

ٌسمى بتعدد معانً الكلمات ٌحدد كما فً كل دلالة لفظٌة ٌحدد بواسطة وحدة المعنى  فحتى ما

التً ٌوحً بها الكلبم بوصفه كلب وعلٌه تتؤسس وحدة المصٌدة .. فإن مهمة كل لاريء أن ٌجعل 

 .3النص ٌتكلم مرة أخرى "

لكلمات وتناؼمها معا ، تتجه فً علبلاتها واتحادها نحو ٌشكلها تتابع ا؛ شعرٌة جادامر إذن       

دلالة ووحدة واحدة على المارئ أن ٌكتشفها برفك دون الإحالة الخارجٌة عن النص ، ولنمثل 

لذلن بنموذج تطبٌمً. ٌمرأ فٌه جادامر شعر تٌسلبن: " ٌمول جادامر فً تؤوٌله لممطع شعري 

 لتسٌلبن  ٌمول فٌه :

 بؤسى أنت 

 ترحب بً رفمة الثلج 

 متى ما خطوت خلال الصٌف 

                                                           
2

 . 12-29ص  حؼهيق زىل باول حسيلاٌ ، ص هاَش خىرج خادايز : يٍ أَا ويٍ أَج 
1

 دايز.خايظطهر أطهقه خيزانذ ل. بزوَس في دراسخه ندادايز حسج ػُىاٌ حذكز انهغت ، يذخم إنى شؼزيت  
3
 .125ص  ، تسٌلان باول حول تعلٌك أنت ومن أنا من:  جادامر 
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 كتف بكتف شجرة التوت 

 التً ندت عن 

 ورلتها الأنضر 

 .صرخة

إلى لراءة عٌنٌة ، وفحوى العٌنٌة هنا احترام النص، ورفض إحالة  –جادامر هنا  –ٌدعو        

نص وتنتهً به ، كلماته على معان خارجٌة لا ٌتحملها النص، تؤوٌلٌة جادامر للنص تبدأ من ال

ضرب من ضروب البحث عن دلالة  كامنة بٌن كلمات النص ، ٌمول : "على المرء فً ممتربه  

للمصٌدة هنا ، أن ٌمارس الفهم عٌنٌا بمدر ما ٌمكن وهذا ٌعنً تفسٌر وعً الشاعر باللؽة مادام 

ضا وعلى لاٌستخدم الكلمات من حٌث إحالتها الواضحة على الأشٌاء فمط، بل وهو ٌتلبعب أٌ

 1الدوام بمعانٌها والتداعٌات التً تتردد فٌها "

 

وٌفهم من مصطلح المراءة العٌنٌة هنا النظر فً النص ككل ، بحٌث تسلم الكلمات فً       

إحالتها إلى بعض ، موظفة إٌماعها الصوتً ، والإٌماعً، والجناس بحٌث تحمك العوامل المارة 

للنص أعمك ، فلٌست للكلمات علبمات ثابتة  فً ذاتها  لكن الكامنة فٌها وصولا إلى دلالة كلٌة 

 فً تفاعلها النصً ، الذي ٌولد المعنى.

         

ولنتؤمل متوالٌة الكلمات فً تؤوٌل جادامر لهذه الممطوعة الشعرٌة كنموذج لتؤوٌله ، فوحدة       

 2الكلمات تكشؾ عن دلالتها ٌمول جادامر " الكلمة وحدها تستطٌع أن تكشؾ عن الكلمة "

 

بمعنى أننا فً لراءتنا لنص ما علٌنا أن ننظر فً علبلة الكلمات بعضها ببعض، ولنؤخذ      

مثلب ما فعله جادامر لمراءة النص السابك ، عندما ٌلبحظ  أن ثمة ثلج والثلج لٌس بٌضا ، الثلج 

هنا ٌجعل كل شًء متشابها وهو موضع ترحٌب ، لاٌمكننا أن نصل إلى تلن الدلالة دون إلامة 

علبلة مع الصٌؾ المصطحب لشجر التوت بما ٌحمل من دلالة الإنبات ،  والممطع الصوتً 

بالألمانٌة الذي ٌشٌر إلى ) فم ( مما لد ٌوحً بكلمة خارجة عن  mullالأول من شجرة التوت 

( بمعنى المتشدق لكنها إحالة ٌستبعدها جادامر لوجاهة mauhled deslالسٌاق النصً هً )

ً التران شجر التوت بالصرخة التً نضت أوراق الشجرة على الدوام فً نصٌة دلالٌة، ه

حركة تحمل الإصرار تفهم من لول تٌسلبن كتفا بكتؾ . مما ٌوحً بفرضٌة أكثر لابلٌة هً 

الصراع بٌن السكون متمثلب فً الثلج والحركة ممثلب فً الإنبات  كدلالة كامنة فً نص تٌسلبن 

المزدوج لكلمة فم ، ولكن صرخة الأوراق هً التً تإسس حركة  "  فإن السٌاق لاٌعزز المعنى

 3المعنى "

      

فً لراءة جادامر نحن فً حركة مستمرة بحثا عن المعنى ، نحن فً لعبة مع النص ،      

نرجح فٌها احتمالٌة المعنى من خلبل السٌاق ، وتجرٌب  رسم خرٌطة علبلات متشابكة بٌن 

ا دل الممطع الشعري " كتفا بكتؾ " على الرؼبة فً التؤمل الألفاظ بعضها ببعض ، فربم

                                                           
1
 .25ص المرجع السابك ،  
2
 104ص  المرجع الساٌك،  
3
 .25، ص  السابك  المرجع  
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الهاديء ؛ فالتشدٌد على الطرٌك ، ٌوحً بؤمل المتجول المرتحل دائما ،أمل فً رفمة صامتة 

 لكنه أمل خائب لأن أوراق الشجرة لا تكؾ عن الإنبات عن الصراخ .

و ثمة  ات فً اتجاهما ،ٌوحً السٌاق إذن وفما لمراءة جادامر بطرفٌن تتحرن الكلم     

احتمالات افتراضٌة ٌمترحها جادامر عند لراءة النص  تحدد مسار الكلمات وتفاعلها فً النص ، 

ٌمول جادامر متسائلب : " من ٌستطٌع تحدٌد الطرؾ المإثر هنا : هل هو الرؼبة أم الزهد ، 

 الصمت ؟الصٌؾ أم الشتاء ، الحٌاة أم الموت ، الصرخة أم السكون ، الكلمة أم 

لكنه عندما ٌربط بٌن حركة كلمات النص باتجاه السكون والحركة ممثلة فً الإنبات           

وعنوان الدٌوان " بلورة النفس " ٌختطؾ الإشارة إلى  دلالة ٌرجح أنها الدلالة الأعمك لهذا 

السكون  النص فالثلج المرحب به هو السكون ، سكون الشعر أو بعبارة جادامر كتابة الشعر وهو

نفسه  "الذي ٌسمع فً تحول النفس  ذلن التكرار الهاديء جدا لعملٌة التنفس  . وهذا هو تناوب 

  1الأنفاس أكثر مما هو أي شًء آخر . تلن الخبرة الحسٌة باللحظة الصامتة. "

 
 نشاط اللغة التشٌكل المستمر للحٌاة    - ج
 

تؤكٌد جادامر على فاعلٌة اللؽة  من خلبل دراستنا لمراءة جادامر لشعر تٌسلبن نلبحظ   

ونشاطها ، وأنها فً تشكل مستمر داخل النص، بما ٌعنً لدرة الشعر خاصة والأدب عامة على 

 إعادة تشكٌل الحٌاة ؛ ولنرى تعلٌماته على ممطوعة تٌسلبن الشعرٌة التً ٌمول فٌها :

 

 " متآكلة بحلم لا ٌؤتً ،

 أرض الخبز التً تمطع فً السرى

 الحٌاة .تنبش جبل 

 

 من ترابها 

 أنت تجبل أسماءنا من جدٌد 

 وأنا ، بعٌن 

 مثل عٌنن 

 على كل إصبع من أصابعً 

 أسبرها من أجل

 مكان ، من خلاله 

 أولظ فٌن،

 شمعة الجوع 

  الساطعة فً فمً.

هنا ٌرى جادامر جبل الحٌاة فً المصٌدة هو الإنسان بتجاربه ، وجماع التجارب ٌبنى على     

ر هً هً إلا من خلبل الحٌاة ، وٌدل هذا ضمنا على أن الأسماء ٌلا تص ،الأسماء  ،  فالأسماء 

 ٌجب أن تجبل من جدٌد باستمرار، أو على  الألل أن تفهم أنها فً تشكل مستمر.

 

                                                           
1
 22ص  نفس المرجع ،  
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ءة جادامر اللؽة فً تشكل مستمر تحمل طابعا تؤملٌا ، بما تحمل كلمة تؤملً من لوة فً لرا     

نشاط  تفتح  إمكانات لمعانى مضاعفة ، وتمود نحو عوالم أكثر خفاء لتتكشؾ الحمائك مع لدرة 

وصبر على الفهم ، فتعدل من فكرة المحاكاة  التملٌدٌة و من الطبٌعة الرمزبة للؽة أٌضا ، فإذا 

عجم لالاند الفلسفً ٌعرؾ الرمز من جهات ثلبثة فٌذكر  أولا معناه الٌونانً:  " وفٌه كان م

ٌتحدد الرمز بكونه علبمة تعارؾ مإلفة من نصفً شًء مكسور ٌجري تمرٌبهما لاحما ، 

وٌتحدد الرمز فً معناه الموالً بما ٌماثل شٌئا آخر بموجب مطابمة نظٌرٌة ، فتمال عبارة الرمز 

ة عٌنٌة تنبه إلى شًء ؼائب أو مستحٌل الإدران ، وهو فً معناه الثالث منظومة على كل علبل

متواصلة من الأطراؾ والحدود التً ٌمثل كل منها عنصرا من منظومة أخرى فالرمز هو 

، فإننا نفهم  1ٌعطً لنا سوى الحد الثانً وهً منظومة كناٌات أو تورٌات متوالٌة " ممارنة لا

من تلمً جادامر للشعر وفما لتؤولٌته المائمة على الفهم انتماده لفكرة رمزٌة اللؽة أو النظر إلٌها 

بوصفها علبمة  ، لأن رإٌة كتلن تختزل علبلة الكلمة بالشًء إلى علبلة ثانوٌة ، فهً مجرد 

 .2مة مادٌةأداة للتواصل ، وفٌه إٌضا إلصاء ماهٌة اللؽة عن وظٌفتها بوصفها علب

 

ٌمول جادامر :" الرموز تإدي وظٌفة بدائل عبر مجرد وجودها وإعلبنها عن نفسها ، لكنها      

لاتمول شٌئا بذاتها عما ترمز إلٌه . فعلى المرء أن ٌكون متآلفا معها بالطرٌمة التً ٌكون متآلفا 

 .  3مٌة لوجود ماتمثله "مع العلبمة ، إذا رؼب فً أن ٌفهم ما تشٌر إلٌه. ومن هنا هً لاتعنً تن

      

لا تمول الرموز شٌئا لأنها تموم على أسس من المواضعة، فدلالة علبمات المرور مثلب تعتمد    

على لرارات وزارة النمل والمواصلبت ، وعلى ماٌذكر بالمعنى المعطى لأداء وظٌفتها الولائٌة 

فنً لا تدٌن بالمعنى الحمٌمً لمثل ولٌس بمضمونها الانطولوجً ، ومن المهم أن رإٌة العمل ال

 هذا التؤسٌس.

بحٌث ٌكون من التجرٌد ؛ كذلن فإن اللؽة والتفكٌر بالأشٌاء مرتبطان ارتباطا وثٌما معا       

علبلة الإنسان بالعالم ككل كما تعبر عنها اللؽة ، نجد حالة مختلفة فً إدران نظام الحمائك ، ف

، وتشكله اللؽة ، لٌس موجودا فً ذاته بالمعنى نفسه ، ولٌس تماما . العالم الذي ٌظهر فً اللؽة

نسبٌا بنفس المعنى الذي ٌكون فٌه موضوع العلوم الطبٌعٌة، هنا ٌربط جادامر بٌن الوظٌفة 

اللوظٌفة اللؽوٌة وماهٌتها " فاللؽة هً سجل التناهً لٌس بسبب من أن بنٌة اللؽة الإنسانٌة 

 .4كلما تعبر عن تجربتها للعالم تبمى تتشكل باستمرار "متعددة الأنواع ، بل لأن كل لؽة 

 

ولنتؤمل لراءة جادامر للمصٌدة السابمة ، لنرى كٌؾ ٌإول جادامر الكلمات تؤوٌلب عٌنٌا     

فٌحررها من دلالاتها اللؽوٌة التً طالما فسرت من خلبلها كدلالة التلبزم والدلالة الوضعٌة التً 

ٌها الحمائك بروح سنة للحمائك ، لا صورة ذاتٌة تتجلى فتجعل من النص الشعري صورة مح

وفما  -رأى جادامر الجبل ، فإذا مادل رمز الجبل على العظم وحفظ الاتزان  إنسانٌة خلبلة.

ٌمول " فً الحمٌمة، نحن  .الإنسان بتجاربه المتراكمة   -لمراءته العٌنٌه وفهمه لكلٌة النص

                                                           
1
 .1398بٌروت  ، ص  2أندرٌه لالاند ، موسوعة لا لاند الفلسفٌة ، تعرٌب :خلٌل أحمد خلٌل ،أشراؾ أحمد عوٌدات ،ط  
1

 .542خادايز : انسقيقت وانًُهح، ص     
3

 .534خادايز : حدهي اندًيم ص   
4

 593ص، خادايز ، انسقيقت وانًُهح  
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، وهذا جلً فً هذا السطر من المصٌدة : من ترابها أنت بتجاربنا المتراكمة كلها جبل الحٌاة

 1تجبل آسماءنا"

وٌستدل جادامر على تؤوٌلٌه باستنطاق العناصر اللؽوٌة داخل النص ، حٌث الفعل الواضح "     

 تحفر" والفاعل جبل الحٌاة  ، الحفر رحلة متواصلة تعد بالشبع ، لكن الارتحال إلى لا مكان .

 سطوع الوعً حضور للزمن وصناعة للصور  - ح

 

 فً لراءة جادامر  لممطوعة  تٌسلبن التً ٌمول فٌها :       

  

 الأرلام ، المتحالفة

 مع لدر الصور 

 وضد لدرها .

 تطرق على

 الجمجمة، على 

 أصداغها الٌمظة 

 مطرلة مجنونة تغنً 

 كل هذا      

   على ضربة العالم 

نطوي على شًء من النمد تانطلبلا من إٌمان جادامر أن كل محاولة لفهم العالم من حولنا  

الذاتً ، فالفرد ) الشاعر( الذي ٌرٌد أن ٌفهم الآخر أو الؽٌر لاٌدعً استحواذ وضعٌة علٌا على 

اهم الحمٌمة ، إنما ٌنطلك من فرضٌة أن الحمٌمة ٌمكن اختبارها وامتحان مصدالٌتها ، فكل فهم ٌس

 . 2فً تشكٌل الوعً بالوظٌفة الفعلٌة للتارٌخ

ومن هنا ٌإول جادامرالأرلام فً مطلع المصٌدة السابمة بالزمن ، وٌرى فً حضور الزمن      

فً المصٌدة الإشارة إلى ضرب من ضروب الوعً ؛ فالأرلام فً المصٌدة متحالفة مع حضور 

ر شٌئا ما ، وٌجابه من أجل الصور ، وٌمثل الحضور حضورا للوعً الٌمظ الذي ٌصو

فة المدر و منالضة لها  ، والمدر ٌشٌر بالفحوى إلى ما هو حتمً ، نحن ، فالأرلارم حلٌحضوره

إذن أمام وعً خاص تصنعه لؽة الشعر ، حٌن ترافك ماهو حتمً و تمابله ، فالزمن وفما 

لتؤوٌلٌة جادامر هو الشعور الباطنً الذي ٌتؤسس فٌه تعالب الأفكار ، فً متتالٌة مصحوبة 

جمجمة ، كل ذلن فً جو لاٌخلو من إطراء تضفٌه كلمة  بطرق ، وعرض لصور لانهائٌة على

نؽم فً آخر المصٌدة،  لكن محتوى الصور متؽٌر ٌنشط فً جنون ، لٌمثل صدعا ٌحدثه اللعب 

بالكلمات ، فالأؼنٌة تمثل شٌئا ٌظهر فً الوجود لكنه سرعان ماٌخمد،  وترنو المصٌدة إلى 

 ٌته وٌعاد تكوٌنه.ادخال الصور المتتالٌة عالما ثابتا لتبدد حتم

التجربٌة الشعرٌة هنا فً لراءة جادامر لشعر تٌسلبن تفكٌر تؤملً لا ٌدعً الاستحواذ على     

وضعٌة أو مكانة علٌا ، ولٌس من لبٌل الكشؾ عن نمط الوجود كما عند هٌدجر، فارتباط 

لتً ٌتشكل بها الصور بالزمن )الأرلام( والجمجمة والطرق المنؽم ، لرٌن البحث عن الموانٌن ا

فهم للوجود، لرٌن حمٌمة ووعً من نوع خاص ، نوع من التجلً أو التكشؾ المشتبن مع ماهو 

                                                           
1
 .31أنا ومن أنت  ، ص جادامر : من  
2
 .97جادامر : فلسفة التؤوٌل ، ص 
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حتمً ، تجربة المعطً التارٌخً للوجود ، بوصفه تجربة وثابة دائما ، لاٌعمل على تشكٌل 

تموم وحدة العالم  الذي نحٌا فٌه ككائنات إنسانٌة، لكن ٌسعى إلى الطرٌمة التً من خلبلها 

التجربة ، تجربة المعطٌات متمثلة فً الصور المعروضة على الجمجمة لٌست منؽلمة ، 

 ولاٌمكن تخطٌها ، لأنها منفتحة على الآخر. وفً تشكل مستمر.

إلى تجربة إنسانٌة  -وفما لفهم جادامر –فالفضاء الشعري الذي تسكنه الكلمات هنا ٌشٌر    

تجابه من أجل صناعة نؽم  أنا الشاعر( عبر اللؽة.  تتحرن فً أرضٌته الذات الإنسانٌة )

 ، نؽم طروب ، وصور متتالٌة .خاص

، صناعة الصور ، وإعادة تشكلها فالزمن فً الشعر لٌس وجودا ساكنا ،  حٌوٌة الزمن لرٌنة    

وفً تلن الحٌوٌة نمط خاص من أنماط الفكر ، هذا ما ٌمثله فهم جادامر للمصٌدة السابمة ، 

 وضوح فً لراءة لصائد أخرى ، ولنرى ذلن جلٌا فً لراءة تلن المصٌدة :وٌظهر ب

 أمام وجهن المتؤخر 

 وحٌدا 

 بٌن اللٌالً التً تحولنً أٌضا ،

 شًء ما ظهر ،

  –كان معنا مرة من لبل ، لا 

 تدركه الأفكار.

ٌدرن"  ،    –" لا  حٌث ٌنطلك جادامر لفهم النص من الفاصلة الموضوعة خلبل الكلمات   

ٌصفها بؤنها مشحونة بالتوتر لكنه توتر ٌصفه بالإٌجابً،  ٌعبر من خلبله عن حمٌمة أنه لٌس 

، لد تحول حٌن أدركته مختلفا عن لبل هنان شًء مفكرا فٌه بجلبء ، فما كان معنا الآن 

 .الأفكار

فاللٌالً المشار إلٌها بعبارة "تحولنً" ، تحمل لصة علبلة حمٌمٌة تعود بداٌتها إلى الماضً ،    

هذا ما تإكده صفة " المتؤخر" ، وٌصؾ جادامر علبلة الكلمات داخل النص هنا بؤنها لٌست 

حدثا خاصا ، لأنها تإكد فٌما ٌرى أن الزمن لا ٌكشؾ شٌئا جدٌدا ، بل ببساطة ٌتٌح ظهور 

ء مؤلوؾ،  وٌإكد جادامر على لفظة معنا ، لٌجعل للصورة الشعرٌة حضورا مركزٌا شً

لاكتشاؾ واداران الموجودات شرٌطة الحضور وتفاعل الذات مع المدركات ، ومعنى ذلن أن 

الصور لا تتولد بمحض الصدفة ، بل بالفكر الخالص ؛ فالتجربة الفعلٌة التً تعبر عنها السطور 

ذلن الحٌن ، أصبح الأمر أمرا آخر . مالم تدركه الأفكار لم ٌعد كذلن مرة الشعرٌة هً،  منذ 

وإلى الأبد ، ثمة لرٌب نائً ، ثمة تحول فً الذات بمرور الزمن ، ثمة صور متولدة ورإى 

جدٌدة وخفاء ٌوحً به الحضور. هذه لؽة الشعر فً ضوء التؤوٌل. كل شًء ٌنتمً للحٌاة ، فما 

وكما ٌمول أرسطو : " إن النفس حاضرة رفمة الزمن " ، الذات  ٌحصى هو الزمن المعٌش ،

تماوم وتلمم تارٌخٌتها بإحصاء الصور ، وكؤنها تمول بلسان الحال لاشًء ٌخصنً ٌضٌع سدى، 

 فالصور المتولدة المتؽٌرة تدخل وجودا ثانٌا ثابتا ٌماوم الفناء ، بتناؼم الصوت مع الذات.

 

 ت الخفٌة لغة الشعر وتفجٌر التشكٌلا  -ز

 

إن أي نظرٌة تفسر التجربة الشعرٌة  ببساطة على أنها تجربة مركبة من لحظات إنفعالٌة       

ودلالٌة زائدة على الحٌاة الٌومٌة، إنما هً نظرٌة مضللة وفما لتؤوٌلٌة جادامر، فكل كلمة فً 
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ن الشعر وإن التجربة الشعرٌة لاتصبح شعرٌة إلا بعد أن تكتسب لدرة تحمك ، وٌمصد بذلن  أ

كان لاٌشٌر إلى شًء خارجه ، إلا أنه ٌمتلن فً نفس الولت وجودا ممصودا ، فالأعمال 

الشعرٌة تخاطبنا لأنها تمدنا ألفة بالحٌاة الإنسانٌة،  تنمو كلما التربنا من لؽتها الخاصة،  كما 

دات تمارس فعل الحال عند الترجمة من لؽة إلى لؽة؛ فإحساسنا بالألفة ٌساندنا باعتبارنا موجو

التحدث ، وعندما تنضج معرفتنا باللؽة ٌصبح العالم لرٌبا منا ، فاللؽة تإسس التلفظات الواضحة 

الأساسٌة التً توجه فهمنا للعالم، وأننا عندما نتبادل الكلمات مع بعضنا البعض فإننا بذلن 

 نشارن فً العالم. ذلن العالم الذي كان لبل تعلمنا لؽته خفٌا عنا .

 

ؼٌر أن الكلمة فً الشعر وفما لفهم جادامر لا تواصل إشعارنا بالألفة فحسب،  إنما هً     

ترالب هذه الألفة بالعالم،  فالكلمة أشبه ما تكون بمرآة ما ٌظهر فٌها لٌس هو العالم على نحو 

متطابك ، فالكلمة الشعرٌة تمنحنا الترابا من عالم تنشؤ فٌه أشكالا خاصة معٌنة من الخبرة 

 .الإنسانٌة

 

ولا ٌمكن فهم ما ٌموله الشعر من حمٌمة إلا فً إعادة فهم مفهوم المحاكاة خلوصا من نظرة    

جمالٌة كلبسٌكٌة ، ترى الشعر والأدب صورة محسنة من الوالع ،  وفً سبٌل ذلن ٌستدل 

جادامر بفعل التمثٌل ، فإن كل تمثٌل أصٌل ٌجد تحممه فمط ، عندما ٌكون ما ٌمثله صورة مكثفة 

ل التمثٌل، فالشعر وهو شًء تم صنعه ، ولاٌكون له أي معنى آخر وراء كونه ٌتٌح فً فع

 لشًء ما أن ٌكون هنان .

 

ولا شن أن الكتابة بمختلؾ أشكالها وأجناسها وأسالٌبها التعبٌربة مجالا ؼنٌا للعمل المتخٌل ،     

الأساطٌر والشعر من أخصب هذه الأشكال لاشتماله على المجازٌة والتشبٌه وتوظٌؾ 

والموروث؛ بشكل ٌتٌح للمخزونات الواعٌة واللبواعٌة للكاتب وللمتلمً على السواء . أن تكون 

 نمطة انطلبق إلى هذا العالم محاولة فً إعادة صنعه أو التدلٌل على إمكانٌة صنع ماهو جدٌد .

 

اصر الحسٌة فالماريء ٌنطلك من تخٌله الرمزي الخاص لٌحصد التفاعل أو التباعد بٌن العن   

الشعر الجٌد عند داخل النص عن طرٌك إدارة حوارٌة مع عناصره ، حوارٌة جدلٌة مكثفة، ف

؛ لٌجعل له وجوده الحً فً العالم ، فالفنان جادامر ٌنمل الحسً بمهارة إلى مستوى المتخٌل

لب من الحدٌث لٌس مبدعا بمدر ما ٌكون مكتشفا لما هو ؼٌر مرئً بعد ، مكتشفا لما لم ٌكن متخٌ

لبل وٌنبثك فً الوالع من خلبله ، والمعٌار الذي ٌجب التزامه من المتلمً هو نفس الذي التزم به 

  1الفنان دائما

 

فالأهم فً تجربة  الفهم عند جادامر هً الصورة التً نتلماها جدٌدا عن النص فً مكاشفتنا     

 ة.للعالم وفما لدخولنا لعبة النص ، واختبار مستوٌاته المتتالٌ

 

                                                           
1
 202جادامر : تجلً الجمبل ص  
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ولنرى تجلٌات ذلن  فً لراءة جادامر لشعر تٌسلبن ، ففً أكثر من لصٌدة ٌلح جادامر أنه فً   

حال توافر مسودات من إرث تٌسلبن لد تعٌن على فهم النص حٌث توفر خبرة مسبمة لمعنى 

 النص لكنها لٌست المعٌار النهائً فً تإٌله ، لمصٌدة )زهرة (  التً ٌمول فٌها تٌسلبن :

 

 زهرة " ال

 الحجر

 الحجر فً الهواء ، الذي تعمبته .

 عٌنن ، عمٌاء منا الحجر.

 

 كنا أٌدي ،

 عرفنا الظلام حتى فنى ، ووجدنا

 الكلمة التً نمت فً الصٌف 

 الزهرة .

  الزهرة : كلمة إنسان أعمً

 عٌنن وعٌنً

 توفران 

 الماء .

 النمو

 غشاء الملب على غشاء الملب 

 ٌورلان أحدهما نحو الآخر.

 كلمة أخرى مثل هذه، والمطارق 

 . ستتؤرجح فً العراء

    

لا ٌرفض جادامر المصدٌة الأولى للمصدٌة تمام، والتً تمول أن تٌسلبن كتب هذه المصٌدة     

لابنه الصؽٌر الذي لرأ كلمة زهرة كلمة وعد ، لكنه ٌوسع من احتمالات أخرى للمصٌدة . 

أو الممصود نمو شخص فً ظل روحانٌة فكر ٌحًٌ  مفترضا أن الممصود بالزهرة هنا اللؽة ، 

المٌت ، فً عناق العشاق الوشٌن الذب ٌجعل العٌن المٌتة التً كانت لد اتمدت لوهلة مثل 

 الشهاب ، تتفتح متوهجة ، ولا ٌكون ذلن إلا فً عالم الكلمات .

 

امة ، من المعلومات هنا ٌنتمل جادامر بالمصٌدة من التجربة من لصدٌتها الذاتٌة إلى تجربة ع    

الخارجٌة إلى فهم أرحب وفً ذلن ٌمول : "إن كل من لاٌفهم المصٌدة على تحو أكر مما كان 

ٌمكن أن ٌمواه من خارج لصٌدته لا ٌفهم إلا الملٌل.. لصائد تٌسلبن ٌمكن أن تفهم فهما متماسكا 

" زهرة " ٌمكن أن تفهم  ودلٌما فً عدد من المساوٌات الانتمالٌة ، وعلٌه ، ٌبدو لً أن المصٌدة

 .1فً مستوٌات متنوعة "
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لٌس دائما ما ٌنطلك جادامر فً فهمه لشعر تٌسلبن من معلومات خارجٌة لٌوسعها من خلبل     

النص وٌبنً علٌها مستوٌات متنوعة للفهم ، فربما كان انطلبله نوع من الخفاء الذي ٌحاول 

 )كسوؾ ( ، التً ٌمول فٌها تسٌلبن : الشاعر أن ٌصبػ به نصه، كما فً لراءته لمصٌدة

 " كسوؾ

 إلهً، نحن لرٌبون، لرٌبون ،

 لرٌبون وبٌن ٌدٌن،

 هانحن بٌن ٌدٌن، إلهً،

 ٌمسن بعضنا بؽضا ، كما لو ،

 كان جسد كل واحد منا 

 هو جسدن ، إلهً،

 صل ، ٌإلهً،

 1صل لنا نحن لرٌبون " 

لصٌدته )كسوؾ( ٌدفع بموة جاذبٌة الكلمات لألصى طالة  ًٌرى جادامر أن الشاعرهنا ف  

ممكنة ، محررا إٌها من لٌود المنطك والتركٌب ، ولٌس هذ اعتباطا ، إنما الؽاٌة منه أن ٌطلك 

 تسٌلبن أبعاد دلالٌة متعددة داخل نصه .

سوؾ فبٌنما تشٌر العتبة النصٌة كسوؾ إلى طمس مسٌحً ، ٌعتمد فٌه المسحٌٌن أنه الك       

الذي لفظ فً المسٌح أنفاسه ، فٌإدي المسٌحٌون صلبة تسمى صلبة الآلام ، ذلن فً ذكرى آلام 

إرمٌا( ، وفٌه كانت كلمة  المسٌح وموته ، وٌمرإون فً ذلن من العهد المدٌم )سفرمراثً

 :" إلهً، إلهً ، لماذا تتركنً ؟" .المسٌح

 

كد كسوؾ ، وصلبة ، ونداء، ثمة ما ٌإ مةفً ظاهر النص ما ٌإكد العتبة السابمة ، ث     

استحضار التراث الخفً لكلمة كسوؾ ، وما ٌشمله أٌضا من آلام للٌهود وموتهم فً معسكرات 

ٌطرحه ظاهر النص ٌمكنه  الاعتمال أمام هتلر،   لكن بمتابعة المتلمً نسك الكلمات لاختبار ما

 ما ٌرى جادامر لا ه عدة ، ففًأن ٌكتشؾ أن فً النص ما ٌخالؾ رجاحة هذا المعنى من وجو

ٌمحنا النص دلالته الخبٌئة إلا بطرح أسئلتنا علٌه ، ومن هنا ، ٌسؤل جادامر النص مستنطمه : 

ما معنى أن ٌصلً الله لنا ؟ فهل هً سخرٌة وانكار متطرفان للئٌمان بالله والصلبة له ؟ وهو 

ا ٌطمح إلٌه ما تموله تجربة الفهم بهذا السإال لا تعنٌه حمٌمة تصور تٌسلبن بؤٌة حال،  بل م

 للمصٌدة. ماتمثله المصٌدة للمارئ المعاصر حٌن ٌتلماها.

    

ٌصعب على المتلمً فٌما ٌرى جادامر، تمبل أن المصٌدة تعٌد فمط استحضار تخلً الله عن    

 المسٌح وعن الٌهود ، ففً نداء المسٌح الأخٌر كما ورد فً العهد المدٌم : "إلهً إلهً لما

بٌنما الصلبة هنا مطلوبة من تتركنً"  صورة من صور الإٌمان التً لاتنكر ، إنها استؽاثة . 

 ، فما معنى الصلبة.؟ وما معنى أن ٌطُلب من الله أن ٌصلً للكائنات  ، للبشر " لنا" ؟الله

 

ٌعود جادامر للفظة الصلبة  فٌرى أنها تثبت مفهوما واحدا هو التؤكد على الوجود فمط ،    

ولٌس معناها الطلب ، فلٌست الصلبة بالمعنى المسٌحً إلا سماع ما ٌمال . والسماع ٌتطلب 
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حضورا ، ٌتطلب موجودا ما، وتلبٌة ما. الصلبة نداء ٌسمع فٌه إلى الآخر. ثمة إذن حرص من 

الشاعر على استحضار مشاركة ما ، من الله للبشر . وعلى حد لول جادامر تثبت فً استهلبل 

نهاٌته " إلهً ، إلهً نحن لرٌبون " ، وٌلحظ جادامر أن هذه المشاركة تصل إلى النص وفً 

ذرتها فً النص  من خلبل ماسن وممسون " ٌمسن بعضنا بعضا" مشاركة البشر كلهم فً 

التجربة . هنا تإول المصٌدة إلى فهم الموت ، إنه الحمٌمة التً نشترن  فٌها ، و إن كان كل 

كالمسٌح . وإذا كانت المصٌدة تشكل فً ظاهرها استحضار الماضً  واحد منا ٌموت بمفرده ،

لبنٌتها الزمنٌة حٌن ٌمول تٌسلبن "مضٌنا" :" مسٌرٌن بالرٌح مضٌنا إلى هنان " ، فإننا  لفهم 

حمٌمة ذلن الزمن وفما لفهم جادامر ٌمكننا أن نكتشؾ مفارلة لا ٌجب إؼفالها بالتران الماضً 

وحً به من تكثٌؾ ، بمهم منه أنه زمن لا ٌعود فمط إلى الوراء، بل بالمضارع مسٌرٌن ، وما ت

إنهها الحمٌمة المتكررة إلى الأبد  ، فهو زمن أي كائن ولٌس زمن المسٌح وحده . كما تكثؾ 

 كلمة مسٌرٌن ، ٌؤس إنسانً ما.

 

. وتؤسٌسا على ذلن تفهم المصٌدة بؤنها تجلً لتجربة الموت ، مشاركة البشر فً حمٌمته   

هذا الزعم إلا من خلبل محاولة التتبع اللؽوي محاولا التخلص من معانً  لاٌصل المارئ إلى

الشعر عند جادامر حدث تؤملً .  متضادة ، لٌحدث ألفة ما بٌن العناصر اللؽوٌة وانسجاما ما

ٌتؤلؾ من كلمات ؛ علٌنا أن نستجٌب لؽرابته عن الكلمات فً الحٌاة الٌومٌة دون الإحالة إلى 

فٌما  –كل بلبؼً أو علبلات نحوٌة ، الشعر لؽة حٌة ، ٌجب الإلرار بجسدٌتها ، مما ٌجعل ش

من لراءة النص، ومحاولة فهمه  تجربة تواصلٌة ، مركزٌتها البحث عن الحمٌمة الكامنة   -أفهم

بٌن عناصرها المتفاعلة ، تجربة ٌحاول الماريء فٌها فن شفرة رسالة فً لنٌنة ، مإمنا أنها 

ل شٌئا ما على الماريء أن ٌفكر وٌحدس ، لٌملؤ فراؼات فهمه ، لافجوة فً النص . ٌمول تحم

جادامر واصفا لراءته لأعمال تٌسلبن :" إنما كتابً هذا كتاب ٌحتوي كلمات تعبر عن خبرة 

لاريء وصلته هذه الرسالة ، وهً محاولات لفن شفرة نصوص كما هو حال فن شفرة علبمات 

 1المراءة تمرٌبا ،وما من أحد ٌشن أنها تحمل شٌئا ما "مكتوبة عصٌة على 

 

فن الشفرة لرٌن نوع من الفكر والحدس ، حسن الإصؽاء للنص ، والحٌاة داخل لؽته ،        

وبمدر التواصل مع لؽة النص وطرح الأسئلة ، وإلامة الحوار ، تتحمك الخبرة الجمالٌة بالنص ، 

جمالٌة التؤوٌل رهن إعادة بناء وتشكٌل المعنى الحمٌمً للنص وفك لؽة المإول . ومن ثم فإن  

 المٌمة الجمالٌة فً النص ذات لسمٌن :

 لٌمة تارٌخٌة : تتجلً فٌما ٌطرحه النص من إجابات على أسئلة المإول. -

 لٌمة خٌالٌة : تتجلى فً لدرة الماريء على الدخول فً حوار مع النص. -

 

 دماجومن ثم ، فإننً أرى أن جمالٌة تلمً النص عند جادامر هً المدرة على تحمٌك ان    

أي لدرة الماريء أن ٌجد فً النص ما ٌجٌب عن أسئلته ، وٌكون لادرا على تؽٌٌره . ، الآفاق

إصرار لحضور الماريء فً عالم النص  هً تحمٌك المتعة الجمالٌة فً لراءة جادامر للشعر

ٌبدأ من الكلمات المفاتٌح ، محاولا الوصول لعالم إنسانً أرحب ٌساهم فً تؽٌٌر المعاصر ، أو 

ول على عالم آخر ، ولننظر فً تلن المتوالٌة من الأسئلة حٌن ٌمرأ جادامر شعر ٌفتح عٌن المإ
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، ها ؟ أم أنها كلمة المصٌدة نفسهاتٌسلبن : " ما معنى الثلج؟ هل تجربة كتابة الشعر التً ٌلمع إلٌ

التً تلفظ هنا ، السكون الشتوي الذي ٌمدم هنا كهدٌة ؟ أم أنها تحٌل علٌنا نحن جمٌعا ؟ وعلى 

البحث عن حمٌمة لوامها المعنً  1خرس الذي نعرفه جمٌعا ، وٌبدو لنا جمٌعا هبة حمٌمٌة "ال

فالحمٌمة الجمالٌة الكبرى عند لراءة ؼاٌة جادامر من لراءة الشعر ، ، الذي ٌؽٌرنا نحن المراء 

نا جادامر للؤدب تعلن عن نفسها  بوصفها دائما إنجازا تؤملٌا وعملٌا متضمنا فً الفن، سواء أك

مهتمٌن بالأشكال التملٌدٌة للفن التً آلت إلٌنا ، أو كنت موجهٌن إلى تحدا من جانب الأشكال 

 . 2الحدٌثة للفن

 

لكن لبل  الشروع فً ذلن  ٌجعلنا نتساءل عن مولع البلبؼة من لراءة جادامر للؤدب . ذا ماه   

ٌرى البحث مجموعة من الملبحظات حول لراءة جادامر للشعر ، ٌسجلها على هذا النحو ، 

 لأنها فٌما نرى تعد مدخلب هاما لفهم طبٌعة البلبؼة عند جادامر .

 

 أن  نستطٌع التً لدمها جادامر لمراءة شعر تٌسلان الملاحظ  من خلال دراستنا للمراءة فمن  

لراءة الشعر لدٌه كانت بمثابة التؤكٌد على إمكانٌة تحمٌك مبادئه النظرٌة لمفهوم نكتشف أن 

كمحاولة للفهم ولٌس البحث عن لصدٌة معٌنة تدور فً ذهن  المتلمً . تهدؾ لراءة التؤوٌل 

الشعر فً تؤوٌلٌة جادامر إلى إثبات البعد الوجودي للئنسان بوصفه ذلن الكائن الذي لا تنمطع 

ؤوٌلبته ، ٌمٌم علبلة لاتتولؾ بٌن الماضً ممثلب فً لؽة النص وزمانتٌه المعاصرة لمراءة ت

 النص . 

   

ربما كانت لراءة جادامر للشعر من لبٌل  كشؾ زٌؾ ظاهر نصوصٌة النص ، فإذا كانت    

هم اللؽة تمثٌلب لموى متصارعة فً العالم أو متفاعلة ، فإن النص مراوغ ، فالنص فً تجربة الف

خاضع لموانٌن اللعبة، وفً تجربة اللعب ثمة إلصاء وحضور لبعض العناصر ، فما اللعب إلا 

طرٌمة اللبعب، ٌخضع النص لثمافة المارئ وما توافر لدٌه من أحكام وخبرات، سابمة ، وبالتالً 

فنحن نرى فً لراءة جادامر وإن أعلن هو أن المركزٌة للنص للوسٌط الذي نتحرن فٌه نرىؤن 

حك المركزٌة للئنسان المارئ أو الاعب فالمراءة كما ٌمول جادامر:  لاتعنً مجرد تمصً أو ال

الاستعاب لكلمة ما تلو أخرى ، وإنما هً تعنً فً الممام الأول الأول إجراء حركة 

الجزئً أثناء تحمٌك المعنى هرمنٌوطٌمٌة مستمرة وموجهة بتولع الكل ، وتملؤ فً النهاٌة ب

 3" الكلً

 

أو ومن هنا، فإن هوٌة العمل الفنً لٌست مضمونة الكفالة بواسطة آٌة معاٌٌر كلبسٌكٌة   

، إنما هً تبمى مؤمونة عن طرٌك تعهدنا بؤن نحمل على عاتمنا مهمة بناء العمل . مما شكلٌة

ٌجعل المعنى النهائً مإجلب دائما، لأن عملٌة البناء مرهونة بالاعب واختلبؾ زمنٌته ، والزمن 

 ض فً جدٌة لاتنمطع ولا تنتهً.ما
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ة  تتعامل مع صنف معٌن من وعلى أٌة حال ، فإننا كذلن نلاحظ أن المراءة التؤوٌلٌ   

، ترى فٌه إلغازا  فً كلٌة معناه ، لتجهر هً بصوت لارئه . وإضافة لما سبك فمد النصوص

 .ٌةلاحظنا أن لراءة جادامر للشعر تعبر من خلا مجموعة من الخطوات الإجرائ

 الخطوات الاجرائٌة عند لراءة الشعر :   

 عض الخطوات الاجرائٌة عند لراءة جادامر للشعر ، منها:بٌلبحظ الباحث 

 البحث عن بعض الكلمات المفاتٌح داخل النص . -

ومحاولة توسٌعها أو البناء الاستعانة أحٌانا بالخبرات السابمة المحٌطٌة بالنص.  -

 .علٌها

طرح الأسئلة التً توحً بها بعض الدلالات الكامنة فً تولٌد الدلالة من خلبل   -

 النص والكلمات.

محاولة الإجابة عن الأسئلة المطروحة تتولد من خلبل استنطاق ألفاظ المصٌدة ،عن  -

 طرٌك محاولة إٌجاد صلة تفاعلٌة بٌنها ، و اختلبؾ عن دلالتها الوضعٌة.

 المصٌدة مرات ومرات بصبر ومحبة .هذا ٌمتضً إعادة لراءة  -

ٌنبثك أمام المارئ ٌطرٌمة شبه حدسٌة كلمة أو عبارة أو أسلوب أو صٌؽة مركزٌة  -

 للعمل تدور عناصره الداخلٌة نحوه.

 اء بعض الدلالات ، والترجٌح بٌنها .صمحاولة استم -

 وجودٌة أعمك من ظاهرة .دلالات إنسانٌة  إلى الألفاظتشٌر  -

 .وفما لخبرة المإول  أو الإشار إلى راجحة إحداها لاتالمطع بإحدى الدلا -

بٌان كٌؾ ٌساهم المعنى المولد فً تؽٌٌر فهمنا لحمٌمة سابمة. فً صورة معنى جدٌد  -

 أو خبرة جدٌدة بالوجود من حولنا.

 البلاغة والتؤوٌل عند جادامر: 

 

أهمٌة تمالٌد المذهب الإنسانً عنون له "  استهل جادامر  كتابه ) الحمٌمة والمنهج ( بفصل       

وفٌما أرى ، من خلبل  ، وفٌه تحول للحدٌث عن البلبؼة ، وعلبلتها بالتؤوٌل، 1للعلوم الإنسانٌة"

المراءة المتؤنٌة لهذه الدراسة ، نستطٌع أن نمؾ على إجابة واضحة تطرحها الدراسة: مثل 

 بلبؼة؟ماعلبلة البلبؼة بالتؤوٌل عند جادامر؟ ما مفهوم جادامر لل

و حٌن جعل التؤوٌل  انطلبلا من محاولة جادامر الاتجاه بالتؤوٌل نحو الفهم ، لموضوع ما،    

 نصلوصفا للعبة التً ٌختفً فٌها المارىء بخضوعه للنص، تاركا خلفه كل ما ٌعوله عن ا

تتحول البلبؼة إذن التً ٌطمح أفمه بؤفك الموضوع ، لا الكشؾ عن لواعده،  تحمٌما لاندماج

كشفها إلى لدرة الفهم على كشؾ المعنى ، لدرة المارئ فهم ماٌموله  والمارئ فً الوصول إلٌها أ

هذا  ما ٌفهم من لوله : " الفهم هو النص، عن طرٌك إزاحة كل الحجب التً تحول دون ذلن ، 

توصل إلى تطبٌك، واستعمال المعنى على وضعٌتنا الراهنة، وإٌجاد أجوبة لمسائلنا وحلول 

 2لبتنا .. ٌتخذ الفهم دوما دلالة التطبٌك"لمشك
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بدٌمومة اللعبة طالما  تشٌر بالفحوى إلى دٌنامٌة الفهم دوما، -فٌما أرى  –و دلالة التطبٌك هنا   

إٌمانا بؤن  على الدخول مع النص فً حوار لائم على السإال والجواب ، االإنسان لادركان 

العمل الفنً )المبدع ( ٌبدو أشبه بشىء ما ؼٌر مسبوق لد أنتج وفما لمواعد لم تتشكل بعد ، فالفن 

ٌشٌر إلى  هو إبداع لشًء ما نموذجً لم ٌنتج من مجرد اتباع لواعد. كما أن الفن بطبٌعته لا

ا ما ٌمٌزه عن وهذنان ، فمط العمل الفنً ٌدل على خبرة زائدة فً الوجود، شًء ما ماثل ه

ؼٌره من كل الانجازات الانتاجٌة الأخرى فً مجال التكنولوجٌا والتصنٌع، فما تمدمه تلن 

ٌمدمه  المجالات نفعٌته رهن وظٌفته ولتعدد الوظائؾ وتؽاٌرها ٌمكن استبدال المنتج   ، بٌنما ما

ً نحو نمتبس من جادامر الفن ٌبمى ممثلب مكثفا لادرا على أن ٌحدثنا دوما بحمائك لاتنفد . وبالتال

" لا تسعى هرمٌنوطٌما الفهم إلى تؤسٌس لاعدة شاملة وصالحة لكل مستوٌات الفهم، لوله :  

 . 1تشكٌل وعً نمدي" إلى وإنما

وتشكٌل الوعً النمدي هذا هو المدرة على التؤوٌل أو التفسٌر ، المدرة على الحوار ، على     

وربما ٌزداد الأمر وضوحا إذا عدنا ً تؽٌٌر السائد ، والمساهمة فإحداث شًء من المجادلة ، 

 ٌحمل عنوان " البلبؼة ، والهرمنٌوطٌما ونمد الإٌدلوجٌا1967إلى الممال الذي كتبه جادامر عام 

Rhetoric, Hermeneutics and Ideology Criticism  وفٌه  أكد جادامر أن ، "

الممارسة الفلسفٌة ، حٌث لام ً رحمها ف البلبؼة واحدة من أهم الأصول التً ولد التؤوٌل من

أفلبطون بإنماذ البلبؼة من لبضة السفسطائٌٌن عندما وضع حجر الزاوٌة للبلبؼة المإسسة 

دٌالكتٌكٌا، فلم ٌعد ٌمكننا بؤٌة حال أن نفصل البلبؼة عن ممارسة الفلسفة باعتبار الدٌالكتٌن 

بانتمالها فً مراحل تالٌة إلى الشعرٌة ملتحمة معها محورها أثناء الحوار الشفاهً، ثم إن البلبؼة 

استنطالا لما هو مكتوب فً حمبة التنوٌر الأوربٌة  ، فإن ذلن أدعى فٌما ٌرى لرفع الحدود 

الفاصلة بٌن التؤوٌل والبلبؼة والشعرٌة ، لاسٌما والهرمنٌوطٌما كفن ظهر فً محاولة استعادة 

 . السٌالات المخلصة من المراءة الباطنٌة

ولنا أن نلحظ فً أكثر من موضع فً الممال تثمٌن جادامر لحظة مٌلبد الدٌالكتٌن فً التراث     

البلبؼً والفلسفً على السواء ، لاسٌما وكلبهما ٌحتفً باللؽة كوسٌط للفهم ، واللؽة لٌست ذات 

فة ، من بعد جمالً فمط ، إنما بعدها الخطابً الالناعً لهو عماد الحوار فً البلبؼة والفلس

، وبالتالً فإننا لا نجد حرجا عندما  2زاوٌة تراثٌة ، وإمكانٌة التطبٌك على العلوم الإنسانٌة 

 .نمول أن المدرة على التؤوٌل تعد فً حد ذاتها إنجاز بلبؼً 

ولا ٌعنً هذا بؤٌة حال أن جادامر لا ٌعترؾ بالأبنٌة البلبؼة المشكلة داخل نص ما، لـؤنه    

فبلؽة نمدٌة عاب على ،  ة الموضوعٌة،  فٌجعل البنٌة البلبؼٌة فً مرتبة ثانوٌة ٌركز على البنٌ

البعض تصورهم الخاطًء  للعلبلة بٌن التؤوٌل الفلسفً والبلبؼة ٌمول " كانت البلبؼة فً 

صراع مستدٌم مع الفلسفة، وكانت تدعً أنها تعلم الحكمة الحمٌمة خلبفا لتؤملبت السوفسطائٌٌن 

  3العمٌمة"

                                                           
1
 .371ص المرجع السابك ،   

2
 Hans Georg Gadamer: Rhetoric, Hermeneutics and Criticism of Ideology,translated by G.B.Hess and 

R.E.Palmer,  published by yale University ,press 1997,p( 276-281) 
3

 .372، ص  والمنهج الحمٌمة:  جادامرجادامر : 
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جادامر ٌعدل العلبلة بٌن البلبؼة والتؤوٌل الفلسفً، لٌجعل منهما شٌئا  -فٌما أرى –لكن    

واحدا ، مادمنا لا نبحث عن لصدٌة المإلؾ ، ولا نعتد بالأنساق الثمافٌة الزمنٌة التارٌخٌة 

المشكلة لإنتاجٌة النص الأدبً، نحن نعنى بكٌفٌة فهم النص فً لحظته الآنٌة ، وما ٌطرح من 

 .نعنى بوصؾ اللعبة الحوارٌة بٌن المارىء والنصو حمٌمة ،

للؽة لفهم أكثر رحابة  فالبلبؼة إذن بلبؼة الحوار ، ولا تتم  إلا من خلبل الوسٌط اللؽوي      

ٌسمح باكتشاؾ المعنى، بالنسبة إلى سعة ظاهرة ، وهو ما أنعكس على تصور بما ، النص 

د والسجع والجناس والتضاد وؼٌرها كما سٌبٌن البحث فً الأبنٌة البلبؼٌة كالاستعارة والتضا

 الصفحات التالٌة.

سٌاق إنتاجً لمعرفة جدٌدة تساهم فً تؽٌٌر الوالع ،  –فٌما أفهم  –الأدب  لدى جادامر      

مادامت اللؽة فً فاعلٌة مستمرة، ولد انعكس هذا بشكل واضح عند تلمً الاستعارة ، حٌث 

لبستعارة بوصفها تملً ظاهرة استطرادٌة، فالكلمات لا تكون استعارٌة تتضح الخاصٌة الأفمٌة ل

فً ذاتها لكن بالاشتران مع ؼٌرها ، فهً تكمن فً نسج هذه الكلمات فً النصوص والسٌالات 

سواء كانت منطولة أو مكتوبة ، بحٌث أن كل كلمة ترتبط بالكلمات الأخرى فً السلسة 

الاستعارة عنده على ثلبث مراحل : فً الأولى ٌتم حساب   -فٌما أرى  -الاستطرادٌة ؛ إذ تفهم

المعنى الحرفً أحٌانا فٌتم رفضه بوصفه ؼٌر مناسب للسٌاق العام الداخلً للنص ، ثم فً 

المرحلة الثانٌة ٌحل محل المعنى الحرفً معنى آخر مجازي ٌتم فٌه فن الشفرة النصٌة ، ثم ٌتبع 

 رتبة على الفهم ، من ربط  لبعض المعانً داخل النص . ذلن جولة من تحدٌد بعض النتائج المت

وربما كانت نمطة الانطلبق الأولى فً تلمً الاستعارة النظر فً كل كلمة على حده، و إلى   

صٌؽتها النحوٌة أو الصرفٌة ، وربما تفكٌكها الصوتً، وفً كٌفٌة مساهمة هذه الصٌػ فً 

 إحداث التناؼم الكلً للمعنى النصً.

عن ؼٌره لاسٌما النمد الجدٌد خاصة  –فٌما أرى  –وبذلن ٌختلؾ تلمً الاستعارة عند جادامر    

عند رٌتشاردز وأصحاب النمد الجدٌد ، إذ إنها رٌتشاردز وإن اتفما على فاعلٌة اللؽة ودٌنامكٌتها 

جدٌد عامة معادلا موضوعٌا لتجربة سٌكولوجٌة مما ٌجعلنا عند تلمً الاستعارة وفما للنمد ال

الذي أو منتج النص ، ننظر إلى بنٌة الاستعارة أنها نمط من أنماط الممدرة الشعرٌة لدى الكاتب 

وبالتالً تبمى الاستعارة نمط من أنماط الشكل ، وأٌضا ثمة ، ٌحمل شعورا ما علٌنا النفاذ إلٌه 

فارق واضح بٌن تلمٌه للبستعارة والنظرٌة البنٌوٌة وما تبعها من منهاج حداثٌة كالأسلوبٌة 

والسمٌولوجٌة ، التً ترى فً الاستعارة شفرة تم تكوٌنها عن طرٌك استبدال بعض الكلمات 

 التبادل والاختٌار.ن لبٌل مببعض ، فتحصر التلمً فً حصر علبلات 

تلمً الاستعارة لدي جادامر عٌنً ، بمعنى أننا عند التلمً نإول الحاضر فً النص وحسب       

لا ٌخضع فهمها إلى أٌة معٌارٌة ؼٌر لدرة المتلمً على  .ا عن المعنى الكامن فً النصنبحث

 الفهم والإصؽاء للعلبلات الكامنة فً لؽة النص.

دي لبنٌة الاستعارة وتلمً شٌر إلى فارق جوهري بٌن التلمً التملٌأأن ً نومن هنا ٌمكن   

، لا ٌبحث جادامر عن علبلة واضحة ولرٌبة بٌن لفظتٌن ، بل ٌبحث عن معنى خفً ، جادامر

ٌتتبعه من خلبل النص ككل ، مركزا على رمزٌة اللؽة وفاعلٌتها لصناعة المعنى ، فٌجعل من 
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التً تدور فً فلن واحد ، دورة منفصلة متصلة ،  فتوصؾ النص مجموعة من الاستعارات 

نرى فً تلمٌه لأعمال  ما بعض الأبنٌة الاستعارٌة داخل النص بالاستعارة الأساسٌة ، على نحو

تلن الحركة الدائرة تجعل من اللؽة الشعرٌة جسدا لائما بذاته ، ولٌس طلبء ٌحال على  تٌسلبن .

تمرب البعٌد ، وتمصً  امر فاعلٌتها ووحدتها الخاصة.معنى أخر ، للؽة الأدب وفما لجاد

، تجمع المختلؾ فً اطار المؤتلؾ، توضع الكلمات فً لدر تصهر ، لتنتج سبٌكة،  أو المرٌب

وجودا له ذاتٌته الخاصة ، الكلمات بٌت الإنسان ، والإنسان لاتنمطع تؤوٌلبته وبالتالً فإن 

 معنى الكامن فٌها .الأشكال البلبؼٌة والأسلوبٌة لهً شفرة ال

تتجلى فً الممدرة على الشرح المعبرعن حٌوٌة الوجود الإنسانً ، إذن ؛ البلبؼة عند جادامر    

وتعطٌه حٌوٌة ووجودا مستمرا ، البلبؼة عند ، تعلً من المجاز . توالً الافتراض المستمر 

ها ، ٌنسخ بعضها جادامر لاتفصل بٌن الشكل والمضمون ، الكلمة تجادل الكلمة ، وتتنازل ل

تعبٌرا عن الوجود أو الثمافة ، البلبؼة هً نشاط الإنسان فً ظل وبعضا ، إثباتا لحمٌمة الفعل 

 معاناة أو تجربة الجدل مع الوجود. لا مخاصمة له بل حوارا وتصالحا من أجل إعادة اكتشافه.

، اللؽة عبر حوار جدلًجود من خلبل تطابك مع التؤوٌل بوصفهما فن فهم الوتوماداتم البلبؼة   

فهً لاتفرق بٌن أسلوب وأسلوب ، ولا بٌن نص ونص ، فلب تعد أسلوبا من الأسالٌب محسنا 

بدٌعٌا زائدا عرضٌا، وذان ذاتٌا ، ولا تفرق بٌن نصوص ونصوص من حٌث كونها مسرفة فً 

على الحلى اللفظٌة ، بل ترى الأسالٌب النصٌة بصمة إنسانٌة تحمل معنى أٌن كانت، ٌجب 

 المتلمً أن ٌجرب فهمه وفما لزمنٌته كاشفا عما ٌحمل من معنى.
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Abstract 
As it has been observed through this study that there has been an emergence 
of the new criticism and Gadamer's hermeneutics in their reception of the 
literary text based on the belief in language effectiveness, however, the new 
criticism in its reception of the literary work in particular, and the artistic work 
in general, which makes the recall of emotional and psychological experience 
as an integral center of focus for the reception process, hence, literature has 
become objectively equivalent to an emotional state that has already 
possessed the writer. The reader seeks to adhere to this while being realized 
of the meaning carried without differentiating between its various elements, so 
the reader does not separate between its form and subject where the 
eloquence of the artistic work has become - based on the new criticism - the 
experience in the artistic sense that is brought together through the mind and 
between elements that have no relationship between them before, this matter 
is for the purpose of effectiveness and persuasion, but Gadamer's 
hermeneutics hasn’t called for the reader's self to be transformed into the 
writer's self, and hasn’t  sought to share between them, but this hermeneutics 
has sought to reach an understanding on a matter in itself or an attempt to 
find it out, not by recalling  initial experiences, but by sharing in a game where 
its context is another text-making or rediscovering. Accordingly, reading 
poetry and literature represents, according to Gadamer, a realistic semantic 
impression, in the sense that we understand the text in itself as a completed 
event without access to worlds and assumptions outside the text, even its 
writer or producer, where realizing the literary meaning requires a kind of 
familiarity and experience with what has been read. 
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Criticism, hermeneutics. 

 


