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   ،"انِ ـیاَ ظبَیةََ الب" بلاغیة بین قصیدة الشریف الرضي  موازنة
  ديرْ وَ یْ بِ لأَ ل" لوُّ ــــیــفَ الــسُّ كومعارضتھا " 
  نرمین محمد عمر بسیوني إسماعیل

قس��م البلاغ��ة والنق��د كلی��ة الدراس��ات الإس��لامیة والعربی��ة للبن��ات بالإس��كندریة 
  جامعة الأزھر جمھوریة مصر العربیة

  nermenesmaeil-islam.alx@azhar.edu.eg :البرید الالكتروني

  :ملخصال
توض�ح التواص�ل ، فھ�ي رضات أھمی�ة كبی�رة ف�ي تاریخن�ا الش�عرياللمع      

لاس�تجلاء م�ا غم�ض م�ن أث�ر ؛ لغوص وراء المع�انيلتحتاج وبین الشعراء، الثر
وھ��ذا م��ا یكش��فھ البح��ث ف��ي الجان��ب  ،لل��نفس والمجتم��ع والسیاس��یة والثقاف��ة ال��خ

موازن�ة بلاغی�ة ب�ین قص�یدة : واح�دة م�ن بینھ�ا وھ�يالبح�ث ول تنا قد، والبلاغي
�الــسُّ الشریف الرضي " یا ظبیة البان"، ومعارضتھا " 

َ
�ـــكــيــف    ." للأبیورديلوُّ

التكاملي، وعم�اده للبح�ث البلاغ�ي الم�نھج التحلیل�ي وسارت خطا البحث بالمنھج 
  التذوقي.

مة، مباحث، وخات أربعةوحث من مقدمة، وتمھید، البوقد أتت خطة 
  لموضوعات.لوالمصادر والمراجع، ثم فھرس 

  : التعریف بالمعارضات، أنواعھا. الأول: أتى في مبحثین؛ التمھید     
  : التعریف بالشاعرین.الثاني                                  

  :تبعا للمعاني الواردة بالقصیدتین، وھي مباحث ةأربعو     

  . الحقیقي بین الشریف الرضي والأبیوردي مانالأ :المبحث الأول  

  .أفاعیلھ بین الشریف الرضي والأبیورديو الھوى: المبحث الثاني 
   .الحبیب بین الشریف الرضي والأبیوردي مكانة: المبحث الثالث
  .لم تتحقق بین الشریف الرضي والأبیوردي أمنیات: المبحث الرابع

  : ومنھا لنتائجأھم ا بالخاتمة التي تضمالبحث وانتھى 
 بیوردي من قدرة على التخلص من رتابة التشبیھاتما تمتع بھ الأ. 
  كذلك ما تمتع بھ الشاعران من خیال خصب استخدما فیھ الأسالیب

 .الفنیة المختلفة
والمراجع وكان من أھمھا دیواني الشاعرین،  للمصادرثبت ب البحث یلذ

  فھرس لموضوعاتھ.ثم 
  بلاغیة. ، أمنیات لم تتحقق ،مكانة الحبیب  ،ة موازن: مفتاحیةالكلمات ال
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Abstract : 

A rhetorical balance between Al-Sharif Al-Radi's poem "Ya 

Zabyat Al-Ban",And her opposition to “Kif Al-Salw” by Al-

Abayordi 

Oppositions are of great importance in our poetic history, as 

they illustrate the rich communication between poets, and 

need to dive behind the meanings to clarify the obscured 

impact of the soul, society, politics, culture, etc. This is what 

the research reveals in the rhetorical aspect, and this 

research deals with one of them: a rhetorical balance 

between the Sharif poem Al-Radi “Ya Zabiat Al-Ban” and 

its opposition to “Kif Al-Salo” by Al-Abuwardi. 

The research followed the integrative approach, and its 

mainstay for the rhetorical research was the analytical 

gustatory approach. 

The research plan came from an introduction, a preface, 

four topics, a conclusion, sources and references, and an 

index of topics. 
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Introduction: It came in two sections. The first: definition of 

oppositions, their types. Second: Introducing the two poets. 

  Four topics according to the meanings mentioned in the 

two poems, namely: 

1- The real security between Sharif al-Radi and al-

Abiwardi. 2- Desire and its actions between Sharif al-Radi 

and al-Abiwrdi. 3- The status of the beloved between al-

Sharif al-Radi and al-Abirudi. 4- Unfulfilled wishes between 

Al-Sharif Al-Radi and Al-Abiwardi. 

Keywords: budget, status of the beloved, unfulfilled wishes, 

rhetoric. 
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  المقــدمــة

، جعلنــــا عربًـــــا أهــــلا للفصــــاحة والبیـــــانبســــم االله الــــرحمن الـــــرحیم، الــــذي 

، وجعلــه الســیف قــرض الشــعرأفصــح العــرب الــذي شــجع  والصــلاة والســلام علــى

علــى رقــاب الكفــار، وعلــى الصــحابة الــذین ســاروا علــى دربــه، فــأحبوا العلــم البتــار 

    إلى یوم الدین.والشعر وأثابوا وشجعوا، وعلى التابعین وتابعیهم 

  ...دـــــــــــــــــوبع                             

ء یقـوم يلـیس شـ "، ون العرب وسجل مفاخرها ومآثرهاالشعر هو دیوا إنَّ 

وس ؤ المجـــالس الحافلـــة، والمشـــاهد الجامعـــة، إذا قـــام بـــه منشـــد علـــى ر  يمقامـــه فـــ

احبه مــــن العطایــــا الكــــلام بمــــا یفــــوز بــــه صــــ يالأشــــهاد، ولا یفــــوز أحــــد مــــن مــــؤلّف

ء مــن الكــلام كمــا یهتــزّ يالجزیلـة، والعــوارف الســنیّة، ولا یهتــزّ ملــك، ولا رئـیس لشــ

  )١( ."له، ویرتاح لاستماعه

والمعارضـــات نــــوع مـــن الشــــعر یــــدل علـــى التواصــــل بـــین حاضــــر الأمــــة 

وماضیها، تواصل بین الشعراء على اختلاف عصورهم، فهـذا شـاعر مـن العصـر 

القدیم ویسـتلهمه ویجـد نفسـه وتجربتـه فـي هـذا الشـعر، وإذا بـه الحدیث یقرأ الشعر 

  .ماثله في الوزن والقافیة والموضوعیتمثله وینشد ما ی

رســت فــي الوســط الأدبــي كثیــرا، أمــا الجانــب البلاغــي فــلا والمعارضــات دُ 

قــــدمت لنیــــل درجــــة العالمیــــة الــــدكتوراة بكلیــــة أعلــــم دراســــة متخصصــــة إلا رســــالة 

 ؛زوزو مبـــــروك الغنـــــام: والعربیـــــة بنـــــات القـــــاهرة،  للباحثـــــة الدراســـــات الإســـــلامیة

ــــــــــب هــــــــــ٤٠٦:بعنــــــــــوان: معارضــــــــــات الشــــــــــریف الرضــــــــــي(ت ــــــــــي الطی ـ) مــــــــــع أب

لنیـــــل درجـــــة  قـــــدمت وكـــــذلك رســـــالة، دراســـــة بلاغیـــــة نقدیـــــة") "٣٥٤:المتنبـــــي(ت

قصــــیدة أبــــي " :وعنوانهــــاالزقــــازیق، بماجســــتیر بكلیــــة اللغــــة العربیــــة التخصــــص ال

ـبّ" ومُعَارَضَـاتُها هـ)٤٨٨الحسن الحُصْريّ (ت: "  دراسـة بلاغیـة نقدیـة "یا لیـل الصَّ
                                                      

، ت. علي محمد البجاوي ومحمد أبو ١٣٧الصناعتین، أبو ھلال العسكري، كتاب   –) ١(

 ھـ. ١٤١٩بیروت،  –الفضل إبراھیم، المكتبة العصریة 
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هــذا مــا تنــاهى إلــى علمــي بمــا یخــص الخــالق جبریــل أحمــد جبریــل، للباحــث: عبــد 

  الجانب البلاغي للمعارضات. 

وقــد نالــت قصــیدته "یــا  والشــریف الرضــي أحــد كبــار شــعراء العصــر العباســي     

 ؛شــعراء ومــن بیــنهم الأبیــورديوقــد عارضــها ال قبــولا بــین الشــعراء؛ )١(ظبیــة البــان"

�الــسُّ بقصـــیدته"  
َ

ــــكــيـــــف �ـــــــــــــــــــــــ دراســـة بلاغیـــة أو   -يعلـــى حـــد علمـــ –"، ولـــم أجـــد لوُّ

   :بعنوانتلك المعارضة؛ لذا اخترت الموازنة بینهما موضوعا للبحث، لأدبیة 

  ،"�انِ ـــــــــــــــــیَةَ البیَا ظَب"  لشریف الرضي قصیدة اموازنة بلاغیة بین 

   .لأبیورديل" كیف السلو" ومعارضتها 

  وتأتي أهمیة البحث:

  .الشعر العربي: من أهمیة وقیمة أولاً 

" محاولــة التوقـف عنــد استكشـاف جــوهر الملامـح وطبــائع الســمات  ا:ثانیًـ

 الفارقـــة أو المشـــتركة بـــین الشـــاعرین المتعارضـــین، وهـــو مـــا لا یتـــأتى إلا بالـــدرس

  )٢( .التحلیلي "

المنهج الاستقرائي ف؛ على المنهج التكامليسارت خطا البحث  وقد    

والمنهج  ومعرفة الحیاة الاجتماعیة والسیاسیة للشاعرین، ،القصیدتینختیار لا

وأخیراً المنهج ، لفاظ والصورلاختیار الأ الهدف النفسيالنفسي في بیان 

عبد القاهر یین البلاغ مامإ افیه خط سةمتلم ،هو عماد البحثو  التحلیلي التذوقي

   )٣( .الجرجاني

                                                      

جم، محمد بن شرح لامیة العجم (وھو مختصر شرح الصفدي المسمى الغیث المس - ) ١(

مِیري ،   م.٢٠٠٨ھـ /١٤٢٩، ت: د. جمیل عبد الله عویضة، ٣٢/ ١موسى بن الدَّ

، دار قباء للطباعة ١٠٠المعارضات الشعریة أنماط وتجارب، عبد الله التطاوي،  –) ٢(

 م.١٩٩٨القاھرة،   –والنشر 

، مكتبة ٣، ت. محمود محمد شاكر، ط٢٩١جرجاني، ، عبد القاھر الئل الإعجازدلا  -) ٣(

 .م١٩٩٢ -ھـ ١٤١٣القاھرة،  –الخانجى 
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، وخاتمة ،أربعة مباحثو  ،وتمهید، وقد أتت خطة البحث من مقدمة

  .الموضوعاتفهرس ثم  ،مراجعمصادر و و 

أهمیة الموضوع، وسبب اختیاره، وخطة البحث، ومنهجه،  تناولت؛ المقدمة    

  وأهم المصادر والمراجع المستعان بها.

  :مبحثینمن : تمهیدال     

  : التعریف بالشاعرین.الثانيأنواعها. التعریف بالمعارضات،  :الأول         

  :هيتبعا للمعاني الواردة بالقصیدتین، و  أربعة مباحثو        

    . ا ا واردي ان ا : المبحث الأول

  .واردي ا ا  أاى و: المبحث الثاني

   . ا ا واردي م ا :المبحث الثالث

  . ا ا واردي أت  : المبحث الرابع

بت للمصادر ثیل بذالتي تضم أهم النتائج، و  وانتهى البحث بالخاتمة

  فهرس لموضوعاته.ثم والمراجع، 

دیـوان الشـریف، راجـع؛ عمادهـا نت بمجموعة من المصادر والماستعوقد  

  دیوان الأبیوردي، المعاجم، كتب البلاغة. 

سأل االله أن أكون قد وفقت في عرضه، وإن كانت اوهذا هو جهدي 

  .من الغفور الرحیم الأجر والمغفرة فراجیةالأخرى 
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  الَتَّمْهِيدُ 
  التعريف بالمعارضات، وأنواعها.  :المبحث الأول

 ياا :  

ى عارضته بمثل ما صنع، إذا أتیت إلیه بمثل ما أت"  :خلیلیقول ال

  )١( ."إلیك، ومنه اشتقَُّتِ المعارضة

قابلـه، وعارضـت  : "وعارض الشيء بالشـيء معارضـة:ابن منظور یقول

  وفلان یعارضني أي یباریني. ،كتابي بكتابه أي قابلته

ل سنة علیه السلام، كان یعارضه القرآن في ك جبریل "إن وفي الحدیث: 

  )٢( .مرة وإنه عارضه العام مرتین"

: أي كان یدارسه جمیع ما نـزل مـن القـرآن مـن المعارضـة قال ابن الأثیر

٣( ."المقابلة
(  

  : ار  اح

وإنمــا المعارضــة مثــل الموازنــة والمكایلــة، فمتــى قابلونــا ": یقــول الجــاحظ

ا ووازنونـا وقابلونـا، وقـد بأخبار فـي وزن أخبارنـا ومخرجهـا ومجیئهـا، فقـد عارضـون

  )٤( ."تكافینا وتدافعنا

: لغــة والأدبمعجــم المصــطلحات الأدبیــة فــي الوتعریــف المعارضــات فــي 

أن یحـاكي الأدیـب فـي أثـره الأدبـي أثـر أدیـب آخـر محاكـاة دقیقـة تـدل علـى دقتــه "

   )٥( .وبراعته"

                                                      

 العین، الخلیل بن أحمد، مادة" عرض". –) ١(

، ت. محم�د زھی�ر محم�د ب�ن إس�ماعیل أب�و عب�دالله البخ�اري الجعف�يصحیح البخ�اري،  – )٢(

 ھـ.١٤٢٢، دار طوق النجاة، ١، طمن ناجى بین یدي الناس ولم یخبر ناصر، باب"

 رض).لسان العرب، مادة(ع -) ٣(

-الخانجي، ت. عبد السلام محمد ھارون، مكتبة ٢٥١/ ٣،رسائل الجاحظ، الجاحظ -) ٤(

 م.١٩٦٤ - ھـ ١٣٨٤القاھرة، 

، ٢٠٣معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب، مجدي وھبة، كامل المھندس،  –) ٥(

 م.١٩٧٩ –لبنان 
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  :   ات ة رت و

لــى غــرار قصــیدة أخــرى قالهــا شــاعر متقـــدم " أن یــنظم شــاعر قصــیدة ع

ـــروي، فضـــلا عـــن المضـــمون  ـــزمن، ملتزمـــا الـــوزن والقافیـــة وحركـــة ال ـــه فـــي ال علی

بلـــوغ شـــأوه ثـــم محـــاولا التفـــوق  مجاریـــا ذلـــك الشـــاعر محـــاولا بالمتابعـــة والاحتـــذاء

  )١( .بداع"والإ

  :رضات نوعان همااللمع :ارت أماع 

 .ناقصةالمعارضات ال-٢     التامة.         رضات معاال -١

 :أوات اهـي المعارضـة التـي یتـوفر فیهـا الاتحـاد بـین  :ر

، القافیـة، حركـة : الموضـوع، الـوزنعدة أمور هـي القصیدتین القدیمة والحدیثة في

حاولــة ممــع الــروي، المضــمون، والحــرص علــى متابعــة الشــاعر المتــأخر للمتقــدم، 

  .الإبداع والتفوق من المتأخر

:م رتا فـي  القصـیدتینبـین الاتحـاد  هـي التـي تفقـد :ا

خر المعنــى، أو یختلــف أن یعكــس الشــاعر المتــأ :واحــد مــن الأمــور الســابقة، مثــل

  )٢(.الروي

ع ا ا  و  

ا وهي التامة، فقد اتحد ؛رضاتالمعمن النوع الأول لأنهما  :یجد الباحث 

 االأبیـــوردي لخطـــ والـــوزن، والقافیـــة، وحركـــة الـــروي، وســـنرى تتبـــعالموضـــوع،  فـــي

خــلال  تلــك الأمــور یــأتي تفصــیلالشــریف، كمــا أن الأبیــوردي أظهــر نبوغــا وتفوقــا 

  .إن شاء االله تعالى الدراسة التحلیلیة

                                                      

ركي سلوم البجاري، المعارضات في الشعر الأندلسي دراسة نقدیة موازنة، یونس ط –) ١(

 م.٢٠٠٨، دار الكتب العلمیة ، ١، ط٤٨

، دار ١، ط١٥٢، لأدب الأندلسي" عصر سیادة قرطبة"، إحسان عباستاریخ ا –) ٢(

 م.١٩٦٠بیروت،  –ةالثقافِ 
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 ا ا : ما  

یـوردي ، والأبء العصـر العباسـي " القـرن الرابـع"شـعرامـن  الشریف الرضي

شــریف الرضــي متقــدم علــى الف، "القــرن الخــامس" )١(شــعراء العصــر الســلجوقي مــن

تلف فـي الأخـرى، لكـن وكلاهما یشترك في مجموعة من الصفات ویخالأبیوردي، 

سیاســـــة فـــــي اختیــــار المعـــــاني الشــــریفة فـــــي الأخــــلاق وال انیشــــتركالمؤكــــد أنهمـــــا 

ـــــر عـــــن روح عربیـــــوالحماســـــة والأدب والاجتمـــــاع ـــــازت بقوتهـــــا ، " وهـــــي تعب ة امت

  .)٢(ووضوحها في حین انحدر آخرون في معانیهم إلى أقبحها وأكثرها ركاكة"

:ا ا : أو  

بن محمـد بـن موسـى بـن  الحسین بن موسى ي أحمدبن أمحمد ب: م

  .الموسوي ، أبو الحسن، الرضي العلويّ الحسینيإبراهیم

: تیمنــا وإنمــا كنــى ، ســمى الحســنلــد یُ الحســن ولــم یكــن لــه و  أبــو

  ؛ حیث یرجع نسبه إلیه.ي طالببعلي بن أب

 ه وو:  أیضـا  هـافي بتـو و  م، ٩٧٠- ٣٥٩هــ ببغـداد عـام ولـد

  )٣(انتهت إلیه نقابة الأشراف في حیاة والده.، م ١٠١٥- ه٤٠٦عام 

    : الطـائع، والقـادر، كمـا عاصـر خلیفیتـین همـاولد الشریف لأسرة عریقـة، و 

بهـاء الدولـة أخـو  -٢ .شرف الدولـة بـن عضـد الدولـة -١ملوك هم: عاصر ثلاثة

  سلطان الدولة بن بهاء الدولة. -٣ .شرف الدولة

                                                      

دیح عنده"، النجار محمد علي خمیس، مقدمة الرسالة، شعر الم"الأبیوردي: حیاتھ و - ) ١(

. مسترجع ٢٠٠٨ن الاسلامیة، أم درمان، جامعة أم درما ماجستیر. رسالة

 Record/com.mandumah.search://http/٦٦٢١٦٥من

، دار الحریة ٢٨الأبیوردي حیاتھ دراسة في شعره القومي، نوري شاكر الألوسي،  –) ٢(

 م.١٩٨٠ -ھـ ١٤٠٠بغداد،  -للطباعة

 م.٢٠٠٢، دار العلم للملاین، ١٥، ط٦/٩٩ینظر الأعلام، الزركلي،  –) ٣(



  

      

 ٣٠٨٠
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ضـــي وتقریبـــه مـــنهم، وقـــد كـــانوا جمیعـــا یتســـابقون إلـــى إدنـــاء الشـــریف الر 

  )١( .وكانت نفس الشریف تواقة إلى العلا

       : ائز هيا ثقافة واسعة لها ثلاث ركمثقف كان الشریف :  

  .)اللغة العربیة، العلوم الدینیة، علم الأنساب (          

المجـــازات ، الحَسَـــن مـــن شـــعر الحســـین :منهـــا ؛وكتـــبشـــعر لـــه دیـــوان 

 ،رســـائل الصـــابي والشـــریف الرضـــي، تلخـــیص البیـــان عـــن مجـــاز القـــرآن، النبویّـــة

   )٢(.حقائق التأویل في متشابه التنزیل

:م رْديَِا  

حمد بن أحمد بن محمد القرشي الأموي، أبو المظفرم :م.  

 أوحـد عصـره، وفریـد دهـره فـي معرفـة اللغـة والأنسـاب  :و

وغیر ذلك، وأورد في شعره ما عجز عنه الأوائل من معان لـم یُسـبق إلیهـا، وأَلیَـقُ 

  :ريما وصف به بیت أبي العلاء المع

  )٣(لآتٍ بما لم تستطِعْهُ الأوائلُ  ***    وإني وإن كنتُ الأخیرَ زمانُهُ          

ا بنفسـه، ا معتـدً طموحًـ، اا كبیرً ا لغویً ، عالمً من أخبر الناس بعلم الأنساب 

  )٤(.ملكني مشارق الأرض ومغاربها" معنه في الدعاء قوله: " اللهثر وقد أُ 

:  ُالدول��ة، جم��ال  ق��ب بع��دة ألق��اب منھ��ا: " فخ��ر الرؤس��اء، وأفض��لل

  )٥(.، وتاج خراسان"د العصرحوالعرب، وأ

                                                      

، ، دار الأرق���م١، ط٢٨/ ١طفى ح���لاوي،، د. محم���ود مص���دی���وان الش���ریف الرض���ي –) ١(

 م.١٩٩٩ -ھـ١٤١٩لبنان،  –بیروت 

 .٩٩/ ٦ینظر الأعلام للزركلي،  –) ٢(

ت. حسن  ،٤٧من الشعراء، جمال الدین أبو الحسن علي بن یوسف القفطي،  المحمدون  -) ٣(

 .م١٩٧٠ –ھـ ١٣٩٠معمري، راجعھ. حمد الجاسر، دار الیمامة، 

 م.٢٠٠٦ -ھـ١٤٢٧،  ٢٤٦/ ١٤سیر أعلام النبلاء، الذھبي،  –) ٤(

، ٧عبد العزیز،  التشكیل الموضوعي والفني في شعر الأبیوردي، مشاعل سمیر –) ٥(

 م.٢٠١٢، قسم اللغة العربیة، رسالة ماجستیر، جامعة الیرموك



  

      

 ٣٠٨١

   ر ت اراا    وا د اا  رس ولار اا  ءااا 
ا ة ا   ازم "  نا َظ َ " رو ،" ا َ "ِْَْدير 

العبـاس  ؛ محمـد  بـن أبـيالمعـاوي: نسـبة إلـى معاویـة الأصـغرلقـب بكما 

ـــبِ والأَ ، )١(بـــن عثمـــان بـــن عنبســـة الأصـــغر وهـــي بلیـــدة أبیـــورد، دي: نســـبة إلـــى رْ وَ یْ

  )٢(.بخراسان خرج منها جماعة من العلماء وغیرهم

كـن هنـاك اجتهـاد بیـوردي، ولالتراجم سـنة ولادة الأ ءلم یذكر علما :ه        

  .ه"، وهو من موالید قریة " كوفن"٤٥٧" أو  ه"،٤٤٩بأنها سنة" 

ــــدي        ــــى ی ــــم عل ــــتح الشــــیرازي  :تلقــــى العل ــــي الف ــــاهر الجرجــــاني، وأب ــــد الق عب

واتصل بالخلیفتین العباسیین: المقتدى بـأمر االله، والمسـتظهر بـاالله، كمـا  وغیرهما،

، ومــــدیحهم كــــان لــــه النصــــیب الأوفــــر فــــي یةاتصــــل بكبــــار الشخصــــیات السیاســــ

  )٣(دیوانه.

     ه٥٠٧مات مسموما سنة من الشعراء الذین قتلهم طموحهم؛ فقد  :و.  

     : تـــاریخ أبیـــورد ونســـا" و"المختلـــف  :منهـــا ومؤلفـــات، )٤( لـــه دیـــوان"

  )٥( .تلف" و"طبقات العلماء في كل فن"والمؤ 

  

  

  

                                                      

حلمي مصطفى، دار إحیاء ، ت. أحمد الأرنؤوط، ٦٦/ ٢الوافي بالوفیات، الصفدي،  –) ١(

 م.٢٠٠٠ -ھـ١٤٢٠بیروت،  -التراث

، ت. إحسان عباس، ٤٤٩، ٤٤٤/ ٤وفیات الأعیان وأنباء أبناء الزمان، ابن خلكان،   -) ٢(

 م.١٩٩٤بیروت،  –، دار صادر ١ط

ستیر في اللغة العربیة جدراسة نقدیة تحلیلیة، رسالة ما - ینظر شعر الأبیوردي –) ٣(

، إشراف د. أحمد على دھمان، كلیة العلوم والآداب ٧لد الفرج، وآدابھا، ماجد خا

 م.٢٠١١ -٢٠١٠سوریا،  –الإنسانیة، قسم اللغة العربیة 

  .٨٦الأبیوردي حیاتھ، وشعره القومي،  –) ٤(

 .٢٤٩/  ١٤سیر أعلام النبلاء،  -) ٥(



  

      

 ٣٠٨٢

   ر ت اراا    وا د اا  رس ولار اا  ءااا 
ا ة ا   ازم "  نا َظ َ " رو ،" ا َ "ِْَْدير 

ا ة ا)١(:  

�البيَا� -١
َ
بيَة

َ
ــــــــــــــظ ر���فِ ـــ

َ
مـانِ�ت

َ
 �����***�ھِ�ـــائِلِ ـــــــي�خ

ْ
ل

َ
�الق نَّ

َ
كِ�اليَوْمَ�أ

َ
  بَ�مَرْعاكِ ــــــــلَِ�ْ�ن

٢-  
َ ْ
ـــــــــــالم  ــ

َ
ــــــــاءُ�عِن ـــــــــــــــــذولٌ�لشــــــدكِ�مَبــــ �مَدمَ���الب����***�ھِ�ــــارِ�ِ ـــ

ٌ
ْ�سَ�يُرْو�كِ�إلا

َ
  ا�يـــــــــــــــول

 �تَ�بَّ  -٣
َ
ـــــلنا�مِن�رِ�احِ�الغ ـــــــــــــ ـــــور�رائحـ �ـ

ٌ
ــــــــَ�عْ ����***�ة قــ ــــــــدَ�الرُّ ــــــــــا�ا�بِرَ�َّ ـــــــــــــادِ�عَرفنــ  اكِ ـــ

٤-  
ُ
ينـــــث

َ
�

َ
�انث ـــــا��ـــــــا�إِذا�مَ ــــــــمَّ  ـــــ

َ
نا�ط ــــــــــــــــزَّ ـــــــــــ���الرِّحـــــعَ �����***ربٌ�ــــــ عَ ـ

َ
لنــــالِ��

َّ
ـــــا�بذكـــــــل   راكِ ــــــــ

ص -٥
َ
ــــــــمَن�بِالع����***مٍ�ـــــــلـــــھِ�بِذِي�سَ ـــــابَ�وَراميــــــــــسَْ�مٌ�أ �عَدتِ�مَرمــ

َ
د�أ

َ
ق

َ
ـــــراق�ل  اكِ ـــــــ

 لعيْ �وعدٌ  -٦
َ
 دي�ما�وَ ـــــــنعِ �يكِ �

َ
 يا����***��بھِ �تِ ــــــيف

ُ
 �ربَ�ماـــــــــــــــــق

َ
 ـــــــــك

َ
 اكِ ـــــــــنيْ عَ �ي��َّ بت�عَ ذ

ت -٧
َ

ٍ� �حَك
َ

كِ�مَا�ِ���الرّ�م�مِن�مُ�
ُ
ك����***ِ��اظ

َ
قاء�ف ِ

ّ
ضـيَوم�الل

َ
�الف

َ
ــــــــــــان  لُ�لِ��ا�يــــ

 �كأنَّ  -٨
َ
ـــــط  ـــــــ

َ
 ����***نا�رُ ــــــــــــخبيُ �عِ زْ ــــيوم�ا�ِ� �كِ رف

َ
ـــــبما�ط  �نك�من�أسماءِ وى�عَ ـــــــ

َ
 ق

ْ
 لاكِ ت

٩-  
َ

عِيْمُ�لِق
َّ
تِ�الن

ْ
ن

َ
ــــــــــــــأ ِ���وَالـــــ

ْ
ھُ��عذابُ ل

َ
مَ ����***�ل

َ
مَ ـــــــــف

َ
 ـــــــــــا�أ

َ
كِ�ِ���ق ـــــرَّ ِ���وَأحْ ـــــ

ْ
ــــــــل ــــــــــــ كِ ــــــــــــ

َ
 لا

ـــــــدي�رَســــــــــــعِن -١٠ س�ائِلُ ـــــ
َ
وْقٍ�ل

َ
ر�ا�ــــــــــش

ُ
ذك

َ
�أ

ُ
ولا��*�**ت

َ
قِ ل  ـــيـــــــالرَّ

َ
ق

َ
ــــــــــــبُ�ل غ�ُ ـــ

َّ
  �ا�فاكد�بَل

١١- � 
َ

يـــــــــسَق
َ
ـــــى�مًِ���وَل رَِ�ت�ــــــــاِ���ا��يـــ

َ
 ــــــمِ �***فِ�مَا�ش

َ
اكِ ــــــامِ�وَحَيَّ ـــــــــــــــــمَ ــــــــنَ�الغ  اَ�ا�وَحَيَّ

ــقإِذ�يَــ -١٢
َ
ــــــــــلت

ُ
ـــــــــــــــــي�ك �ذي�دَيـنٍ�وَمـاطِــــــ ـــــلُّ  ـــــــــــ

َ
ـمِـ***�ھُ�ــــــــل

َ
ـا�وََ�ـجـت

ّ
ـشـكـــمِـن

َ
�وَالشـا�يـــــــــــــــعُ�الم   ـوُّ

١٣ -  
َ
ـا�غ

ّ َ
ـــــلم ــــــــدا�السَ ـــ رحُلِناــو�بَيــــــــــــَ�عط�ربــــ

َ
كِ ــــــــمــا�كـ���***�نَ�أ

ّ
ـلبِ�إِلا

َ
ـر�ـمُ�الق

َ
�فـيـھِ�غ

َ
  ان

بَع�سِواكِ�َ�وً ��امَت�بكِ � -١٤
ْ
�

َ
م�ت

َ
لبَ�َ��واكِ ��*�**�ى العَ�ن�ل

َ
�الق نَّ

َ
�أ

َ
م�البَْ�ن

َّ
 مَنْ�عَل

ـى�دَنا�السَ  -١٥
ّ
ـــــحَـت مَدٍ ــــــ

َ
حيَ�تِ�مِن�ك

َ
سـرَ �����***�ربُ�ما�أ

َ
ــتــ���َ�ــواكِ�وَلا�فــادَيـتِ�أ

َ
  اكِ ق

حـــــــــــيا�حَبْ  -١٦
ْ

ف
َ
ا�ن

َ
�مذ

ٌ
ـــــــة �بفيــرّ ــــــــ

ْ
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َ
ف

ْ
ط

ُ
ــــــــون  ــــــــ

َ
ن

َ
�ف��ا�ث

ْ
مِست

ُ
�غ

ٌ
ــــــــــــة  اياكِ ـ

ــــــــــــوَحَــبَّ  -١٧  ـــــ
َ

ــــــــــــذا�وَقــف  ــ
ٌ
ـــــوَالرَك��ــة ـفِـلٌ ـــ

َ
ــر �����***��ــبُ�مُــغــت

َ
ــدَتعَــ���ث

َ
 فــيــھِ�مَــطـايـاكِ �ىً�وَخ

و�ك -١٨
َ
تِ�ـــــل

َ
وداءُ�من�عُدَ�ان �السَّ

ُ
ة مَّ ِ

ّ
 ����***��دي�الل

َ
 مَييَومَ�الغ

ْ
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ْ
ف

َ
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َ َ
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ْ
ش

َ
�أ ِ

ّ
 ت

****** 

   

                                                      

  .٩٤  ،٩٣/ ٢دیوان الشریف، –) ١(



  

      

 ٣٠٨٣

   ر ت اراا    وا د اا  رس ولار اا  ءااا 
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  :)١(دي رِْَْاة 

�الــسُّ  -١
َ

ــ***���اكـــــســــــــــــــوقــل���لــ�سَ�يــن�لوُّ ــــــــــــــــــكــيــف
َ
��لِــســا�ي�غــيــرَ�ذِكــراكِ ـــــــــــــــــــــوَلا��يَــل

ُّ
  ذ

٢-  
ُ

ــــــــأشــك ميْ �وى ــــــــــــو�الــ�َ ـــــ
ُ
��يــا�أ ِ

ّ
ــــــلــ���  ***���ي�ــلِ مَة�ــــــــــــ

ّ
�بـالش وُّ

ُ
ك

ْ
  اِ�يـــــــــــــفــطــالما��رَفِـــقَ�الــمَــش

�أحسبُ و � -٣
ُ

�حس�ت�لست
ْ

ــــامـ��***�منْ�عمري�وإن ــــــــأيَّ ��يــــــ
ّ
ـــــــــــــھُ��بــــكِ��إلا   اكِ ــــــــومَ�ألــــقـــ

ــــــــومــا�الــح -٤ ــــــــمى�لــكِ�مــغــــــ ـوَلـ��***ھِ�ـــــــنَ�بــــزليـــــ���ً�تنــــ
ُ
بّ ـــــــــ�سَ��غــ�َ��ف ن�ـؤادِ�الــصَّ

ْ
  اكِ ـمَــغ

ـــــــلــلــع�نِ�بــاكــية�ً�والــقــل�***���فما�واكِ ـــ����فــي��ـــــشقى�بــبع��َ���ــع�ــ -٥   واكِ ــــــــبُ�يَــ�ــ

٦-  
ْ
ــغ

َ
�يــحكِ��

ْ
حُھـــــكِ�دَمْــِ���حيرُ ــــإن

َ
سْف

َ
ــ����جُ ��***���نَ�أ

ّ
ــــــــفــإن �بِــا��ـــــــــ مَحِْ�يِّ

ْ
�لِــل

ُ
  ا�يـــــدت

بــ�ي�عــليــــــوَمِــنْ��عُــق -٧
َ
ـــــــــــــودِك�مــا�أ ــــــــــ ـــــــــــو�ـــلْ��عــقــ�***����كِ�بھِ ـ �مـــنْ�ـــ

ّ
ودكِ��إلا

ـــــــايــــثــنــ   اكِ ــ

�أعـ -٨
ُ

�الــــــــــــلمـــا��كــنــت ــــــــمُ�أنَّ �مــسكنــــ رَّ ــــــــــدُّ �جــيــ���***ھُ��ـــــ
ُ

ــــــــيــكــون �أو�ــــــــــدكِ�أوْ�عــيــــ ــ��َّ

  فــاكِ 

ــــيْــ -٩
َ
��ل راــــــــــــــــــــــــــوَرُبَّ

َ
ــلٍ�أ

َ
ــــــــجْ ــــــــنِــــي�الــف ـــــــــــــ  ــــ

َ
ل وَّ

َ
ـــــــبِــحَــيْ ��***���ھرُ�أ ــــــ

ْ
ش

َ
��أ

ُ
�لــي�فــيھِ�ــــــــث

َ
رَق

  اكِ ـــــــمُــحَيَّ 

ــكــادَ،�وَال -١٠
َ
ــــــــــف ـــــعْبُ�يَــطرُّ ــــــــ رُناــــــــــ

ُ
ش

ْ
ـــــــــيُــحَ ��***��و�نا�وََ�ــ� ــحـ

َ
�ال

ُ
ث �عَــنْ�مَــسْ ــــــدِّ   راكِ�رَّ�ــاكِ ــيَّ

�انص -١١ عَ�مــس��***اكِ�ثرى�ً�ـــرفتِ�فما�نا���خطـــــــــثــمَّ ��تــضــوَّ
ّ
�طـــــــــــــإلا

ً
ـــــــ�ا   اكِ ـابَ�مــمشــ

١٢-  
َ

ــــــــيــا�ســع�وأنــت ـــــــدُ�ت��ـ �فــاتــ���رشــ��***����جز��ـــا�ي�عــــ
ْ
ــــــــــإ�ذ �ضــمَّ ــــــــــ

ٌ
ـــــــــــھُ�أشــــــــــــتــأ   را�يــ

بْ  - ١٣  حُ�َ�ــعْلــــــــــوَالــصَّ
َ
ــــــــ �بِھـــ

َ
ى�العُيون

َ
بْــ�

َ
ــسَلْ��مَــباسِمَ ***���مُ�مــا�أ

َ
 ھُ�عَــنْ�مَــدْمَعِ�الــبا�يـــــــــــــف

   

                                                      

 ھـ.١٣١٧عمان،  –عثمانیة ،  المطبعة ال٢٣٦دیوان الأبیوردي،   -) ١(
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 من المعارضـاتـــــ  في التمهید تقدمكما ــــ  موضوع البحث القصیدتان

  :بین القصیدتین في ااتحادً  یجد الباحثالتامة، فعند تأملهما 
القافیـة والـروي -٣  الغرض " الغزل". -٢  هما من وزن البسیط .الوزن، فكلتا-١

 .ن اختلف موضعها في القصیدتینإ ، و المعاني -٤   .""الكاف المكسورة

  

   

 مدخل



  

      

 ٣٠٨٥
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 نأ ة رة ا ة ا : 

 أمنیات لم تتحقق.- ٤الحبیب. مكانة-٣ الهوى وأفاعیله. - ٢ .الأمان الحقیقي-١

           ردي أة ارت ا مو إم ن ا

  :   اة 

  :مباحث تبعا لتلك المعاني وهيبحث من أربعة ال أتى لذا 

 . بین الشریف الرضي والأبیوردي الهوى وأفاعیله: ا اول

           ما بین الشریف الرضي والأبیورديمكانة الحبیب : ا. 

 ا بین الشریف الرضي والأبیوردي الأمان الحقیقي :ا. 

اا بین الشریف الرضي والأبیوردي حققأمنیات لم تت: ا.  

ـــد القـــاهر اخطـــ وبتتبـــع   ن أســـس المـــنهج بـــیّ الـــذي  الجرجـــاني الإمـــام عب

النصـوص الشـعریة ومنهـا: التـدبر والتأمـل ولا یتـأتى هـذا إلا  التحلیلي النقدي لهـذه

البحــث عــن الخــواص والمزایــا "، وعــن نفــس المتأمــل لهــذه النصــوص بنفــي الغفلـــة

ن فـــــي المعنـــــى وبـــــذلك یتضـــــح االمتحـــــد انالبیتـــــ ـان بهمــــــاوالصـــــفات التــــــي یفترقـــــ

   )١(."والعمل الاختلاف الشدید في الصـنعة

كـــان لابـــد مـــن التحلیـــل المفصـــل للأبیـــات التـــي تناولـــت كـــل معنـــى عنـــد 

الشـــاعرین؛ حتـــى یســـتطیع الباحـــث الوقـــوف علـــى مـــواطن الإجـــادة والحســـن عنـــد 

  كلیهما.

   

                                                      

والإجادة فیھما من  ینظر الشواھد الشعریة في القسم الثاني الموازنة بین الشعرین  - ) ١(

، أ.د. "نقدیة بلاغیةدراسة  "يالقاھر الجرجان في دلائل الإعجاز للإمام عبد الجانبین

  .٧٣٥عبان، شأسماء 
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   ر ت اراا    وا د اا  رس ولار اا  ءااا 
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  ا واردي: ا : ان اا اول

 : ل ا  

)١(لیِھَــنـَـكِ الیـَومَ أنََّ القـَلبَ مَـرعـاك   *  یـا ظَـبـیـَةَ البانِ ترَعى في خَمائلِھِِ 
  

  

    :ل اردي

بِّ مَــغْنـاكِ  * تنزلینَ بھِ ومــا الــحمى لــكِ مــغنى ً    وَلــیسَ  غــیرَ فـُـؤادِ الــصَّ

  ع الشریف:أولا م     

 حبیبتھفھذا المعنى أتى في مستھل قصیدة الشریف، الأمان الحقیقي؛ 

فلا یراھا أحد ولا ترى أحدًا، وتلك صورة  ؛لباناوسط خمائل شجر  ظبیة ترعى

 ،لیة؛ فقد استعار حال الظبي الذي یرعي بین شجر البانیالتمثالاستعارة  طریقھا

العفیفة المخبأة في خدرھا  بتھحبیوھو في مأمن من الصید والافتراس، لحال 

ونظم الاستعارة یعكس  من الاقتراب أو النظر، أحدحجابھا، فلا یتمكن ب المستورة

فأسلوب الإنشاء  بنداء محبوبتھ ؛ المحبوبة الكبیرة في قلب الشریفللقارئ منزلة 

نوع متفرد بین  أكد أنھا التنكیر في" ظبیة"ما تمتاز بھ من جمال وعفة، و صور

، والفعل المضارع الذي نقل صورة أن یوجد مثلھ في العفاف والطھر قلَّ  الظباء

ل فقاء؛ يرتفعة ماثلة أمام عیني القارالغزال الذي یرعى وسط الأشجار الم

دوام واستمرار تلك المحبوبة  دت صیغة المضارعأكترعى"، كما الشریف: "

  .على طریق العفاف، فجمالھا مستور بحجابھا، وھي مستورة بخدرھا

من  قلبھ، ىھنأ بسكنویبدأ الشطر الثاني بالدعاء للمحبوبة أن تنعم وت

  .في قولھ:" لیھنك الیوم" بأسلوب الأمر لإنشائیةخلال الجملة ا

                                                      

ون)، خمائل: جمع خمیلة وھي: البان: ضرب من الشجر واحده بانھ. اللسان مادة (ب-  )١(

الشجر الكثیر المجتمع الملتفُّ الذي لا یرى فیھ الشيء إذا وقع في وَسَطھ، وقیل: الخَمِیلة 

السابق مادة(خمل)، لیھنك: من ھنأ: إذا أتاك الشيء بلا  كل موضع كثر فیھ الشجر.

 مشقة. نفسھ مادة (ھنأ).
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ما الخبر لكن ، اسمیة الجملةو بإنَّ  مؤكدة ،أتت الجملة الثانیة خبریةو 

 تعب، دون قلبھریف لمحبوبتھ الاستقرار بأمان بالذي یؤكده الشریف؟، یرید الش

لا یراھا، فھو لا  ھالسعادة والھناء، حتى وإن كانت مخبأة عنتحُقق  حینھا، ومشقة

فمن عادة المحبوب الإلحاح  یرید مقابلا لحبھ، وتلك حال غریبة على الأحبة،

على الوصال واللقاء، فخبر شاعرنا إذن سیقابل بالإنكار؛ فقد خالف المعھود بین 

واسمیة الجملة  بإنَّ  وأكد خبرهالمتوقعة؛ حال الطابق ف مؤكدا، بھلذا أتى المحبین، 

  .فقال: " إن القلب مرعاك"

الظبي حال المرعى یناسب الشریف قلبھ مرعى لمحبوبتھ، و وصور  
، فالظبي یشعر بالأمان والسكن بالمرعى أكثر من یرعي وسط شجر البان الذي

فقد جعل من شاعرنا، ذا ھو مقصود لخ، وھإأي مكان آخر؛ حیث الماء والكلأ ....
لن تنصرف عنھ إلى لمحبوبتھ، ستجد فیھ كل ما تتمناه، ف اوأمانً  اسكنً ، اقلبھ مستقرً 

مراد مرعاك" القلب في قولھ: " نقل التشبیھ بآخر البیت امكان آخر، وھكذ
سكن، وبذلك قابل مرعى شجر البان، حال الأمان والمجسما  ؛الشریف بإیجاز

على الھناء الذي یوفر الرضا حبیبتھ ستحصل فیھ ف؛ أمانابقلبھ، بل جعل قلبھ أكثر 
  .للعیش والسرور

ھذه الحال؛ فقد  ةضافالإ وقد صورت ،لمحبوبتھ وحدھا سكنوھذا ال  
: " مرعاك"، فلا تخاف ى" لكاف الخطاب في قولھ"مرعأضاف الشریف 

  لھا وحدھا. فقلب الشریفمحبوبتھ مشاركة باقي الظباء ھذا المرعى، 

ولھ�ذه الغزلی�ات حی�ز :" طریق�ة الش�ریف ف�ي الغ�زلانعك�اس لالبی�ت  ھ�ذاف�ي و    
واس��ع ف��ي دیوان��ھ، وھ��و یطبعھ��ا بطواب��ع م��ن العف��ة والطھ��ر، ودائمً��ا ی��ردد ذك��ر 

  )١(."مواضع نجد والحجاز فمعشوقاتھ دائمًا حجازیات

   

                                                      

 مصر. –، دار المعرف ١٢، ط٣٥٤ضیف، الفن ومذاھبھ في الشعر العربي، د. شوقي - )١(



  

      

 ٣٠٨٨

   ر ت اراا    وا د اا  رس ولار اا  ءااا 
ا ة ا   ازم "  نا َظ َ " رو ،" ا َ "ِْَْدير 

   رديوا ؛  

بِّ یسَ وَلــ* ومــا الــحمى لــكِ مــغنى ً تنزلینَ بھِ          )٢(مَــغْنـاكِ  غــیرَ فـُـؤادِ الــصَّ

            ة ا  اا ا  ا      أ    ،ردي

  ا .ة 

ینف��ي بھ��ذا البی��ت أن تش��عر أمیم��ة بالأم��ان حت��ى ب��الأرض الأبی��وردي   

، وھو في ھو قلبھ االمحمیة من دخول البشر، فالمكان الحقیقي الذي یصلح لإقامتھ

ى القارئ أدوات تصویره متمثلة ؛ حیث یرمستقرة بنفسھنبرة التعالي الل متبعذلك 

 :في

ف��ي " الحم��ى" أي حقیقت��ھ وجنس��ھ الخ��الص، ال��ذي ت��رى فی��ھ  التعری��ف    

الحمایة على أشدھا، فلا یستطیع أحد الاقتراب، ثم جع�ل الحمای�ة لأمیم�ة وح�دھا 

خصوص�ة بالحمای�ة، ھك�ذا ج�اءت الص�ورة حین قدم " لك" على مغن�ى، فھ�ي الم

  بنظمھا الذي یعكس الحمایة المشددة والمخصصة لأمیمة.

لإقام��ة لغی��ر ص��الح الحم��ى  جع��لف��ي " تن��زلین ب��ھ"  وص��یغة المض��ارع  

أن یش�عر م�ن ، فلیست الحراسة المش�ددة محبب�ة ف�ي جمی�ع الأوق�ات، لاب�د الدائمة

  ي.الحنان حتى یشعر بالأمان الحقیقالإنسان بالحب و

 الأبیوردي بع�دم ص�لاحیة الحم�ى لإقام�ة الحبیب�ة؛ ول�دَّ وھذا الادعاء من    

  ؟حبیبتھفي نفس القارئ سؤالا: ما المكان الصالح لإقامة 

، فالمقام ھنا كما "ولیس إلا فؤاد الصب مغناك" الشطر الثاني مجیبا  أتىف         

المتح��ابین  الوص��ل ب��ین رأین��ا لش��بھ كم��ال الاتص��ال، ولك��ن ال��واو أت��ت مص��ورة

ب��الحمى، ھما أمیم��ة ب��القرب، وم��ا یقدم��ھ الأبی��وردي م��ن حن��ان وأم��ان ل��ن تج��د

  .الأبیوردي مغایرة للإقامة بالحمىفالإقامة بقلب 

                                                      

  الحِمَى : مقصور موضع فیھ كَلأٌَ یُحْمَى من النّاس [أن یُرْعَى]. العین مادة(حمو). – )٢(

مغنى: مكان للإقامة والعیش، أتى في اللسان: غني بھ أي عاش. وغني القوم بالدار غنى: 

 أقاموا. لسان العرب مادة " غنى".
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باس��تخدام أس��لوب النف��ي والاس��تثناء، قاص��را  نب��رة التأكی��د م��ع ولا ی��زال   

، فالص�ب ف�ي عش�ق نفس�ھع�ن  كنای�ةوالص�ب التمتع بالإقامة على قل�ب الص�ب، 

، والحقیقة أنھ ز والتغایر في الإقامةدلیل التمیوالعشق  ھو یمة ھو الأبیوردي، أم

 ؛میدعوھا للعیش بجواره حیث الشعور بالأمان والحنان والحب الذي ستشعر بھ�

ة قلب�ھ الص�ب العاش�ق، فالمج�از العقل�ي ق�دم ھ�ذه الص�ورفھي أحاسیس نابعة من 

  موجزة مؤكده.

على عكس الشریف الأبیوردي،  لتعالي في صورالسابق نبرة ا ل البیتومثّ        

  . هالرفق واللین في صوربالرضي الذي تمتع 

   ر  ن  ، ا    نن       

  ا  ن، وأا   ن       أن أ و ، و 

    .أ أم

ان،    ،ى أن ا    و        أ اردي 

  إ ، وا   ارة   م مة ا            و

  م اردي.

ا  ا و ،   ا :  

م�ا ن�وع ف�ي ، كوالتش�بیھاستخدم التصویر البیاني في الاستعارة التمثیلیة 

  جملھ بین الانشائیة والخبریة، ووظف التنكیر لخدمة صورتھ الاستعاریة.

كم�ا خ�الف تھ في اختیار الدعاء لأسلوب الأمر، واتضحت معالم شخصی

المألوف من الإلحاح على اللقاء وعدم الرضا، لذا استخدم ما ناس�ب المق�ام حی�ث 

  التأكید.

ص�یتھ متس�قا معھ�ا، فتفض�یل راسما ملامح شخ بیتھفأتى أ اردي؛ 

ع�دم ت�وفر  ع�وىمناس�ب ل�د التعریف، والتأكید باستخدام التقدیم والنفي والاس�تثناء

  .رینكرھا الكثی التي الحمایة في المرعى لحبیبتھ

  .صل كما تقدموالصل مع توافر دواعیھ وفضل فولذا خالف الظاھر فترك ال      
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ا  ى وأا :ما ا :رديوا ا  

  :ل ا  

 وَلیَـسَ یـُرویـكِ إلاِّ مَـدمَـعـي الباكي ***المـــاءُ عِـــنــدَكِ مَــبــذولٌ لِشــارِبھِِ   

  اكِ ــبـَـعــدَ الرُقـادِ عَـرَفـناھـا بـِرَیـّ   ***ةٌ   ـــلنَـا مِـن رِیـاحِ الغَـورِ رائحَِ  ھَـبَّت

نا ـــا ھَ ــإذِا منـا ـمَّ انِـثـَنـَیـثـُ   ا بـِذِكـراكلَّلنـالِ تـَـعَــــعَــلى الرِح* ** ربـــطـزَّ

  مَـن بـِالعِـراقِ لقَـَد أبَـعَـدتِ مَـرمـاكِ  ***ذي سَــلمٍَ سَھـــمٌ أصَـابَ وَرامــیــھِ بـِ

  عَـیـناكِ  یـا قـُربَ مـا كَـذَبَـت عَـیـنـيَّ ***  وَعـدٌ لعَِـیـنـَیـكِ عِـنـدي مـا وَفَیتِ بھِِ 

القص�یدة، فق�د اس�تھلھا م�ن وأتى ھذا المعنى عن�د الأبی�وردي بموض�عین         

  :بشكوى الھوى فیقول

لوُّ وقــلبي لــیسَ یــنساك   لـِـســاني غــیــرَ ذِكــراكِ وَلا یـَـلـَذُّ **كــیــفَ الــسُّ

  ـــقَ الــمَـشْكُوُّ بـالشّاكِيرَفِ الما طفــ** أشــكُو الــھَوى لــترقِّي یــا أمُیْمَة ُ ليِ

 فیھ الأمان تحدث عن المكان الذي یتوفر، ود أن یبین مكانة محبوبتھوبع

  ، ل:الحقیقي یعود مرة أخرى للحدیث عن الھوى وأفاعیلھ

  واكِ ــعینِ بــاكــیةً  والــقــلبُ یـَـھلــل*** فما عضي فــي ھواكیشقى بــبعضيَ ب

  اكيــجُـــدتُ لـِـلْمَحْكِيِّ بـِـالحفــإنـّـني ***  دَمْــعِي حینَ أَسْفحَُھكِ إنْ یــحكِ ثـَـغْرَ 

  اكـایـإلاّ مـــنْ ثــنــوھـــلْ عــقــودكِ *** ھِ ــــودِك مــا أبَــكي عــلیكِ بعُــقوَمِــنْ 

   ، ت اأى ا:   

  :في قولھ

 وَلیَـسَ یـُرویـكِ إلاِّ مَـدمَـعـي الباكي** ــارِبھِِ   المـــاءُ عِـــنــدَكِ مَــبــذولٌ لشِ



  

      

 ٣٠٩١

   ر ت اراا    وا د اا  رس ولار اا  ءااا 
ا ة ا   ازم "  نا َظ َ " رو ،" ا َ "ِْَْدير 

بقلبھ  الأمان والسكنى الھانئة الھادئة حصولتأكید الشریف سبق أن رأینا          

الحب إلا أن حبیبتھ بعیدة كل البعد، ولا تھتم لشأنھ، لذا ھذا ورغم كل ، للمحبوبة

ھي تصل الجمیع إلا شاعرنا تتمنع ما یلاقیھ في حبھا من لوعة وعذاب، فھنا ن بیَّ 

  لیھ.ع

الشطر الأول: ف ؛ذلك المعنى بإیجاز في شطري البیتالكنایة  تصور          

: كنایة عن الوصل والاستجابة، والشطر الثاني"الماء عندك مبذول لشاربھ" 

دلیل وقد أتى ب ،كنایة عن الصد والابتعاد "ولیس یرویك إلا مدمعي الباكي"

: ارتواء المحبوبة من وفي الشطر الثاني ،" مبذول لشاربھ" :وھو؛ لىالكنایة الأو

  .الساكبة للدموع الشاعر عین 

القصر ب  -الشطر الثاني التي أتت بھا كنایة - والابتعاد صفة الصدِّ وأكد  

 الدامعة عینیھ بطریق النفي والاستثناء؛ فقد جعل الشریف ارتواء محبوبتھ من

 .خرى، مبالغة في صدھا وتمنعھاالأ المیاه مصادرخاصة دون 

: " الماء عندك مبذول ینوالمتدبر لمعاني البیت یجد الطباق المعنوي ب         
 وھنا یحدث التضادھذه الجملة تنقلنا للارتواء الذي یتمتع بھ الشارب،  لشاربھ"؛

  ھو من طباق السلب.ف"ولیس یرویك "،  بینھا وبین:

: الشریف الرضا المعنوي، عندما استعار ماسمجالشطر الثاني وأتى           
، فالري لا یشعر بھ الشخص إلا إذا "یرویك" استعارة تبعیة والحقیقة "یرضیك"

تى یشبع وعندھا یشعر بالارتواء، وصل لحال الظمأ، فإذا رأى الماء شرب ح
فأخرج حال صد المحبوبة عن الشاعر ورضاھا وفرحھا بسھاده في ھذه الصورة 

  المحسوسة.

دمع م�ن الع�ین حال ن�زول ال�ف ةتأكید حالھ الحزین الشریف استطاعبذلك و  
فض��لا ع��ن مص��احبتھ لح��ال الح��زن، إذن ق��د یك��ون م��ا ق��د یص��حب ح��ال الف��رح، 

تطاع ش��اعرنا اس��فیرض��ي حبیب��ة الش��ریف دم��وع فرح��ھ، ھك��ذا ق��د یظ��ن المتلق��ي، 
ح وضّ�مزیلا ھذا الل�بس، و ؛الباكي"بالاحتراس في قولھ: "التخلص من ھذا الظن 

  . ھادابتعاو صدھا منلحزن دموعھ إنما ھي دموع اأن 

  من أحوال العاشق، یقول: آخر یصور فیھ حالالبیت  الشریف ینتقل      
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  )١(بـِرَیـّاكِ ـعــدَ الرُقــادِ عَـرَفـنـاھـا بـَ**  احِ الغَـورِ رائحَِةٌ  لنَـا مِـن رِی  ھَـبَّت    

بھ من شوق، فھ�و متش�وف لأي وص�ال  یسترسل الشریف في وصف ما ألمّ        
الش�ریف یتناس�ى وھن�ا ، ھ�ا، وإن كانت روائح تحملھا الری�اح م�ن دیارالحبیبةمن 

 أن ، والحقیق�ةمحمل�ة ب�الروائح، فجع�ل الھب�وب م�ن الرائح�ة ذاتھ�االالریاح  ھبوب
وھذا مجاز عقلي لعلاقة المحلیة، فالری�اح الت�ي تھ�ب ھ�ي  ،الریاح تحملھاالرائحة 
  .لحبیبةوائح القادمة من امحل للر

 ش�دة تعل�ق جعل القاريء ی�رىوالمجرور على المسند إلیھ، م الجار یقدتو   
من خاصة ، فیقول: إن الرائحة التي ھبت لي یصل من الحبیبةبأي شيء الشریف 

 بین باقي البشر، لا یشعر بھا غیري، فلا یوجد من یشبھني في لوعتي وشوقي.

بھا على الشریف أتت بعد انقطاع وصد دلل�ت  الحبیبةوالرائحة التي جادت         
ص�باح فك�ان ، فقد تكون الرائحة أتت ف�ي الالتوریة في قولھ: " بعد الرقاد" علیھما

، فأدخل�ت الس�رور والف�رح عل�ى قلب�ھ، ویمك�ن أن یك�ون أول ما تصبح بھ شاعرنا
ھ�و لأن المعن�ى الم�راد  ؛أول الوصل بعد الصد والانقطاع، وتل�ك توری�ة مرش�حة

، " عرفناھا بریاك"ى القریب ھو النوم ودل علیھا بقولھ: الصد والانقطاع، والمعن
  .ھا في منامھعندما نعم برؤیت الحبیبةفقد عرف أن الرائحة لدیار 

من خلالھا أن تكون الشریف  د نفى والتوریة ناسبت مقام الاستعطاف، فق  
بالرق��اد، ف��لا ذن��ب  ت��ھلس��بب الابتع��اد بص��دھا؛ وأثب��ت أن س��بب الابتع��اد غفحبیبت��ھ 
  ، فھو المذنب أولا وأخیرا. یحدثبكل ما  لحبیبتھ

، ع���ن نفس���ھ بص���یغة الجم���ع، " لن���ا"وف���ي ھ���ذا البی���ت تح���دث الش���ریف            
، وھ���ذه الص���یغة الت���ي ت���دل عل���ى الاعت���داد ب���النفس لا تناس���ب مق���ام عرفناھ���ا""

فیھ��ا  ی�رى ،مع�ن النظ�رلك�ن إذا أ، ف�ي نظ�ر المتلق�ي الھ�وى وش�كوى الاس�تعطاف
خ��را معت��دا، وف��رح مفت مش��اعر الف��رح والنش��وة م��لأت ش��اعرنا فجعلت��ھف ؛لطیف��ة

ھا بمنام�ھ، ف�امتلأ زھ�وا فقط وإنما من رؤیت حبیبتھ رائحة دیار الشاعر لم یأت من
الس��عادة ، ل��ذا تناس��بت ص��یغة الجم��ع م��ع ح��ال وفرح��ا وفخ��را، وكأنم��ا ف��از بلقائھ��ا

                                                      
ا بین ذات عرق والبحر، وقیل الغور: تھامة وما یلي الیمن. اللسان الغور: غور تھامة م - )١(

 مادة (غور).
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ی�دل عل�ى معن�اك، ویش�یر إل�ى مغ�زاك،  لاف�ي ك�لام : لا خیر "والفرح؛ وكما یقال
  )٢(وإلى العمود الذي إلیھ قصدت، والغرض الذي إلیھ نزعت"

ینتقل لوصف ح�ال أخ�رى م�ن ح�الات  من شاعرنا، ةالمتخیل متعةال هبعد ھذ       
   فیقول:  العاشق شقاء

نا طَرَبٌ   )١(ــلَّلنــا بـِذِكـراكِ عَــلى الرِحــالِ تـَـعَ *** ثـُمَّ انِـثـَنـَیـنـا إذِا مـا ھَـزَّ

بعد انقضاء نشوة الفرح التي ألمت بالشریف یعود الش�وق یؤرق�ھ، فرؤی�ة           
ح�رف رس�م ملام�ح جنباتھ�ا  ،فترة زمنی�ةألم الشوق  انتورائحة دیارھا سكّ  الحبیبة

ا ف��ي رحل��ة یص��حبھ وعن��د ع��ودة الش��وق توج��ھ الش��ریف لراحلت��ھ" ث��م"، العط��ف
  .الحدیث عن محبوبتھ وتذكرھابخفف فیھا شدة الشوق ی

متبع لسنة الش�عراء الع�رب م�ن ل�دن العص�ر الج�اھلي م�رورا بذلك والشریف     
   .بالإسلامي والأموي ووصولا للعباسي

فلم یتخل ع�ن الس�نة المتبع�ة م�ن ذك�ر الرحل�ة وبی�ان أھمیتھ�ا للعرب�ي ف�ي 
م الش�وق التخفیف عن معاناتھ، أو وصف معان�اة أق�وى وأش�د ف�ي رحلت�ھ تنس�یھ أل�

بن قتیبة یؤمن اف؛ "تلك المعاناةویشاركھ  تباه المتلقيوأفاعیلھ، وھو بذلك یجذب ان
أن بناء القصیدة على ھذه المقدمات إنما كانت تس�تدعیھ الرغب�ة ف�ي لف�ت الانتب�اه، 
وإشراك السامعین في عاطف�ة الش�اعر، وھ�ي عاطف�ة تس�ھل المش�اركة فیھ�ا لأنھ�ا 

  )٢(."قریبة إلى القلوب جمیعاً 

، وھ�و م�ا یش�بھ الش�ریف الش�وق ف�ي قل�ب حبیب�ةفبعد أن حركت روائ�ح ال  
حدیث الأطلال عند الشاعر الجاھلي، والحزن الذي أصاب الش�ریف بع�د انقض�اء 
ھذا الشعور، توج�ھ لرم�ز الس�لوان وھ�و الرحل�ة، وھ�و ب�ذلك متب�ع لس�نة الش�عراء 

                                                      
 .١١٦/ ١البیان والتبیین، الجاحظ،  –) ٢(

انثینا: رجعنا . اللسان مادة (ثنى)، الطرب: الشوق. السابق مادة (طرب)، ھزنا: ھزز:  –)١(

ا وھز بھ وھززه. الھز: تحریك الشيء كما تھز القناة فتضطرب وتھتز، وھزه یھزه ھز

خْلةَِ وفي التنزیل العزیز:  ي إلِیَْكِ بِجِذْعِ النَّ ؛ أي حركي. نفسھ ٢٥مریم  وَھُزِّ

 ).مادة(ھزز)، تعللنا: تَعَلَّلَ بالأمَر واعْتَلَّ: تَشاغَل. اللسان مادة (علل

 لبن��ان، -، دار الثقاف��ة بی��روت٤ت��اریخ النق��د الأدب��ي عن��د الع��رب، د. إحس��ان عب��اس، ط -) ٢(

 م.١٩٨٣
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والبك���اء الح���زن ووف ق���الج���اھلیین؛ " فم���ن مش���ھد الأط���لال المؤل���ف لص���ور الو
والأٍسى یتولد مشھد المرأة المثال رم�ز الخی�ال والح�ب والإخص�اب، ومن�ھ مش�ھد 

  )٣(  .الرحلة رمز التجاوز"

إل�ى سبب رجوع الش�ریف  مبیناً " إذا ما ھزنا طرب"  :اء الاعتراضوج          

م��ا  الش��ریف ل��م یج��د ،س��كونالراحلت��ھ وھیام��ھ معھ��ا، فالش��وق عن��دما ع��اوده بع��د 

  .ألم الشوق برحلة یتشاغل فیھا عنقیام یصبره إلا ال

أن تحركھ نحو راحلت�ھ  فأكدبصیغة الماضي المقید بإذا، وجاء الاعتراض          
 عراش��ملاس��تعار الفع��ل "ھ��ز" الحس��ي لفق��د  ،الش��وق أفاعیل��ھب��ھ أت��ى بع��د م��ا فع��ل 

، فجس�مت الإنس�ان وج�ھ ف�ي ھمارى أثرالشوق من قلق واضطراب یُ عن  الناجمة
الأز والھ�ز "؛ ف�ـھ�ذه الح�ال المعنوی�ة ف�ي ص�ورة حس�یة، وأت�ت مناس�بةالاستعارة 

 ؛للنوعی�ة ة" نكرطرب"ـب؛ لذا أتى )١(والاستفزاز: معناھا التھییج وشدة الإزعاج"
خاص��ة، تحرك��ھ وتھیج��ھ  نح��و  ةفالش��وق ال��ذي  یل��م بالش��ریف مختل��ف ونوعی��

لالھ�ا، لھ�ذا كان�ت لأنھ لا یشعر بالحی�اة إلا م�ن خ ؛" لجأ إلى الحركةقدمحبوبتھ، و
، كم��ا أنھ��ا )٢(ریة الحی��اة"االناق��ة ھ��ي التعبی��ر الحقیق��ي ع��ن فك��رة الحرك��ة واس��تمر

  .، وبذلك یحصل على حیاتھالوسیلة الوحیدة التي ستوصلھ للمحبوبة

  لم العشق، فیقول:أویستمر في وصف ما ألم بھ من 

  بـِالعِـراقِ لقَـَد أبَـعَـدتِ مَـرمـاكِ مَـن *** سَھـــمٌ أَصـــابَ وَرامــیــھِ بـِـذي سَــلمٍَ     

فحبیبتھ تسكن الحجاز وھو  ،بالھوى هرحجم تأثن الشریف بیَّ ا البیت ھذفي        
لنقل ھذه الحال  رسم صورة متخیلةفبالعراق، ورغم ذلك أصابھ سھم الحب، 

  .للمتلقي

                                                      

، مجلة  ١١٧دلالات الوحدة في قصیدة الصید الجاھلیة، عصام محمد المشھراوي،  –) ٣(

 م.٢٠١٠، ٢، العدد ١٢جامعة الأزھر بغزة، سلسلة العلوم الإنسانیة، المجلد 

معجم وتفسیر لغوي لكلمات القرآن ، حسن عز الدین بن حسین بن  - مخطوطة الجمل  - ) ١(

 ٢٠٠٣، الھیئة المصریة  العامة للكتاب، مصر ، ١، ط٧٧/  ١عبد الفتاح أحمد الجمل، 

 م . ٢٠٠٨ -

 .١٢٢دلالات الوحدة في قصیدة الصید الجاھلیة،  –) ٢(
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بة على السھم دون غیره، الإصااستھلھا بتقدیم المسند إلیھ لیقصر  
، من خلال الاستعارة التصریحیة محسوسةالصورة ال فضلفقد الحب، مقصود وال

معلوم خاصة ذلك الألم ف ؛السھمإصابة  لم الناجم عناس الأإحس لیشاركھ المتلقي
وتقدیم المسند إلیھ ؛ في بیئة الشاعر التي تعتمد على السیف والسھم في القتال

قدیم، وكان اختیاره للجملة جعل الجملة اسمیة فأضافت تأكیدًا على تأكید الت
، فما دوام الإصابة لھا تثبتت إصابة الشریف بالسھم وتأكدالاسمیة موفقا؛ فبفض

  .من شيء قادر على محو أثر الحب أو مداواة جرحھ

تق�دیم المس�ند إلی�ھ وخب�ره ف، إص�ابة ش�اعرنا بالح�ب أك�د أسلوب القصرو 
، قل�ب الش�ریفابة الس�ھم إص�م�رتین، مم�ا یعن�ي تأكی�د ا اد مك�ررً سن یجعل الإفعلا

وبذلك أصبح أل�م الح�ب المعن�وي محسوس�ا معلوم�ا، وھ�ذا الأل�م حاص�ل لش�اعرنا 
طلاق السھم ووص�ولھ للش�ریف إ فقد اختار الفعل أصاب الذي أوجز زمن؛ بالفعل

  وإصابتھ إیاه؛ فأتى بالنتیجة الرمي مباشرة فھو سھم نافذ.

تدوران ف�ي فل�ك واح�د، وھ�و لم" : " سھم أصاب ورامیھ بذي سوالجملتان         
ت�وافرت أس�باب لفظا ومعن�ى، ف یةرھما خبلھوى وأفاعیلھ، ثم إن كلتیالحدیث عن ا

 الجملتین. الواو واصلةكمال الاتصال، فأتت 

أصاب" والمفعول  اعتراضیة بین الفعل ": "رامیھ بذي سلم" جملةو 
كما إنھ ، البعید لمكانللتنبیھ والتأكید على إصابة السھم من ذاك امن بالعراق"؛ "

  .لحبیب والقاريء على السواءل ایحمل في طیاتھ استعطافً 

مجملا  لقد أبعدت مرماك""مجرى المثل  ثم یختم البیت بتذییل جار 
المصاحبة للفعل  "قدـ" معنى البیت؛ وجملة التذییل أتت ھي الأخرى مؤكدة ب

حقق الإصابة بالحب، كد تأھذا البعد المكاني للحبیب، وتوتثبت تحقق الماضي ف
  وما یتبعھ من ألم ولوعة وحرقة. 

حروف الصفیر: " السین والصاد" في الشطر الأول ھیمنة ویلاحظ 
، أو وھي حروف مھموسة تناسب مشاعر الضعف الناجمة عن الإصابة بالعشق

  .  كما قال شاعرنا إصابة السھم
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  السھم: لحقیقةر یفست  

  یـا قـُربَ مـا كَـذَبـَت عَـیـنـيَّ عَـیـناكِ  *** ـدي مـا وَفیَتِ بھِِ وَعـدٌ لعَِـیـنـَیـكِ عِـن      

بھذا الوعد،  ولم تفِ  ،محبوبتھ قدمت وعدًا لھ يعینیقول الشریف: إن ���������������
بنى فقد  ؛ولأنھ معلوم عند المتلقي أن الحدیث عن السھم الذي أصاب شاعرنا

  .د"إلیھ والتقدیر: " ھو وع فحذف المسند ؛الشریف البیت على الإیجاز

فھي مرسلة الأسھم التي تصیب قلب ، جمل ما فیھاأوعینا محبوبتھ 
صورة معنویة رسم أبعادھا المجاز المرسل لعلاقة وتلك ، الشریف، فملكتھ

  .الجزئیة

عندي" التي توحي بتملك " :فيالشریف الخیال؛ حیث الاستعارة استثمر و       

فالوعد ما ھو إلا كلام  ؛وأصبح حرزا لدى شاعرناتجسد فقد  ،الوعد المعنوي

 ، فلقد كان أثرلظرف" عندي"مشافھة، لیس لھ حیز مكاني حتى یعبر عنھ با

ا وسماه وعدا محفورا في قلبھ غائرا معلیھ حتى أصبح ما رآه منھ اشدیدً  العینین

  یرُى أثره علیھ.

 لبیت؛بیبین لنظم االقطیعة بین الح ناقلا صورةبین الجمل ویأتي الفصل        

 بین الجملتین مع توافرالواو شاعرنا ما وفیت بھ"؛ فأسقط : "وذلك في قولھ

الوعد بین  إخلافالقطیعة الناتجة عن في كلماتھ دواعي الوصل، حتى یعكس 

  جفاء وفصل بین الجملتین.حدث ، كذلك ھنا الجفاءبینھما الحبیبین، فقد سبب 

ھذه المرة لا یمكن وصلھا؛ حیث الجملة بین الجمل، والفصل ستمر یو       

قرب" فھنا وقع في الوھم  یا: "القاريء، فقال تباغت تيالإنشائیة بأسلوب النداء ال

أن الوصل بین الحبیبین اقترب، فتأتي بقیة الجملة محطمة ما بدأتھ فیقول: " ما 

 كذبت عیني عیناك"، وھذه توریة قریبة لكنھا لطیفة جدا، أحدثت عملیة إثارة

غما تناما" الذي أحدث موصول "سم اللذھن ومشاعر القاريء، كما استخدم الا

طري البیت، فھنا " ما " الموصولة، وھناك " ما " النافیة، وھذا جناس بین ش

، مع ما تملكھ " ما " الموصولة من إبھام جعل حجم التكذیب من جمیلموسیقي 

  .انیھ الشریفل من شأنھ؛ فھو سبب كل ما یع، وھوَّ العینین مجھولا
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ى أعط المجاز المرسلوھذه المرة  ،ثم جعل التكذیب من عینیھ أیضا 

على أن  دلیلالعیون خصائص الإنسان من التصدیق والتكذیب والإحساس، وھذا 

، فلا كلام ولا لقاء، وھذا یؤكد ما قرره ر العلاقة بین الحبیبینمحوالعین ھي 

لا یمكن الوصول  ھي فیفةع لبان،اشجر  خمائلب حبیبتھ تحصنالشریف من 

، فلا حدیث ولا لقاء؛ وإنما مشاعر طاھرة نقیة تتناقلھا نظرات الأعین إلیھا

  .بینھما

والملاحظ ھنا سیطرت العین على باقي الأصوات، لما تتمع بھ من قوة، 

تناسب مع الحدیث عن قوة الوعد، وما یترتب علیھ، وقوة الأثر الذي یبقى ت

  وعدم الوفاء بھ. بالنفس جراء إخلاف الوعد

وقد أبى الشریف إلا خطاب حبیبتھ في كل الأبیات، رغم بعدھا المكاني، 

تلك الحبیبة تسكن قلبھ وتملك وھجرھا لھ، إلا أن الحقیقة تقول: إن وصدھا، 

  عقلھ، فلا یرى سواھا أمام ناظریھ.

  : للمعنى نفسھ، یرى الباحثالأبیوردي وبتأمل تصویر 

  :تھ بالحدیث عن ھذا المعنى؛ حیث یقولقصیدالأبیوردي  لاستھلا

  رَ ذِكـراكِ ــذُّ  لـِـســاني غــیــــیـَـلَ وَلا  ***سَ یــنساك ـــیلوُّ وقـلبي لـكــیــفَ الــسُّ 

الش�ریف الرض�ي ف�ي الاس�تھلال بالجمل�ة الإنش�ائیة، و حذا الأبی�وردي ح�ذ       
فھو تجاھ�ل لم�ا یعلم�ھ  ؛املحیرة التي تبدو من الاستفھحیرة یعیشھا قلبھ، ناسبھا ا

شاعرنا ویتقلب فیھ، كما أنھ تعجب من محاولة نسیان الحبیبة الت�ي تس�كن القل�ب 
ھ؛ ت��ولا تفارق��ھ أب��دا؛ ف��الأبیوردي یعل��م أن قلب��ھ لا یس��تطیع نس��یان وإھم��ال محبوب

أتى بعل��ة ذل��ك وھ��و الت��ذكر ال��دائم م��ن القل��ب واس��تمرار ذك��ر المحب��وب عل��ى ف��
، وأت�ت ھ��ذه حس�ن التعلی�لفألع�دم الق�درة عل�ى الس�لو،  بةاللس�ان، فھ�ذه عل�ة مناس�

 العلة موجزة مؤكدة؛ فقد لبثت ثوب القصر بطریق النفي والاستثناء. 

بإرادت�ھ، یجبران�ھ عل�ى  انیتحكم� نیشخص�قلب�ھ ولس�انھ  الأبیوردي وجعل       
قلب��ي ل��یس : "وھا، بطری��ق الاس��تعارة المكنی��ة ف��يدوام ت��ذكر الحبیب��ة وع��دم س��ل

"لا یلذ لساني"، ولن یتوقف ھذا التحكم من القلب واللسان، فھما دائم�ا و ،ینساك"
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 الت�ذكر والك�لام ع��ن المحبوب�ة، ت��نعكس تل�ك المع��اني م�ن دلال��ة الفع�ل المض��ارع
  .، " لا یلذ"المنفي: " لیس ینساك"

من خلال الطب�اق المعن�وي ف�ي ش�طري البی�ت، فالس�لو: ھ�و ن المعنى وتمكَّ        
م��ع ق��ول الش��اعر: " ل��یس  )٢(وبھ��ذا المعن��ى یتط��ابق س��لبا، )١(لالنس��یان وال��ذھو

  .، والعذاب والسھاد المستمرانقدرة النسیانعدم ، مؤكدا بذلك ینساك"

وس��یطر ص��وت الس��ین؛ فھمس��ھ یناس��ب ح��دیث الش��كوى م��ن الھ��وى، 
  من قلب العاشق. الأناتوصفیره یناسب إخراج 

وھ�و  ؛رأین�ا الطب�اق المعن�ويفق�د خط�ا الش�ریف،  تب�عیوالأبیوردي في ذلك       
 ص��ور عذاب��ھ بس��بب بع��دال��ذي ، فقص��یدة الش��ری م��نبالبی��ت الث��اني س��لب أیض��ا 

 وس�یلةخی�ر واقترابھا ووص�لھا لغی�ره، فك�ان طب�اق الس�لب  ،وصدھا عنھحبیبتھ 
بی���وري وتمی���ز الأ ،الش���اعرانیھم���ا ن یعانیالحی���رة والع���ذاب الل���ذمع���الم  رس���مل

یثی���ر الق���اريء ویول���د عن���ده الرغب���ة ف���ي  الاس���تفھام ال���ذيطری���ق بالاس���تھلال ب
   والاستمرار. الاستزادة

  :ویستمر الأبیوردي فیقول

  ـقَ الــمَــشْكُوُّ بـالشّاكِيرَفِ ـطالما فـ ***ي ــمَة ُ لِ ــوى لــترقِّي یــا أمُیْ ــأشــكُو الــھَ    

معان�اة  بالخی�ال ال�ذي یحل�ق فی�ھ المتلق�ي مراقب�االبی�ت الأبی�وردي استھل   
 فجس�د  ؛أشـ�ـكُو الـ�ـھَوى لـ�ـترقِّي یـ�ـا أمُیْمَ�ةُ  لِ�ي ": "ش�اعرنا وذلك بق�ول ،بالح

وص�ل ب�ین الأحب�ة؛ فھ�و  ا فیم�ا یتوج�ب علی�ھ م�نالھوى جاعلا منھ بشرًا مقصرً 
الاستعارة المكنیة، ولأن ھذا الأم�ر  ، وطریق الصورةالحبیبةصد  المسؤول عن

                                                      

  سلا).(ینظر اللسان مادة  -) ١(

جعل الخطیب القزویني طباق السلب بین الأفعال أو بین الأمر والنھي فقط، والمتأمل  –) ٢(

ر طباق السلب في الأسماء والأفعال والحروف، بل في یجد: شواھد العربیة حافلة بصو

النوعین المختلفین، كما ھي حافلة تمامًا بصور طباق الإیجاب في ھذه الأنواع ذاتھا، لذا 

رأى جمھور البلاغیین: أن طباق السلب كما یكون بین الفعلین یكون بین الاسمین؛ حیث 

 =ل واسم من مادة واحدة، إحداھمایثبت الاسم مرة ویُنفى مرة أخرى، وقد یكون بین فع

مثبتة والأخرى منفیة. بغیة الإیضاح لتلخیص المفتاح في علوم البلاغة المؤلف: عبد =

 م.٢٠٠٥-ھـ ١٤٢٦، مكتبة الآداب، ١٧، ط ٧٥/ ٤المتعال الصعیدي، 
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لترقي یا أمیم�ة  العلة المناسبة فقال: "عرنا قدم لھ فھو ادعاء من شا ،الیس حقیقیً 
تخیل المعنى جسدا حیا یحدثھ من أجل اس�تدرار و ،فعل المستحیللي"؛ فشاعرنا 
  ینعم بوصلھا. علھ لعطف أمیمة 

ھن���ا اخ���تلاف واض���ح ب���ین الأبی���وردي والش���ریف الرض���ي؛ الملاح���ظ و   
وبت�ھ، ف�لا ل من خلالھا نفسھ ال�ذنب ف�ي ابتع�اد محبالشریف الذي أتى بتوریة حمَّ 

رعان ما یرمي بتبعة ابتعاد حبیبتھ عل�ى س، أما الأبیوردي فةیلوم عشقا ولا حبیب
فھ��و المتس��بب ف��ي الابتع��اد وم��ا یش��عر ب��ھ م��ن أل��م، وھ��ذا راج��ع لطبیع��ة  ؛الھ��وى

الأبی�وردي ص�احب ال�نفس و، فسیة، الشریف صاحب الروح الھادئةالشاعرین الن
  المكابرة المعاندة.

بت���ذییل موك���دًا مض���مون الش���طر الأول فیق���ول: ش���طر الث���اني وی���أتي ال          
فھو  مجرى المثل؛ یجريرَفِـــقَ الــمَــشْكُوُّ بـالشّاكِي"، وھذا تذییل  )١("فــطــالما

س�بب الش�كوى وھ�و طل�ب رف�ق الھ�وى ب�ھ والإنع�ام علی�ھ  مبینمستقل بالمعنى، 
    بوصال أمیمة.

عن�دما ش�كا وذل�ك یم�ة، ف�ي وص�ل أم م�ع طم�ع الأبی�وردياللفظ  وتوافق  
فأت�ت  ،ملأه الرجاء أن تكون شكوى الھوى وسیلة للوصول لبغیتھحینھا  ؛الھوى

الت��ي تواف��ق رج��اءه، ولا تؤك��د وق��وع الوص��ل وتحقق��ھ، وھ��ذا مواف��ق  طالم��ا""
  وقد لا ترق لھا. ىربما رقت أمیمة للشكوفللواقع، 

، أتى م�ن ا" المشكو والشاكي " نغما موسیقیوأحدث جناس الاشتقاق بین  
م�ن المح�ب  الھادئة الناعمةى ، فقدم صورة للشكوتكرار الشین والكاف بھمسھما

، وش�اعرنا مت�أثر بالش�ریف؛ لحبیبھ، وتناسبت مع الرف�ق ال�ذي ص�رح ب�ھ قبلھم�ا
المبح�ث ب ب�للكن لیس تحت ھ�ذا المعن�ى،  عند الشریف حیث نرى الجناس نفسھ

ف�ي  ا أبدع في اس�تخدام ھ�ذا الجن�اسالحقیقة أن كلیھمات لم تتحقق، ومنیالرابع: أ
  المعنى الذي یستدعیھ.

   

                                                      

 كافّة عن الفاعل، معناھا: كثیرًاطالما[كلمة وظیفیَّة]: كلمة مركبة من (طال) و (ما) ال - ) ١(

رتُك: كثیرًا ما حذّرتُك = طالما نصحوه فلم ینتصح". معجم اللغة العربیة  -ما "طالما حذَّ

، ١، ط١٣٨١/ ٢المعاصرة، د أحمد مختار عبد الحمید عمر بمساعدة فریق عمل، =

  م.٢٠٠٨ -ھـ  ١٤٢٩عالم الكتب، 
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  :الباحث یرى الذي تناول فیھ المعنى وإذا انتقلنا مع الأبیوردي للموضع الثاني

 ھ ف��ي عش��ق أمیم��ة،ووص��ف ش��قائم��ن برج��ھ الع��اجي،  ن��زول الأبی��وردي       
  یقول:ھذا الشقاء، فمسؤولیة ب واعترافھ

  واكِ ــعینِ بــاكــیة ً والــقــلبُ یـَـھلل  ***فما ـي ھواكِ عضي فــشقى بـبعضيَ بیـ     

فالعن��اء ف��ي ح��ب أمیم��ة متج��دد ومس��تمر لا ینقط��ع ولا یت��رك الأبی��وردي         
من�ھ؛ جعل الفاع�ل لھ�ذا الش�قاء ج�زءا و، أبدا؛ فقد أتى  بـالفعل المضارع" یشقى"

 أك�د معان�اة  تكری�ر لفظ�ي لكلم�ة "بعض�ي" ھ�ذاو فقال: " یشقى ببعضي بعضي"،
مج�از عقل�ي لعلاق�ة الس�ببیة، ف�إن  كم�ا أن�ھالجاني والمجن�ي علی�ھ،  شاعرنا؛ فھو

بعض الأبیوردي وھو القلب سبب لحدوث الشقاء ولیس ھو الفاعل الحقیقي، وقد 
وض��حت الص��ورة م��ا یعانی��ھ الأبی��وردي م��ن التفكی��ر المس��تمر ف��ي أمیم��ة وع��دم 

  مفارقتھا خیالھ. 

اس�تقرار، لا القل�ب اضطراب، فلا یوج�د معھم�ا ال شاعرنا حال قلق وح  
تك�ف ع�ن البك�اء، وق�د الع�ین یكف عن التفكیر، ولا العقل یكف عن العتاب، ولا 

التي تتمیز عند ح�دوثھا أجاد شاعرنا في اختیار الفاظ تتكون من حروف القلقلة؛ 
، وب��ذلك كان���ت "حی��ث ن��رى" الق���اف، والب��اء؛ )١(بحبس��ات واطلاق��ات للص���وت

خ�روج ، وك�ان انط�لاق بدقة لداخلیة للبیت راسمة حال الضیق والقلقوسیقى االم
  .   الصوت ممثلا للتنفیس عن الضغط الداخلي للمشاعر

كی�ف یش�قى بع�ض ش�اعرنا ريء؛ وھذا الحدیث یولد سؤالا ف�ي ذھ�ن الق�ا  

: فق�ال م�ن حال�ھ الأبی�ورديسؤال یتعجب فیھ في صورة ، فأتى الجواب ببعضھ؟

أوج�ب س�قوط  انقط�اعكم�ال  فب�ین الجملت�ینلقل�ب یھ�واك"، وا ؟للع�ین باكی�ةفما "

ع��اة النظی��ر ب��ین " الع��ین، القل��ب "، القل��ب مس��تقر الح��ب مراب ، م��ع الاتی��انال��واو

والمش��اعر وم��ا یلحقھ��ا م��ن أل��م ولوع��ة، والع��ین مرآت��ھ الت��ي تنق��ل ھ��ذه المش��اعر 

  للعیان.

                                                      

، ٦٠،٦١اب حدوث الحرف، أبو علي الحس�ین ب�ن عب�د الله ب�ن س�ینا، بینظر رسالة أس –) ١(

ت. محم��د حس��ان الطی��ان، یحی��ى می��ر عل��م، تق��دیم ومراجع��ة. د. ش��اكر الفح��ام، أ. أحم��د 

 .راتب النفاخ، مطبوعات مجمع اللغة العربیة بدمشق
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فق�د ل�ف یش�قى ببعض�ي بعض�ي ف�ي الش�طر وبین الشطرین لف ونش�ر؛  

ترتی�ب الل�ف غی�ر  ول ثم نشر ما لكل في الشطر الثاني، وقد أت�ى النش�ر عل�ىالأ

للعین باكیة"  فھي المجن�ي علی�ھ وھ�ذا  فما بعضي" یناسبھ "فقول الأبیوردي: " 

مجاز مرسل علاقتھ الجزئیة، فمعاناة العاشق لا تتوقف على مجرد بك�اء الع�ین، 

بالراحة، وتلك معاناة للجسد كل�ھ، وإنما تتعداه للتفكر الدائم والقلق وعدم الشعور 

ولكن الذي یُظھر حزن الإنسان ومعاناتھ ھي الع�ین؛ إذن فھ�ي الج�زء الأھ�م ف�ي 

كم��ا أنھ��ا تعج��ب م��ن حال��ھ المس��تمرة ف��ي البك��اء، وھ��و م��ن ھ��و ظھ��ور المعان��اة، 

فالقلب ھو الجاني في نظر  ؛بعضي"  یناسبھ " والقلب یھواك"ب: " وقولھمنزلة، 

أح��د أج��زاء الجس��م ال��ذي  فھ��و ،الحقیق��ة ھ��و مجن��ي علی��ھ أیض��االأبی�وردي، وف��ي 

  الشطر الثاني بھ إیضاح للإبھام في الشطر الأول.یعاني، و

فاسم الفاعل " للعین باكیة"، عندما قال:  وجعل بكاء العین صفة ثابتة لھا

  الأبیوردي. لا یرى غیرھا في وجھ ملازمةصفة جعل البكاء 

ع فق�ال: "یھ�واك"، فھ�ذا الأم�ر ل�یس ومع الھ�وى عب�ر ب�الزمن المض�ار 

  بیده، فھواھا متجدد مستمر لا ینقطع. 

وخ��تم الش��طر الأول بإض��افة الھ��وى للض��میر العائ��د عل��ى أمیم��ة، وھ��و 

ضمیر للمخاطب فقال: " ھواك"، وكذلك فعل في الشطر الثاني؛ فقال: "یھواك"، 

ك�ان ص�ادا  الخاطب یكون لم�ن ھ�و بحض�رة الم�تكلم، أم�ا إذا ك�ان غائب�ا، ب�ل إذا

، فقد تجاوز المعتاد، ول�ن یفع�ل ذل�ك إلا لش�عوره ھخطابلا ھاجرا، وأبى المتكلم إ

القوي بحضرة ھذا الشخص، وھذا ھو حال شاعرنا؛ أمیم�ة تس�كن قلب�ھ، وتش�غل 

ص��ادقة لح��ال ش��اعرنا فك��ره، إذا فھ��ي الغائب��ة الحاض��رة؛ فك��ان خطابھ��ا مطابق��ة 

ن�اة رس�مھا جن�اس الاش�تقاق ب�ین : عاالعاشقة، والإصرار على ھواھا مع تل�ك الم

ھ���واك، یھ���واك"؛ حی���ث الھم���س ف���ي الھ���اء والك���اف، وھ���ذا الھم���س یناس���ب "

  الاستعطاف في مقام شكوى الھوى.

بھ�ذه  ، وش�عور الرض�ا ال�ذي یمتلك�ھ دمع�ھ ویسترسل الأبیوردي في وصف       

  مصدر لسعادة أمیمة، فیقول: ؛ فھيالمعاناة 

  اكيـفــإنـّـني  جُـــدتُ لِــلْمَحْكِيِّ بـِـالح*** ي حینَ أسَْفحَُھُ كِ دَمْــعِ غْرُ إنْ یحكِ ثـَ
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وت��أتي المقابل��ة المعنوی��ة مرتدی��ة ث��وب التش��بیھ، فق��د قاب��ل ب��ین حال��ھ      ��������

وض�حكتھا الت�ي تُظھ�ر حبیبت�ھ  ةالحزینة ودمعھ السائل على جفنی�ھ، وح�ال س�عاد

الت�ي فھم�ت م�ن تش�بیھ ذل�ك المبس�م بم�ا  الثنایا اللامعة، تلك ھي المقابلة المعنویة

، بجامع البیاض والتلأل�ؤ ف�ي ك�ل، اللامعةبالدموع البیضاء  لامعةفیھ من أسنان 

تعریض بصد أمیمة وعدم مشاركتھا مشاعر الح�ب نفس�ھا  -أیضا  -وھذا الشطر

  مع شاعرنا.

؛  وردي المك�ابرةروح الأبی�وحتى بحال الش�كوى ووص�ف المعان�اة تظھ�ر        

 التجاھ�ل م�ن أمیم�ة وس�عادتھاب�ـ" إن" وب�ذلك دل عل�ى قل�ة ح�دوث قید الفعل  فقد

  بعذابھ.

جُــ�ـدتُ فــإنّـ�ـني " ، فق�ال: ویأتي الشطر الثاني بجملة اسمیة مؤكدة ب�إنَّ          

ش��عور فھ��و  ؛الرض��ا ص��دق ي تب��ین ، ویس��تھلھا بالف��اء الت��لِـ��ـلْمَحْكِيِّ بِــالحـ��ـاكي"

 احتاج تفكیرً یالحال التي قصھا علینا بالشطر الأول، لا حقیقي یظھر مباشرة بعد 

الموسیقى الناتجة عن جناس  تكدأ، ووما ھذا إلا دلالة على قوة الحب ،اأو تدبرً 

، وفي تفض�یل ھ�ذا الفع�ل ھذه المشاعر الحاكي"یحك، المحكي، الاشتقاق بین  " 

 لح��اءص��فات ام��ن ؛ فال��ذي ی��دور علی��ھ البی��ت  رض��اال تناس��بومش��تقاتھ می��زة 

  . تكلفو أ ، دون أي كدرالھمس، الاستفال"، التي تعكس الرضا التام " :والكاف

"؛ فاس���تعارھا ج���دت" وك���ذلك یطالعن���ا ھن���ا ش���عور الكبری���اء ف���ي قول���ھ          
، لأنھ تعطف منھ وكرم ؛لرضیت استعارة تبعیة، فجدت تناسب نفسیة الأبیوردي

  أما رضیت فتدل على التواضع والانقیاد.

المحك�ي " ب�آخر  " ثغرك" في أول البیت یناس�بھ "ـوالبیت بھ لف ونشر ف        
  في أول البیت یناسبھ " الحاكي " بآخر البیت.البیت، و" دمعي" 

  :ویؤكد ھذا البیت ببیت آخر فیقول  

  إلاّ مـــنْ ثــنــایاكِ وھـــلْ عــقــودكِ  ** *ا أبَــكي عــلیكِ بھِ وَمِــنْ عُــقودِك مـ     

ش�بھ دم�وع عینی�ھ ب�اللؤلؤ ال�ذي ی�نظم من�ھ فق�د ض�مني التشبیھ یطالعنا ال������������
عق��ود أمیم��ة، والتش��بیھ ب��ھ كنای��ة ف��ي قول��ھ: " م��ا أبك��ي علی��ك ب��ھ" كنای��ة ع��ن 
موصوف وھو الدمع، ویأتي الشطر الثاني بقص�ر یؤك�د ق�وة جم�ال ثنای�ا أمیم�ة، 

  نظم العقود.ل اللؤلؤ لأصل الذي یؤخذ منھفھي ا
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معرف���ة حج���م دم���وع عینی���ھ م���ن خ���لال " م���ا" ف���ي طالعن���ا الإبھ���ام وی  
؛ ف�دموع عینی�ھ غزی�رة لا یعل�م لھ�ا ع�دد أو حج�م، وب�ذلك ف�إن العق�ود الموصولة

التي تؤخذ منھا لا عدد لھا ولا حد أیضا، وذلك فیھ ما فیھ من المبالغة في المدح 
  والثناء على محبوبتھ.

وابتذال��ھ بوض��عھ ف��ي الص��ورة  وب��ذلك تخل��ص الأبی��وردي م��ن رتاب��ة التش��بیھ

  .ةالضمنی

 أس�نان مش�ابھة ـ�ـ" إن یح�ك ثغ�رك دمعي"السابق ـ�ـ بالبیتفبعد أن قرر 
أت��ى ھن��ا وعك��س الأم��ر فجع��ل  إذن ھ��و الأص��ل؛  ف��دمع ش��اعرنا دمع��ھ،لحبیبت��ھ 

؛ لذا أت�ى ب" م�ن" قب�ل عق�ود، ث�م أك�د العقود ھي الأصل الذي یصدر عنھ دمعھ
ا ھي سبب شقائھ ولوعت�ھ، فھ�ي أس�اس العق�ود، الت�ي في الشطر الثاني أن أسنانھ

  ھي مصدر الدموع.

وھذا العك�س ب�ین الأص�ل والف�رع ف�ي البیت�ین، یوض�ح م�دى ق�وة الح�ب 
شبھھا، حتى یبقلب الأبیوردي  لحبیبتھ، مما جعلھا تشبھ شاعرنا، وجعل شاعرنا 

  بتسام.وإن كان بالتضاد، الشبھ بین بریق الدموع والأسنان التي تظھر حین الا

ف�ي ھكذا ج�اء وص�ف الأبی�وردي لمعانات�ھ ف�ي الح�ب وأفاعی�ل الھ�وى             
ھ، التي كان یعرض من خلالھ�ا صورة بدیعة مؤثرة، والقصیدة واحدة من نجدیات

وطنھ وعروبتھ، وإحساس الغربة الذي امتلك كل عربي في ھذه الفترة من بحب 
ھ�ذه ل المتلق�ينفس�ي ال�ذي یش�عر ب�ھ ستیلاء الموالي على مقالی�د الحك�م، ف�الأثر الا

  الأبیات ناجم عن صدق العاطفة لدى شاعرنا المعتز بعروبتھ وقومیتھ.

 باستخداممن الشاعرین في وصف معاناتھ،  افي ھذا المبحث رأینا إبداعً   
عرین الص�ورة م�ن اس�تعارة عن�د الش�ا وك�ان عم�اده الأسالیب البلاغیة المختلف�ة،

  .وكان للمكنیة النصیب الأوفر

ف��ي ص�ورة ض��منیة، وأب��دع ف�ي تقدیم��ھ م�رة بالتش�بیھ بی��وردي تف�رد الأ  
  الھ.خلص من رتابة التشبیھ وابتذزي المقابلة، فتوأخرى یرتدى فیھ 

والتوری�ة، بالجناس الت�ام، ، وتفرد الشریف دور فاعل عندھمالطباق السلب و * 
 .وتفرد الأبیوردي باللف والنشر

ال��ذي أش��اع نغم��ا موس��یقیا یناس��ب  الاش��تقاقبجن��اس  الأبی��وردي كم��ا تف��رد*    
  .، أو الرضامشاعر الحزن
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فأتت جلیة في اختیار ؛ ولا یمكن تغافل أو تجاھل طریقة الأبیوردي الخاصة *   
الاستعارة التبعیة " جدت" التي تنطق بالتعالي والفخر، رغم أن الحال لا یناس�بھ 

  تلك النبرة. 

النفي والاستثناء وتقدیم ما حق�ھ الت�أخیر  بطریقياستخدم الشاعران القصر *     
   .الذي یخدم المعنى ویظھره للقاريءفأجادا في اختیار الطریق 

مجرى المثل،  يطناب بطریق التذییل الجاروالإ جازیوكلاھما استخدم الإ*      
 .، واللف والنشروانفرد الشریف بالاحتراس

ع، واس�م ین الفع�ل المض�ارفتنوع�ت ب�اختیار الصیاغة المناس�بة للح�ال؛ *       
الفاعل، والجملة الاس�میة،  وك�ذلك ھیمن�ة الأص�وات الت�ي تتناس�ب م�ع المع�اني، 

 فحروف الھمس تناسب الشكوى، والقلقة تناسب اضطراب المشاعر.

 إلا خطاب الحبیبھ الغائبة الجامحة .كذلك أبى الشاعران *    

 .اء، والندالانشائیة ما بین السؤالالجمل استخدما *    

ناس�ب ح�ال الص�د والھج�ر م�ن كان لھ النص�یب الأوف�ر، لیالفصل بین الجمل *  

  الحبیبة
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 ا ا :م ا  ا ا واردي.

  :ل ا  

كِ فـي قلَبــفـَـمــا أمََ  *** ذابُ لھَُ ــي وَالعَ مُ لقِـَلبأنَـتِ النـَعـی          ي وَأحَــلاكِ رُّ

  اردي:   لو   

امــھُ بـكِ    ***ولستُ أحسبُ منْ عمري وإنْ حسنت    ـقــاكِ یــومَ ألإلاّ أیَّـ

  :یجد الباحثبتأمل بیت الشریف 

الحبیب��ة كم��ا ف��ي المع��اني الس��ابقة بعی��دة المك��ان؛ إذن فھ��ي غائب��ة، لك��ن  
ش��اعرنا أب��ى إلا خطابھ��ا، ف��انعكس للق��اريء م��ا یش��عر ب��ھ الش��ریف م��ن وج��ود 

إذن  ؛بة الدائم أمام ناظریھ، فلا یرى سواھا، كم�ا أن مس�كنھا الحقیق�ي  قلب�ھالحبی
كما لعبت الإض�افة ف�ي:   ،ضرتھ، فناسب الخطاب حالھ العاشقةحفھي دائمة في 

الخاص بھ�ذا النع�یم  الأبیودري" لقلبي، لھ " الدور نفسھ، كما أنھا عكست شعور
  وذلك العذاب. 

ج�نس وأص�ل النع�یم  فجعلھا"النعیم"،  عرّف المسند بلام الجنس فقال:و 
بالنس��بة لقلب��ھ، ف��لا یس��عده س��وى قربھ��ا ووص��لھا، ول��یس لك��ل البش��ر، ل��ذا أت��ى 

ص�ل وود، أم�ا و وفھ�: "لقلبي" وھذا النعیم إذا ك�ان م�ن الحبیب�ة وقال سبالاحترا
الطباق ب�ین: " النع�یم  صوره، وھذا ما طع الود انقلب حال شاعرنا للعذابإذا انق

  والعذاب".

یعكس تحكم الحبیبة بالحالین جمیعا حال النعیم  ؛والوصل بین الجملتین          
وحال العذاب، وقدرتھا على التحكم بحال شاعرنا، كما حذف المسند إلیھ 
للاحتراز عن العبث، وللإیجاز، فالشریف یرید أن یوضح الحالین جمیعا، ویرید 

ھما أكبر فیكون تأثیر ،جاورانحتى یرُى مت ،أن یقترب العذاب مكانا من النعیم
  .في استعطاف قلب الحبیبة

أثر  مبیناویختم البیت بتعجب من حالھ تلك، مستخدما الطباق مرة ثانیة،   
قد أتى وأحلاك"، والنعیم والعذاب على ذلك القلب، فیقول: " فما أمرك في قلبي 

الحسیة التي یشعر بالحلاوة ولا بالمرارة  ھذا الطباق بألفاظ مجازیة، فالقلب لا
ة والفرحة تكون من المطعوم أو المشروب، والمراد أثر المذاق الحلو وھو النشو
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 القشعریرة والتأذي اللذان ماالمر وھ ، وكذلك أثر المذاقا الإنسانمالتي یشعر بھ
ا الإنسان من ھذا الطعم، كما أن الحبیبة لا تؤكل حتى یشعر بحلاوة أو میشعر بھ

والمرارة للحبیبة مجاز عقلي والعلاقة السببیة، والحلاوة مرارة، فإضافة الحلاوة 
إذ لیس الغرض الحلاوة " فما أقساك، وما أحنك"،"والمرارة استعارتان، والمراد 

والمرارة اللتین تصفھما لك المذاقة ویحسّھما الفم واللسان، وإنما المعنى أنك تجد 
حسب ما یجد ذائق منھ في حالة الرّضى والموافقة ما یملؤك سرورا وبھجة، 

العسل من لذّة الحلاوة ویھجم علیك في حالة السّخط والإباء ما یشدّد كراھتك 
ویكسبك كربا، ویجعلك في حال من یذوق المرّ الشدید المرارة. وھذا أظھر من 

حس بأمر محسوس یشعر بھ سد الشعور القلبي الذي لا یُ ك جُ لوبذ، )١("أن یخفى
  .ومشاربھمم شر على اختلاف أجناسھجمیع الب

تقلب وھذه جملة إنشاء غیر طلبي طریقھ التعجب، تعجب من حالھ التي ت        
أنھ یقول: قد بلغت مكانة أو ھجرھا، وك بین النعیم والشقاء جراء وصل الحبیبة

ولي شأن عظیم بین الناس، ورغم ذلك لا استطیع التحكم بحالي مرموقة، 
  ي، فمكانتھا بقلبي تفوق أي مكانة.وصد حبیبتأمن التأثر بحال  وصل  وردعھا

" أمرك، أحلاك"، : البیت بالخطاب كما بدأه بھ، فقالالشریف وختم    
فأضاف الفعلین لكاف الخطاب، وبذلك یؤكد شعوره القوي بحضرة حبیبتھ، وأنھا 

مزاجھ وحالھ، من حزن إلى  تقلیبعلى  القادرة الوحیدة وھيخیالھ، لا تفارق  
 فرح والعكس.

  :في قولھ یرى الباحث، بیت الأبیورديعند تدبر و      

  ـقــاكِ ومَ ألیـــ بــكِ إلاّ  ھُ امأیَّـ **ولستُ أحسبُ منْ عمري وإنْ حسنت       

في وصف مشاعره عند لقاء أمیمة، فھي أفضل لحظات بالغ الأبیوردي 
حیاتھ، وما ھي إلا حیاتھ، فھو لا یحتسب الأقل في الوصل حتى وإن كانت أیامھ 

بم�ا وإلا الت�ي "تُبْطِ�لَ ظ�نَّ  جمل بھا، لذا أت�ى بھ�ا معترض�ة ف�ي جمل�ة الاس�تثناءأ
لا  : " وإن حس��نت أیام��ھ ب��ك" اعت��راض، واحت��راس، حت��ىفقول��ھ )٢(المخاطَ��بِ"

                                                      

، ت. محمود محمد شاكر، مطبعة المدني ٦٩أسرار البلاغة، عبد القاھر الجرجاني،  –) ١(

 .بالقاھرة، دار المدني بجدة

، مطبعة المدني ٣د القاھر الجرجاني، ت. محمود محمد شاكر، طدلائل الإعجاز، عب –) ٢(

 م.١٩٩٢ -ھـ ١٤١٣بالقاھرة، دار المدني بجدة، 
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ل القلیل من أمیمة، فلا یرضیھ ف�ي مق�ام الوص�ل یظن أن الأبیوردي یقنع بالوص
  .إلا اللقاء

حتى ما تحملھ ي یقنع بالقلیل، وھو ھنا مختلف عن الشریف الرضي الذ
 ،الریاح من رائحة حبیبت�ھ، ف�الأبیوردي أكث�ر ج�رأة ف�ي الغ�زل، عك�س الش�ریف

فالش�ریف نش�أ ف�ي بیئ�ة محافظ�ة وك�ان ھ�و ك�ذلك، أم�ا  ؛لشخصیتھما راجعوھذا 
في ك�ل ش�يء للمبالغة  محب وإن كانت نشأتھ في بیئة محافظة إلا إنھ الأبیوردي

  یدعو بقولھ: حتى الدعاء؛ فقد سمع مرة

، وقی�ل عن�ھ: " ك�ان فی�ھ تی�ھ لھم ملكني مش�ارق الأرض ومغاربھ�ا"" ال 
  )١(.وكبر یخرج صاحبھ إلى الحماقة"

، الفع��ل " حس��ن" مقی��دًا ب��ـ "إن"ل��ذا أت��ى ب ؛والأبی��وردي لا یقن��ع بالقلی��ل        
للق��اء ھ��و ال��ذي ا؛ ف)٢(والأص��ل معھ��ا " ألا یك��ون الش��رط فیھ��ا مقطوعً��ا بوقوع��ھ"

الحسن ویجعلھ موجودا، أما وجود حبیبتھ داخل حیات�ھ الیومی�ھ، ووجودھ�ا  یحقق
بقلبھ، كل ذلك قد یجعل الأیام جمیلھ، لكن العمر الحقیق�ي والحی�اة الجمیل�ة تك�ون 

  عندما یتحقق اللقاء. 

، ل�ذا بن�ى لوجود حبیبت�ھ بقلب�ھ القلیل ولا یكابر في وصف الأیام بالجمال         
ف�ي قول�ھ:  الزمانی�ةام فاعلا وھذا مجاز عقلي علاقتھ ل الأیالفعل للمجھول، وجع

" وإن حسنت أیامھ بك"؛ وھذا یجعل المس�تمتع بوج�ود الحبیب�ة ھ�ي الأی�ام، لك�ن 
الأبی�وردي یتص�بر بھ��ذا الح�ال، حت��ى یح�دث اللق��اء، ف�لا یش��عر بالحس�ن إلا عن��د 

  حدوثھ.

 إلا  یقن�ع الأبی�ورديوال�ذي لا ،یجعل الأیام جمیلة ماویؤكد ما سبق: أن          
بك" احتراسا؛ حتى لا یظن القاريء أن قولھ: " ، یتضح ھذا منأمیمة و لقاءبھ ھ

أمیم�ة  وج�ودي لا یحتسب ما یجعل أیامھ جمیلھ من المتع الأخرى غیر دالأبیور
یل�ة، لا ی�ام جمق�ائلا: وإن كان�ت أمیم�ة ھ�ي م�ن جعل�ت الأ الاحت�راس، فأتى بھلبق

  .، عبر التواجد أمام ناظریھلالقلی بالوصلیقنع منھا 

مرفوضة في باب الغزل؛ كما أنھا من الأم�ور  ولا شك أن ھذه الدعوى  
التي ینكرھا كل من ذاق الھوى والعشق؛ فالعاشق الحق یشعر بالسعادة والرض�ا 

                                                      

  ، المبحث الثاني.سبق بالتمھید –) ١(

، ت. محمد عبد المنعم ١١٧/ ٢الإیضاح في علوم البلاغة، الخطیب القزویني،  –) ٢(

 بیروت. -، دار الجیل٣خفاجي، ط
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دعواه مؤكدة حت�ى یقاب�ل ھ�ذا الإنك�ار، ببأقل وصل من الحبیب، لذا أتى شاعرنا 
    )٣(.بطریق النفي والاستثناء فقد ألبس معانیھ ثوب القصر

، الأص��واتس��ین عل��ى ب��اقي وعن��د تأم��ل الش��طر الأول یظھ��ر طغی��ان ال         
: یف��رغ الھ��واء الخ��ارج مع��ھ ش��حنة الح��زن الت��ي یش��عر بھ��ا عن��د وللس��ین ھم��س

ش��ارك الق��ارئ ھ��ذا الش��عور م��ع دیث ع��ن ع��دم احتس��اب عم��ره، وك��ذلك یالح��
م الش��عور والھ��اء م��ع ع��د م��س الس��ینالأبی��وردي عن��د الق��راءة، وك��ذلك تناس��ب ھ

الك�اف،  اریختا عند في الشطر الثانيالھمس ویستمر ، بالرضا في الوصل القلیل
ا الحن�ان یناس�بھ رق�ة بالحن�ان، وھ�ذفوجود أمیمة مع�ھ یش�عره ألقاك" بك، " فقال:

  )١(.الھمس في الكاف

بم��ا  ك��ل م��ن الش��ریف الرض��ي والأبی��وردي ص��ور مكان��ة الحبی��ب لدی��ھ
  :یتناسب مع شخصیتھ

فحبیب��ة الش��ریف متحكم��ة ف��ي حال��ھ تقلب��ھ ب��ین الف��رح والح��زن كیفم��ا  *
  :راسمة الصورة بجلاء ةشاءت، وقد أتت وسائل الشریف الفنی

خره، الوص��ل ب��ین الجم��ل، آفالطب�اق الحقیق��ي ب��أول البی��ت، والمج�ازي ب��
 ھذه الأسالیب، كل سالاحترا ،الحبیب إیثار الخطاب على الغیبة في الحدیث عن
نھ إستطیع الاستغناء عن أحدھا، ونقول دعامة حقیقة في نظم الصورة؛ حیث لا ن

  لا مجال لھ في إظھار المعنى.

الت��ي تعك��س  ؛ عل��ى عادت��ھ ف��ي اس��تخدام التقیی��د ب��إنْ وك��ذلك الأبی��وردي*
ل��ة فیم��ا یدعی��ھ، بنفس��یتھ المتكب��رة، والاس��تمرار ف��ي اس��تخدام القص��ر للتأكی��د مقا

الاحت��راس والاعت��راض، كلھ��ا تناغم��ت ف��ي نظ��م ب��دیع م��ع ح��رف وك��ذلك أت��ى 
  السین، والكاف بمیزة الھمس التي تناسب جانب الحب والھیام.

حتى في حال الحدیث عن الصد والھجر  كلاھما أبى إلا خطاب حبیبتھ،*
وقلة الوصل، فھي حاضرة؛ لذا نج�د الاض�افة لك�اف الخط�اب عن�د الح�دیث ع�ن 

  الحبیبة.

                                                      

 -، مكتبة وھبة٢، ط١٣٣، ١٣٢محمد أبو موسى، .التراكیب، أ.دینظر دلالات  –) ٣(

 م.١٩٨٧ - ھـ ١٤٠٨القاھرة، 

لبنان،  –بیروت  –، دار الكتب العلمیة ١، ط٣٠سر الفصاحة، ابن سنان الخفاجي،  – )١(

 م.١٩٨٢ -ھـ ١٤٠٢
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 اا ا :  تأ ا  ردي. اوا       

  :یقول الشریف

  اكِ اھـا وَحَــیّ ــیّ امِ وَحَـــمِــنَ الغَــمــ*** ىً وَلیَالي الخَیفِ ما شَرِبتَـنى مِ ـقـسَ  

  ياكـمِـنـّا وَیـَجـتـَمِـعُ المَـشـكـوُّ وَالشـ***  نٍ وَمـاطِـلھَُ ــقــي كُلُّ ذي دَیإذِ یـَـلتَ 

  بِ إلاِّكِ ــریـمُ القـَلـــا كـانَ فـیـھِ غَ م *** و بیَنَ أرَحُلنِاــیعَط ربُ ـلمَّـا غَدا السَ   

  قـَـتــلى ھَــواكِ وَلا فــادَیـتِ أسَـراكِ  ***ربُ ما أحَییَتِ مِن كَمَدٍ ـحَتـّى دَنا السَ   

  اكِ فــیـھِ مَـطای ـرىً وَخَـدَتعَـلى ثَ ***  لٌ ــغــتـَفـِبُ مُ ــــــفـَةٌ وَالرَكـبَّذا وَقوَح 

ةُ كلوَ      ـمـیـمِ لمَـا أفَـلتَِّ أشَـراكـيــــیـَومَ الغَ *** السَوداءُ مِن عُدَدي انـَتِ اللمَِّ

  :بیورديیقول الأ

لھَ لٍ أرَانـِي الـلـَـــیْــوَرُبَّ  اكِ أشَْـرَقَ لي فــیھِ مُ حَــیْثُ  بـِ  ****ـفـَـجْرُ أوََّ   حَیَّـ

عَ مــسكاً طــابَ مــمشـاكِ تـإلاّ  *** نصرفتِ فما ناجى خطاكِ ثرىثــمَّ ا   ضــوَّ

تھُ أشـــفــاتــني رشذْ إ ***دُ تلحاني على جزعي ــعوأنـتَ یا سـ    راكيـــــأٌ ضمَّ

بْحُ یَ    �����باكيمَــباسِمَھُ عَــنْ مَـدْمَعِ الــسَلْ فَ **** كَى العُیونَ بھِ عْلمَُ مــا أبَْ وَالصَّ

           :لمتدبر لأبیات الشریف یرىا    

  :أولى هذه الأمنیات تخیل للقاء قریب في أیام الحج       

عن  ، والدعاء یصدرلأماكن اجتماع الحجیج یدعو بالسقیاأخذ الشریف 
الذي یترقب  ناكقلب مفعم بالحب، حتى یحفظ الله تعالى من یحب، أو یبقى الم

وللدعاء بالسقیا میزة للعربي، فھو یعیش ببیئة  ء،وجود الحبیب فیھ، فینعم باللقا
جافة یعلم قیمة كل قطرة من الماء، وكیف أنھا تبقي الحیاة والأحیاء، فانتقى أمیز 

" فالدعاء قضیة نفسیة وروحیة لا یمكن لأي شاعر أن دعاء لأمیز مكان،
اجتھ یتعمدھا، فھو یستعین بقوى غیبیة قادرة أقدر وأمكن منھ تستطیع أن تحقق ح
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یھا، وفي الغزل الغایة ھي وتمكنھ من الوصول إلى غایتھ التي یسعى إل
بالسقیا للحبیب  الدعاء ؛عادة لشعراء العرب من العصر الجاھلي وتلك ،)١("المرأة

تھ، وابقاء المدعو لھ على نضارتھ، والزیادة في طر"، لـأو لمكان إقامتھ
، )٢("حسنھ، أو یغیر رونق مائھ ، مما یؤثر في عنفواناواستمرار الأیام بھ سالمً 

  :وھنا یقول الشریف

  ا وَحَــیـّـاكِ ـاھـامِ وَحَــیّ مِــنَ الغَــم   *** نـىً وَلیَالي الخَیفِ ما شَرِبتَى مِ سَـق

الخبر في دعائھ حتى ینقل صدق أسلوب فضل الشریف استخدام و
ن اللقاء یكو مشاعره، ورغبتھ الحقیقیة بأن تبقى ھذه الأماكن برونقھا، حتى

ع الفعل وانتھاء زمانھ أیضا التي تؤكد وقو الماضي، صیغةجمیلا، لذا اختار 
ا مواصلة الدعاء مصورً وصل بین الجمل و" سقى، وحیاھا، وحیاك"،  :فقال

الرونق و ذلك لحبیبة، فشاعرنا یرید الحفاظ على كلیھما لیكون اللقاء بللمكان وا
  .الجمال

لمجاز المرسل لعلاقة المحلیة في قولھ: واستمر في التصویر باستخدام ا 
شرب من المطر الھاطل من الغمام، والمجاز "شربت من الغمام"، فالمكان ی

؛ حتى یتمتع انصیب ھذا المكان من المطر وفیر غبة الشریف بأن یكونصور ر
ذا استخدم مصدر ، لمستمرین یظل رونقھ ونضارتھ وبھذا، وقتا أطولبالسقیا 

  . المطر وھو الغمام

م طریقتھم في خدالجاھلي إلا أنھ است رغم ابتعاد الشریف عن العصرو       
الجاھلي الذي من العصر بمخزون ثقافي رفیع  ھطاارتب الدعاء بالسقیا الذي صور

                                                      

د. رفاة على نعمة العزاوي، مجلة العلوم  الدعاء في شعر عمر بن أبي ربیعة، –) ١(

، العدد الرابع، كانون ٢٤، كلیة التربیة للعلوم الإنسانیة جامعة بابل، المجلد انیةالإنس

 م.٢٠١٧الأول 

ني، ، أبو على أحمد بن محمد بن الحسن المرزوقي الأصفھاشرح دیوان الحماسة  -) ٢(

، دار الكتب العلمیة، بیروت ١ط إبراھیم شمس الدین، ، ت. غرید الشیخ، فھرسة:٩٧٣

 .م ٢٠٠٣ - ـ ھ ١٤٢٤لبنان، 
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؛ فقد خصصوه لمن أرادوا أن یرفعوا من معنى الماء ومعنى السقیا للأحیاءعرف 
  )٣(شأنھ محبة أو شرفا أو مدحا.

الخیف عندما استعار الفعل " شربت " لھا، استعارة  لیالي تجسدتو  
، وإنما الشرب الشرب اجسما، ولا یتأتى منھ تللیلة زمن مجرد، لیسامكنیة، ف

لحیاة، لذلك استعارھا شاعرنا، على ایخص الأحیاء، ممن یمثل لھم الشرب ابقاء 
ف یكون إبقاء على حیاتھ، فسووبقائھا ھما من حیاتھ، جزءا متمثل  فتلك اللیالي

    اللقاء بھا.

 ، فیقول:سبب اختیار تلك البقاع المقدسة لیوضح ،وینتقل الشریف لبیت آخر       

  المَـشـكـوُّ وَالشـاكي )١(مِـنـّا وَیـَجـتـَمِـعُ *** إذِ یـَـلتـَـقــي كُـلُّ ذي دَیـنٍ وَمـاطِـلھَُ 

ریف م��ن وھن��ا یق��ف المتلق��ي م��ع ص��ورة  تجُم��ل م��ا س��بق أن ق��رره  الش��         
س��م الح��ج، إخ��لاف وع��د الحبی��ب، وتك��رر ھ��ذا الأم��ر منھ��ا ث��م اجتماعھم��ا ف��ي مو

، وھ�ي معھ�ودة معروف�ة أخ�رى استعار لھذه الحال ح�الاورؤیة كل منھما للآخر، 
ح��ال اللق��اء ال��ذي یك��ون ب��ین  الم��دین ال��ذي یماط��ل ص��احب الم��ال ف��ي رد ال��دین، 

ولذا اختار لفظ  على المدین،وتخیل منظر العتاب واللوم الواقع من صاحب المال 
كم�ا أن المطالب��ة  لأن ح�ال الل�وم والعت�اب تطل��ب المواجھ�ة ب�ین اثن�ین، ؛" یلتق�ي"

خاص�ة إذا ك�ان معس�را لا یس�تطیع الس�داد، فاخت�ار اللفظ�ة  ،بالدین یكرھھا المدین

                                                      

، ٣٣٣مدافعة الموت في الشعر العربي" الدعاء بالسقیا أنموذجا"، عبد الحلیم عبد الله،  –) ٣(

 م.٢٠١٩دیسمبر  ٣٠مجلة التركي أكادیمي، 

، ویك��ون فی��ھ مواجھ��ة. ینظ��ر یك��ون ف��ي الخی��ر والش��ر وھ��و ف��ي الش��ر أكث��ر :لق��اءال –) ١(

، دار إحی���اء الت���راث ١ل، ط، ت. خلی���ل إب���راھم جف���ا٤٦٥/ ٣المخص���ص، اب���ن س���یده، 

  م.١٩٩٦ھـ ـ  ١٤١٧بیروت،  -العربي

 ،یكون بین ثلاثة أج�زاء فص�اعدا وذل�ك أن أق�ل الجم�ع ثلاث�ةقال عیسى بن علي:  : الاجتماع 

قتھم ب�ین الواح�د والتثنی�ة فالاثن�ان ل�یس رتف�ل اللغة بین التثنیة والجمع كأھ ةوالشاھد تفرق

جتمع�ت م�ع ا :ولات یك�اد الع�ارف ب�الكلام یق�ول :لق�ا ن،بجمع كما أن الواح�د ل�یس ب�اثنی

، ت. محم��د ١٤٨، أب��و ھ��لال العس��كري، . الف��روق اللغوی��ةف��لان إلا إذا ك��ان مع��ھ غی��ره

  .القاھرة -إبراھیم سلیم، دار العلم والثقافة
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التي ستكون ب�ین  وتلك استعارة تمثیلیة، نقلت الأحداثالتي تصف المشاعر بدقة، 
والتي تعتم�د كم�ا س�بق عل�ى النظ�رات، إل�ى ح�ال معھ�ودة معلوم�ة لك�ل الحبیبین، 

  .كبیر وصغیر

اللق�اء ؛ فالتي تحكي مكنون نفس شاعرنا وعبر عن اللقاء بصیغة المضارع        
واقع لا محالة بأي وقت من الحاض�ر أو المس�تقبل، ل�ذا أت�ى ب�ھ مقی�دا ب�ـ"إذ" الت�ي 

   والشوق الشدید لوقوع اللقاء. تأتي مع الماضي، وذلك نقل لرغبتھ الملحة

وأتت " منا" احتراس�ا، فال�ذي یفھ�م م�ن بدای�ة البی�ت أن الح�دیث ع�ن ك�ل   
مدینین، فأتت " منا " لتصحح الفھم، وتبین أن اللقاء خاص بالشریف  أي لقاء بین
  وحبیبتھ.

وأك��د الح��ال الس��ابقة باس��تعارة تمثیلی��ة أخ��رى لبث��ت ث��وب الت��ذییل ال��ذي 
حی��ث  ؛وھ��ي ح��ال العت�اب الحاص��ل ب��ین المش��كو والش��اكي یج�ري مج��رى المث��ل،

، بحض��ور الش��رح والتعلی��ل المنطق��ي وغی��ره مم��ا یص��احب مث��ل ھ��ذه الأح��وال
أصحاب الرأي والمشورة الذین یفصلون  في الشكوى، لذا اختار الفعل" یجتمع " 

  .الذي یصف ھذه الحال

علیھ بلقاء قری�ب الشریف الرضي في ذلك یمني نفسھ بأن الزمان سیجود و        
، وھ�ذا ، لذا بدأ البی�ت ب�ـ" إذ" الت�ي یك�ون معھ�ا الفع�ل محق�ق الوق�وعذلك الحبیبب

ب�ین الحبیب�ین س�یكون ف�ي مك�ان ع�ام وس�ط الجم�وع،  االلقاء إن لم یكن لقاء خاصً�
  لكنھ حادث لا محالة.

وأحدث جناس الاشتقاق بین" المشكو والشاكي " نغما موسیقیا، أتى م�ن 
والكاف بھمسھما، فقدم صورة للشكوى الھادئة الناعمة م�ن المح�ب تكرار الشین 

حال الشكوى التي سیحض�رھا غی�ر الحبیب�ین یس�مع  ناسبلحبیبھ، وتفشي الشین 
  ویرى ویحكم.

 :حالھ وسط الجموعوینتفل لبیت آخر واصفا 

  قـَلبِ إلاِّكِ مــا كـانَ فـیـھِ غَـریـمُ ال*** یعَطو بیَنَ أرَحُلنِا)١(لمَّـا غَـدا السَربُ    

                                                      

السرب والسربة من القطا والظباء والشاء: القطیع،  یعطو: إذا رفع یدیھ متطاولا إلى  -) ١( 

  =   لیتناول الورق. مقاییس اللغة مادة (سرب)، (عطو).الشجرة 
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الذي یرید شاعرنا وضع   ،ھذا ھو الحدث الأھمیقف المرتحلون للراحة   
نظر القاريء علیھ، فقد انصرف القطیع للأكل من الأشجار، حیث لم یبق بالمكان 

وقد لعب  أن سیكون ما یتمنى شاعرنا، ؛إثارة لفكر المتلقي تحدثغیرھما، وبذلك 
 الشریف أوجزالرئیس في ھذه الإثارة؛ فقد الإیجاز بحذف أكثر من جملة الدور 

وتعب المرتحلون، فتوقفنا : تحركنا للرحیل، مثل قولھ كثیرة، من في القصة جملا
  شجار.للراحة، وھنا ذھب القطیع للأكل من الأ

صورة لمنزل الراحة بأنھ مشجر م�ورق  بعیدة رسمتكنایة  وھذا الشطر
، وص�ل لح�ال م�ن التع�ب ش�دیدةوالس�رب ق�د ، یحرك المشاعر بین المحبین جمیل

تھا، وھذا مجاز عقلي ارجمیع القطیع للأشجار ینھل من خی الوقوف توجھ فبمجرد
  صور ھذه الحال بدقة.

ن وطبعي في حال الراحة تلك، بھذا المنزل البدیع، ما یحرك المشاعر بی        
كنایة التھا وتلك الصورة رسم ،حبیبھ إلا الشریفالأحبة، فھذا كل حبیب مجتمع ب

أبعد كل  ،، وھنا تحدث الدھشة للمتلقيفي قولھ: " ما كان فیھ غریم القلب إلاك"
  .ھذا العناء وبعد أن توافرت كل أسباب الوصال لم ینلھ الشریف!

؛ الطبیع�ةأو  المك�ان ل�م ی�ؤثر فی�ھعلى حالھا ف�ي الص�د،  الشریف فحبیبة 
ل��ب الحبیب��ة م��دین فق ؛غ��ریم القل��ب"لاس��تعارة المكنی��ة "اص��ورة رس��مت معالمھ��ا 

 ؛حقیق��ةلل مغ��ایرةوالعب��ارة ھن��ا للش��اعر م��ن أداء ح��ق الح��ب والوص��ل، ب��الكثیر 
ماط�ل ب�الرد، وك�ذلك ث�م  اوحدد موع�دً  على وجھ القرض مالمن أخذ فالغریم ھو 

ھ��و ص��احب الم��ال ال��ذي یل��ح ف��ي طلب��ھ، ولك��ن الحبیب��ة ل��م یص��در منھ��ا الأم��ران 
ھو أیضا، فالمنطقي أن  الصدن عانى الحب ھو الشریف، ومفالذي یعاني  جمیعا،

یتع��الى عل��ى مش��اعره  الش��ریف ب��ذلكغ��ریم القل��ب ولیس��ت الحبیب��ة، ویك��ون ھ��و 
ج��اءت وخ��الف الم��ألوف، ول��ذا ، ك��ابر مم��ا یعانی��ھ، فعك��س حال��ھ عل��ى حبیبت��ھوی

"، الك���اف ض���میر متص���ل لا ی���أتي بع���د الم���ألوف ف���ي" إلاكص���یاغتھ مخالف���ة 

                                                                                                                               

وءِ مَا سَنَحَ. وَقَدْ یَكُونُ الْغَرِیمُ أیَْضًا الَّذِي =    یْنُ یُقَالُ: خُذْ مِنْ غَرِیمِ السُّ غریم: الَّذِي عَلیَْھِ الدَّ

یْنُ، مختار الصحاح مادة( غرم)، إنما سُمي الغریم غریمً  اضي، لإِدامتھ التق الَھُ الدَّ

معناه: ،٦٥الفرقان إنَِّ عَذَابَھَا كَانَ غَرَامًا من ذلك قول الله عز وجل: ، وإلحاحھ فیھ

ومن ذلك قولھم: فلان مُغْرَمٌ بفلان: إذا كان یحبھ ویلازمھ. الزاھر في ، ادائمً  امُلحً 

، مؤسسة ١، ط٢٣٩/ ١معاني كلمات الناس، ابن الأنباري، ت.د. حاتم صالح الضامن،

 م.١٩٩٢ - ھـ  ١٤١٢بیروت،  -ةالرسال
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ال�ذي أت�ى ب�ھ  ،ة ناسب عك�س المش�اعر والواق�ع، وھذا الشذوذ في العبار)١("إلا"
  . في عبارتھ شاعرنا

 فترة الراحة، یقول: خلال ولم تتغیر حال الصد

  واكِ وَلا فــادَیـتِ أسَـراكِ قـَـتـلى ھَـ**)١(ى دَنا السَربُ ما أحَییَتِ مِن كَمَدٍ تّ حَ    

ما  الشریف ھا ھو السرب انتھى من جولتھ بین الأشجار، وظفر ببغیتھ، إلا        
" مصورا ما جمحھا، وقد أتى الفعل "أحییتالتي طاللمشاعر إلا إیقاظ ل لھكان 

  .تبعیة إلا الصد والنفور، وتلك استعارة تقابللا لھ، ف المشاعرالقلق الذي سببتھ 

من"  قبل كمد " مجيء ، إلا أنحییت" لحركتِ أوعلى روعة استعارة "  
حبیبة، وھذا غیر مقبول في إزاء صد القللت حجم الألم الذي یعانیھ الشریف 

  ، المبالغة دائما تكون أكثر تعبیرا عن معاناة الحبیب. الحب شكوىمجال 

رة، فیقول: الاستمرار في السیر على طریق المكاب مراد الشریفوقد یكون         
أخرى لكن لیس ھذا شغلي الشاغل، فھناك أحزان نعم أحبك وصدك یؤرقني، 

محور الكون، وحتى إن كان ھذا فما ھو إلا تناقض  لستِ وشواغل بحیاتي، ف
نفسي یشعر بھ معظم المحبین، وَلھٌَ وموت من الحب ثم صد فمكابرة من الحبیب، 

  وتلك حال الشریف في قصیدتھ تصویر لتلك الحالات ببراعة.

راءة فنرى أنھا الحال إذا نظرنا للشطر الأول، أما إذا أكملنا ق ھي تلك      
في قولھ: " ما أحییت من كمد قتلى ھواك" ، فالحبیبة لم تحاول مثیلیة استعارة ت

تقدیم القلیل لشاعرنا لتحیي قلبھ الذي مات من كثرة الصد، فقد نفى أن یكون ما 
رأتھ حبیبتھ من الوصال بین الأحبة غیر وجھتھا، فقد استمرت على ما كانت 

ح كبح جماح النفس ضَّ من كمد" اعتراض ویھ، ولذلك أتى بالنفي، وقد أتى "عل

                                                      

فالمتصل ھو: الذي لا یبتدأ بھ كالكاف من  ؛الضمیر البارز ینقسم: إلى متصل ومنفصل -) ١(

وقد جاء شذوذا ،ك ما أكرمت إلا :، فلا یقالحوه ولا یقع بعد إلا في الاختیارأكرمك ون

ناصر.  أعوذ برب العرش من فئة بغت ... عليّ فما لي عوض إلاه في الشعر كقولھ:

، ٢٠، ت: محمد محیي الدین عبد الحمید، ط٨٩/ ١شرح ابن عقیل على ألفیة ابن مالك، 

 م ١٩٨٠ -ھـ  ١٤٠٠القاھرة، دار مصر للطباعة ،  -دار التراث 

  الكمد: الحزن المكتوم. الصحاح تاج اللغة وصحاح العربیة مادة ( كمد) .  -) ١(
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، حتى یراھا تتغیر بالسعادة متظاھرًاحزنھ  واريالذي امتاز بھ شاعرنا، فھو ی
  .بالقلب مخبأھو  منھا ماویظھر 

المعنى باستعارة تمثیلیة أخرى في قولھ: " ولا فادیت أسراك"، فقد  وتأكد  
الحبیبة  واستمرار ھذهبھا الذي لا یستطیع الفرار منھ، المقید بحوھو صور حالھ 

منى إلا بأمر سیده، ویتفعل أي شيء  في الصد، بأسیر الحرب الذي لا یستطیع
  الخلاص بأن یمن علیھ سیده بالحریة، ولكن أنى لھ.

  :ذه الأمنیات التي لم تتحقق بقولھویختم ھ

  اكِ عَـلى ثـَرىً وَخَـدَت فــیـھِ مَـطای***  غــتـَفـِلٌ وَالرَكبُ مُ ــفـَةٌ ـبَّذا وَقوَح      

منھا أن ینعم  ؛حققتیخرج الشریف ما أكنھ في قلبھ من أمنیات للقاء لم أ        ���
بأوقات جمیلة في وصل محبوبتھ، أتت بطریق الكنایة في الشطر الأول، فلم یرد 

الإنسان بعملھ،  ملأمر المھم الذي یقوالوقفة حقیقتھا، وإنما ھي لازم ا شاعرنا من
  وھكذا. فیقال: ھذا أمر یحتاج لوقفة

ولا یزال في تصویر ما كان یتمناه، فھو یرید أن یصفو بھذه الوقفة من       
الركب مغتفل لواو لتشارك جملة "، لذا أتت االركب صفوھاحبیبتھ دون أن یكدر 

من الركب عندما ینعم مع جملة" حبذا وقفة" فالشریف یرید أن یكون ھناك غفلة "
یرید أن یحدث من مطایا المحبوبة ولیس ھذا فحسب، وإنما  بوصل حبیبتھ،

  إسراع في الابتعاد عن المكان، حتى تطول لحظات الوصال. 

 )١(وبالنظر لصیغة " مغتفل" نجد أنھا اسم مفعول من الفعل" اغتفل"        
المزید بالألف والتاء، ھذه الصیغة التي تدل على المطاوعة والاجتماع، فالشریف 

أصبح واضحا للعیان، حتى تعاطف معي الركب  كل الناس یرى حالي، فقد یقول:
فرصة  للحبیبینبكل ما فیھ ومن فیھ، فاجتمعوا مطاوعة على الغفلة؛ حتى تتسنى 

من  ھو لا یرید تغافلا، ثم وباحت بھ عیناي ،سررتھاللقاء المنفرد، وأبوح بما أ

                                                      

، محم�د ب�ن یوس�ف »واعد بشرح تسھیل الفوائ�دتمھید الق«ینظر شرح التسھیل المسمى  -) ١(

ت. أ.  ،٣٥٧٩/ ٨ ،وف بن�اظر الج�یشبن أحمد، محب الدین الحلبي ثم المصري، المعر

جمھوری��ة مص��ر العربی��ة،  -، الق��اھرة ر الس��لام، دا١ط د. عل��ي محم��د ف��اخر وآخ��رون،

 ھـ. ١٤٢٨
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فیھ  )٢(الركب وحسب، إنما یرد الحال نفسھا من مطایا حبیبتھ، فقال: " وخدت
  .تعد عنھما فینعما بوقتھمایریدھا تمیل في أي جانب لتب فشاعرنامطایاك"، 

، الذي یمني نفسھ ور المتحركة في مسرح حیاة العاشقمجموعة من الص      
  عبر الاستعارات التمثیلیة والمجاز والكنایة.فوز باللقاء، نقلھا لنا بحركتھا بال

 یختم قصیدتھ بقولھ: ثم 

ةُ انـَتِ اللِ كلوَ       السَوداءُ مِن عُدَدي*** یـَومَ الغَـمـیـمِ لمَـا أفَـلتَِّ أشَـراكـي)٣(مَّ

راج الریاح ولم بھذا البیت یصرح الشریف بأن جمیع أمنیاتھ ذھبت أد       
لأفعال الشباب شاعرنا  جاعلا السبب في عدم تحققھا افتقاریتحقق منھا شيء، 

فعل بـ" لو " وھي حرف امتناع یبدأ البیت بتقیید الفالتي تجذب الفتیات، 
امتنع الوصل من  :نھ یقولأوك متمنیا المستحیل، لذا استخدم لو، ،)١(لامتناع

  .عال الشباب التي تجعلھا تقع بحبيفأالحبیبة بسبب امتناعي عن 

" اللمة السوداء" كنایة عن الشباب، ولیس المقصود السن، وإنما المراد ـف        
  ذه الفترة العمریة من جذب للفتیات بأفعالھم.ما یكون من الشباب في ھ

م حال الصراع النفسي، والمشاعر المختلطة من فرح وحزن واشتیاق وجسَّ         
ولوعة مما یحویھ قلب العاشق، ویحتاج إلى كثیر من الصبر لاجتیازھا، ھذه 

ارة ھا للعالم المحسوس من خلال الاستعلالحالات مخفیة بالقلب لا تراھا العین، فنق
، فالذي یحتاج للعدة والعتاد ھي الحرب بأحداثھا التي یكون فیھا ددي"المكنیة" عُ 

  ن.ون والفائزوالضحایا والمنھزم

علق في شراك الصیاد، ومراد مبصورة استعاریة لطائر ثم یختم البیت   
وجود أسباب ولكن ھذه الصورة لم تتحقق لعدم  الشریف وقوع المحبوبة في حبھ،

  جاوزه فترة الشباب وما یكون فیھا من أمور تجذب الفتیات .حصولھا، وھو ت
                                                      

 .انبیھ عَن یَمِین أوَ شمالوَیُطلق على جَانب كل شَيْء فَیُقَال خد الھودج لأحد جخدت:  –) ٢(

 المعجم الوسیط، باب الخاء.

اللمة: الشعر إذا جاوز شحمة الأذنین فھي لمة والجمع لمم ولمام. جمھرة اللغة  مادة  -) ٣(

 .(لمم)

عبد  ، ت.٧٥٠/ ٢جلال الدین السیوطي، ھمع الھوامع في شرح جمع الجوامع،  -) ١(

 .مصر –الحمید ھنداوي، المكتبة التوفیقیة 
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وتلك الاستعارات سیر على درب الحركة، التي تولد تفاعلا مع القاريء،   
  وتشیع الحیویة بالنص، فیصبح أكثر تأثیرا.

  :المعنى نفسھ " أمنیات لم تتحقق"في وبتأمل أبیات الأبیوردي 

ا نھارً ل اللیل حوِّ لقاء، فھي تُ یصف حالھ عندما ینعم من أمیمة بنراه    
  بفضل طلتھا؛  فیقول: مضیئا

لھَ وَرُبَّ  لـَـیْــلٍ أرَانـِي الــفـَ اكِ  ***جْرُ أوََّ   بـِـحَــیْثُ  أشَْـــرَقَ لــي فــیھِ مُــحَیَّـ

على  ابتذال التش�بیھ، فق�د ش�بھ وج�ھ حبیبیت�ھ  بیوردي التغلباستطاع الأقد و      
ت��ي تب��دد ظ��لام اللی��ل ویظھ��ر بع��دھا النھ��ار؛ حی��ث أت��ى ب��ھ ب��أول خی��وط الش��مس ال

تشبیھا ضمنیا، فلا نكاد نلمس مشبھا ومشبھا بھ أو وجھ الشبھ، وإنم�ا الك�لام عل�ى 
كیف یكون الفجر : بیان علة غیر متوقعة، إجابة عن سؤال تولد من الشطر الأول

الض�وء إنم�ا ھ�و ن ھذا إأول اللیل؟، فأتت الإجابة بحسن تعلیل في الشطر الثاني، 
  .نعمت علیھ بطلتھاأضوء وإشراق وجھ المحبوبة التي 

لزمانیة، فقد جعل الفجر وقد ازداد حسن التشبیھ بالمجاز العقلي لعلاقة ا           
، وق�د ص�ور ھ�ذا المج�از قیم�ة ھ�ذه اللیل�ة عن�د اللی�ل لیك�ون أول ھیر وقت�غفاعلا، 

زم�ن  بأنھ�ابى أن یعبر ع�ن ھ�ذه اللی�ة أ الأبیوردي، فقد كان بھا لقاء الحبیبة، لذلك
دف��ع  الفج��رللق��اء، وإنم��ا جعلھ��ا أول الفج��ر، ول��یس ھ��ذا فحس��ب ب��ل إن ھ��ذا مج��رد 

، دون م�ا إرادة من�ھ، وق�د ص�ور ھ�ذا المش�ھد المج�از العقل�ي  تھشاعرنا دفعا لرؤی
عل��ى مج��رد النظ��ر والمش��اھدة وھ��و  ، وف��ي أران��ي معن��ى زائ��د)١("أران��ي"ف��ي 

رنا لا یكاد یصدق أن محبوبتھ أنعمت علیھ بالوص�ل، فیحت�اج الإدراك، فكأن شاع
  .ما یساعده على إدراك ذلك

وباجتم��اع المج��از م��ع حس��ن التعلی��ل اكتس��ب الطب��اق المعن��وي ب��ین" لی��ل،         
فاللیل ض�ده الص�بح، والفج�ر یس�تلزم ظھ�وره، ك�ذلك ھن�اك الفجر" صفة التدبیج، 

أشرق" في الش�طر الث�اني، فالإش�راق طباق معنوي بین " لیل" بالشطر الأول، " 

                                                      

متمكناً من الرؤیة التي ھي الإدراك. تفسیر الزمخشري  يأرَِنِي بمعنى اجعلن :قال –) ١(

 - ، دار الكتاب العربي٣، ط١٥٣/ ٢الكشاف عن حقائق غوامض التنزیل، الزمخشري، 

  ھـ. ١٤٠٧بیروت، 
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ى انعك�اس ح�ال ش�اعرنا وظھورھ�ا لا یكون إلا في الصباح، ھذا التضاد عمل عل
  ، فھي حال كئیبة كاللیل في بعد حبیبتھ، مشرقة ومبھجة عند رؤیتھا.جلیة

حس��اس بال��دفء عن��دما رأى ویخ��تم البی��ت بتجس��یم مش��اعر الفرح��ة والإ        
بطریق الاستعارة المكنیة، فخلع علیھا صفة الإشراق التي أمیمة، ونعم منھا بلقاء 

  .تخص الشمس، التي تمكنھا من نشر الضوء والدفء والبھجة للحیاة

  :ویصور انصرافھا  بعد اللقاء فیقول  

عَ مـسكاً طـابَ مـ ***مَّ انصرفتِ فما ناجى خطاكِ ثرى ًثـ       مشـاكِ إلاّ  تـضـوَّ

" ث�م"، وھذه ھي دلال�ة سریعارا من الزمن، لم یمر لقاء الحبیبین مكث قد         
جس��م مكان��ة تل��ك  ال��ذي  الخی��الف��ي أول البی��ت، ولا ی��زال ش��اعرنا ف��ي اس��تعمال 

الحبیبة ف�ي قلب�ھ، فق�د جع�ل وق�ع خطاھ�ا عل�ى الأرض والأث�ر الن�اجم عن�ھ مناج�اة 
خفیف��ة جمیل��ة ھادئ��ة، ترس��م ص��ورة نعوم��ة ورق��ة تل��ك الحبیب��ة ف��ي خطاھ��ا عل��ى 

مس��كي بھ��ا، كم��ا أن ھ��ذا الأث��ر فم��ا بالن��ا ف��ي كلامھ��ا وھمس��ھا م��ع حبیالأرض، 
  .كنایة عن نسبةرائحة أمیمة، وبذلك فھي ، وتلك دلالة على طیب الرائحة

أت��ت ف��ي ث��وب القص��ر  "ن��اجى خط��اك ث��رى" ف��ي المكنی��ة ةالاس��تعارو           
ی�دا عل�ى ، تأكحیث قال:" فما ناجى خط�اك ث�رى إلا..." ؛بطریق النفي والاستثناء

تلك الحال التي یراھا بعیني الحبیب واقع�ا، وإن كان�ت ف�ي الحقیق�ة خی�الا، فناس�ب 
  .التأكید المبالغة المقبولة في الوصف

عل��ى اس��تمرار  ا، تأكی��دً البی��ت بجمل��ة دعائی��ة، ف��ي ث��وب خب��ريویخ��تم 
إلا الجم��ال وطی��ب الرائح��ة، حت��ى ف��ي  الحبیب��ة مش��اعره نحوھ��ا الت��ي لا ت��رى م��ن

إلا أن یخبرن�ا ب�ھ، فھ�و حاص�ل محق�ق لا  ى، ی�أبار ھ�ذا الطی�بباس�تمرالدعاء لھ�ا 
  .مراء فیھ

  :نعم بھ حدث الابتعاد مرة أخرى، یقول شاعرنا يوبعد ھذا اللقاء الذ        

تھُ أشإ ذْ فـاتـ** على جزعي )١(يعدُ تلحانوأنتَ یا س        راكيني رشـأٌ ضـمَّ

                                                      

لاحنوه : (عجبت لمن لاحن الناس و: تجادلني، ومنھ قول عمر بن عبد العزیزتلحاني - )١(

فاطنھم وفاطنوه وجادلھم. تاج الع�روس م�ادة" لح�ن"،  :، أيف لا یعرف جوامع الكلم)كی

 الجزع: ضد الصبر. اللسان مادة" جزع".
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م�ن نفس��ھ الأبی��وردي د؛ فق��د ج�رد الع�رب ف��ي التجری� عل�ى ع�ادة ش��عراءو        
 ھ، فیق�ولإنسانا یجادلھ، ویعاتبھ على الابتعاد ع�ن محبوبت�ھ بع�د أن كان�ت ب�ین یدی�

ق�د بل�غ الأم�ر منتھ�اه مع�ي، ونف�د ف ،"ح�اني عل�ى جزع�يوأنت یا س�عد تل: "لنفسھ
لوامة لا تنقطع عن لومي، والأبیوردي یكره ھ�ذا الفع�ل  اصبري، ولا أجد إلا نفس

ع�دم انس�جامھ و، التي بین جنبیھ نفسھ فالمنادىللنداء، " یا" لذا أتى بـمن نفسھ، و
   .ھ ینادیھا نداء البعیدجعل مع ما تقوم بھ من اللوم المستمر

فالتجری��د یظھ��ر " والتجری��د یناس��ب شخص��یة الأبی��وردي المعت��د بنفس��ھ؛        

  . )٢("بصورة مدھشة " بالأنت" صوت الأنا المتمثلة 

فلاب��د م��ن موق��ف نفس��ي ض��اغط " التجری��د یعك��س حال��ھ الیائس��ة  كم��ا أن         
إن ... ووضع شعوري متأزم یدفعان الشاعر إلى أن یتحدث إلى نفسھ المنشطرة، 

لھذا الأسلوب بعدا نفسیا یتمركز في أعماق النفس الإنسانیة، إنھ نوع من الھذیان، 
یص��بح إذ تنش��طر نف��س الش��اعر ش��طرین، ش��طر مُخَاطِ��ب، وش��طر مخاطَ��ب،  و

الشاعر قادرًا على أن یقیم حوارًا داخلیاً لكنھ حوار ق�اس، إن ھ�ذا الأس�لوب یغ�دو 
  )٣( ."شكلا من أشكال مواجھة الذات وحوارھا ولومھا

ویأتي الشطر الثاني مفسرًا سبب اللوم، بصورة تمثیلیة بدیعة، فقد استعار            

 ف�رّ  ھأن أصبح بین یدی الأبیوردي صورة الغزال الذي وقع في شرك الصائد وبعد

مسرعا، وبقى الصائد بخیبة الأمل، تلك ھي حال ش�اعرنا م�ع حبیبت�ھ بع�د  الغزال

عنھ مرة أخرى، ولا ش�ك  تأن منت علیھ بلقاء وظن أنھا أصبحت بین یدیھ ابتعد

  .فقد تجسد حال الوصال والھجر بتلك الاستعارة البدیعة

ن ف��ي اللف��ظ، ل��ذا اخت��ار وإن ك��ا، وی��أبى الأبی��وردي القس��وة م��ع حبیبت��ھ   

الت��ي ت��وحي بال��دفء والحن��ان والأم��ان، ول��م یق��ل ص��ادتھ أو ، "ض��متھ أش��راكي"

   .أوقعتھ وغیرھا مما تدل على التمكن من الصید داخل الشباك

وھكذا استخدم الأبیوردي الص�ور المتحرك�ة لنق�ل م�ا یل�م ب�ھ م�ن مش�اعر   

  .ھ والاستعارة التمثیلیةتؤرقھ لعدم الفوز بالحبیبة، وعماد تلك الصور التشبی

                                                      

،  مجلة دراسات ٧٣٨، ظاھرة التجرید في نماذج من الشعر الجاھلي، موسى ربایعة –) ٢(

حث العلمي، عمادة الب -، الجامعة الأردنیة٢، العدد ٢٢العلوم الإنسانیة)، المجلد (

 م.١٩٩٥

 .٧٣٨السابق  –) ٣(
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  : ویختم القصیدة بقولھ

بْحُ یـَعْلمَُ مـا أبَْ وَ          باكيفـَسَلْ  مَباسِمَھُ عَـنْ مَدْمَعِ الـ*** كَى العُیونَ بھِ الـصَّ

الابتعاد والفراق صعب شدید على العاشقین، خاصة إذا كان بعد وص�ل            

ن بك�اءه لا ینقط�ع لی�ل إ :عن�دما ق�الواقتراب، وق�د ص�ور الأبی�وردي ھ�ذه الح�ال 

، عن�دما مس�اء، فالمعتاد أن الج�رح ی�ؤلم اصباحً نھار، وقد أجاد عندما جعل البكاء 

الت�ي تص�رف الفك�ر ف�ي بع�ض  ش�واغلیختلي المرء بنفسھ، أما الص�باح فتمل�ؤه ال

البع��د، فل��یس ف��ي الأحی��ان، وف��ي اختی��اره للص��باح تص��ویر لش��دة الأل��م الن��اجم ع��ن 

  .ر في حبیبتھیما یلھیھ أو یثنیھ عن التفكة حیاتیالشواغل ال

الص�بح شخص�ا نح�اوره ونس�ألھ ع�ن س�بب بكائ�ھ  جعـلولم یقنع بذلك ب�ل   

مج�از عقل�ي لعلاق�ة وھ�ذا  لضمیر الص�بح " یعلم " المتواصل، عندما أسند الفعل

  .الزمانیة

ویخ��تم البی��ت مؤك��دا المعن��ى الس��ابق ، فق��د أت��ى بت��ذییل غی��ر ج��ار مج��رى   

حیث أنشأ یبث الشكوى ؛ "فـَـسَلْ  مَــباسِمَھُ عَــنْ مَــدْمَعِ الــباكي: "في قولھالمثل 

والحزن على فراق حبیبتھ في صورة الأمر لكل سامع أن یتوجھ بالسؤال للصباح 

    .عن دموع شاعرنا التي لا تنقطع

اس��تعارة تص��ریحیة أص��لیھ، والم��راد ن��ور الص��بح، " مباس��م " واس��تعار   

م�ا علی�ھ ش�اعرنا وس�ط س�عادة  ، وھ�ذا الطب�اق أظھ�ر"م�دمع"وب�ین  لیطابق بینھ�ا

  .، ویقصد بھم حبیبتھ، فھي تنعم بالسعادة بینما یتألم ھو من فراقھاالناس

وت��أتي آخ��ر كلم��ة بالبی��ت مؤك��دة أن ال��دموع م��ا ھ��ي لح��زن اس��تحوذ عل��ى       

حت�ى  للأفھام، اوتأكیدً  اوتصحیح اشاعرنا، ولیست دموع فرح أو سرور، احتراس

  . زن شاعرنا على فراق حبیبتھ أمیمةتتیقن من ح

واحدث جناس الاشتقاق بین" أبكى، الباكي" نغما موسیقیا حزینا، أش�اعھ   

، وقلقل��ة الب��اء نقل��ت ح��ال الاض��طراب النفس��ي والح��زن المس��یطران ھم��س الك��اف

قص��یدتھ بت��رك أث��ر ق��وي ب��نفس  خت��امحس��ن بع��د فق��دان حبیبت��ھ، فأ عل��ى الش��اعر

    .المتلقي



  

      

 ٣١٢١
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   :في ھذا المبحث رأینا  

في تصویر اللق�اء المرتق�ب؛ فالش�ریف ل�م یح�ظ  بین الشریف والأبیوردي ااختلاف
  .بلقاء ولو للحظة، وذھبت كل أمانیھ أدراج الریاح

 عارة تنوع���ت ب���ین تبعی���ة تل���ذا أكث���ر م���ن الخی���ال ف���ي ص���ورتھ؛ فالاس���

لك طغ��ت الاس��تعارة التمثیلی��ة عل��ى المش��ھد، وك��ذو ،وتص��ریحیة وتمثیلی��ة

  .المجاز العقلي

 الح���ذف مناس���با للقص���ة وأت���ى ذییل، ت���وك���ان للإطن���اب نص���یب؛ حی���ث ال

  .المتخیلة فقد حذف الأجزاء التي لا أھمیة لھا

  وأتى جناس الاشتقاق في أروع صورة، فناس�ب المعن�ى ونقل�ھ م�ن خ�لال

  أصواتھ لینفعل القارئ مع الأحداث.

  في " مغتفل".واختار من الألفاظ ما یناسب المعنى المراد كما  

 نف��س العرب�ي متمثل��ة ف�ي ال��دعاء بالس�قیا كم��ا تعودن�ا ف��ي الش��عر ت�راءت و

  .الجاھلي

ع اللقاء بأمیمة وك�ان لق�اء وقوأبت إلا  أما الأبیوردي؛ فنفسھ المكابرة            

تش���بیھ ال ف���ي  عل���ى الص���ورة  متم���ثلاس���طوة للخی���ال  إلا ط���ویلا؛ ل���ذا لا ن���رى

  .ستعارة، والمجاز العقليالاو

  ؛ حیث التجرید، وأبدع في كذلكوالأبیوردي حذا حذو الشعراء الجاھلیین

، وجن���اس اختی���ار ألفاظ���ھ الت���ي لعب���ت دورا ب���ارزا ف���ي إب���راز ص���ورتھ

  الاشتقاق بموسیقاه العذبة.

  ونرى أثر الشریف ھنا واضحا في استخدام جناس الاشتقاق، الذي یوحي

  بالمعنى ویوضحھ.

  الحبیبة والأبیوردي، بدقة تامة.ونقل الطباق الاختلاف بین حال  

ف�ي اختی�ار الص�ورة المتحرك�ة الت�ي تجع�ل المتلق�ي أكث�ر  تشابھ الشاعران       
، وك�ذلك تفاعلا وانسجاما، وتعكس مش�اعر القل�ق والحی�رة الت�ي س�یطرت علیھم�ا

  ایثار الوصل بین الجمل المناسب لحال الأمنیات المتخیلة.
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الش�ریف الرض�ي، فكلاھم�ا أخف�ق ف�ي  تتشابھ النھایة مع نھایة أمنیاتو
لخبرة اللازم�ة لبق�اء یلقي باللوم على نفسھ لافتقاره ا تحقیق أمانیھ، وكل منھما

بی��وردي جع��ل ل الش��باب، والأالحبی��ب، فق��د جع��ل الش��ریف الس��بب افتق��اره لأفع��ا
، وزاد الأبیوردي ببیتھ الأخیر بیان السبب افتقاره للخبرة في التعامل مع الحبیب

  .اشق بعد أن خسر معشوقھ، فكان ختامھ أكثر تأثیرا في المتلقيحال الع

*****  

  : وخلاصة الأمر 

 ؛: اتفق��ت القص��یدتان ف��ي الفك��رة والغ��رض ال��رئیسالفك��رة الرئیس��ة: أولا        

 اتحفظ� أكث�رالشریف كان بین الشاعرین، طریقة العرض اختلفت ووھو الغزل، 

  .رهاأفك في عرض من الأبیوردي الذي كان أكثر جرأة

: كم��ا س��بق بالم��دخل القص��یدتان بھ��ا أربع��ة أفك��ار ثانی��ا : الأفك��ار الفرعی��ة       

 فرعیھ، أتت بمواضع مختلفة من القصیدتین، ولكنھا منسجمة مع بعضھا.   

  : الختامو التخلصستھلال والا: ثالثا     

دي بی�ورلإنشائیة بأسلوب النداء وتبعھ الأبالجملة ا قصیدتھ الشریف استھل  

بأسلوب الاستفھام، وق�د ك�ان للمق�دمتین جم�ال خ�اص؛ فك�ل منھم�ا تناول�ت فك�رة 

مغایرة للأخرى؛ فالشریف مقدمتھ أتت واصفة الأمان الذي یتوفر بقلبھ لحبیبت�ھ، 

أما الأبیوردي؛ فمقدمتھ  شكوى للھوى وأفاعیلھ، فتحقق لھما حسن الابتداء، وإن 

یث الاستفھام الذي من ش�أنھ ج�ذب كان الباحث یرى روعة مقدمة الأبیوردي؛ ح

القاريء لمعرفة الجواب، واستخدام ح�روف الھم�س الت�ي تج�ذب الس�مع فتنس�جم 

  النفس وتھش للاستماع.

 انتق��ل الش��ریف للبی��ت الت��الي یش��كو فی��ھ الھ��وى وأفاعیل��ھ، :  ل��تخلصا

فتحق��ق ل��ھ  ،بص��یاغة عالی��ة وأس��الیب ل��م یش��عر معھ��ا الق��اريء بالانتق��ال

بی��وردي أحس��ن ال��تخلص عن��دما انتق��ل م��ن الأ حس��ن ال��تخلص، وك��ذلك

المعنى الأول للثاني وھو مكانة الحبیب بسلاسة، لم یشعر القاريء معھا 

  بالانتقال.
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 لج�وء  امناس�ب ال�ذي أت�ى، ف�ي  الخت�ام ناالش�اعر اتف�ق القصیدتین خاتمة

ختام موافقا الن القصیدة الذي ساده مشاعر الأسى، والابتعاد والصد، فكا

زاد عل�ى ف� حبیبت�ھ ھ�روب حالھ بعدف وص بیورديى، والألحركة المعن

 تحق�ق للأبی�ورديالذي اكتفى بھروب حبیبتھ وابتعادھا عن�ھ، ف ،الشریف

 الختام.حسن 

: اتفقت القصیدتان في الموسیقى الخارجیة كم�ا تق�دم : الموسیقىلثاثا        

الش�اعر ن؛ فیال�ذي أت�ى ملائم�ا لمع�اني القص�یدت الوزن بحر البسیط ؛بالتمھید

في حال الأسى یحتاج لبحر طویل یبث فیھ أحزانھ وأشجانھ، والقافیة ب�روي 

الكاف المھموسة التي تناسب ج�و اللوع�ة والف�راق، أم�ا الموس�یقى الداخلی�ة، 

فكان���ت مج���ال إب���داع م���ن الط���رفین؛ حی���ث التص���ویر باس���تخدام الاس���تعارة 

 اولعب الطباق دورً بأنواعھا، والتشبیھ، والكنایة، والمجاز المرسل والعقلي، 

، وك��ذلك الجن��اس بموس��یقاه، وق��دم الش��اعران ق��درة كبی��رة ف��ي اختی��ار ف��اعلا

  الألفاظ التي تتناغم مع المعنى المراد.
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بسم الله متمم النعم، المحمود على العطایا والمنن، والصلاة والسلام على 

ین الط�اھرین وعلى آلھ وصحابتھ الطیب� ،سید الأولین والآخرینخیر البشر محمد 

 إلى یوم الدین ، وبعد...

للش�ریف " یاظبیة البان" فبفضل من الله انتھیت من الموازنة بین قصیدة   

�الــسُّ " الرض��ي ومعارض��تھا 
َ

ـــف ـــكــيـ �ـــــــــــــــــــــــ للأبی��وردي، وق��د خل��ص البح��ث بع��د " لوُّ

  : إلى مجموعة من النتائج  ةالبلاغی الموازنةرحلتھ في 

  
 : الأسالیب البلاغیة التي انفرد الشریف بھا :أولا   

فل�م یص�رح باس�م حبیبت�ھ،  انعكست طبیعة الشریف العفیفة عل�ى قص�یدتھ، -١

  .وأظھر الرضا بالقلیل في وصلھا

خالف الشریف المعتاد في الأسالیب حتى یناسب الحال؛ فقد ترك الوص�ل  -٢

لحبیب��ین، ب��ین الجم��ل وفض��ل الفص��ل راس��ما بألفاظ��ھ ص��ورة للقطیع��ة ب��ین ا

ال��دعاء للحبی��ب بص��یغة الخب��ر، مخاطب��ة الغائ��ب مم��ا ناس��ب ح��ال العاش��ق، 

 .استخدام الصیاغة الشاذة التي تناسب الموقف المخالف للمعتاد

��ل نفس��ھ مس��ؤولیة القطیع��ة وأل��م العش��ق م��ن خ��لال توری��ة وض��حت   -٣ حمَّ

  .مسؤولیتھ في الابتعاد

اشق بدقة من ولھ وموت تمكن الشریف من خلال التصویر نقل أحوال الع -٤

  .من الحب ثم صد ومكابرة
 : بھاالأبیوردي الأسالیب البلاغیة التي انفرد  : ثانیا

؛ وم��ن خ��لال القص��یدة رأین��ا الأن��ا الأبی��وردي ص��احب نف��س تواق��ة للمع��الي -١

حاضرة في أسالیبھ كما ھي الحال في شخصیتھ؛ فق�د فض�ل التعری�ف، التعبی�ر 

 الخـاتـمة
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إذا ك�ان "  إن"د والاستمرار، تقیی�د الأفع�ال ب�ـبالمضارع الذي یدل على التجد

  .التصویر لحال الصد والھجر

مخالف��ة الم��ألوف ف��ي ح��ال العاش��ق، وق��د أعقبھ��ا : م��ن أث��ر تل��ك الشخص��یة -٢

كذلك مخالفة المألوف في الأسالیب؛  نرى الوصل ف�ي مق�ام الفص�ل، ن�داء 

بطری�ق للبعید وھو یخاطب نفسھ التي بین جنبیھ، التأكید باستخدام القص�ر 

الاستثناء، خطاب الحبیبة الغائبة، ولذلك كان لحسن التعلیل نصیب النفي و

 .، حتى یبرز علة لما یدعیھعنده

التجری��د، ال��ذي عك��س الأن��ا الت��ي بداخل��ھ، ورس��مت ص��ورة للت��أزم  -٣

  .العاطفي عنده

عن��د الح��دیث ع��ن الابتع��اد والقطیع��ة أب��ت نفس��ھ المك��ابرة إلا تحمی��ل  -٤

  .طیعة والابتعاد بطریق الاستعارة المكنیةالھوى مسؤولیة الق

ملامح  شخصیتھ  من  التمیز والاستقلال، ووضحت  الأبیوردي حققوبذلك 

  .خلال أسالیبھ
  :ما اتفق فیھ الشاعران 

ظھرت في القصیدتین روح العربي الرصینة، المتمسكة بطرق العرب في  -١

عند الشریف، والتجری�د تصویر الرحلة، والدعاء بالسقیا  حیث التعبیر والتصویر

  .عند الأبیوردي

تنوعت جم�ل الش�اعرین م�ا ب�ین الخبری�ة والإنش�ائیة، وك�ان للإنش�ائیة أث�ر  -٢

 واضح  على المعنى في القصیدتین. 

قدم كلا الشاعرین مجموعة من التشبیھات غیر التقلیدیة؛ فقد استطاعا القضاء  -٣

 .بإلباسھا ثوب المقابلة على رتابة التشبیھات بتقدیمھا في صورة ضمنیة، أو

ثابت�ة والمتحرك��ة عمادھ��ا الاس��تعارة ق��دم الش��اعران مجموع�ة م��ن الص��ور ال  -٤

، والمجاز المرسل والعقلي، وق�د ك�ان لحرك�ة الص�ورة، وكث�رة بأنواعھا، والكنایة

  .الأفعال المضارعة أثر في حیویة القصیدتین وزیادة تأثیرھما في المتلقي

تمام��ا م��ع المع��اني، فالطب��اق وس��یلة رس��مت مع��الم أت��ت المحس��نات متوافق��ة  -٥

 الحیرة والعذاب التي عاناھا الشاعران، والمقابلة والل�ف والنش�ر وك�ذلك التوری�ة،
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والجناس التام وكذلك الاشتقاق الذي أتى كثی�را، عاكس�ا بتك�رار  ومراعاة النظیر،

 أصواتھ وما لھا من صفات انسجمت مع المعاني، ونقلتھا بدقة للقاريء.

، والت��ذییل الج��اري مج��رى المث��ل أت��ى الإطن��اب ب��الاحتراس والاعت��راض- ٦     

مزیلا للبس الذي قد یقع فیھ المتلقي، وكذلك الإیج�از بح�ذف المس�ند إلی�ھ، وح�ذف 

  .أكثر من جملة، حیث إبراز الحدث الأھم

تقیید الأفعال بالشرط المناسب للحال أو الشخص�یة، فتنوع�ت م�ابین" إن ،  -٧     

  ، ولو".وإذا

استطاع الش�اعران انتق�اء الألف�اظ الت�ي تح�وي الأص�وات الواص�فة للح�ال  -٨     

مخرجھ��ا وص��فاتھا، فالمھموس��ة منھ��ا أت��ت عن��د الح��دیث ع��ن الش��كوى والأل��م، ب

والمجھورة والقویة أتت عند الفخر والاعتداد بالنفس، وكذلك أتت أصوات القلقل�ة 

  تصف اضطراب النفس وعدم استقرارھا.

، امتازت القصیدتان ببراعة الاستھلال، وحسن التخلص، وحس�ن الخت�ام -٩     

 .وأظھر الأبیوردي تفوقا في الاستھلال والختام

  :التوصیات 

لا ت��زال المعارض��ات الش��عریة بحاج��ة للبح��ث البلاغ��ي، فھ��ي بح��ر *    

  . إلا القلیل صدفاتھفیاض لم یستخرج من 

لاغیة خاصة في جانبھ القومي، بیوردي للدراسة الب* یحتاج دیوان الأ    

فق���د حظ���ى ب���بعض الدراس���ة الأدبی���ة؛ إلا أن���ھ لا ی���زال بحاج���ة للدراس���ة 

  .غیة التي تجلي براعة ھذا الشاعرالبلا

فإن وفقت فمن االله، وإن أخطأت فأسأل االله الأجر �حسبي فهذا جهد المقل

خدمة لغة القرآن التوفیق لوأخیرًا أسأل االله تعالى الهدایة و  والمثوبة على المحاولة،

  .الكریم

           َلْتُ وَإلَِيهِْ أُنيِبُ  مَا تَوْفيِقِي إلاَِّ باِاللهَِّ و أن وآخر دعوانا  ،٨٨ دهو  عَلَيهِْ تَوَكَّ

  ينالحمد الله رب العالم
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الأبیوردي حیاتھ دراسة في شعره القومي، نوري شاكر الألوسي، دار الحریة  .١

  م.١٩٨٠ - ھـ ١٤٠٠بغداد،  -للطباعة

الأبیوردي: حیاتھ و شعر المدیح عنده"، النجار، محمد علي خمیس، المقدمة،   .٢

و بابكر البدوي دشین، رسالة ماجستیر. جامعة أم درمان الاسلامیة، أم 

  .٢٠٠٨درمان، 

أسرار البلاغة، عبد القاھر الجرجاني، ، ت. محمود محمد شاكر، مطبعة  .٣

 المدني بالقاھرة، دار المدني بجدة

 م.٢٠٠٢، دار العلم للملاین، ١٥م، الزركلي، طالأعلا .٤

الإیضاح في علوم البلاغة، الخطیب القزویني، ت. محمد عبد المنعم خفاجي،  .٥

 بیروت. -، دار الجیل٣ط

، ط عبد المتعال الصعیدي ،بغیة الإیضاح لتلخیص المفتاح في علوم البلاغة  .٦

 م.٢٠٠٥-ھـ١٤٢٦، مكتبة الآداب، ١٧

 ھـ.١٤٢٣بیروت ، -دار وكتبة الھلالاحظ، البیان والتبیین ، الج .٧

، أبو نصر إسماعیل بن حماد الجوھري الفارابي، تاج اللغة وصحاح العربیة  .٨

 -ھـ١٤٠٧بیروت،  -، دار العلم للملایین٤أحمد عبد الغفور عطار، ط ت.

 م.١٩٨٧

، دار ١تاریخ الأدب الأندلسي" عصر سیادة قرطبة" ، إحسان عباس ، ط .٩

 .١٩٦٠بیروت،  –الثقافة

 -، دار الثقافة بیروت٤تاریخ النقد الأدبي عند العرب، د. إحسان عباس، ط .١٠

 .م١٩٨٣لبنان، 

التشكیل الموضوعي والفني في شعر الأبیوردي، مشاعل سمیرعبد العزیز،  .١١

 م.٢٠١٢رسالة ماجستیر، جامعة الیرموك ، قسم اللغة العربیة، 

دي، ت. رمزي منیر ، أبو بكر محمد بن الحسن بن درید الأزجمھرة اللغة  .١٢

 م.١٩٨٧بیروت،  -، دار العلم للملایین١بلعلبكي، ط

 ??لمر?جع ?لمصا??
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الدعاء في شعر عمر بن أبي ربیعة،  د. رفاة على نعمة العزاوي، مجلة  .١٣

، العدد ٢٤العلوم الإنسانیة ، كلیة التربیة للعلوم الإنسانیة جامعة بابل، المجلد 

 م.٢٠١٧الرابع، كانون الأول 

القاھرة،  -، مكتبة وھبة٢حمد أبو موسى، طدلالات التراكیب، أ.د، م .١٤

  م.١٩٨٧ -ھـ ١٤٠٨

دلالات الوحدة في قصیدة الصید الجاھلیة، عصام محمد المشھراوي، مجلة   .١٥

 م.٢٠١٠، ٢، العدد ١٢جامعة الأزھر بغزة، سلسلة العلوم الإنسانیة، المجلد 

 ، مكتبة٣، طمحمود محمد شاكر، ت. ، عبد القاھر الجرجانىدلائل الإعجاز .١٦

 .م ١٩٩٢ -ھـ ١٤١٣، القاھرة –الخانجى 

 ھـ.١٣١٧عمان،  –دیوان الأبیوردي، ،  المطبعة العثمانیة  .١٧

، دار الأرقم ، ١، د. محمود مصطفى حلاوي،طدیوان الشریف الرضي .١٨

 م.١٩٩٩ -ھـ١٤١٩لبنان،  –بیروت 

-رسائل الجاحظ، الجاحظ ، ت. عبد السلام محمد ھارون، مكتبة الخانجي .١٩

 .م ١٩٦٤ - ھـ  ١٣٨٤القاھرة، 

رسالة أساب حدوث الحرف، أبو علي الحسین بن عبد الله بن سینا، ت. محمد  .٢٠

حسان الطیان، یحیى میر علم، تقدیم ومراجعة. د. شاكر الفحام، أ. أحمد 

 راتب النفاخ، مطبوعات مجمع اللغة العربیة بدمشق.

ن، الزاھر في معاني كلمات الناس، ابن الأنباري، ت.د. حاتم صالح الضام .٢١

 . ١٩٩٢-ھـ  ١٤١٢بیروت،  -، مؤسسة الرسالة ١ط

لبنان،  –بیروت  -، دار الكتب العلمیة١سر الفصاحة، ابن سنان الخفاجي، ط .٢٢

 م.١٩٨٢ -ھـ١٤٠٢

 م.٢٠٠٦ -ھـ١٤٢٧سیر أعلام النبلاء، الذھبي،   .٢٣

شرح ابن عقیل على ألفیة ابن مالك،، ت: محمد محیي الدین عبد الحمید،  .٢٤

  م. ١٩٨٠ -ھـ  ١٤٠٠لقاھرة، دار مصر للطباعة ، ا -، دار التراث ٢٠ط

، محمد بن »تمھید القواعد بشرح تسھیل الفوائد«شرح التسھیل المسمى  .٢٥

یوسف بن أحمد، محب الدین الحلبي ثم المصري، المعروف بناظر 

 -، دار السلام، القاھرة ١الجیش،ت. أ. د. علي محمد فاخر وآخرون،ط

  ھـ. ١٤٢٨جمھوریة مصر العربیة، 
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رح دیوان الحماسة ، أبو على أحمد بن محمد بن الحسن المرزوقي ش .٢٦

، دار الكتب ١ن، طالأصفھاني، ت. غرید الشیخ، فھرسة:  إبراھیم شمس الدی

 م ٢٠٠٣ -ھـ  ١٤٢٤لبنان،  –العلمیة، بیروت

، )شرح لامیة العجم (وھو مختصر شرح الصفدي المسمى الغیث المسجم .٢٧

مِیري ، ت: ھـ ١٤٢٩د. جمیل عبد الله عویضة،  محمد بن موسى بن الدَّ

 م.٢٠٠٨/

دراسة نقدیة تحلیلیة، رسالة ماحستیر في اللغة العربیة  -شعر الأبیوردي .٢٨

إشراف د. أحمد على دھمان، كلیة العلوم والآداب  وآدابھا، ماجد خالد الفرج،

 ٢٠١١ -٢٠١٠سوریا،  –الإنسانیة، قسم اللغة العربیة 

عر الجاھلي، موسى ربایعة،  مجلة دراسات ظاھرة التجرید في نماذج من الش .٢٩

عمادة البحث  -، الجامعة الأردنیة٢، العدد ٢٢العلوم الإنسانیة)، المجلد (

 م.١٩٩٥العلمي، 

د مھدي المخزومي، د إبراھیم السامرائي، دار ، ت. العین، الخلیل بن أحمد .٣٠

 .ومكتبة الھلال 

م سلیم، دار العلم الفروق اللغویة ، أبو ھلال العسكري، ت. محمد إبراھی .٣١

 القاھرة. -والثقافة

 –، دار المعرف ١٢شوقي ضیف، ط د.الفن ومذاھبھ في الشعر العربي ، .٣٢

  مصر.

الصناعتین،  أبو ھلال العسكري ، ت. علي محمد البجاوي ومحمد أبو كتاب  .٣٣

 ھـ. ١٤١٩بیروت،  –الفضل إبراھیم، المكتبة العصریة 

 - ، دار الكتاب العربي٣ي، طعن حقائق غوامض التنزیل، الزمخشركشاف ال .٣٤

  ھـ. ١٤٠٧بیروت، 

 ھـ.١٤١٤بیروت،  -، دار صادر٣ابن منظور، طلسان العرب،  .٣٥

من الشعراء، جمال الدین أبو الحسن علي بن یوسف القفطي،ت.  لمحمدونا .٣٦

  م١٩٧٠ –ھـ ١٣٩٠حسن معمري، راجعھ. حمد الجاسر، دار الیمامة، 

مد بن أبي بكر بن عبد القادر زین الدین أبو عبد الله مح، مختار الصحاح  .٣٧

الدار  - ، المكتبة العصریة ٥، ت. یوسف الشیخ محمد، طالحنفي الرازي

 م.١٩٩٩ -ھـ١٤٢٠صیدا،  –وتالنموذجیة، بیر
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، دار إحیاء التراث ١المخصص، ابن سیده، ت. خلیل إبراھم جفال، ط .٣٨

  م.١٩٩٦ھـ ـ  ١٤١٧بیروت،  -العربي

لمات القرآن ، حسن عز الدین بن معجم وتفسیر لغوي لك -مخطوطة الجمل  .٣٩

صریة  العامة للكتاب، ، الھیئة الم١حسین بن عبد الفتاح أحمد الجمل، ط

 م . ٢٠٠٨ -٢٠٠٣مصر ، 

مدافعة الموت في الشعر العربي" الدعاء بالسقیا أنموذجا"، عبد الحلیم عبد  .٤٠

 م.٢٠١٩دیسمبر  ٣٠الله، مجلة التركي أكادیمي، 

تجارب، عبد الله التطاوي، دار قباء للطباعة المعارضات الشعریة أنماط و .٤١

 م.١٩٩٨القاھرة،   –والنشر 

المعارضات في الشعر الأندلسي دراسة نقدیة موازنة، یونس طركي سلوم  .٤٢

 .٢٠٠٨، دار الكتب العلمیة ، ١البجاري، ط

 م.١٩٩٥بیروت، –معجم البلدان ، ابن یاقوت الحموي، ط، دار صادر  .٤٣

د أحمد مختار عبد الحمید عمر بمساعدة  ،ةمعجم اللغة العربیة المعاصر .٤٤

 م.٢٠٠٨ -ھـ  ١٤٢٩، عالم الكتب، ١فریق عمل، ط

، معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب، مجدي وھبة، كامل المھندس .٤٥

 م.١٩٧٩ –لبنان

، أحمد بن فارس بن زكریاء القزویني الرازي، ت. عبد السلام مقاییس اللغة .٤٦

  م.١٩٧٩ -ھـ ١٣٩٩محمد ھارون، دار الفكر، 

  م.١٩٥٢، مكتبة الأنجلو مصریة، ٢موسیقى الشعر، د. إبراھیم أنیس، ط .٤٧

ھمع الھوامع في شرح جمع الجوامع، جلال الدین السیوطي ، ت. عبد الحمید  .٤٨

 مصر. –ھنداوي،  المكتبة التوفیقیة 

الوافي بالوفیات، الصفدي، ت. أحمد الأرنؤوط، حلمي مصطفى، دار إحیاء  .٤٩

 م.٢٠٠٠ -ھـ١٤٢٠ بیروت، -التراث

، دار ١وفیات الأعیان وأنباء أبناء الزمان، ابن خلكان، ت. إحسان عباس، ط .٥٠

  ١٩٩٤بیروت،  –صادر 
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