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 الملخص:
 

ة القريخة مع أزمات الصبقة تشاوؿ البحث الحالي ضاىخة ارتباط ازدىار القر

الػسصى مع التصبيق عمى حالة القرة القريخة السرخية مشح نذأتيا في ارتباشيا 

مع نذأة الصبقة الػسصى السرخية في بجايات القخف العذخيغ وتعبيخىا عغ نفديا 

، وضيػر القرة القريخة برػرتيا الحجيثة عمى يج محمد تيسػر، 9999في ثػرة 

 وسساتيا التعبيخية حتى نياية القخف العذخيغ. وتتبع ىحه الطاىخة

 
 :الكلمات المفتاحية

 

 السجتسع. –الأزمة  –الصبقة  –القرة القريخة 
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The. The current research dealt with the phenomenon of 

linking the short story's prosperity with the crises of the 

middle class with application to the case of the Egyptian short 

story since its inception in connection with the emergence of 

the Egyptian middle class at the beginning of the twentieth 

century and its expression of itself in the revolution of 1919, 

and the emergence of the short story in its modern form at the 

hands of Muhammad Taymur, and follows this phenomenon 

and its expressive features until the end of the twentieth 

century. 
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 :مدخل: في علاقة نشأة السرد بالطبقة الوسطى -1
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يربط كثتَ من دارسي السرد نشأة ىذا النوع عموما بعصور النهضة، بل إن بعضهم يربطها 
مباشرة بوجود اتظدن، ففي إشارة واضحة تعذا اتظعتٍ يقرر جابر عصفور أن: "القص بمعناه السردي قد 

البصرة والكوفة وبغداد ودمشق، ففي ىذه اتظدن نشأ فن اقتًن بنشأة واستقرار اتظدن العربية القديدة ك
القص ملبيا حاجات اجتماعية وأدبية، ومرتبطا بتأسيس ما يشبو الطبقة الوسطى من التجار 

، وىو الأمر الذي يتوسع في تأويلو لربط السرد باتظدن وتطوراتو 2وأصحاب اتضرف ومن يداثلهم"
سابقة على فكرة تستوجب الوقوف حياتعا حتُ يشتَ إلى ارتباط بتطوراتها، غتَ أنو قد ركز في العبارة ال

 السرد بتأسيس ما يشبو الطبقة الوسطى.
وىو اتظعتٌ الذي يتواتر ذكره بتُ كثتَ من النقاد، حيث يؤكد شكري عياد في أكثر من موضع  

القيصري  أن جوجول كان "يكتب ليعبر عن الطبقة اتظتوسطة الروسية في موقفها اتظطحون بتُ النظام
، وىو الأمر الذي لا ينبئ عن تناقض، فالطبقة 3والإقطاعي وطبقة أقنان الأرض من ناحية أخرى"

الوسطى بنت اتظدينة وحضارتها، وربما يكون وجودىا واكتمال تكوينها ىو إشارة إلى اكتمال بنية 
وعصفور( بارتباط اتظدينة في شكلها اتضديث، وىو ما يدكن أن يؤدي بنا إلى الإقرار معهما )عياد 

نشأة السرد اتضديث في تجلياتو الروائية والقصصية بالرغبة في التعبتَ عن بنية ىذا المجتمع اتصديد الذي 
 تدثل الطبقة الوسطى قوامو الأساسي.

وىو ما يقرره شكري عياد مرة أخرى، مقرنا ىذا باتضالة اتظصرية اتطاصة حتُ يتوقع "ارتباطا بتُ  
 مصر وبتُ نمو الطبقة اتظتوسطة فيها، كما أن لنا أن نتوقع ارتباطا بتُ القيم نمو الأدب القصصي في

، غتَ أنو 4الفنية تعذا الأدب في تطورىا وبتُ الدور الذي لعبتو الطبقة اتظتوسطة عبر تاريخنا اتضديث"
تضملة يتوسع في تعريف ىذه الطبقة، بدءا من شيوخ الأزىر وطلاب اتظدارس والأعيان والوطنيتُ منذ ا

الفرنسية، وىو ما يدكن مناقشتو بعدم وجود ىذه العناصر كلها إلا بعد تنظيم اتظدارس والدواوين 
اتضكومية في أواخر عهد محمد علي، وىي النقطة التي يدكن لنا البدء منها لتعريف الطبقة الوسطى 

 اتظصرية.
لاقتصادي، حيث تعتمد بعض تعريفات الطبقة الوسطى لدى علماء الاجتماع على العامل ا

يعد معدل الدخل الذي تحققو الأسرة ىو اتظعيار الذي يلحقها بالطبقة التي لا يدكن عدىا من 
الأعيان أو الأثرياء كما لا يدكن عدىا من الكادحتُ، غتَ أن بعض ىؤلاء يرى مرونة شديدة وتؼلة 

د عليو في دراسة حالة في مثل ىذا التعريف اتظقتصر على العامل الاقتصادي، كما يرى عدم الاعتما
 . 5ىذه الطبقة خاصة في مصر، نظرا لأنو يجعلها تجمع بتُ مواقع طبقية غتَ متشابهة
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غتَ أنو يبرز في ىذا المجال عوامل أخرى يدكن عن طريقها تعريف ىذه الطبقة في حالتها اتظصرية 
د حستُ حسب د. أتز –بصورة أكثر وضوحا، حيث الاتفاق على أن الطبقة الوسطى اتظصرية 

: "يستمد أبناؤىا مهاراتهم من التعليم اتضديث، ويهدفون لتقدلَ أنفسهم عبر قدراتهم العلمية -حسن 
واتظهنية والفنية والإدارية، أو بتعبتَ آخر، عبر ما يحوزونو من مقومات رأس مال ثقافي أكثر من ملكية 

نشأة الطبقة الوسطى اتظصرية مع تخرج  ، وىو ما يؤدي بنا إلى الإقرار بتوازي6الثروة والأصول اتظادية"
طلاب اتظدارس النظامية التي أسسها محمد علي ليكوّنوا طبقة اتظتعلمتُ الأولى في تاريخ مصر اتظعاصر، 
الذين تم الاستفادة منهم بتوظيفهم في الدواوين اتضكومية التي تم تأسيسها في الفتًة ذاتها، ليكوّنوا ما 

لأفندية، الذين لم يكونوا ببعيدين في الوقت ذاتو عن التعريف الاقتصادي تم تعريفو فيما بعد بطبقة ا
من حيث رواتبهم اتضكومية التي تجعلهم وسطا بتُ الأعيان والكادحتُ، إضافة إلى امتلاكهم لوقت 
فراغ ناتج عن تحديد مواعيد عملهم، تؽا جعلهم بالإضافة لتطلعهم للحراك الطبقي، يتطلعون إلى ملء 

هم عبر الوسائل اتظتاحة في ذلك الوقت من حيث اتظسارح التي نشأت تطدمة اتصاليات لوقت فراغ
الأجنبية، إضافة إلى اقتناء الكتب وقراءتها، حيث بدأ إنتاج اتظطابع اتظصرية في الانتشار في الثلث 

 الأختَ من القرن التاسع عشر.
 

 : النشأة والأزمة الأولى -2
تمحور حول كونها تعبتَا عن الفتًات اتضاتشة التي يقع فيها إذا كانت التعريفات الأىم للأزمة ت

، فإن ما يدكن النظر إليو ىنا ىو تغموعة 7الفرد أو المجتمع في مفتًق طريق يجب تحديد الاتجاه بعدىا
من الفتًات التي ينطبق عليها ىذا الوصف، خاصة فيما يتعلق بحراك الطبقة الوسطى في مصر، 

 ىذه الطبقة مباشرة، وبعضها قد أسهم في تطوير نموىا ونضجها.بعضها يأتي تاليا لنشأة 
بدأت النزعة القومية اتظصرية في التشكل في أعقاب الثورة العرابية، التي كان تعا كبتَ الأثر في 
تكوين تراعة وطنية مصرية بدأت في بلورة رؤيتها للهوية اتظصرية الناشئة، ثم جاء إنشاء اتصامعة 

تي أسهمت في زيادة عدد اتظنتمتُ إلى ىذه الطبقة، خاصة مع تنامي دعوات سياسية الأىلية اتظصرية ال
لزعماء وطنيتُ من أمثال مصطفى كامل ومحمد فريد وسعد زغلول وغتَىم، حيث بدأت في الظهور 
دعوات الاستقلال عن الدولة العثمانية، وىو الأمر الذي تحقق في الوقت نفسو الذي تم فيو فرض 

يطانية على مصر، تدهيدا لأحداث اتضرب العاتظية الأولى، لتتحول مصر وقتئذ من دولة اتضماية البر 
 تػتلة إلى دولة مستقلة تحت اتضماية.
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لدينا إذن طبقة وسطى مصرية في حالة من حالاتها اتظثالية، من حيث مستوى التعليم والثقافة، 
الطبقي، ناىيك عن الوطتٍ اتظكمل  والعامل الاقتصادي اتظتوسط الذي لا يخلو من معاناة، والطموح

تعذه اتضالة عبر نزعة قومية ورغبة متصاعدة في تحقيق الاستقلال التام، وكلها عوامل تجعل من عمل 
ىذه الطبقة مؤثرا واضحا في التحولات الاجتماعية والثقافية، بالإضافة إلى السياسية في ذلك الوقت، 

الواضح على تكوين الوعي بالواقع بما يدكن اعتباره حيث إن ىذه العوامل كلها سيكون تعا الأثر 
العامل الأىم في صناعة أزمة سوف تلف ىذه الطبقة على وجو التحديد، الأزمة التي ستصبح تػفزا 

 التعبتَ الأول عن اكتمال تكوين الطبقة الوسطى اتظصرية. 1919للثورة، لتكون ثورة  مهما
د بدأ في التكوّن في اتظرحلة الزمنية نفسها، حيث ويرتبط باكتمال تكوين الطبقة ظهور فن جدي

، ثم 1911سيظهر السرد العربي في صورتو الفنية اتضديثة بظهور رواية زينب لمحمد حستُ ىيكل عام 
من ناحية أخرى تظهر تجارب متعددة في القصة القصتَة تختتم نفسها بظهور النموذج الذي يعتبره  

كتمالا في تلك اتظرحلة من الناحية الفنية للقصة القصتَة على يد كثتَ من الباحثتُ النموذج الأكثر ا 
محمد تيمور، الذي بدأ دعوتو لإنشاء أدب قومي مصري فكانت قصتو )في القطار؛ اتظنشورة في جريدة 

( ىي النص الذي يدكن النظر إليو بوصفو إحدى أىم نقاط 1917يونيو  17السفور للمرة الأولى في 
لا سيما في صورتو القصصية، وبداية ما يدكن اعتباره اتظرحلة الأولى للقصة  انطلاق السرد اتظصري

، وىي الدعوة التي سوف تلاقي صدى كبتَا لدى تغموعة من الكتاب سوف يبدأون 8القصتَة اتظصرية
في التنظتَ تعذه الفكرة تحديدا، فيقررون أن "الشعار الذي وضعو شباب ىذه )اتظدرسة اتصديدة( 

، تؽا يوضح الأثر 9و إيجاد آداب مصرية تكون بمثابة اتظرآة التي تنعكس عليها بيئتنا"نصب أعينهم ى
الذي أحدثتو دعوة محمد تيمور الأولى، وكيف أنها لاقت صدى امتد أثره على مدار العشرينيات من 
ذلك القرن، وأنتج عديدا من النصوص التي أثرت فيما تلا ذلك من اتجاىات في كتابة القصة 

 ة.القصتَ 
الذي مثل لو  لقد أنتج ىذا اتصيل تيارا في الكتابة أطلق عليو يحي حقي فجر القصة اتظصرية،

، وشحاتة عبيد 1921بكل من عيسى عبيد الذي أخرج في ىذه الفتًة تغموعة "إحسان ىالً" سنة 
، وتػمود طاىر لاشتُ صاحب تغموعتي 1922صاحب تغموعة "درس مؤلم" التي نشرت عام 

، وتػمود تيمور شقيق 1929، و"يحكى أن" التي نشرت عام 1926ي" اتظنشورة عام "سخرية النا
، وتنتهي 1925محمد تيمور، الذي كتب تسع تغموعات قصصية تبدأ بمجموعة "الشيخ ترعة" عام 

، وىو اتصيل الذي تؾح في تطوير جهود سابقيو من أجل 1939بمجموعة "فرعون الصغتَ" عام 
ة القصتَة يعتمد على الإتؾازات السابقة من كتابات أجنبية وعربية، إرساء شكل فتٍ جديد للقص
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بجانب جهود الرواد تظا   –ويدزجها برؤيتو اتطاصة، حيث يظهر بوضوح أن "القصص مدين في استقراره 
كان في الفتًة السابقة من تػاولات ولد معها ىذا اتصنس على صورتو الفنية في الأدب اتضديث، 

اية على يد الدكتور محمد حستُ ىيكل، كما كان ميلاد القصة القصتَة على يد حيث كان ميلاد الرو 
 10محمد تيمور"

يقرن شكري عياد ارتباط السرد بالطبقة الوسطى، غتَ أنو يتقدم خطوة أخرى أكثر تحديدا، 
حتُ يربط حالة الطبقة بالنوع الفتٍ الأكثر ازدىارا وانتشارا، حيث كانت في نظره "القصة القصتَة 

صدق تعبتَا عن العزلة الاجتماعية والشعور بالأزمة، وىكذا كانت القصة القصتَة تعبتَا عن أ
، لكن ىذا لا يعتٍ بطبيعة 11البورجوازية اتظأزومة بقدر ما كانت الرواية تعبتَا عن البورجوازية الصاعدة"

الة فيصبح ىو اتضال الغياب الكامل لنوع سردي لصافٌ الآخر، بل يعتٍ أن نوعا منهما يوازي اتض
 الأكثر ظهورا وانتشارا باتظقارنة بالآخر.

ويدكن لنا ملاحظة تحقق ىذه القاعدة في حالة الطبقة الوسطى اتظصرية، خاصة في تلك الفتًة 
من بدايات القرن العشرين حيث يدكن اتضديث عن تغموعة من الأزمات التي أصابت ىذه الطبقة، 

تعا أثر اجتماعي واقتصادي، ومن ثم ثقافي على ىذه وىي أزمات نتجت عن مواقف سياسية كان 
الطبقة، وذلك حتُ "أصبحت مصر مسرحا لعمليات عسكرية تخدم مصافٌ الإمبراطورية البريطانية، 
ناىيك عن حشد مواردىا تريعا تطدمة المجهود اتضربي للإمبراطورية وحلفائها، مع ما يعنيو ذلك كلو تؽا 

 .12رامتهم الوطنية"أصاب الناس في صميم أرزاقهم وك
من السهولة إذن ملاحظة أن تلك الطبقة الوسطى اتظتكونة حديثا في نهايات القرن التاسع عشر 
قد استطاعت أن تبتٍ لنفسها تغموعة من الطموحات على اتظستوى الاجتماعي والاقتصادي 

ن استقلاتعا والسياسي، تلك الطموحات التي حركتها فكرة القومية اتظصرية الناشئة التي تبحث ع
وصعودىا، والتي تسببت اتضرب العاتظية الأولى وما واكبها من أحداث في إعاقتها، تلك اتضرب التي 
بدأت الطبقة الوسطى في أعقابها مباشرة في الإعلان عن وجودىا عبر سلسلة من الأحداث التي  

طبقة، وىذه التتابعات ، التي يدكن اعتبارىا الإعلان الأول عن اكتمال بنية ىذه ال1919كونت ثورة 
 1911ىي التي تعزز فكرة أنو "أشبو بحتمية تاريخية أن تكتب الرواية اتظصرية الكاملة الأولى في سنة 

وتنشر في السنة التالية، أي في الوقت الذي كانت البورجوازية الناشئة فيو تستشعر وجودىا لكنها لم 
ائي إلى أن يعود في الثلاثينيات عندما كانت البورجوازية تختبر قوتها اختبارا كافيا، ثم ينقطع الإنتاج الرو 

اتظصرية قد فرغت من قياس قوتها واطمأنت إلى مكانها، وفي ىذا الوقت نفسو كانت القصة القصتَة 
 13قد أخذت تتحول عن مسارىا الأول"
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واتظتوسطة  كان قوام الثورة إذن يتكون من الأفندية، وىم اتظوظفون اتظدنيون وخريجو اتظدارس العليا
وطلابها، وىؤلاء ىم الذين خرج منهم في الوقت ذاتو معظم كتّاب ىذا النوع اتصديد وقرائو على الأقل 
بسبب معرفة القراءة والكتابة عاملا أوليا، يتجمعون حول الفكرة وتحقيقها، وكما ذكرنا منذ قليل فقد  

لتًترة أو التمصتَ أو كانت قصة )في القطار( أول نص قصصي مصري معروف لا يعتمد على ا
التعريب أو التقليد عموما، ويحقق معظم أركان القصة القصتَة، وقد نشرت للمرة الأولى في جريدة 

 ، في تاريخ يوازي تلك الأزمة التي أشرنا إليها سلفا.1917يونيو عام  17السفور في 
قصة اتظنتمي كانت السمات التعبتَية لقصص تلك اتظرحلة متسقة مع طبيعتها، حيث كاتب ال

على طبقتو، لكنو يتميز بالوعي والثقافة، ويحاول أن يسخرهما من أجل الارتقاء بمجتمعو، تؽا أسبغ 
دورا اجتماعيا على معظم النصوص اتظكتوبة في تلك الفتًة على مستوى اتططاب الذي تطرحو، تؽا 

لبيات الطبقة يبدو واضحا في عديد من العناوين التي وضعت للقصص، والتي استهدفت نقد س
الأرستقراطية، ومن يحاول التشبو بها، مثل عناوين: العاشق اتظفتون بالرتب والنياشتُ، ورحلة طرب، 
وبيت الكرم، والشباب الضائع، وربي تظن خلقت ىذا النعيم، من تغموعة ما تراه العيون لمحمد تيمور، 

ة الناي لمحمود طاىر لاشتُ، وغتَىا أو عناوين مثل: في قرار اتعاوية، وبيت الطاعة، من تغموعة سخري
 من أمثال تلك العناوين التي يتضح منها للوىلة الأولى أنها تعافً خطابا اجتماعيا أو أخلاقيا.

وبالنظر إلى قصة في القطار التي استهل بها محمد تيمور دعوتو وجعلها القصة الأولى في تغموعتو 
، يدكن لنا ملاحظة السمات الفنية 1922ثتُ سنة الوحيدة التي نشرت في عام وفاتو ولم يتم الثلا

والتعبتَية التي اصطبغت بها معظم النصوص التالية تعا في الفتًة ذاتها، والتي تبدأ من تشات السارد 
الذي يتم تشخيصو داخل النص ليمثل الكاتب اتظثقف، وىو يبدو داخل النص متمتعا برؤية شاملة 

خصيات الأخرى، إنو يبدأ قصتو بسماع اتظوسيقى أكثر وعيا كما ىي أكثر علما من الش
الكلاسيكية، حيث يشعر بملل يجعلو يتًك عادة القراءة الصباحية اليومية لكتاب متًجم، ويسوقو إلى 
أن يقرر التحرك إلى مكان ما لا يفصح عنو إلا بعد الوصول إلى تػطة القطار، لتَكب القطار متجها 

    14ب )درجة ثانية(.إلى الريف بعد أن يبتاع تذكرة ركو 
إن الراوي اتظمثل داخل النص يحكي ذلك اتضوار الذي دار في قمرة قطار بتُ شخصيات تسسة 
يراىا للمرة الأولى بالإضافة إليو، ويستنبط السمات الشخصية لكل واحدة منها بناء على اتظظاىر 

شاب اتظتعلم كلهم نعلم الشخصية الشكلية التي يراىا ىو، فالشيخ اتظعمم والشركسي والأفندي وال
عنهم تشاتهم الظاىرية، ويقودنا الراوي إلى استنتاج ما وراء ذلك من تشات، عدا العمدة الذي يقفز لنا 
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الراوي إلى شخصيتو من دون استنتاج كأنو يعرفو من قبل وىو غتَ صحيح، أو كأنو يقفز إلى 
ببواطن الأمور بعدما كان راويا  شخصيتو دون استنتاج كأنو قام بتغيتَ نمط الراوي ليصبح عليما

مشاىدا كما بالنسبة إلى الشخصيات الأخرى، يقول: "وصعد لغرفتنا أحد عمد القليوبية، وىو رجل 
 15ضخم اتصثة كبتَ الشارب أفطس الأنف لو وجو بو آثار اتصدري تظهر عليو مظاىر القوة واتصهل"

لراوي، ليحكي اتضوارات الدائرة بتُ تعزز ىذه اتظعرفة الكلية اتظوقف السردي الذي يقوم بو ا
الشخصيات من وجهة نظره التي يبنيها شيئا فشيئا ليقوم بتوصيل رسالتو الاجتماعية، كما يشتًك ىو 

واضحة، عبر تتابع خطي  بنفسو في بعض ىذه اتضوارات التي يرصدىا تبعا لاستًاتيجية سردية
أو الاستباق(، وىو التصاعد الذي يدعم آلية متصاعد زمنيا لا تغال فيو لألعاب الزمن )الفلاش باك 

الإيهام التي يتبناىا منذ تضظة ظهور الراوي متجسدا داخل النص، مؤكدا بتجسده للقارئ وقوع ىذه 
 الأحداث بالفعل عن طريق تأكيد مشاركتو فيها.

 وإذا كانت الشخصيات التي تظهر في القصة تتنوع في تشاتها لتصبح تؽثلة تطمسة قطاعات كلها
إلى الطبقة الوسطى، حيث يتجمعون في الدرجة الثانية  –من الناحية الاقتصادية على الأقل  –تنتمي 

من القطار، فإنهم في الوقت ذاتو تظهر اختلافاتهم وتنوعهم من حيث التكوين الاجتماعي والثقافي، 
ا أزىري معمم فاثنان منهم يبدو من وصف الراوي تعم أنهما قد حصلا على قسط من التعليم، أحدهم

يناديو الراوي بالأستاذ، والثالٍ مدلٍ يرتدي ملابس غربية ويدعوه الراوي بالأفندي، وكلاهما يبدو 
سلبيا إلى حد ما، لا يتكلم إلا إذا دعي للكلام، وكلام كل منهما يبدو مسايرا تظن لديو القوة في 

 من اتطلط ليدعم رأي الآخرين اتضوار، بل إن الأستاذ يقوم بتأويل النص الديتٍ تأويلا فيو كثتَ
 بوجوب عدم نشر التعليم.

ويستكمل الراوي دائرة الشخصيات باثنتُ يبدو عليهما اتصهل والصلف )العمدة والشركسي( 
وهما اللذان يدسكان بدفة اتضديث، ويطرحان ما قد يبدو قيمة اجتماعية يرتكزان عليها في وجوب 

م سوي الضرب، ثم الشخصية الأختَة )الفتى( الشاب بقاء الفلاحتُ جهلاء لأنهم لا يصلح معه
 الذي يبدو على ىيئتو أنو مازال تلميذا يحاول أن يستكمل وعيو بالقراءة.

يدثل ىذا التنوع الذي يبقى داخل دائرة الطبقة الوسطى بيئة مثالية تظناقشة القضية التي يتم 
ما يتوجو إليو الشركسي بالسؤال حول طرحها حول خبر في الصحيفة التي يقرأىا الراوي، بل إنو عند

أىم الأخبار في الصحيفة اليوم، يحدد ىو بنفسو أن الأخبار ليس بها جديد اللهم إلا تعبتَ وزارة 
اتظعارف عن اىتمامها بنشر التعليم وتػو الأمية، فكأنو ىنا يحدد نقطة انطلاق اتضوار، ليبدأ الشركسي 

ربو منهما، ويستشهدان بالأستاذ والأفندي، فيستَ الأول والعمدة في معارضة الفكرة بصلف لا نستغ
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على نهجهم، ويبقى الأفندي سلبيا غتَ مهتم، وعندما يحاول الشاب الدفاع عن فكرة تعليم الفلاحتُ 
يتصديان لو متهمانو بسوء الأدب نتيجة لتعليمو، في الوقت الذي يبقى فيو الراوي متابعا سلبيا 

نا من دون تدخل واضح، حتى أنو لا يستكمل اتضوار ولا يعلق عليو، للحوار، كأنو اكتفى بنقلو ل
ويتًكو حوارا مفتوحا لا حكم فيو، لينزل في تػطتو حتُ "وقف القطار في قليوب فقرأت اتصميع 
السلام وغادرتهم، وسرت في طريقي إلى الضيعة، وأنا لا أكاد أتشع دوي القطار وصفتَه، وىو يعدو 

، وربما يكون ذلك من قبيل عدم 16ثرة ما يصيح في أذلٍ من صدى اتضديث"بتُ اتظروج اتطضراء لك
تفضيل التدخل لكي يصبح النص القصصي مرآة لا يعدل الراوي في صورتها لكي لا يصتَ مزيفا 

 للواقع أو على الأقل ىو يوىم القارئ بذلك.  
وىي قضية التعليم،  إن القضية اتظطروحة في القصة تبدو على درجة عالية من الأهمية في زمنها

بوصفو أحد العوامل اتظهمة في تكوين الطبقة الوسطى في حالتها اتظصرية، كما أن اتظناقشتُ ىم أركان 
ىذه الطبقة، وللغرابة يبدو اتظوضوع خلافيا بينهم، ويتًك الراوي كلا منهم يعبر عن وجهة نظره 

و في كثتَ من الأحيان عن النمط اتظتوقع اتطاصة، لكنو يصوغها ىو بلغتو الأدبية، تلك اللغة التي تعل
 من الشخصيات، ليتنافى ذلك مع مبدأ اتظرآة الذي تحدثنا عنو منذ قليل.

لقد تأثرت لغة السرد في تلك القصة ومثيلاتها في اتظرحلة ذاتها بالتأثر الشديد بالنمط التًاثي من 
خرى على مستوى البنية اللغوية ناحية، وباتظنجز اللغوي الذي تم على يد الإحيائيتُ من ناحية أ

من وجهة نظر اتظرحلة على  –وأنماط المجازات اتظستخدمة، في تػاولة لبث عنصر اتصذب اتصمالي 
بحيث يدكن لنا بسهولة ملاحظة الإسهاب اتظتعارض مع فكرة السرد نفسو، وربما تنحو  –الأقل 

 وب اتظقامات. أحيانا إلى النمط النثري الأدبي، أو حتى في بعض الأحيان أسل
يقول مثلا في افتتاحية القصة )في القطار(: "صباح ناصع اتصبتُ، يجلي عن القلب اتضزين 
ظلماتو، ويرد الشيخ إلى شبابو، ونسيم عليل ينعش الأفئدة ويسري عن النفس همومها، وفي اتضديقة 

وقد دبت في نفوسهم  تتمايل الأشجار يدنة ويسرة كأنها ترقص لقدوم الصباح، والناس تستَ في الطريق
حرارة العمل، وأنا مكتئب النفس، أنظر من النافذة تصمال الطبيعة، وأسائل نفسي عن سر اكتئابها 

، ونلاحظ في تلك الفقرة تلك الفجوة بتُ ما يصفو الراوي وما يبدو أنو 17فلا أىتدي لشيء"
ينجرف إليو، فيصف ما انعكاس تظا يصفو على نفسو، حيث تعتمد اللغة على الوصف التزييتٍ الذي 

يجب أن يجعلو سعيدا، في سطور متعددة مسهبة تثقل افتتاحية القصة، إضافة إلى ما تصنعو تلك 
الفقرة للتناقض الواضح بتُ اتضالة المحتملة من اتظوصوف واتضالة التي يقرىا الراوي بنفسو دون أي 
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لى كونو مكتئب النفس دونما سبب، تعليل، وكأنو فقط يحاول أن يهيء لنفسو تلك اتضال التي تنتهي إ
لكي تكون ىذه اتضال نفسها مسوغا لو ليتخذ قراره بالتحرك راحلا إلى الضيعة، فالصباح ناصع 
اتصبتُ، والأشجار ترقص، لكنو يظل في حال الاكتئاب، تلك اتضال التي لن تظهر ثانية، ولن يكون 

نا اعتبارىا على جانب آخر نوعا من اتظبالغة في تعا أثرا ذا بال في أحداث القصة التالية، لكننا يدكن ل
الإيهام بحقائقية الأحداث، حيث كان مهما للقاص في تلك اتظرحلة أن يؤكد أن الأحداث التي يرويها 

 18قد حدثت بالفعل، حدثت أمامو ورآىا بنفسو، أو اشتًك فيها، أو حتى وردت إليو في رسالة.
الذي يحاول القاص أداءه، ليقوي من أثر العبرة  وىو الأمر الذي يرتبط بالدور الاجتماعي

النهائية، أو اتطلاصة الاجتماعية التي يحاول توجيو النص إليها، وىو ما يتضافر مع التًكيز على 
اتظظاىر اتطارجية للشخصيات، والاعتماد على أشكال الأماكن النمطية، وعلى مستوى آخر فإن 

لتو إلى الطبقات الدنيا أو الكادحة أو اتظهمشة في تغال اتططاب في ىذه النصوص يبدو منحازا في تر
التعبتَ عن أزمة الإحساس بافتقاد العدالة الاجتماعية، ليمكننا في النهاية الإقرار بأهمية النظر إلى 
الدور الاجتماعي الذي اىتم بو ىذا اتصيل بالنسبة إلى الأدب الذي تزل عبء الإصلاح الاجتماعي 

 اولة للتخلص من الأزمة التي وقع فيها منذ بداية اتظرحلة.والدعوة إليو، في تػ

 :فجوة بين أزمتين -3
يدكن القول إذن إن فتًة العشرينيات قد شهدت اتظرحلة الأولى لانطلاق القصة القصتَة اتظصرية 

دون أن تحقق أىدافها وطموحاتها، غتَ  1919توازيا مع أزمة الطبقة الوسطى اتطارجة للتو من ثورة 
الطبقة ذاتها قد تحولت منذ منتصف الثلاثينيات إلى حالة الثورة مرة أخرى، أو ربما مصداقا أن ىذه 

تظقولة شكري عياد اتظشار إليها منذ قليل أنها قد اختبرت قوتها وعرفت مكانتها، وذلك في أعقاب 
وانتشار ، وفوران اتضالة الثورية اعتمادا على الصراعات اتضزبية، 1936الإعلان عن توقيع معاىدة 

اتصماعات السرية اتظستقلة عن الأحزاب أو التابعة تعا، وىو الأمر الذي توازى مع صعود الرواية 
وازدىارىا، بوصفها الفن اتصديد الأكثر تعبتَا عن اتظرحلة، ولا نغالي إذا ربطنا تلك اتضال بظهور  

بالبحث عن اتصذور  كتاب للرواية في أواخر الثلاثينيات وأهمهم تؾيب تػفوظ الذي بدأ مشروعو
الثقافية اتظصرية ابتداء باتصذر الفرعولٍ، ويتوازى معو عدد كبتَ من كتاب الرواية أمثال محمد عبد اتضليم 

 عبد الله، وعبد اتضميد جودة السحار ومحمد فريد أبو حديد وغتَىم.
عن وإذا كانت تلك اتضال التي صارت عليها الطبقة الوسطى اتظصرية من القوة والتعبتَ 

طموحاتها، بل والتحرك تؿو تحقيق ىذه الطموحات بوسائل عدة، خاصة في خضم أحداث اتضرب 
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العاتظية الثانية التي كان تعا كبتَ الأثر على تلك الطبقة، فإن الأزمات الناتجة عن الرعب الشديد الذي 
في استمرار غلّف الإحساس العاتظي خاصة بعد إسقاط القنبلة الذرية، كل ىذا كان لو أثر واضح 

القصة القصتَة معبرة عن الأزمات الفردية والنفسية الناتجة عن ىذا الرعب، فظهرت أتشاء مثل يوسف 
الشارولٍ، ويوسف جوىر، ويوسف إدريس، ثم إدوار اتطراط إلى جوار الأتشاء التي استكملت مشروع 

الوجدالٍ مثل تػمود العشرينيات مثل يحي حقي، أو تحولت عنو لتكتب ما يدكن تسميتو بالاتجاه 
 تيمور. 

غتَ أن الرواية تبقى ىي الإتؾاز الأكبر في تلك الفتًة خاصة مع صعود الطبقة وتوسع رقعتها 
واحتلال أبنائها تظواقع تغذي طموحهم وتطلعهم الطبقي، ولعل اتظثال الأبرز على ذلك ىو ما نتج عن 

لتحاق باتظدرسة اتضربية ومدرسة البوليس، من السماح للمصريتُ ربما للمرة الأولى بالا 1936معاىدة 
ليصبح الطريق مفتوحا أمامهم ليشاركوا في صناعة القرار، وتلك الدفعة الأولى على وجو التحديد التي 

، ىي نفسها الدفعة التي تخرجت وحاربت في فلسطتُ، 1936التحقت باتظدرسة اتضربية في أعقاب 
 .1952سيقوم بعد سنتُ قليلة بثورة يوليو عام ثم عادت لتكون تنظيم الضباط الأحرار الذي 

معبرة عن طموحات الطبقة الوسطى التي  –خاصة بعد استقرار نظامها  –كانت ثورة يوليو 
ينتمي من قاموا بها إليها، وربما يكون ختَ دليل على ذلك تلك الأىداف الستة التي أعلنتها الثورة، 

جتماعية، والقضاء على الإقطاع والاستعمار، وإقامة حياة والتي أهمها ما يشتَ إلى تحقيق العدالة الا
نيابية، وىي الأىداف التي توازت مع إجراءات اقتصادية مثل قوانتُ الإصلاح الزراعي، وأخرى ثقافية 
مثل التوسع في التعليم المجالٍ وتعليم العمال عن طريق اتصامعة العمالية، وىي الإجراءات التي كان من 

رة الطبقة الوسطى، وىو الأمر الذي يدكن ملاحظة آثاره التي استمرت على مدار شأنها توسيع دائ
 اتطمسينيات.

غتَ أنو يدكن النظر إلى بعض الأحداث التي وقعت في فتًة اتطمسينيات على اعتبار أنها إرىاص 
تضكم لأزمة جديدة تصنع فجوة بتُ الطبقة الوسطى والنظام اتظعبر عنها، مثل حادثة تسيس والبقري وا

بإعدامهما، وتزلة اعتقالات طالت قضاة وأساتذة جامعات وكتاب ومثقفتُ في نهاية اتطمسينيات، 
يعد  1961عام  –بوصفها اتظشروع القومي الأكبر في تلك الفتًة  –غتَ أن انهيار الوحدة مع سوريا 
 الإرىاص الأكبر لأزمة جديدة.

 :الستينيات عقد الأزمات والقصة القصيرة -4
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لستينيات عقد القصة القصتَة اتظصرية في كثتَ من دراسات تاريخ الأدب اتظصري يعد عقد ا
اتضديث، وىو ما يدكن النظر إليو بوصفو تعبتَا عن تعدد تيارات الكتابة القصصية اتظصرية، وربما 

ي تكون البداية اتضقيقية تعذا العقد تغموعة عيش وملح، التي أصدرتها الدار القومية للنشر، وقدم تعا يح
حقي، وكتبها ستة من الكتاب الشباب في ذلك الوقت ىم: عز الدين تؾيب، ومحمد حافظ رجب، 
وسيد تسيس، ومحمد جاد، وعباس محمد عباس، والدسوقي فهمي، وىي المجموعة القصصية التي رأى 

لزىر، ىذه المجموعة ما أحبها إلّى، إنها تنطق بمعان حلوة ترة، عطر الربيع، وندى افيها يحي حقي : "
وىبة النسيم تنشط لو النفس، يبدد تسوتعا ويجدد الأحلام، لم تستأثر بها أنانية فرد، يظل يصحبنا 
_ارتفع أو ىبط_ من أوتعا إلى آخرىا، إنما ىي عمل تراعي، إن صدور ىذه المجموعة ينبتٍ على 

 .19وثوق بالنفس وشجاعة"
القصتَة أحس فيو أبناء الطبقة كانت ىذه المجموعة إذن الإرىاص الأول لعقد جديد للقصة 

الوسطى بأزمتها اتصديدة، وبدأوا في التعبتَ عنها، فكان جيل الستينيات اتظتميز في كتابة القصة 
 القصتَة تحديدا، والذي أسهم في تاريخها بمئات الأتشاء صار كثتَ منهم تؾوم ىذه الكتابة.

بناء الزمن في القصة القصتَة اتظصرية في وقد درسنا من قبل في أطروحة الدكتوراه اتظعنونة "آليات 
أىم الظواىر الفنية في القصة القصتَة في تلك الفتًة، والتي عبرت عن تػاولة ىذا اتصيل  20الستينيات"

موازاة التطور الاجتماعي عن طريق إضافة أشكال تعبتَية جديدة على ىذا الفن، أشكال يخرج 
وسية، ربما لطرح تػتوى سياسي انتقادي غتَ مباشر وقابل معظمها من رحم الرمزية والفانتازيا والكاب

للتأويل في معظم أحوالو، وىي المحاولات التي يدكن النظر إليها بوصفها أشكالا تسعى إلى التوصيف 
التعبتَي لأزمات المجتمع دون الوصول إلى صدام مع اتظؤسسة الرتشية، حيث "بدأ الشعراء والكتاب 

ستينيات، فقد كانوا يتجنبون الوضوح، دون أن تكون لديهم اتظهارة التي يعبرون عن تدلملهم منذ ال
 .21تدكنهم من التعبتَ الرمزي الفعال"

ولذلك ستظهر أتشاء مثل بهاء طاىر، وتغيد طوبيا، ومحمد حافظ رجب، وإدوار اتطراط، وغتَىم  
لذين بدأوا مشوارىم في تؽن بدأوا الكتابة في فتًة اتطمسينيات بالإضافة إلى عدد كبتَ من الشباب ا

الستينيات، في موازاة للأزمات اتظتعاقبة في تلك الفتًة، التي انتهت بما يدكن اعتباره الأزمة الكبرى التي 
، حيث يدكن اعتبار ىزيدة يونيو ىي ذروة الأزمات في 1967طالت الطبقة الوسطى العربية في عام 

ل الأىم لتطوير الأداء الأدبي العربي، حيث ما ذلك العقد، تلك التي يعتبرىا د. شكري عياد العام
بعد اتعزيدة " كان ىذا اتظناخ اتظرضي الكئيب تربة صاتضة جدا لانتعاش اتضداثة التي لن تصبح مقصورة 
على فئة صغتَة من الأدباء والفنانتُ.. بل الوسيلة الوحيدة لدى جيل كامل من الأدباء الشبان الذين 
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تَ عن إحباطهم ورفضهم اتظطلق للماضي، وشكهم في اتضاضر، ويأسهم للتعب 52نشأوا في ظل ثورة 
، وربما كان ذلك داعيا لكي يحاول بعض أدباء ذلك اتصيل الاستقلال نسبيا عن 22من اتظستقبل"

، التي يدكن 68اتظؤسسة الرتشية بتكوين تراعة أدبية فنية تستقطب الكتابات الشابة ىي تراعة أدباء 
ة للسخط على أوضاع راىنة أدت إلى اتعزيدة، وأصدرت ىذه اتصماعة  العدد لنا عدىا نتيجة مباشر 

)أيدكن النظر إلى مصادفة صدور أحكام قضية الطتَان اتظخففة  68الأول من تغلة جالتَي في مايو 
في الشهر ذاتو، وقيام شباب اتصامعات بتنظيم تظاىرات معارضة في إثر ىذه الأحكام، ربما للمرة 

لشكل بعد ثورة يوليو(، وتبدو المجلة تػاولة لاستقطاب الكتاب الشباب والتنفيس عن الأولى بهذا ا
غضبهم كما ذكر د. شكري عياد ملمحا إلى الدور الذي قام بو يوسف السباعي في دعم التجربة عن 

، وىو الأمر الذي يدكن تأكيده عند النظر لتصدير العدد الأول من المجلة، الذي 23طريق إدوار اتطراط
تبو الشاعر والفنان التشكيلي أتزد مرسي بوصفو رئيس تحرير المجلة حتُ قال: "وعلى الرغم من أن ك

ليست تغلة سياسية، فهي تؤمن بأنها لو تؾحت في الكشف عن حقيقة ما يختلج في  68تغلة 
جوانب الكتاب والشعراء والفنانتُ من أبناء جيل اليوم تكون قد أوفت بالعهد الذي قطعتو على 

 24سها باتظشاركة في معركة التحرير والبناء".نف
كان العدد الأول من جالتَي واعدا بأن المجلة سوف تحقق اتشها في موضوعاتها، حيث ستصبح 
جامعة لكل الفنون والآداب، غتَ أنها بعد ذلك جعلت اىتمامها الأول منصبا على القصة القصتَة 

بعد لتصبح معبرة عن جيل كامل من كتاب والشعر وبعض الإسهامات النقدية، ثم تحولت فيما 
القصة القصتَة، فكانت مهادا لأتشاء صارت رواد ىذا اتصيل، بداية من إدوار اتطراط، وإبراىيم 
أصلان، وترال الغيطالٍ، وعبد اتضكيم قاسم، ويحي الطاىر عبد الله، وتغيد طوبيا، وإبراىيم عبد 

ديل، وتريل عطية إبراىيم، وغتَىم تؽن كانوا يدثلون جيل العاطي، ومحمد إبراىيم مبروك، ومحمد اتظنسي قن
 الستينيات في القصة القصتَة اتظصرية.

وإذا كان ىذا العقد قد تديز بالعدد الكبتَ من كتاب القصة والنصوص اتظنشورة، فإن ىذه 
القاعدة الكبتَة من الكتاب قد أفرزت أشكالا تعبتَية جديدة حاولت أن تطور من نفسها، فمنها 
الواقعي الذي كان امتدادا لتيارات سابقة، ومنها ما حاول استغلال تقنيات جديدة اعتمدت على 
تداخل الفنون مثل السينما والفنون التشكيلية، وما عرفو الكتاب من نظريات علم النفس، وما اطلعوا 

ل ليظهر تيارا عليو من كتابات تيار الوعي والفانتازيا واللامعقول، ومنهم من حاول مزج أكثر من شك
 تعبتَيا جديدا.
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غتَ أن كل ىذه التيارات وآليات الكتابة ربما تكون قد اتفقت كلها على التعبتَ عن رفض الواقع 
الضاغط الذي مثلّ تلك الأزمة العميقة اتطانقة التي أعقبت ىزيدة يونيو، وقد حاولت بعض الأصوات 

الاستنزاف التي مثلت إحياءً جديدا لتلك تغابهة ىذه الأزمة بالتحدي خاصة مع بدء عمليات حرب 
الطبقة، كما راحت بعض الأصوات ترفض واقعها متجهة إلى الغرب تحاول التوحد بو، غتَ أن الأىم 

في إمداد اتظشهد  –ربما حتى حرب أكتوبر  –ىو أن ىذه الأمواج تريعها قد استمرت لسنوات 
 القصصي بأتشاء وتيارات وطرائق كتابة جديدة.

 يات وما بعدها: أزمة التحولات الكبرى:السبعين -5
لم يجد د. شكري عياد ما يضيفو عند إعادة طبع كتابو القصة القصتَة في مصر، الذي أصدره 

بمقدمة قصتَة قال فيها: "أجرؤ على  1979، وصدّر طبعتو الثانية عام 1969للمرة الأولى عام 
ام العشرة جديدا ذا بال، فحتُ فكرت القول إن القصة القصتَة في مصر لم تعرف خلال ىذه الأعو 

في إعادة طبع ىذا الكتاب وجدت أنو لا يحتاج إلى إضافة ما.. ولكتٍ أؤمن أن القصة القصتَة وقد 
، 25انسحبت إلى الظل في السنوات الأختَة تتهيأ الآن لوثبة أعظم، فليتسلح كتابها بالشجاعة والصبر"

غتَات القيمية التي بدأت في الظهور على الطبقة وىو الأمر الذي يدكن رده إلى تغموعة من الت
الوسطى في السبعينيات، خاصة في مواجهة قيم الانفتاح الاقتصادي حيث طغت القيم السلبية التي 
سعت إلى تفتيت تلك الطبقة، أو على الأقل إلى تهميشها، تلك القيم التي تحكمت في ما يدكن 

قط على اتظستوى الاقتصادي بل على كافة الأصعدة  تسميتو سياسات إفقار الطبقة الوسطى، ليس ف
كذلك، تؽا أدى إلى ىيمنة نمط قيمي غريب على ىذه الطبقة تحديدا، وىو ما يسميو د. عبد الباسط 

، الأمر الذي استمر لفتًة طويلة تتعدى العقدين من الزمن حتى 26عبد اتظعطي الانشغال بالاستًزاق
يدكنو أن يدحض وجود تػاولات كثتَة من مبدعتُ على نهايات الثمانينيات، غتَ أن ذلك لا 

مستويات متعددة تظقاومة تلك القيم، غتَ أنها ظلت تػاولات ذات أثر تػدود ربما لطغيان النمط 
الاستهلاكي، وربما لانتشار صورة سلبية عن اتظثقف أو اتظبدع بسبب من ىذا النمط من ناحية، أو 

م لو وسعيا وراء نمط اتضداثة الغربي، تؽا عمّق الانفصال بتُ بسبب انفصال ىؤلاء عن تغتمعهم ورفضه
 اتظثقف وتغتمعو.

 –ربما مقارنة بما سبقها من فتًات  –أيا كان الأمر فقد كانت تلك الفتًة فقتَة إلى حد بعيد 
لكنها تزلت أتشاء مثل إبراىيم عبد المجيد، ومحمد اتظخزتؾي، وسيد الوكيل، وإبراىيم فهمي، ومحمد 

اطي، وغتَىم من كتاب القصة القصتَة في تلك الفتًة، وقد كانوا وغتَىم من أبناء الأجيال البس
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السابقة عليهم، يقومون بمحاولات يدكن وصفها أنها فردية وإن اجتمعوا من أجل البقاء، لكنها كانت 
وربما لزيادة  تػاولات ذات أثر تػدود ربما لأن المجتمع عموما قد بدأ في تحويل اىتماماتو تظناح أخرى،

اتعوة بتُ اتظبدعتُ وتغتمعهم، وفقدان الثقة في جدوى ما يقولون، وأيا كان الأمر فإن الوصف الذي 
أطلقو د. شكري عياد على فتًة السبعينيات في القصة القصتَة يدكنو أن ينسحب على فتًة 

جديدا ذا بال على  الثمانينيات، كما قد يصدق على عدد آخر من الفنون التي لم تجد من ينتج فيها
وإن كان على جانب كبتَ من  -واتضقيقة أن ىذا الرأي  اتظستوى الإبداعي ويؤثر في مشهده،

فإنو يحوي ما يجعلنا ننظر إلى القصة القصتَة بوصفها فنا وقع في أزمة، خاصة بعد انتشار  -الصواب 
ذي جعل معظم نقاد الأدب قيم المجتمع الاستهلاكي في أعقاب الانفتاح الاقتصادي، وىو الأمر ال

ومؤرخيو ينظرون إلى الأمر بالطريقة نفسها التي كانت عند شكري عياد، وىو من كان واحدًا من 
 أكبر اتظهتمتُ بالقصة القصتَة نقديا وإبداعيا.

ىناك إذن تراخ في التطور شهدتو ىذه الفتًة، لكن اتضقيقة أن ىناك كذلك مبدعتُ أفرادا اىتموا 
، وبدأوا طريقهم في كتابتها في أثناء ىذه الفتًة، ولعل من أهمهم: محمد جبريل، ويوسف بالقصة القصتَة

وإن كانوا قد بدأوا النشر  -اتظنسي قنديل، ويوسف القعيد، وإبراىيم عبد المجيد، الذين  ومحمدرية،  أبو
 عينيات.فإنهم سيظلون تػسوبتُ ضمن من كان تعم إتؾازىم الأىم في السب -الستينيات  أواخرفي 

الكبرى للكتابة القصصية في الثمانينيات تتشكل في صور يدكن  العامة التياراتوعلى ذلك فإن 
 أن تندرج تحت عناوين جامعة يدكن تلخيصها في:

 :أولا: تيارات قصصية تمثل استمرارا للأجيال السابقة -6
ن إلى إلى جانب الأصوات اتصديدة إبداعات مستمرة لكتاب ينتمو  الفتًةوقد ضمت تلك 

أجيال سابقة، ربما بدأ بعضهم الكتابة منذ العشرينيات، مثل يحي حقي، وبعضهم منذ الثلاثينيات 
مثل تؾيب تػفوظ وتوفيق اتضكيم، وبعضهم بدأ منذ الأربعينيات مثل يوسف الشارولٍ وإحسان عبد 

 الستينيات القدوس، واتطمسينيات مثل إدوار اتطراط ويوسف إدريس، والكثتَ منهم بدأ الكتابة في
الذي توفي في العام  –مثل بهاء طاىر، وعز الدين تؾيب، ويوسف القعيد، ويحي الطاىر عبد الله 

وترال الغيطالٍ، ومحمد مستجاب، وصنع الله إبراىيم، وإبراىيم أصلان، وغتَىم الكثتَون  - 1983
على اتظستوى  –عظم ، وكان ىؤلاء يدثلون اتصانب الأ27من اتصيل الذي تدت تسميتو بجيل الستينيات

 الأدبيةفي فتًة الثمانينيات، حيث كان معظمهم قد عملوا بالصحافة  -العددي ومستوى التأثتَ 
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تػررين لصفحات الأدب في اتصرائد والمجلات اتضكومية تؽا أتاح تعم فرص النشر والتًويج لاتجاىهم 
 الإبداعي. 

في فتًة السبعينيات، غتَ أنهم كانوا  كما يضاف إلى ىؤلاء بعض الأتشاء التي بدأت في التحقق
في كتابة القصة القصتَة على وجو التحديد، ومن ىؤلاء يوسف القعيد،  الستيتٍامتدادا للمشروع 

رية، ومحمد جبريل، ومن الكاتبات كذلك سكينة فؤاد، وإقبال بركة، وىالة  وفؤاد قنديل، ويوسف أبو
ن كن امتدادا على اتظستوى الفتٍ والأيديولوجي البدري، ونعمات البحتَي، وسلوى بكر، وغتَىن تؽ

للمشروع الستيتٍ مع نشاط كبتَ في الكتابة والنشر، ومع إضافة اعتمدت على تغتَ الوعي اتظستمر في 
 تلك الفتًة.

وتتميز ىذه الأتشاء في العموم بالتًكيز على جانب اتضبكة في القصة القصتَة في مستواىا 
بوصفها بنيات نفسية معقدة، بحيث تعتمد القصة القصتَة لدى  صياتالشخالبنائي، والتًكيز على 

معظمهم على معرفتهم بعلم النفس التحليلي، وباتصملة فإن اتضكاية ىي السمة الرئيسية تظعظم كتابات 
ىذه الأجيال، والأزمات النفسية ىي اتظكون الأصلي تعذه اتضكايات، مع الاختلاف في درجة 

 لنفسي بوصفو آلية اشتغال داخل النص القصصي بالطبع.الاعتماد على التحليل ا
اتصوانب التًكيز على الأزمات الاجتماعية، خاصة التي يدكن أن يعالٍ منها  ىذهويضاف إلى 

اتظهمشون، وبالطبع فإن ىذه الاتجاىات كانت ناتجا واضحا لوجود الوعي الستيتٍ في اتظشهد 
صة أن أبواب النشر كانت مفتوحة أمام ىؤلاء القصصي مع تطويره ليلائم تطورات الواقع، خا

اتظبدعتُ في صفحات الأدب القومية وكذلك في صورة كتب، حيث كانت السلاسل الإبداعية قد 
بدأت في الظهور في اتعيئات اتضكومية مثل سلسلتي )إشراقات( و)تؼتارات فصول( في اتعيئة اتظصرية 

صادرتتُ عن ىيئة قصور الثقافة؛ التي بدأت في ، وسلسلتي )إبداعات( و)أصوات( الللكتابالعامة 
أواخر ذلك العقد مشروع نشر اىتم بالاتجاىات الإبداعية اتصديدة، بالإضافة إلى النشر لكبار 

 الكتاب في ذلك اتضتُ.
ومن ىنا فقد ظهرت كتابات متعددة في تلك الفتًة يدكن عدىا بداية وجود مشهد إبداعي 

فتًة ركود السبعينيات، وىو ما شهد حراكا مهما لأتشاء تضاف إلى  يضيف إلى اتظشاىد السابقة بعد
أن الفصل ىاىنا يبقى تغرد فصل تاريخي لا يؤكد انفصال الوعي اتصمالي  غتَالأتشاء السابقة، 

عن ما قبلو، وإن أضاف إليو من رؤيتو ومشروعو، غتَ أن أىم الإضافات  الفتًةوالإبداعي في تلك 
تمام بالاتجاىات التجريبية في الإبداع الأدبي، وىو اتظصطلح الذي بدأ في سوف تتمثل في بدء الاى



 م0200 (يونية –مايو –أبريلالأربعون )الرابع و العدد               مجلة سرديات         
 

 

153 

بديلا عن التجديد، وامتدادا لتيارات اتضداثة في الوعي  –الثمانينيات  –الانتشار في تلك الفتًة 
 الكتابة والأدبيتُ، والبنيوية في النقد الأدبي.

 :ثانيا: تيارات قصصية تجريبية
تػاولات لتطوير الكتابة القصصية، وىي المحاولات التي تأثرت في شهدت فتًة الثمانينات 

حيث مثل اغتيال  م،الغالب بدخول مصر إلى مرحلة تاريخية جديدة، مع بداية جيل جديد من اتضكا
السادات في صورة ما نهاية لفتًة حكم تتعلق بثورة يوليو ودخولا في مرحلة جديدة تستمد وجودىا من 

توبر على اتظستوى السياسي، وتعتمد على التعددية اتظذىبية والأيديولوجية مشروع ما بعد حرب أك
وىو الأمر الذي مثّل نقلة نوعية  –حتى لو كانت على مستوى شكلي  –متمثلة في التعددية اتضزبية 

 في الوعي السياسي، ومن ثم اتصمالي للمرة الأولى منذ قيام اتصمهورية في مصر.
اغتيال السادات معبرا عن نوع من الإحباط الذي أصاب اتظبدعتُ، خاصة  كانوفي الوقت ذاتو  

في توجهاتو السياسية والاقتصادية والاجتماعية، تؽا جعلهم يفرطون في الأمل من  بصراحةمن عارضو 
القادم اتصديد الواعد بمرحلة جديدة من اتظصاتضة بتُ السلطة والشعب سرعان ما انقلبت إلى حرب 

 لطة واتصماعات الدينية.جديدة بتُ الس
استغل بعض اتظثقفتُ الأكاديديتُ والنخبويتُ تلك اتظساحة اتصديدة التي تشحت بها السلطة في 
تغال تعاملها مع اتظبدعتُ واتظثقفتُ، في تػاولة منها لاستمالتهم في حربها اتصديدة، وكان أىم نواتج 

تظبدع الذي بدأ في الكتابة بصورة تجريبية ىذا الاستغلال ىو فتح الباب أمام جيل جديد من الشباب ا
 28استهدفت تطوير اتضالة القصصية العربية، فكانت تغلة إبداع التي رأس تحريرىا عبد القادر القط 

تخصص بابا ثابتا للكتابات التي تخرج عن التقاليد الكتابية سواء في الشعر أو النثر، وىو الباب الذي 
نصوصا قصصية لكثتَ من الكتاب الذين يهتمون بهذا النوع من أتشتو المجلة: تجارب، ونشرت فيو 

الكتابة ومنهم: سعيد الكفراوي، ومحمد حافظ رجب، وغتَىم تؽن كتبوا أشكالا جديدة على القصة 
القصتَة العربية اعتمدت على كسر الصورة التقليدية للقصة، والتًكيز على اتظشهد بوصفو عنصرا بنائيا 

يدكنو أن يكوّن وحده قصة كاملة تختزل رؤية الكاتب في مشهد واحد، داخل النص القصصي، بل 
وتجعل من اتضركة النفسية وحركة الوعي نموذجا جديدا للحركة السردية داخل النص، وربما كانت  

 مثالا جيدا على ىذه الطريقة.  29كتابات يوسف إدريس اتظتأخرة في تغموعتو العتب على النظر
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 لا قد التي النفسية الأحداث طاقات أو اللغة طاقات تفجتَ لىع الاعتماد ذلك إلى ويضاف
 لتداعي تجليات ىي وإنما القصصي، النص داخل ظهوره يدكن مادي مظهر لو مكافئ معها يوجد

 . النفسية أزماتها على التًكيز يتم واحدة شخصية تكون ما غالبا التي الشخصيات عقول في الأفكار
 كتاب من كثتَ لدى أثتَا همًّا – جديدة إبداعية أشكال عن ثالبح بمعتٌ – التجريب مثل لقد

 على، إدريس أمثال عنها يعبر ربما التي الشديدة بالمحلية بعضهم وسم الذي الأمر وىو الفتًة، تلك
 فهمي، إبراىيم أمثال من بالغموض الآخر البعض وسم وربما النوبة، من أدول وحجاج تؼتار، ويحي
 النصوص تحويل أو التغريب في الإغراق أو بالعبثية الآخر والبعض قاوي،الشر  وضياء الديب، وبدر

 في السرد لآليات اتضديثة العربية النثر قصيدة استغلال على ردا الشعر إلى أقرب نصوص إلى السردية
 اتظعتمد النوعية عبر تيار في منتجاتها أبرز تدثلت التي اتصديدة وحساسيتها واتظألوف، اليومي عن تعبتَىا

 مقالاتو كتب الذي اتطراط إدوار بوضوح مثلو ما وىو الواحد، النص داخل اتططابات تداخل على
 في واسعا صدى -خاصة الشباب منهم  –اتظبدعتُ  من عديد لدى ولاقى 30(النوعية عبر الكتابة)

 . في ذلك اتضتُ اتظصري القصصي اتظشهد أركان من مهما ركنا ومثل تلاىا، وما الفتًة تلك
ف إلى ىذه الاتجاىات الاعتماد على اللغة وحركتها بوصفها بديلا عن حركة الأفعال في ويضا

الذي بدأ في الظهور في أواخر الثمانينيات بوصفو اتجاىا جديدا في  الأمرالسرد التقليدي، وىو 
الكتابة القصصية كان أقرب على اتظستوى النقدي إلى التصنيف بوصفو كتابة للقصة الشعرية، وىو 

 تيار الذي دشنو كتاب شباب من أمثال ناصر اتضلوالٍ ومنتصر القفاش.ال

 :ثالثا: جماعات قصصية جديدة 
 في بالشعر اتظهتمة الأدبية اتصماعات من تغموعة لظهور واضحا صدى الثمانينيات فتًة كانت

 اكاحر  الفتًة تلك في أتذر قد الصدى ىذا أن غتَ اتطصوص، وجو على الشعرية وباتضداثة الأساس
 اتظعارك وىي لو، والتحمس اتضديث رفض بتُ كتابها ومعارك الشعرية، الكتابة مستوى على مستمرا

 اتصماعة فكرة إلى أخرى مرة الأنظار بو وجهت التي نفسو بالقدر الأدبية الساحة فراغات ملأت التي
 . 77ولعل اتظثل الأىم على ذلك كان تراعة إضاءة  الأدبية، المجموعة أو

 حقيقية فرص إلى الفتًة تلك في واتظبدعتُ الكتاب شباب من كثتَ افتقاد ذلك إلى يضاف
 .مشهورين ولكتاب ندر فيما إلا الإبداع ينشر لا الذي اتضكومي النشر فقر حيث للنشر
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ومن ناحية أخرى، فإن النشر اتطاص لم يكن قد عرف طريقو إلى تغال الأدب بصورة واسعة،  
جود رقابة ولو جزئية على الكتب الإبداعية، بما يجعل من الدخول في فيو و  أسهموىو الأمر الذي 

 تجربة نشر إبداعي مغامرة غتَ مأمونة العواقب بالنسبة إلى الناشر على أقل تقدير.
في تلك الظروف ستبدو فكرة النشر اتظشتًك ونشرات اتظاستً فكرة ملائمة تداما لطبيعة اتظرحلة، كما 

ىذه الوسيلة ىي الأكثر أمانا في ىذا المجال، وتظهر فكرة التجمع حول سيبدو للأدباء الشباب أن 
قد يتجلى في نشر الأعمال وقد  –وليس بالضرورة أن يكون اتظشروع تراليا أو إبداعيا  –ىدف أدبي 

يتعدى ذلك إلى التجمع حول تيار جديد، وىو الأمر الذي يدكن لنا أن نلمسو في تراعة نصوص 
90 31. 

 كانت قد القصتَة القصة فكرة حول الفتًة تلك في تجمعوا الذين الأدباء أن ظةملاح لنا يدكن
 اتصماعة ىذه أن نلمح أن ببساطة نستطيع حيث الإبداعي، تغاتعم بها واجهوا التي اتطاصة رؤاىم تعم
 للرؤية جديدة مفاىيم استحداث في راغبة الكبرى، اتظقولات عن بمعزل اتصديدة رؤاىا أفرزت قد

 سيد: مثل أتشاء تصدرىا التي اتصماعة كانت 90 نصوص لكن باتفاقهم، سريعا انتهوا وإن ،الأدبية
 التعبتَ من رحابة أكثر أفق إلى الانطلاق تػاولتُ وغتَىم الضبع، ومصطفى توفيق، وتغدي الوكيل،

 وبتُ بينهم الاختلاف كان وإن الشعر، في العربي اتضداثي اتظنجز على ذلك في معتمدين القصصي؛
 تػاولتُ انتهجوىا التي الإبداع تقنيات مستوى وعلى الرؤية مستوى على واضحا ظل قد اتضداثيتُ
 الوقت في ومعتمدين أخرى، ناحية من التفكتَ علمية وعلى ناحية، من الفردية الرؤية على الاعتماد

( ورواية ةقص) السردي الإبداع في منهم استمر فيمن واضحا يبدو كما اتظألوف حدود كسر على ذاتو
 مع وحدث سبق كما الأكاديدي النقدي العمل إلى الآخران الاتشان اتجو حيث الوكيل، سيد مثل

 . القصتَة القصة كتاب من كثتَين
وىكذا سيبدو لنا أن وجود ىذه التجربة كان رد فعل طبيعي على الأحوال اتظتدىورة التي عالٌ 

سرد اتضديث، كما أن التجربة لم تقف عند حد ، لاسيما في تغالات الاتظرحلةمنها الأدب في تلك 
استنساخ أو تقليد اتصماعات السابقة عليها في تغالات أخرى متنوعة، وإن كانت اتصماعة بهذا 
الشكل قد اجتمعت على تػاولة خلق وعي ترالي جديد يساير مستجدات العصر، من حيث تػاولة 

عاصر بديلا عن اتظشروعات والأيديولوجيات التًكيز على التعبتَ عن الأزمات الوجودية للفرد اتظ
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الكبرى، وىو الأمر الذي بدأ ينحو بالكتابة إلى بعد إنسالٍ يخرج بها عن أطرىا الاجتماعية التقليدية 
 واتظتعارف عليها.

وقد كانت تلك اتصماعة الأدبية معبرة عن تحولات السرد عموما والقصة القصتَة خصوصا في 
مشروعات أفرادىا فيما بعد تراليا، سواء في تغال النقد أو تغال الرواية  تشكلتلك الفتًة، خاصة مع 

 داخل تغال الإبداع القصصي. –أحيانا  –أو حتى مع بقاء بعض كتابها 

 :التسعينيات: الدخول إلى أزمة جديدة
 شهدت نهاية الثمانينيات على اتظستوى الأدبي العربي ازدىارا كبتَا للسرد في نتيجة مباشرة لفوز

، التي وجهت الأنظار إلى الأدب عموما والسرد خصوصا؛ بوصفو منتجا نوبل بجائزةتؾيب تػفوظ 
 عربيا يستحق الاىتمام، الأمر الذي وسع دائرة اتظهتمتُ بهذا المجال قراءة وإبداعا.

وعلى مستوى آخر فقد شهدت بداية ىذا العقد منعطفا تاريخيا مهما تدثل في احتلال العراق 
من التحالفات العسكرية بتُ دول عربية وأجنبية لطرد القوات العراقية من  تغموعةدشتُ للكويت، وت

وبدء  الكويت، وىو ما آذن بعهد جديد سقطت فيو اتظشروعات الكبرى والأيديولوجيات الكبرى،
، تؽا يدكن اعتباره ضغطا 32عالم جديد يدثل فيو القطب الواحد القوة اتظهيمنة على مقدرات العالم

حيث زادت مؤشرات تحلل ىذه الطبقة من  ا على الطبقة الوسطى اتظصرية ومن ثم العربية،مضاف
ناحية، وبات اتضديث عن الأزمة الاجتماعية في ظل التحولات السياسية اتظصرية داخليا وسيطرة 

رجال الأعمال على توجهاتها، بات ىذا اتضديث ىو المحدد الأىم في تلك الفتًة، مع وجود  تغموعات
امش حرية تعبتَ من خلال السماح بإصدار الصحف اتطاصة التي دشنت بداية جديدة في تعامل ىو 

ترهور الأدب مع نصوصو اتصديدة، وىو ما ظهر واضحا في مستوى القصة القصتَة على تػاور 
 ثلاثة:

 أولا: ما يمكن أن يعد امتدادا لتيارات سابقة:
قصتَة من أجيال سابقة حاول البعض منها كان ىذا العقد تغالا خصبا تضركة كتاب القصة ال

أن يجارى مستحدثات الكتابة اتصديدة، فيبدأ ترال الغيطالٍ مثلا في نشر متون الأىرام نصوصا مفردة 
واىتمت بالقصة القصتَة منذ بدايتها،  1993)التي بدأت في الظهور عام  الأدبفي جريدة أخبار 

الشكل  بتُرئاسة تحريرىا(، وىي النصوص التي مزجت وكان ىو نفسو قائما منذ بداية إصدارىا على 
التقليدي لكتابة القصة من ناحية، والتًكيز على الطاقات اللغوية بوصفها عنصرا سرديا جديدا من 

 ناحية أخرى. 
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في التجريب  –أحد أبناء جيل الثلاثينيات  –وعلى جانب آخر استمر يوسف الشارولٍ 
ستلهم رموزا تعبتَية وكابوسية مثل قصتو "الوقائع الغريبة القصصي، فنشر قصصو اتصديدة التي ت

، وعلى مقربة منو عاد محمد حافظ رجب، صاحب أىم معارك القصة القصتَة في 33لانفصال رأس ميم"
عاد للظهور مرة أخرى بعد  –التي تعرف بمعركة صيحة "تؿن جيل بلا أساتذة"  ،الستينياتبدايات 

، وىو صاحب مدرسة تعبتَية أقرب إلى 34تقارب العشرين عاما انقطاع عن الكتابة والنشر تظدة
، القصتَةالفانتازيا الكابوسية، حيث كانت عودتو مؤشرا مهما على بداية نشاط جديد لنوع القصة 

خاصة تلك التي تركز على رؤية الفرد بوصفو المحرك الأساسي للوعي اتصمالي، وىو ما ظهر في 
، وطارق ليل 1992، واشتعال رأس اتظيت 1992الذكية تزاصة وقهقهات اتضمتَ تغموعاتو 
 .35 1995الظلمات 

بالإضافة إلى كثتَ من اتصهود التي بدأت تظهر على اتظشهد القصصي في ذلك الوقت، خاصة 
الذي  36مثل محمد اتظخزتؾي في تغموعاتو: سفر، ورشق السكتُ، واتظوت يضحك أتشاءتلك التي مثلها 

تظكونات النفسية للشخصيات، وإن بصورة أشد علمية وتركيزا على للتًكيز على ا انطلاقامثل 
 التفصيلات.

كثتَا من الأتشاء التي ثبت أصحابها من كتاب القصة القصتَة على   ىؤلاءويدكن أن نضيف إلى 
فنو، ولم يتحول تحولا دائما إلى الرواية من أمثال: رفقي بدوي وعبد العال اتضمامصي وسعيد 

 الكفراوي.
الأىم في ىذه الفتًة ىو العودة إلى شكل اتظعاتصة التي تستهدف المجتمع وقيمو، وىو غتَ أن  

المجتمع الاستهلاكي الذي وقعت الطبقة الوسطى في براثنها،  بإشكاليات الوعيالأمر الذي ينم عن 
شكال تؽا أعاد القصة القصتَة إلى خطابها الأول اتظعتمد على اتضكاية، وإن بصورة أكثر انفتاحا على أ

من الفنون الأخرى مثل الشعر، كما اتضح في ظهور اتجاه لدى تغموعة من الشباب الذين  متعددة
حاولوا استغلال طاقات اللغة الشعرية في كتابة شكل جديد للقصة القصتَة، ومنهم ناصر اتضلوالٍ 

 .37وطارق إمام وعزة سلطان، ليبدو التداخل واضحا بتُ القصة والقصيدة
لفتًة خاصة في بدايتها صعود أتشاء جديدة كانت قد بدأت الكتابة والنشر كما شهدت تلك ا

مع ظهور تغموعة من اتظطبوعات اتضكومية وغتَىا، التي اىتمت بالنشر في  خاصةفي العقد السابق، 
تغال الأدب، ومن ىذه اتظطبوعات تغلة الثقافة اتصديدة، وجريدة أخبار الأدب، وتغلة القاىرة، 

من سلاسل الكتب الأدبية مثل إبداعات وأصوات وتؼتارات فصول التي وسعت  موعةتغبالإضافة إلى 
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من دائرة اختيار كتابها، خاصة من أبناء الأقاليم، فظهرت أتشاء كثتَة مثل جار النبي اتضلو، وإيهاب 
 الوردالٍ، وقاسم مسعد عليوة، ويوسف فاخوري بجوار أتشاء مثل يوسف القعيد، وإبراىيم عبد المجيد،

 ومصطفى نصر، وسعيد سالم وغتَىم.

وىو ما ينضاف كذلك إلى دور مهم قامت بو دار النشر التي أنشأتها الشاعرة الكويتية سعاد  
الصباح التي كان فرع القاىرة ىو الأكثر نشاطا بالنسبة إليها، فكان تغال القصة القصتَة بالنسبة إليها 

ة اتظصريتُ، وىو ما أدى إلى التوسع في تغال نشيطا، استوعب معظم أتشاء مبدعي القصة القصتَ 
التوزيع على مستوى الوطن العربي بكاملو، الأمر الذي حفز كتاب القصة القصتَة من أجل التعبتَ 
عن روح الأزمة اتصديدة في صورة سردية تلتزم بالشكل اتظعروف للقصة القصتَة، وإن حاولت التجديد 

 في تقنياتو.

د ساعدت في أن تعد القصة القصتَة فن العصر اتضديث، على إن ىذه الظروف اتصديدة ق 
الرغم من عوامل أخرى أدت إلى اتجاه الكتاب الشباب الثائرين إلى كتابة الرواية بسبب من حصول 

نوبل الرواية، ودعوة الناقد د. جابر عصفور التي أطلقها في تغلة فصول على مدار  علىتؾيب تػفوظ 
، ما شجع كثتَا من الناشرين على التوجو لنشر الرواية، 38ىذا زمن الرواية(عام كامل، والتي عنوانها )

على اتظستوى الفتٍ إلى روح القصة القصتَة من حيث الطول  –لكن رواية الشباب خرجت أقرب 
 39والتًكيز على وجهة النظر الفردية. طارق إمام وخالد السروجي مثلا ورواية اتظتواليات القصصية. 

 ت الأدبية ودورها في الدشهد القصصي:ثانيا: التجمعا
في بدايات عقد التسعينيات تكونت حركات شبابية إبداعية جديدة كان تعا أثر كبتَ في اتظشهد 

اتظؤثرات في نشأة ىذه اتضركات يتمثل في تلك اتضرب شبو العاتظية التي تم شنها  أىمالقصصي، وكان 
عليها، إضافة إلى فوز تؾيب تػفوظ بجائزة  الشرق الأوسط تأكيدا لوجود أجنبي متعدد أرضعلى 

 نوبل وبدء عصر السماوات اتظفتوحة ودخول مصر فيو مع إطلاق القمر الصناعي اتظصري.
 خلال من نفسو عن الإعلان بدأ الذي اتصيل ذلك وتكوين رؤية على العوامل ىذه أثرت وقد

 تغمع، قصصي كتاب رلإصدا الكتّاب شباب من تسسة تجمع أهمها من اتططوات، من تغموعة
 المجموعة أصدروا الذين رجب، ووائل البربري وعلاء شمس ونادين الوردالٍ وىيثم أمتُ نورا: ىم وىؤلاء

 تجحف التي النشر لشروط منهم واضحة مواجهة في ،40 1993 عام( دوائر على خيوط) القصصية
 .الإبداعي مبإتؾازى تعتًف لا - بعيد أمد إلى ظلت وقد - كانت والتي الشباب، دور
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يدثل  -من ناحية أخرى كان ظهور جريدة أخبار الأدب الأسبوعية الصادرة عن دار أخبار اليوم 
حدثا مهما وفارقا خاصة أن ىذه اتصريدة قد اىتمت بفنون السرد، ونظمت أول مسابقة تعا، تلك 

بأن فاز في القصة القصتَة، وىي تلك اتظسابقة التي دشنت لوجود جيل جديد؛  لفنالتي خصصتها 
اتظسابقة أتشاء مثل: أمينة زيدان، وأتزد أبو خنيجر، وأشرف اتطمايسي، وغتَىم من أولئك الشباب 
الذين بدأ بعضهم في الظهور على استحياء منذ العقد السابق، وبعضهم الآخر لم يعرف طريق الكتابة 

 .سوى قريبا من تلك الفتًة التي أقيمت اتظسابقة فيها -بالأحرى النشر  –
 في تػفوظ تؾيب حصول -كما أشرنا-أهمها  من يكون ربما متعددة بعوامل اتصيل ىذا تأثر لقد

 الانفجار فكان العربي، السرد في اتصيل ىذا لدى الثقة جدد تؽا الأدب، نوبل على الثمانينيات نهاية
 أوائل في فصول لةتغ في عصفور جابر أطلقها التي النقدية اتظقولة وكانت التسعينيات، بداية في الروائي

 الرواية، كتابة إلى الشباب اتظبدعتُ من كثتَ تحول في فأسهمت" الرواية زمن ىذا: "التسعينيات
 .منهم القصتَة القصة كتب من خاصة

حافظت على انتظام نشاطها، خاصة  نقدية ورش في يتجمعون الفتًة تلك في القصة كتاّب بدأ
 قام التي اتظساء وندوة العزب، يسري. د عليها قام التي رالفج ورشة مثل في القاىرة والإسكندرية،

 أشرف التي الإثنتُ وندوة يوسف، شعبان الشاعر نظمها التي الزيتون وورشة جبريل، محمد الروائي عليها
 بصورة تعقد كانت تجمعات وكلها بالإسكندرية، والأربعائيون وتأصيل ىاشم، الله عبد القاص عليها
 وتشجيع استكشاف في كثتَا ساعد أمر وىو شفاىي، بشكل واتظبدعتُ الكتاب أعمال تظناقشة دورية
 . الوقت ذلك في الشباب الأدباء من كبتَ عدد

 وىو الفتًة، تلك في تطويره في الثقافة قصور ىيئة بدأت الذي اتظشروع ذلك إلى ويضاف
 بدايات في عددىا لووص اتظصرية، الأقاليم على امتداد فروعو انتشرت الذي الأدب نوادي مشروع

 الشعرية الندوات بعمل تقوم وكانت المحافظات، في منتشرة تجمعا ستتُ عن يزيد ما إلى التسعينيات
 ودعم اكتشاف في الكبتَ الأثر تعا كان التي النوادي وىي دورية، نشرات بعمل وتقوم والأمسيات

 وجو على العقد ذلك في التحقق في بدأوا الذين اتظصريتُ القصتَة القصة كتاب من ضخم عدد
 شكل إلى تتطور لم وإن إبداعية، تغموعات تكوين في أسهمت التي التجمعات من وغتَىا التحديد،
 الرؤى اختلفت وإن متقاربة رؤية يكون أن استطاع الكتاب من جيلا أفرزت فقد الأدبية، اتصماعات
 .لديو الإبداعية
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 يتبع واحد نسق داخل سائرة لإبداعيةا الأصوات تكون أن على عملت قد التجمعات ىذه إن
 يحاول ورقيبا وسيطا اتظختلفة بأنواعها التجمعات ىذه كل من جعل الذي الأمر وىو اتظؤسسة، رؤية
 من تغموعة الفتًة تلك في ثارت أن بعد خاصة اتظبدع، ورؤية القارئ المجتمع رؤية بتُ يتوسط أن

 والمجلات، اتصرائد صفحات على معركة تغرد بقي ما منها والإبداع، الفكر بحرية تعلقت التي القضايا
 ليوسف اتظهاجر وفيلم زيد، أبو حامد نصر.د كتب قضايا مثل القضاء ساحات إلى تحول ما ومنها

 وليمة رواية نشر مثل حكومية أزمات في تسبب ما ومنها طلب، تضسن جيم آية وديوان شاىتُ،
 . تػفوظ لنجيب حارتنا أولاد مثل قتل تػاولات في تسبب ما ومنها حيدر، تضيدر البحر لأعشاب
 في الإبداعية التجمعات من جعلت التسعينيات عقد في تجمعت التي اتظشكلات ىذه كل

 وىو التلقي، سوء عن ينجم قد تظا لتعرضو منعا اتظبدع لعمل الاجتماعية التصفية بمثابة كثتَة أحيان
 حركة عن تعبتَا لتصبح بقوة، الوقت ذلك في ماعيالاجت دورىا القصتَة القصة إلى أعاد الذي الأمر

 .فعليا التآكل في وقتها بدأت التي الوسطى الطبقة

 ثالثا: وعي سردي جديد.. وتيارات تجريبية:
 الوعي في أثرت التي العوامل من تغموعة قليلا قبلها أو بدايتو منذ التسعينيات عقد شهد
 ،الصتُ طلاب وثورة السوفيتي والاتحاد برلتُ حائط قوطس في عاتظيا بعضها تدثل ربما عموما الإبداعي

 أثرت التي الاتصالات ثورة في تجلت ربما أمور وىي العوتظة، ثم الواحد القطب نظرية ظهور إلى أدت
 أزماتو بئر داخل الإنسان وسقوط الكبرى اتظشروعات سقوط اكتمال حيث من الوعي، ىذا على

 على - بالطبع متكافئة غتَ - حرب نقل فيها يتم التي الأولى اتظرة بعد خاصة والنفسية، الوجودية
، وىو التطور الذي "لا يقتصر على تغرد نقل الصورة واتطبر إلى غرفة نوم الفرد العادي، مباشرة اتعواء

لكنو يجعل ىذا الفرد مشاركا مباشرة في القضية واتطبر اتظطروح من حيث تشكل وجهة النظر أو 
طبع على الفرد العربي في تلك اتضرب تحديدا بأزمة أنو مستهدف إن عاجلا أو ، وىو ما ان41السلوك"

 .آجلا، وأن التجربة اتظعروضة يدكنها أن تطبق عليو نفسو، تؽا عمق أزمتو اتطاصة
 بحيث القصتَة، القصة كتاب من – وقتها – اتصديد اتصيل على الوعي ىذا طبيعة أثرت وقد

 من القصة لبناء تبسيطا أن يعد يدكن ما إلى الرجوع طريق عن ديدةاتص الأزمة طبيعة مع التعامل يتم
 خاصة كتاب قصص في ملاحظتو يدكن ما ، وىوواتظعيشة واتظألوفة اليومية اتظشاىد على التًكيز حيث

 من السروجي وخالد عتيبة ومنتَ أسوان، من خنيجر أبو أتزد مثل: القاىرة عن البعيدة الأقاليم من
 من الوردالٍ وإيهاب العزولٍ ومرفت سويف، بتٍ إلى السويس من اتظهاجرة زيدان نةوأمي الإسكندرية،
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 ،دمنهور من إمام وطارق اتظنوفية، من القط وىالٍ منصور وحستُ الزيات، كفر من نصر ومحمد المحلة،
 على سواء النشر خريطة على مكانا لنفسها تجد أن استطاعت التي الأتشاء من كبتَ عدد وغتَىم
 في القصصية المجموعات نشر مستوى على أو والمجلات الصحف في اتظنشورة اتظفردة القصص مستوى

 سردية لقيم حاملة بوصفها واتعوامش المحليات على التًكيز تحاول كتابات ظهور كتب، تؽا أدى إلى
 نشاط انتشاره على ساعد جديدا تيارا مثل تؽا القاىرية، النصوص ظل من بها اتطروج يدكن جديدة
 ازدياد إلى إضافة الكتاب، وىيئة الثقافة قصور ىيئة بو قامت الذي العقد ذلك في اتظكثف النشر
 القصتَة القصة وعلى مبيعا، الأكثر بوصفو عموما السرد على ركزت والتي اتطاص، النشر سوق واضح

 .السريعة العصر روح مع تداشيا الأكثر بوصفها
 حاول الذي التيار وىو الكتابة، في نسوي تيارل الواضح الظهور ذلك إلى نضيف أن ويدكن

 وعزة اتظوجي، سحر عند تؾد مثلما دعائية، وأقل وضوحا أشد شكل في الإنسانية قضاياه عن التعبتَ
 إلى بالإضافة النجار، وصفاء اتظنعم، عبد وصفاء السيد، وعفاف صافٌ، وىويدا خالد، ومي رشاد،
 ونعمات البدري، ىالة مثل القصصي الإبداع في سابقة عقود منذ استمرت التي النسوية الأتشاء

 .عثمان واعتدال بكر، وسلوى البحتَي،
 اجتماعيا دورا اعتباره يدكن ما إلى العودة طريق عن الأزمة مواجهة اتصيل ىذا حاول لقد
 تػتواىا، في عميقة تبدو ظاىرىا، في بسيطة كونها من الرغم على ورواياتهم أفراده فقصص للمثقف،

 تبدو حيث للأحداث، اتظتًاتب التاريخي التسلسل أو اتضدوتة، شكل على - أخرى مرة - تمدتع
 ويدكن شخوصهم، في تحققها حيث من فردية اعتبارىا يدكن التي أزماتها وضوح واضحة الشخصيات

 .عنو ويعبرون إليو يتوجهون الذي المجتمع أفراد من فرد كل داخل وجودىا إمكانية باعتبار عامة عدىا
 تقنياتها إرساء حاول التي التجريبية التيارات من تغموعة وجود ملاحظة يدكن آخر جانب وعلى

 يتعامل الذي التغريبي التيار مثلا ذلك ومن سابقة، لأجيال ينتمون الذين الكتاب من بعض الكتابية
 النص مع والتعامل الإيهام حدة كسر أجل من وذلك النص، داخل تؼاطبا بوصفو مباشرة اتظتلقي مع

 في نشرىا التي اتضديثة قصصو من عدد في الشارولٍ يوسف فعلو ما وىو منقولا، واقعا لا مؤلفا بوصفو
 في أو الكاملة، أعمالو في مرات عدة نشرىا أعاد ثم الكويتية، العربي تغلة في خاصة الفتًة تلك

 التي ميم، رأس لانفصال الغريبة الوقائع قصة أو البكاء، حتى الضحك قصة مثل القصصية، تؼتاراتو
 شخصياتها، مع تعاملها في الكارتون أفلام شكل إلى أقرب القصة لتصبح الفانتازي الوعي على ركزت
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 لإنهاء تػاولة في عليو اتصسد ويجلس اتصسد عن الرأس فيو ينفصل الذي النهاية مشهد في خاصة
 .42الغرائز على العقل سيطرة

 تػفوظ تؾيب تصيل ينتمي قاص وىو – كامل عادل نشر التطوير أشكال من آخر شكل وفي
 الكتابة، كتابة حساسية أخرى مرة أعادت التي القصة ، وىي إبداع تغلة في تحتمس ويك قصتو –

 روايتو بطل مع صراع في ويدخل تحتمس، عن رواية يكتب مؤلف حكاية على القصة تنبتٍ حيث
تبدأ القصة بتساؤل:" ىل يخلق  حيث البطل، ىذا ويرفضها بطلو فيها اتظؤلف يضع مواقف حول

الكاتب أبطالو ويسيطر على أقدارىم أم ينتزع ىولاء الأبطال زمام أمرىم أول ما تنفث فيهم الروح" 
 داخل اتظتلقي وتضع القصة، صناعة بها تتم التي الطريقة يناقش تجريبيا تغريبيا شكلا يدثل ما وىو ،43

 أخرى ناحية من فإنو العربي، الوعي على غريبا كان وإن لذيا التيار وىو مباشرة، الصناعة ىذه دائرة
 اتظتلقي يحول تؽا كتابتو وعلى الإبداع على أكبر بصورة انفتح لوعي اتصديد التكوين ذلك مع يتوازى
 .التقليدية الأنماط في التوجيهي السلبي الشكل عن بديلا الإيجابي التلقي نمط إلى أكبر بصورة

 طريقو عن اتصيل ىذا طرح الذي الأدبي النوع بوصفها القصتَة القصة إلى النظر إذن يدكننا
 يستطيع وكيف اتظعايتَ، مضطرب جديد عالم مواجهة في ودوره ،وجوده بجدوى اتطاصة تساؤلاتو
 ىذا حاول الذي الفن ىي أنها كما دقيقة، بصورة فهمها الأقل على أو العوتظة، موجات ضد الوقوف

 .مشروعاتهم لانشطار كصورة ذواتهم انشطار عن التعبتَ طريقو عن اتصيل

 على سبيل الختام:
اختبار فرضية ارتباط القصة القصتَة وتطورىا بالأزمات الكبرى التي  الدراسةحاولت ىذه 

أصابت الطبقة الوسطى اتظصرية منذ نشأتهما، وكان ذلك من خلال استعراض تاريخي بدأ منذ ظهور 
 1919ها نقطة التأريخ الأىم للقصة القصتَة العربية، توازيا مع ثورة قصة في القطار لمحمد تيمور بوصف

ومقدماتها بوصفها الإعلان الأول عن اكتمال تشكل الطبقة الوسطى اتظصرية، وإذا كان ىذا التأريخ 
قد توقف عند بداية الألفية الثالثة فإن ذلك يدعو لطرح التساؤلات نفسها عما تلا ىذا التاريخ من 

ت في ذاتها امتدادا تظا طرح في ىذه الصفحات، وأغلب الظن أن رؤية اتظشهد القصصي تطورات كان
اتظصري والعربي يجب أن يبدأ من التأريخ للتحولات الكبرى التي تعرض تعا ىذا اتظشهد، تدهيدا 

 للوقوف مليا على التطورات الفنية الدقيقة التي أضافتها القصة العربية إلى مشهد السرد العاتظي.
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 .9987يشايخ  –القاىخة  – 7ع 7ـ –الييئة السرخية العامة لمكتاب  –مجمة فرػؿ 
 ،الأدب العخبي السعاصخ في مرخ الدعيج الػرقي)د(:اتجاىات القرةالقريخة في -99

 .9984 – 7ط –القاىخة  ،دار السعارؼ
السجمذ  -دراسة في تأصيل فغ أدبي –شكخي عياد)د(: القرةالقريخة في مرخ  -97

 . 7119 –القاىخة  – 7ط –الأعمى لمثقافة 
 ،سمدمة عالع السعخفة ،والغخبييغشكخي عياد)د(: السحاىب الأدبية والشقجية عشج العخب  -93

 .9993سبتسبخ  –الكػيت  –السجمذ الػششي لمثقافة والفشػف والآداب  ،977رقع
 القاىخة، ،العامة لمكتاب السرخية الييئة ،6ع ،مجمة إبجاعويظ تحتسذ، عادؿ كامل: -94

 .9993يػنيػ
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 ،عبج الباسط عبج السعصي)د(: الصبقة الػسصى السرخية مغ التقريخ إلى التحخيخ -95
 ،سمدمة العمػـ الاجتساعية ،ع مكتبة الأسخةمذخو  ،الييئة السرخية العامة لمكتاب

 .7116 ،القاىخة
 ،ىخةالقا ،الجار القػمية العخبية لمثقافة والشذخ عد الجيغ نجيب وآخخوف: عير وممح، -96

9961 . 
 أصػات سمدمة ،القاىخة ،الثقافة لقرػر العامة الييئة ،البحيخة صخب: البداشي محمد -97

 .9997 مارس ،998 رقع ،أدبية
، عاـ لشجف ،قصع قررية مرخية مؤسدة ىشجاوي  ،ر: ما تخاه العيػف محمد تيسػ  -98

 قرة في القصار. ،7195
 ،ىيثع الحاج عمي)د(: آليات بشاء الدمغ في القرة القريخة السرخية في الدتيشيات -99

وتع  ،7115 ،قدع المغة العخبية وآدابيا ،كمية الآداب ،جامعة حمػاف ،رسالة دكتػراة 
 .7118 ،بيخوت ،دار الانتذار ،الشػعي وإشكاليات الشػع الدخدينذخىا بعشػاف: الدمغ 

)ىيثع الػرداني ووائل رجب وعلاء  –ىيثع الػرداني وآخخوف: خيػط عمى دوائخ  -71
 .9994 –القاىخة  –دار شخقيات  –البخبخي وناديغ شسذ ونػرا أميغ( 

 .9987 –اىخة الق ،مخكد الأىخاـ لمتخجسة والشذخ ،يػسف إدريذ: العتب عمى الشطخ -79
 –مجمة العخبي  –يػسف الذاروني: الػقائع الغخيبة لانفراؿ رأس ميع وملاحطتاف  -77

 9994 –سبتسبخ  –الكػيت  –السجمذ الػششي لمثقافة والفشػف والآداب 
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 الهوامش :
                                                           

اعتسجت ىحه الجراسة عمى بعس عشاصخ التقخيخ الحي أعجه الباحث ضسغ أعساؿ السدح  - 9
جار السخكد القػمي إص 9981:7191السخحمة الثانية  –الاجتساعي الذامل لمسجتسع السرخي 

 .7196لمبحػث الاجتساعية والجشائية 
 –القاىخة  ،9ط ،الجار السرخية المبشانية ،شعخ الجنيا الحجيثة ،جابخ عرفػر: زمغ القز - 7

 8ص  – 7199
السجمذ الأعمى  ،دراسة في تأصيل فغ أدبي،شكخي عياد:القرةالقريخة في مرخ - 3

 93ص،7119،القاىخة ،7،طلمثقافة
 79ص  –السخجع الدابق  –ي عياد شكخ  - 4
، راجع في ذلظ: د. أحسج حديغ حدغ: الصبقة الػسصى والتغيخ الاجتساعي في مرخ - 5

 –سمدمة عمػـ اجتساعية  ،مكتبة الأسخة ،السرخية العامة لمكتابالييئة ،تحميل سػسيػ تاريخي
ويحمميا  ، حيث يػرد ىحه التعخيفات الستعجدة36حتى ص  37مغ ص  – 7197 –القاىخة 

 وصػلا إلى كػنيا تتدع بالسخونة والسصاشية.
نقجية في الأعساؿ الفكخية  قخاءة ،د.أحسج حديغ حدغ: الصبقةالػسصى في السجتسع - 6

 ،القاىخة ،سمدمة عمػـ اجتساعية ،مكتبة الأسخة ،الييئة السرخية العاممة لمكتاب ،السعاصخة
 79ص  – 7197

 –بيخوت  –دار الداقي  –قافة العخبية في عرخ العػلسة راجع في ذلظ: تخكي الحسج: الث - 7
 وما بعجىا. 969ص – 9999 –الصبعة الأولى  –لبشاف 

كانت ىشاؾ بالصبع مخحمة سابقة مغ محاولات الكتابة الخوائية والقررية بجأت مشح مشترف - 8
مػشي القخف التاسع عذخ عمى يج عمي مبارؾ ورفاعة الصيصاوي ثع أحسج حسجي عصية والسشف

أو التعخيب والتسريخ الشثخيةتأسي الكتابة التخاثية ةوالسازني وغيخىع مسغ تسيدت كتاباتيع بسحاول
لسا وقعت عميو أيجييع مغ كتابات غخبية يحاولػف نقميا أو تقميجىا دوف وعي كامل بجػانبيا 

 الفشية.
لتاسع عذخ إلى راجع في ذلظ د. أحسج ليكل: تصػر الأدب الحجيث في مرخ مغ أوائل القخف ا

 وما بعجىا. 374ص ،9994دار السعارؼ، الصبعة الدادسة، ،قياـ الحخب الكبخى الثانية
، وفيو يشقل مقػلات 944ص –مخجع سبق–د. شكخي عياد: القرة القريخة في مرخ- 9

متكخرة بالسعشى نفدو مغ مقجمة الذيخ سيج العبيط لسحسػد تيسػر السصبػعة في السصبعة 
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، ومغ مقجمة مجسػعة إحداف ىانع لعيدى عبيج والسعاد شبعيا 9976ة سشةالدمفية بالقاىخ 
 ، والتي مشيا العبارة السحكػرة في السقتبذ.9964بالسكتبة العخبية بالقاىخة سشة

 .493ص  –السخجع الدابق  –د. أحسج ليكل: تصػر الأدب الحجيث في مرخ - 91
 .49ص  –مخجع سبق  –د. شكخي عياد: القرة القريخة في مرخ - 99
الصبعة  ،القاىخة،دار الذخوؽ (،9953–9977لأحخار الجستػريػف )د.أحسج زكخيا الذمق:ا - 97

 . 94ص 7119، الأولى
 .943ص  –مخجع سبق  –د. شكخي عياد: القرة القريخة في مرخ - 93
 ،9977نذخت لمسخة الأولى عاـ ،قصع قررية مرخية ،محمد تيسػر: ما تخاه العيػف  راجع:-94

، 9ص قرة في القصار ،7195عاـ ،لشجف ،مؤسدة ىشجاوي  ،ا عمى الصبعة الخقسيةواعتسجن
ولاحظ ىسا دلالة كػف تحكخة الخكػب مغ الجرجة الثانية في إشارة إلى الػضع الاقترادي 

لسعخفة أف  ئ ا الذخريات، بسا يعج تػشئة لمقار الستػسط لخكاب ىحه الجرجة ومشيع الخاوي، وكح
تي سػؼ يقابميا الخاوي في قرتو ىع مغ أبشاء تمظ الصبقة، وىػ ما يتع كل الذخريات ال

 تأكيجه عبخ الأحجاث.
 .91ص  –قرة في القصار  –سبق  –محمد تيسػر: ما تخاه العيػف - 95
 .93ص  –قرة في القصار  –سبق  –محمد تيسػر: ما تخاه العيػف - 96
 . 9ص  –في القصار  افتتاحية قرة –سبق  –محمد تيسػر: ما تخاه العيػف  - 97
راجع في ذلظ د. الدعيج الػرقي: اتجاىات القرة القريخة في الأدب العخبي السعاصخ في  - 98

، حيث يؤكج فكخة 47، ص46ص – 9984 – 7ط –القاىخة  –دار السعارؼ  –مرخ 
الاعتساد عمى ىحه الآلية مغ أجل إقشاع القارئ بػقػع الأحجاث فعميا في نػع مغ أنػاع الإيياـ 
الحي انتذخ عبخ ىحه الآلية في السخاحل الأولى مغ كتابة القرة القريخة، وذلظ في نػع مغ 

 أنػاع محاولة إسباغ الأثخ الاجتساعي والأخلاقي في نياية الشز.
 ، القاىخة،الجار القػمية العخبية لمثقافة والشذخ –عد الجيغ نجيب وآخخوف: عير وممح - 99

 مقجمة يحي حقي. 9961
رسالة  –حاج عمي: آليات بشاء الدمغ في القرة القريخة السرخية في الدتيشيات ىيثع ال- 71

وتع نذخىا  – 7115 –قدع المغة العخبية وآدابيا  –كمية الآداب  –جامعة حمػاف  –دكتػراة 
 .7118 –بيخوت  –دار الانتذار  –بعشػاف: الدمغ الشػعي وإشكاليات الشػع الدخدي 

، سمدمة عالع السعخفة ،لأدبية والشقجية عشج العخب والغخبييغد. شكخي عياد: السحاىب ا- 79
 .45، 44ص ،9993سبتسبخ  ،الكػيت ،السجمذ الػششي لمثقافة والفشػف والآداب ،977رقع
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 .45ص –سبق  –د. شكخي عياد: السحاىب الأدبية والشقجية عشج العخب والغخبييغ  - 77
 .59ص –الدابق  –والشقجية راجع في ذلظ د. شكخي عياد: السحاىب الأدبية  - 73
 .3ص9968أبخيل/مايػ ،القاىخة ،الدشة الأولى،9ع،68مجمة أدباء ،أحسج مخسي: ترجيخ- 74
 مقجمة الصبعة الثانية. –سبق  –د. شكخي عياد: القرة القريخة في مرخ  - 75
راجع في ذلظ: د.عبجالباسط عبجالسعصي: الصبقة الػسصى السرخية مغ التقريخ إلى  - 76

 ،القاىخة ،سمدمة العمػـ الاجتساعية ،مذخوع مكتبة الأسخة،السرخية العامةلمكتابالييئة ،التحخيخ
وما بعجىا حيث يفخد فرلا كاملا لمكيع السيكيافيمية التي سادت أوساط  993ص ،7116

الستعمسيغ والسثقفيغ والسعمسيغ مثل التجليذ العمسي والانذغاؿ بالاستخزاؽ وأثخ ذلظ عمى 
والفشي والأدبي، وىػ الفرل الحي يسكشو أف يفدخ التخاجع الكبيخ في أنساط  السذيج الثقافي

الإنتاج في تمظ السجالات بػصفيا الأثخ الأىع الحي يسكغ أف تتخكو ىحه الصبقة، وىػ ما يسكغ 
أف يفدخ مقػلة د. شكخي عياد الدابقة، كسا يفدخ العجيج مغ الطػاىخ الدمبية التي انتذخت في 

 أفلاـ السقاولات وأغشيات الكاسيت وإعادة إنتاج الكتب في مقالات والعكذ.ذلظ الػقت مثل 
يعج إسياـ جيل الدتيشيات في الدخد العخبي كبيخا ويسكغ الشطخ إليو بػصفو أحج أىع  - 77

مشعصفات تاريخ الدخد العخبي، وىػ ما يجعل مغ ىحا الاصصلاح عشرخا ميسا في مجاؿ 
اية العخبية، وقج استحػذ عجد كبيخ مغ أبشاء ىحا الجيل عمى دراسة تاريخ القرة القريخة والخو 

مجاؿ العسل الثقافي والأدبي مشح نياية الدبعيشيات ولفتخة شػيمة بعج ىحا التاريخ، راجع في 
مجمة  ،ذلظ: سامي خذبة: جيل الدتيشيات في الخواية السرخية: تحقيق في الأصػؿ الثقافية

 وما بعجىا. 997ص 9987يشايخ ،القاىخة ،7ع 7ـ ،بالييئة السرخية العامة لمكتا ،فرػؿ
تعج الفتخة التي رأس فييا عبج القادر القط تحخيخ مجمة إبجاع التي ترجر عغ الييئة  - 78

واحجة مغ أكثخ الفتخات ثخاء  9997حتى  9983السرخية العامة لمكتاب والتي استسخت مشح 
لتجارب الججيجة في الإبجاع عسػما حيث في تاريخ السجمة ويسكغ أيزا اعتبارىا فتخة احتزاف ا

كانت السجمة حاضشة لأصػات كثيخ مغ الذباب بسشيجية واضحة جعمتيا نقصة انصلاؽ لكثيخ 
 مغ التيارات الإبجاعية في مرخ وربسا الػشغ العخبي.

 .9987 ،القاىخة ،مخكد الأىخاـ لمتخجسة والشذخ ،راجع: يػسف إدريذ: العتب عمى الشطخ  -79
 ،مقالات في ضاىخة القرة القريجة ونرػص مختارة ،الخخاط: الكتابة عبخ الشػعيةإدوار  -31

 .9994 ،القاىخة ،دار شخقيات
جساعة أدبية نذأت في بجايات التدعيشيات ولع تيتع بالتػجو  91جساعة نرػص - 39

سعيج عبجالفتاح، الأيجيػلػجي بقجر اىتساميا بالإبجاع، أنذأىا مجسػعة مغ الأصجقاء مشيع 
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ربيع الربخوت، والديج نجع، وسيج الػكيل، ومرصفى الزبع، وأميغ رياف، ورمزاف و 
بدصاويدي، ومججى تػفيق، وقج قخروا التحمق حػؿ مذخوع ثقافي يشطع إصجار أعساليع 
وأعساؿ آخخيغ، فأنذأوا سمدمة مغ السصبػعات للأعساؿ الأدبية، واحتػى أوؿ إصػجاراتيع، وىػ 

لمقاص الديج نجع عمى البياف الأوؿ لمدمدمة تحت عشػاف: مفتتح،  رواية "أياـ يػسف السشدي"
أعمغ فيو السؤسدػف أنيع مجسػعة مغ الكتاب تصػرت رؤاىع عبخ ورشة عسل ثقافية استسخت 
لدشػات مغ خلاؿ المقاء السشتطع الحى كانػا يعقجونو في أحج مقاىي وسط القاىخة. راجع في 

 7179مشذػر بتاريخ يػنيػ  –تكػيشيا ودورىا التاريخي  ذلظ: أمجج رياف: الجساعات الأدبية..
 /https://alantologia.com/blogs/46842عمى مػقع الأنصػلػجيا 

حيث يذيخ إلى  ،مخجع سبق ،راجع في ذلظ تخكي الحسج: الثقافة العخبية في عرخ العػلسة- 37
واؿ خلاؿ سشػات "أف كل ما عخفو الإنداف ومارسو في مجاؿ الدياسة ىػ في شخيقو إلى الد 

معجودة فالأيجيػلػجيات الرخفة..والجولة القػمية برفتيا الذكل الأكسل لمتشطيع الدياسي.. 
أنيا سػؼ  ومبجأ الديادة برفتو جػىخ الجولة السدتقمة، كل ىحه السفاليع والسسارسات يبجو

 .31بترخؼ ص  ،تربح جدءا مغ التاريخ"
 –مجمة العخبي  –اؿ رأس ميع وملاحطتاف يػسف الذاروني: الػقائع الغخيبة لانفر- 33

 .9994 –سبتسبخ  –الكػيت  –السجمذ الػششي لمثقافة والفشػف والآداب 
يسكغ الشطخ إلى محمد حافظ رجب بػصفو حالة فخيجة، حيث كاف واحجا مغ كتاب فتخة - 34

الدتيشيات، ولو عجيج مغ القرز السشذػرة في تمظ الفتخة، وسبقت الإشارة عمى اعتبار 
مجسػعتو عير وممح بالاشتخاؾ مع آخخيغ بػصفيا تجشيشا لحكبة الدتيشيات، انقصع عغ الشذخ 

، 9977 ،القاىخة ،دار أتػف  ،بعج نذخه مجسػعة مخمػقات بخاد الذاي السغمي 9977مشح عاـ 
لحكية خ حساصة وقيقيات الحسيخ اثع عاد لمشذخ مخة أخخى بعج عذخيغ عاما مترمة حيغ نذ

 9997 ،الإسكشجرية ،بعائيػف كتاب الأر 
الييئة  –ولسحسج حافظ رجب في تمظ الفتخة عجيج مغ الإصجارات مثل: شارؽ ليل الطمسات - 35

 –ىيئة قرػر الثقافة  –، ومقاشع مغ جػلة ميع السسمة 9995 –السرخية العامة لمكتاب 
 .7113 –الإسكشجرية  –سمدمة مخجاف سكشجري  –، وعذق كػب عريخ الجػافة 9998

 ،سمو شبيبا نفديا مثل: رشق الدكيغراجع مجسػعات محمد السخدنجي التي بجا فييا تأثخه بع - 36
، السػت 9991مختارات فرػؿ،سفخ 9984،السرخية العامة لمكتابالييئة ،مختارات فرػؿ

 .9998، القاىخة ،دار الفكخ ،يزحظ
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ثخ البال  الحي أحجثة إدوار الخخاط وكتابو يسكغ لشا أف نعدو ىحا الشػع مغ الكتابة إلى الأ- 37

الكتابة عبخ الشػعية في الذباب في ذلظ الػقت، والتي أسيست في تجاخل أنػاع الكتابة بجرجة 
كبيخة أسيست في خمق تيار مؤثخ حاوؿ التججيج بصخيقتو الخاصة وضيخ أثخه في كتابات ىحا 

 شكاؿ القجيسة الستكمدة.الجيل الحي كاف يخى أف شخيق التججيج يبجأ بيجـ الأ
خررت مجمة فرػؿ بخئاسة تحخيخ د جابخ عرفػر ثلاثة أعجاد لمخواية مشيا عجداف - 38

( والثالث بعشػاف دراسة 9993ربيع  9ع 97، ـ9993شتاء  4ع 99بعشػاف زمغ الخواية )ـ
(، وكاف ليحه الأعجاد أثخ كبيخ في السذيج الإبجاعي السرخي 9993صيف  7ع 97الخواية )ـ

 إلى كتابة الخواية.  -كتاب قرة وشعخاء ونقاد  –اصة بيغ الذباب الحيغ تحػؿ كثيخ مشيع خ
يسكغ الشطخ إلى عجد مغ الشرػص التي تع نذخىا في تمظ الفتخة بػصفيا مسثمة لتمظ - 39 

الحالة بيغ الخواية والقرة القريخة، حيث مجسػعة القرز التي تجور حػؿ بؤرة واحجة أو 
غ الشطخ إلى رواية صخب البحيخة لسحسج البداشي بػصفيا مثالا عمى فكخة لبصل واحج، ويسك

الستػالية القررية، حيث الخواية عبارة عغ أربعة فرػؿ تحكي كل مشيا حكاية مشفرمة عغ 
رػر الييئة العامة لق ،اجع: محمد البداشي: صخب البحيخةالباقيغ ولا رابط بيشيا غيخ البحيخة. ر 

 .9997مارس  ،998رقع  ،مة أصػات أدبيةسمد ،القاىخة ،الثقافة
)ىيثع الػرداني ووائل رجب وعلاء البخبخي  –ىيثع الػرداني وآخخوف: خيػط عمى دوائخ - 41

 .9994 –القاىخة  –دار شخقيات  –وناديغ شسذ ونػرا أميغ( 
 .37ص  –مخجع سبق  –تخكي الحسج: الثقافة العخبية في عرخ العػلسة  - 49
 سبق. –مجمة العخبي  –لػقائع الغخيبة لانفراؿ رأس ميع وملاحطتاف يػسف الذاروني: ا- 47
، القاىخة ،السرخية العامة لمكتاب الييئة ،6ع ،مجمة إبجاع ،عادؿ كامل: ويظ تحتسذ - 43
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