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 ملخص البحث:
يكولوجي، باعتباره ت٣الا لإالوقوؼ علي السمات الفنية للخطاب السردي ا يتغيا ىذا البحث

سرديا جديدا ليس فقط على أدب الأطفاؿ؛ بل وأدب الكبار أيضا، من خلبؿ تٖليل بعض 
يكولوجي للطفل ٳالنماذج القصصية للؤطفاؿ، التي تناقش مشكلبت بيئية؛ وتٖاوؿ تٖقيق وعي 

ها، ومن ىنا كاف ات١نطلق البحثي حوؿ ضرورة دراسة ىذه الصغتَ ببيئتو والسلوؾ الواجب تٕاى
على  –النماذج فنيا للوقوؼ على تلك السمات، التي لم تتم دراستها والوقوؼ عليها من قبل 

يكولوجي البيئي منذ لإفي أدب الأطفاؿ؛ رغم أت٫ية تٖقيق ذلك الوعي ا–حد علم الباحثة 
د البيئة، وت١ا ت٠طورة ات١وضوع؛ حيث التغتَات نسانا واعيا ت٭افظ على موار ٳالصغر؛ حتي نضمن 

نساف، ذلك لإالبيئية ات٠طتَة في الآونة الأختَة وات٠لل في ات١وارد البيئية؛ كل ذلك وغتَه تسبب فيو ا
السيد على الطبيعة، الذي لم ت٭سن السيادة، وأخطأ في حق الأرض وبالتالي في حق نفسو، وت١ا 

 أدب البيئة والنقد الأدبي البيئي.يكولوجية وصفها ٳللطبيعة من تٝات 
طار التنظتَي للبحث من أسباب اختياره، ومنهجيتو، لإلي مقدمة وت٘هيد يضم اٳوانقسم البحث 

أما ات١مارسة التطبيقية، فهي خاصة وأت٫يتو وات٢دؼ منو، ومصطلحاتو، والدراسات السابقة، 
وحاولنا رتبطة بالتوعية البيئية للطفل. التحليل الفتٍ للرؤية البيئية في ت٪اذج من القص الطفلي ات١ب

فيها الإجابة عن: کيف ت٘ثلّت القصص القضايا البيئية، وکيف قُدّمَتِ البيئةُ تٚاليا في تلك 
يكولوجي داخل النص لإوما مدي ت٧اح أدباء الأطفاؿ في توظيف تقنيات السرد ا القصص.

 مع الوصف والتحليل.وينتهج البحث منظور النقد الأدبي البيئي، الأدبي الطفلي. 
نو قيد التشكل؛ ٳيكولوجي للطفل؛ حيث لإت٤اولة حصر تٝات السرد ا إلى البحث خلص وقد

لي ترسيخ الوعي إيكولوجي يهدؼ ٳلكن لو أسلوبيتو وشعريتو ات٠اصة، وىو صادر عن وعي 
ت٬ابي ٳالبيئي وتٖقيق التوازف بتُ الطفل والبيئة منذ الصغر، من خلبؿ الأدب ت١ا للؤدب من تأثتَ 
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النقد البيئي بدور مهم في إحداث الوعي البيئي، والالتزاـ لي اضطلبع إالطفل؛ كما توصل  على
 الأخلبقي واتٞمالي تٕاه قضايا البيئة.

السمات البنائية للنص الأدبي  البحث تٓات٘ة تٖوي أبرز النتائج التي توصل إليها، مكثفةوقد انتهي 
 البيئي ات١وجو للطفل، وأختَا تأتي قائمة بأتٝاء ات١صادر وات١راجع التي أفادت منها الدارسة واعتمدتها.

السرد،  يكولوجي، ات٠طاب،لإأدب البيئة، النقد الأدبي البيئي، الوعي ا :المفتاحية الكلمات
 قصص الأطفاؿ.

The Characteristics of the Ecological Narrative 
Discourse in Models from Children's Stories 
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Summary: 
This research tackles the artistic characteristics of the 
ecological narrative discourse, as a new narrative field not 
only for children's literature but also for the adult's literature, 
through analyzing some models from children's stories that 
discuss ecological problems, and try to achieve an ecological 
awareness inside the child towards his environment and the 
proper behavior towards it. From here, the research starts to 
study these models artistically to acknowledge such 
characteristics which have never been studied before – as the 
researcher knows – in children's literature, despite the 
importance of achieving such ecological awareness since 
young age, to guarantee an aware person who preserves the 
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resources of the environment. For the urgency of the topic, 
where there are serious climatic changes lately and disorder in 
the environmental resources, for all this and other things man 
has caused, that master of nature, who did not make full use 
of his mastership and misused the earth and himself as a result, 
and for the ecological characteristics of nature which were 
described by the ecological literature and eco-criticism. The 
research divided into an introduction and prelude that 
encompass the theoretical framework of the research; the 
reasons behind the choice of the topic, its approach, its 
importance, its aim, terms and pre-studies. As for the 
practical practice, it is concerned with the artistic analysis of 
the environmental vision in models from children's stories 
related to the ecological awareness of the child. We tried in it 
to answer the following: how stories acted ecological 
problems, how the environment was presented in such 
stories, and to what extent men of children's Letters 
succeeded in employing the techniques of ecological 
narration inside the children's literary text. The approach of 
the research is eco-criticism along with description and 
analysis. The research tried to know the characteristics of the 
children's ecological narration as it is still being formed but it 
has its style and special imagery, and it stems from ecological 
awareness that aims to give due care to ecological awareness 
and achieves the balance between the child and the 
environment since early age through literature as it has a 
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positive influence on the child. The research reached also the 
importance of eco-criticism in creating ecological awareness 
and sticking to morals towards the environmental issues. The 
research ends by a conclusion that contains the most eminent 
results concentrating on the structural characteristics of the 
ecological literary text addressed to the child. Finally comes a 

works cited.                                            
Keywords: 
Ecological Literature – ecological awareness- Discourse – 
Narration- Children's Stories.     

 مقدمة:        
لنقد الأدبي البيئي كما عرؼ عنو بتقييم العلبقات بتُ الأدب والبيئة، أو كيفية ت٘ثيل يقوـ ا

(، أو ىو ذلك النقد الذي يهتم بدراسة ٔنساف ات١ادية ببيئتو ات١ادية في الأدب)لإعلبقات ا
(، وقد كاف جل اىتماـ ٕيكولوجية.)إبداعية في ضوء نظرية بيئية لإالنصوص وات٠طابات الأدبية وا

لي ت٣اؿ أدب إاب النقد الأدبي البيئي في بدايتو علي الرواية، وأدب الكبار دوف الولوج وانصب
 الأطفاؿ.

نساني ت٨و البيئة؛ نتيجة ات١ستجدات الناتٚة عن لإذا كاف ىدؼ النقد البيئي تغيتَ الضمتَ اإو
الذي يعتبر  نساف بالبيئة من السيد ات١ستغل،لإبتغيتَعلبقة ا -نساف ات٢ادمة ضد البيئة لإت٦ارسات ا

نساف لإلي أف يصبح اتٞميع بو ىو الأنا، والدور الأوؿ تٯنح اإأي كائن في الكوف غتَه ىو الآخر، 
اتٟاكم أو السيد للطبيعة حقا لا حدود لو وحرية في استغلبؿ الطبيعة، وعلي اتٞانب الآخر 

متمركز حوؿ  لي خلق ضمتَ جديد يغتَ منظور البشر للطبيعة بدلا من فكرإيهدؼ النقد البيئي 
لي أف يصبح الكل ىو الأنا دوف وجود للآخر، فمن الضروري خلق وعي بيئي جديد إنساف، لإا

نساف للبيئة ىو الدمار الفعلي الذي لإيكولوجي: بأف أي تلف يسببو الإمؤسس علي الوعي ا
 يسببو البشر لأنفسهم.

ذي تٯكن أف تٮلق احتمالات والأدب يعد واحدا من أىم الفروع في العلوـ الاجتماعية والثقافية ال
لغوية تٓصوص خلق ذلك الوعي بالبيئة، وتٓاصة أدب الأطفاؿ، الذي ت٭قق ات١تعة، فهو لوف أدبي 
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ذ ىو المجاؿ الأدبي ات٢اـ الذي تٮلق فيو ذلك إبداعي، إغتٍ بات١علومات والتي تقدـ أيضا بشكل 
لسهل توحده مع البيئة، ومن اليستَ الوعي البيئي، فالطفل بطبيعتو لا يدرؾ الأنا البشرية، فمن ا

 غرس ذلك الوعي البيئي في ضمتَه منذ الصغر.
لذا يعد أدب الأطفاؿ مؤثرا بشكل كبتَ في ت٤و الأمية البيئية. ىذا لأف كتب الأطفاؿ كونها 

دراكها بسهولة ويسر، ت٘د الأطفاؿ ليس فقط بات٠ياؿ، ولكن إتتنفس اتٟياة في شكل أفكار تٯكن 
وصور ت٘كنهم أف يفكروا في البيئة ومشكلبتها ومواقفها، بهذه الطريقة فاف أدب  أيضا بكلمات

لي تعلم العديد عن إرشاد عقوؿ الأطفاؿ من تٚيع الأعمار إالأطفاؿ تٯكن أف يكوف رمزا قويا في 
بيئتهم وأف ت٭سنوا فهم علبقة حياتهم مع البيئة، وذلك بفضل الرموز القوية ات١نصهرة عبر النص 

 لي ات١ستقبل في ت٥يلتو ووعيو. إات١وجو ت٢م، والتي تٯكن أف تٕعل الطفل ت٭مل بيئتو  الأدبي
يكولوجي في ذلك اللوف الأدبي ات٢اـ وىو أدب لإومن ىنا كاف دور وأت٫ية غرس الوعي البيئي ا

الأطفاؿ؛ حتي يتكوف ذلك الوعي في ضمتَ الطفل منذ الصغر، وكي نربي في الأطفاؿ شخصية 
ة لابد وأف نبث فيهم روح ت٤بة الطبيعة من خلبؿ أدب الأطفاؿ، فالأدب البيئي الذي ت٬ابيإبيئية 

 وأبدية في نفس الطفل وضمتَه.لديو القدرة علي صنع تأثتَات عميقة  يكتسبو الطفل
بدايات  في رواجا حققت التي السردية ات٠طابات مقدمة في القصصي يندرج وتٔا أف ات٠طاب

(، ومنو السرد القصصي ات١وجو للؤطفاؿ ت١ا لو من تأثتَ وجاذبية ٖالعالم) في القصصي الفن انتشار
خاصة عندىم؛ لذا فانو يعد الفرع الأغتٍ من فروع الأدب ت١ناقشة قضايا البيئة؛ لأنو يؤسس 

 يكولوجي من خلبؿ السرد القصصي ات١وجو لو.لإالطفل من البداية علي الوعي البيئي ا
اذج سردية للؤطفاؿ تنحو ت٨و البيئة في موضوعاتها؛ وذلك للوقوؼ وت٦ا سبق تبرز أت٫ية دراسة ت٪
يكولوجي للؤطفاؿ من خلبؿ تلك النماذج؛ كي نسهم في التأسيس لإعلي تٝات خطاب السرد ا

يكولوجية عن طريق ات٠طاب السردي للطفل، من خلبؿ الوقوؼ علي تلك لإلتلك الثقافة البيئية ا
 اللوف اتٞديد.المحددات والركائز ات١وسوـ بها ذلك 

 شكالات، منها:لإومن ىذا ات١نطلق فاف طبيعة البحث تطرح في ىذا السياؽ بعض ا
لي أي مدي ت٘كن أدباء الأطفاؿ من توظيف مبادئ النقد الأدبي البيئي داخل النص الأدبي ٳ -

 ات١وجو للؤطفاؿ؟ 
للؤطفاؿ من خلبؿ يكولوجي في ات٠طاب السردي ات١وجو لإلي أي مدي تتوافر تٝات السرد اٳو -

 الوقوؼ علي النماذج السردية عينة البحث.
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 التمهيد:
 طارىا المنهجي، والذي يضم الآتي:بإويرتبط التمهيد للدراسة 

 مشكلة الدراسة:
يكولػػػوجي لػػػدي ٳتتمثػػػل مشػػػكلة البحػػػث اتٟػػػالي في كيفيػػػة توظيػػػف السػػػرد القصصػػػي ت٠لػػػق وعػػػي 

الطفػل؛ نظػرا لأت٫يػة وخطػورة الوضػػع الػراىن في التعامػل مػع البيئػة وعػػدـ تػوافر الػوعي الكػافي بأت٫يػػة 
المحافظة عليها، وت١ا لػلؤدب مػن دور ت٦يػز في سػرعة التوصػيل وبقػاء الأثػر في نفػس ات١تلقػي؛ وتٓاصػة 

بنػاء الػنص السػردي البيئػي رسػاء قواعػد لإذا كاف ذلك ات١تلقي طفلب صغتَا، كما تتمثل في وضػع وٳ
لا بػػالوقوؼ علػػي النمػػاذج التطبيقيػػة )مػػن السػػرد إللطفػػل كنظػػتَه ات١وجػػو للكبػػار؛ ولػػن ت٭ػػدث ذلػػك 
 البيئي ات١وجو للطفل(؛ لمحاولة حصر تٝاتو البيئية.

ويطرح البحث اتٟالي سؤالا رئيسا، وىو "ما ىي السمات وات١عايتَ الفنية للنص الأدبي الطفلي 
 تطبيق علي ت٪اذج من قصص الأطفاؿ.البيئي"، بال

 كما يطرح عددا آخر من الأسئلة، وىي:
 كيف وظف الأدباء مشكلبت البيئة في نصهم السردي للطفل؟  -
 يكولوجية خلبؿ القراءة ات١نتجة للنص؟لإكيف بنيت الرؤية ا  -
كيػػػػػف خ اسػػػػػتخداـ الػػػػػنص السػػػػػردي في  توصػػػػػيل ات١شػػػػػكلبت البيئيػػػػػة للطفػػػػػل وخلػػػػػق وعػػػػػي   -
 بها؟ يكولوجيٳ

 
 ليو:ٳأىمية البحث والحاجة 

تكمن أت٫ية البحث في تسليط الضوء علي النص السردي البيئي ات١وجو للطفل؛ ت٤اولة لرصد رؤية 
أدباء الطفولة لذلك النوع اتٞديد من السرد، وللوقوؼ علي تٝاتو؛ حتي يتستٍ ت٢م الولوج فيو 

لذلك اللوف الأدبي ات١سهم في خلق  بقوة، وللنقاد من تنميتو بنقدىم؛ وذلك من أجل التأسيس
يكولوجي بيئي لدي الأطفاؿ منذ الصغر؛ حتي يعود ذلك بالنفع علي البشرية مستقبلب من إوعي 

خلبؿ تلك الأجياؿ الواعية والناحية ت٨و مستقبل بيئي أفضل، ومن غتَ ذلك التأسيس لن نقف 
 -ف كانت قليلة ٳو –راسات علي معولات ت٧اح ذلك اللوف، ولن نتمرس فيو، فضلب عن وجود د

يكولوجي ودراسات تطبيقية علي أدب الكبار وتٓاصة في ت٣اؿ الرواية، ودراسات لإتناولت النقد ا
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 –علي حد علم الباحثة  –أخري تربوية ناقشت مشكلة الوعي البيئي، دوف دراسة عربية وحيدة 
 والوقوؼ علي تٝاتو.تناولت أدب الطفل البيئي من حيث عناصر البناء واتٞماليات، 

وكاف سبب اختيار الباحثة ت٢ذه النماذج القصص تٖديدا؛ لأنو تٖقق فيها ت٪وذج الاختيار ات٠اص 
 بالبحث وات١تعلق بقضايا البيئة.

 الهدف من البحث: -
لي عرض مفهوـ ات٠طاب السردي البيئي وأت٫يتو في أدب الأطفاؿ، وقيمة إيهدؼ ىذا البحث 

و، وأثره في تشكيل شخصية الطفل، وتٖفيز الأدباء للكتابة عن البيئة يكولوجي فيلإبث الوعي ا
يكولوجي بها. ويشتغل البحث لإليس من جهة التعريف تٔكوناتها فقط؛ ولكن ت٠لق ذلك الوعي ا

في جانبو التطبيقي علي ت٣موعة من النماذج القصصية ات١وجهة للؤطفاؿ من أجل الكشف عن 
طلبو من عناصر فكرية وفنية لتحقيق ات٢دؼ الثقافي والتًبوي حدود الوعي البيئي فيها، وما يت
لي وضع أساس لذلك اللوف من الفرع الأدبي ات٢اـ ات١وجو لشرت٭ة إوالتعليمي ات١طلوب، كما يهدؼ 

براز رؤية أدباء الأطفاؿ تٕاه البيئة، ومظاىر ت٘ثيلها في سردىم للطفل، وكيف إىامة من المجتمع، و
لالتزاـ الأخلبقي في النص السردي للطفل، ودور اتٞماليات القصصية في تشكل الوعي البيئي وا

 علبء ات١عاني سالفة الذكر. إتوضيح و
 خطة البحث ومنهجو:

بنيت خطة ىذا البحث علي: مقدمة وت٘هيد ومبحثتُ، الأوؿ قامت الباحثة فيو بالوقوؼ علي 
شكالات، والسمات العامة للنص لإواأدب البيئة ونقده، من خلبؿ الوقوؼ علي ات١صطلحات، 

الأدبي البيئي بصفة عامة؛ كتمهيد للوقوؼ علي تٝاتو في السرد الأدبي البيئي ات١وجو للؤطفاؿ، أما 
يكولوجي للطفل في عينة من القصص البيئية لإات١بحث الثاني، فيدرس تٝات ات٠طاب الأدبي ا

لوقوؼ علي تٚاليات التعبتَ عن البيئة في للؤطفاؿ، من خلبؿ الوقوؼ علي القيم البيئية أولا، ثم ا
القصص، من خلبؿ تتبع تلك اتٞماليات في عناصر البناء الفتٍ، ثم تأتي ات٠ات٘ة التي تٖوي أبرز 

السمات البنائية للنص الأدبي البيئي ات١وجو للطفل، ويليها ثبت  النتائج التي توصل إليها، مكثفة
 ليها.إسة واستندت ات١صادر وات١راجع التي أفادت منها الدار 

وينتهج البحث منظور النقد الأدبي البيئي، الذي "ىو منهج بيتٍ يفتح علي سياقات ثقافية 
وتارتٮية واجتماعية وتأويلية متعددة؛ لنحاور من خلبؿ ىذه السياقات ت٘ثلبت البيئة في النصوص 

 (، وذلك مع الوصف والتحليل. ٗات١دروسة")
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 الدراسات السابقة:  -
لي دراسات سابقة ذات صلة تٔوضوع الدراسة اتٟالية، فلم إت الباحثة جاىدة التوصل لقد حاول

لي النقد البيئي في تٖليل مضموف بعض الأعماؿ إتٕد سوي الدراسات والبحوث العربية التي ترتكز 
الأدبية، وجلها ترتكز في اتٞانب التطبيقي علي الرواية، وعلي أدب الكبار بصفة عامة، وعلي تتبع 

قضايا البيئية وت٘ثلبتها في النص الأدبي دوف ت٤اولة تلمس فنيات مزج تلك القضايا بتقنيات ال
ف عثرت الباحثة علي بعض الدراسات التًبوية القليلة إلي أدب الطفولة، وإالسرد، ودوف الالتفات 
 حد الندرة، مثل دراسة:

القصص ات١صورة لأمتَات ـ(. تصور مقتًح لبعض ٕٚٔٓريهاـ رفعت ت٤مد عبد العاؿ د. )ابريل 
ديزني وأثره في تنمية السلوؾ البيئي ات١سئوؿ ووجهة الضبط الداخلية لدي تلميذات الصف الثاني 

 عدادي،لإا
ت٧دىا بعيدة في تطبيقها والتنظتَ ت٢ا عن الدراسة اتٟالية، وقد ت٨ت ىذه الدراسة ت٨و الاتٕاه 

النتائج، فهي دراسة غتَ متخصصة في حصائية في قياس لإالتًبوي التعليمي، وطبقت الطريقة ا
أدب الطفولة، ولم تقف بالتالي علي تٖليل الأعماؿ القصصية تٖليلب أدبيا للوقوؼ علي خصائص 

 النص البيئي؛ بل كاف ىدفها الأساس عمل توعية تربوية بيئية للطالبات عينة الدراسة.
ق دراسة قصص الأطفاؿ ولم تٕد الباحثة سوي دراسة وحيدة متماسة مع البحث اتٟالي في ش

شكالات(، ٳيكولوجي )قضايا ولإالبيئية؛ وىي تٖت عنواف قصص الأطفاؿ البيئية وأفق الوعي ا
وقد كاف تركيزىا علي القضايا البيئية ات١طروحة في ت٪اذج من قصص الأطفاؿ دوف الوقوؼ علي 

ي ذلك الوعي السمات الفنية لذلك اللوف من السرد ات١وجو للؤطفاؿ؛ بل كاف جل تركيزىا عل
يكولوجي من أجل تربية وتعليم الطفل بيئيا، وقد اشتغل البحث علي ت٣موعة من النماذج لإا

 القصصية ات١وجة للؤطفاؿ من أجل الكشف عن حدود الوعي البيئي فيها.
ولم تٕد الباحثة غتَ ما سبق، سوي بعض ات١قالات ات١توفرة علي الشبكة العنكبوتية، والتي منها 

يكولوجي"، والذي عرؼ فيو لإر تٚيل تٛداوي(، تْث بعنواف "النقد البيئي أو امقاؿ )للدكتو 
تٔفهوـ النقد البيئي ورواده وسياؽ ظهوره، ورتٔا كانت ىناؾ دراسات أخري غتَ ما خ ذكره 

 خفيت عن الباحثة.
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دب طارا تنظتَيا عن أإلي قسمتُ، ومبحثتُ رئيستُ، وت٫ا ات١بحث الأوؿ، تٯثل إثم تنقسم الدراسة 
البيئة ونقده، أما ات١بحث الثاني، فيمثل دراسة فنية تطبيقية علي ت٪اذج من قصص الأطفاؿ 

 للوقوؼ علي تٝات أدب البيئة فيها.
 :المبحث الأول: أدب البيئة ونقده

 أولا: نحو تأصيل للمصطلح:
تأصيل وللوقوؼ علي مصطلح النقد الأدبي البيئي وأدب البيئة، لابد من الوقوؼ مبدئيا علي 

 ات١صطلح، فقد أتت
أتت نظرية النقد الأدبي البيئي ت٦زوجة بنظريات ما بعد اتٟداثة والتي تٕذب الانتباه ت٨و الاىتماـ 
بات٠طاب اتٞماعي رافضة ات٢وية الفردية الثابتة، فكثتَة ىي نظرياّت النَّقد الأدبّي في مرحلة ما بعد 

هت إلى التَّخلي عن مفهوـ  التي حاولت ات٠روج على تقاليد النَّقد اتٟداثة قبل تلك ات١رحلة، واتَّٕ
هت إلى ربط النَّص تٔحيطو. )  (٘النَّص ات١غلق والتَّأويلبت المحايثة، وموضوعة الشكلبنيَّة، واتَّٕ

ولعل التطورات اتٟاصلة في العالم قد أدت بالإبداع والنقد إلى النظر في قضايا كاف قد خ إت٫ات٢ا أو 
ماـ منصبا بالدرجة الأولى على قضايا من قبيل العلبقات بتُ الفرد والمجتمع إغفات٢ا. كاف الاىت

سواء في البعد النفسي أو الاجتماعي، أو السياسي من دوف الاىتماـ بالفرد والطبيعة الذي ىو 
 (ٙجزء منها.)

وتٔا أف الأدب تٯثل الشق ات١عنوي للحضارة الذي ت٭رؾ ويدعم ويوجو الشق ات١ادي، لذا عليو 
 مل تٖ

مسئوليتو تٕاه البيئة وقضاياىا، ومن ىنا تأتي أت٫ية النقد الأدبي البيئي الذي يهتم بالبيئة وعلبقة 
 (ٚالإنساف بها ويوجو اىتمامو ت١شكلبت البيئة.)

ومن ىنا ت٬در بنا الوقوؼ علي تعريف النقد البيئي والسرد البيئي، بعد التعرض لتارتٮية ىذا النقد 
 بات٬از:

 ىو )ولياـ البيئي" النقد " مصطلح من أطلق لي أف "أوؿ( إٛات)وتشتَ الدراس
 lawa" : نشرت ب لو مقالة في ـ، ،ٜٛٚٔعاـ   William Rueckert)روكرت

review"حتى سنوات وبعد عشر "البيئي النقد في تٕربة : وعلم البيئة الأدب " :عنواف : تٖت 
 ، أماـ"بيئي أدبي نقد " إلى لو خطاب في ليدعو " Glen A .Love لوؼ جلتُ" يأتي

 Western American"دورية في ىذا ات٠طاب لينشر للؤدب، الغربية الأمريكية اتٞمعية
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Literature"  الذين الشباب الباحثتُ لمجموعة من حافزا ىذه دعوتو وكانت ذلك، بعد عاما 
 والبيئة. الأدب لدراسة تٚعية ـ، لتأسيسٜٜٜٔعاـ التقاىم

شكلت النص البيئي وىي: البيئة غتَ البشرية، والانشغالات البيئية ات١وضوعة إلى وتٙة أربعة مفاتيح 
جانب الانشغالات البشرية، وات١سؤولية البيئية التي تشكل جزءا من أخلبقيات النص، وأختَا 

 (ٜالنص الذي يوحي بفكرة الطبيعة بوصفها ستَورة وليس فقط إطارا ثابتا للنشاط البشري.)
"، فهو الذي يػُعْتٌَ Ecocriticism جديد من النقد وىو النقد البيئي " ومن ىنا خرج نوع

 بدراسة ات١كاف، والبيئة، والطبيعة، والأرض، في النصوص وات٠طابات الإبداعية والأدبية والثقافية.
 greenويعرؼ ىذا النقد تٔصطلحات ومفاىيم أخرى، كػ"الدراسات الثقافية ات٠ضراء /

cultural studiesشعرية أو البويطيقا البيئية /"، و"الecopoetics و"النقد البيئي الأدبي ،"
"/environmental literary criticism و"النقد ،"

 (ٓٔ") Ecocriticismالإيكولوجي/
نقد جديد يتوخى السمو بالإبداع الأدبي إلى أفق تٯنح الإنساف وعيا جديدا بذاتو وتٔحيطو، 

اكل بيئية عديدة ليس من السهل في وقتنا اتٟالي تٕاوزىا. ويكسر مركزيتو التي كانت سببا في مش
ىذا وتٕدر الإشارة أيضا إلى أف النقد الأدبي الإيكولوجي أعطى الإبداع الأدبي أت٫ية كبتَة في 
قدرتو على تغيتَ المجتمعات البشرية تغيتَا إت٬ابيا لأف المجتمع الغربي اكتشف أف العلم الدقيق قد 

 (ٔٔللمشاكل الإيكولوجية وأف الأدب لو تأثتَ أعمق.) بقي ت٤دودا في تفستَه
 الأدب البيئي ونقده: -1

( انطلقت ٕٔلقد كاف النقد الأدبي البيئي جزءا من دراسات ثقافية خضراء)النقد الأدبي البيئي: 
 نساف بات١نظومة الطبيعية والبيئية.لإعادة النظر في علبقة ابإيكولوجية تنادي إقبلو تقودىا فلسفات 

 مفهوم النقد البيئي: -1
بػَيْدَ أف النػُّقَّاد لم يتَّفقوا على مفهوـ ت٤دَّد وواحد للنقد البيئي، ولم يبيِّنوا بشكل واضح ما ات١قصود 
توِ في معاىد الولايات ات١تحدة  منو؟ وذلك بسبب حَدَاثة ىذا النقد في نظرية الأدب، وجِدَّ

 مثلًب.الأمريكية وجامعاتها الأكادتٯية "جامعة أريغوف" 
وىكذا، يبدو أف النقد البيئي ىو الذي يعقد ترابطات نصية وخطابية بتُ الأدب والطبيعة 
والأرض وات١كاف والبيئة، وذلك في ضوء قراءات متنوعة قد تكوف ثقافية، أو تفكيكية، أو تأويلية، 

 أو نفسية، أو اجتماعية، أو تارتٮية، أو تٚالية، أو تٗييلية...
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 لي أف:إاء شنكار( بعد عرض العديد من التعريفات للنقد البيئي، وقد خلصت دراسة )أتٝ
يكولوجي يهتم بدراسة العلبقة بتُ النص الأدبي والطبيعة، وكيفية ظهور الطبيعة في النص لإالنقد ا

الأدبي، لذا فهو يهتم أكثر بدراسة العلبقات الطبيعية أكثر من العلبقات الاجتماعية، حيث ينظر 
يكولوجية، كما يهتم بدراسة الظواىر الطبيعية والقضايا البيئية، لإن ات١نظومة الي الفرد كجزء مإ

نساف بغتَه لإويسعي للكشف عن ات١عاني ات١ختلفة التي تٖملها، وعن دور الثقافة في صناعة علبقة ا
يكولوجي بدراسة ات١كاف ولكن ليس بالشكل التقليدي، حيث لإفي المجتمع اتٟيوي. ويهتم النقد ا

 (ٖٔعامل مع ات١كاف باعتباره موضوعا أو شخصية أكثر من كونو خلفية للعمل الأدبي.)يكوف الت
وإذا كاف النقد الأدبي بكل نظرياتو ات١ستحدثة قد انشغل بدراسة القضايا الأدبية، وساىم في 
تطوير ات١مارسة الإبداعية، فإف النقد الإيكولوجي، بكل ما يقدمو ويقدمو، قد نبو إلى الدور الكبتَ 
الذي تلعبو الطبيعة في حياة الإنساف، وإلى ما تعانيو من إذلاؿ بسبب الفقر ات١عرفي بأت٫ية ىذا 

 (ٗٔالكوكب الذي ت٨ن جزء منو.)
عادة "إويستخلص )ىاني علي سعيد( تعريفا للنقد البيئي في دراستو، أف النقد الأدبي البيئي ىو 

الأدب ونصوصو ات١ختلفة. وت١زيد من فهم استخلبص ت١ظاىر الوعي البيئي ات١عبر عنو تٚاليا في 
العلبقة بتُ البيئة والأدب والنقد الأدبي البيئي، لابد من التدرج في ىذا الفهم ت٠روج البيئة من 

 (٘ٔيكولوجي، وما استتبع ذلك.)لإلي اتٟيز اإحيزىا الطبيعي 
 وتعضده لوجي،إيكو  وعي ت٭ركو أما الأدب البيئي، فنتفق مع تعريف )تٜيس آدمي( لو: بأنو أدب

 وستَورة نشأة تٮتلف أدب ولذلك فهو وت٥رجاتها، مدخلبتها ت٢ا بذاتها، قائمة فلسفة بيئية
 يتلمس يزؿ لم أدب وىو ات١ختلفة. العات١ية الآداب في بالطبيعة ارتبط الذي ومقصدية عن الأدب

 بو، خاصة شعرية أو تأسيس أسلوبية كتابو إلى ويسعى والتشكل، التكوف بصعوبة ت٨و طريقو
 الآف في وترفده والتمثيل والمجاز، التخييل مقتضيات إلى علميا ظلت موضوعا التي البيئة تطوع
 مهمة " الذي يتولى البيئي "النقد : ب الآف الدارسوف يسميو ما واصفة، ىي ثانية، بلغة نفسو،
 (ٙٔ).وتفكيك خطابها وتٖليلها قراءتها ت٤اولة في البيئي ذات التوجو الإبداعية النصوص في النظر

 يكولوجي:لإلي اإالبيئة من الطبيعي 
ضافة للتحولات الأيديولوجية في لإف انفصاؿ البشر عن الطبيعة بدأ عند امتلبؾ الأرض. باإ

الفلسفة والعلم والسياسة، التي نظرت للطبيعة كمصدر للمواد ات٠اـ، ودعمت فكرة أف اتٟضارة 
نساف لإلطبيعة بواسطة التكنولوجيا اتٟديثة، وأصبح انساف علي الإوالتطور سوؼ يتحقق بهيمنة ا
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أكبر خطر يهدد الطبيعة، وقد كشفت الاتٕاىات الأدبية، الاجتماعية، السياسية والثقافية حقيقة 
أف التوازف الطبيعي يتحقق مع ات١خلوقات الأخري من أجل عالم حي ومستداـ لا تٯكن أف ت٭ققو 

طار خ النظر لكل ات١كونات التي تشكل الفكر لإوفي ىذا انساف تٔفرده بالعلم والتكنولوجيا، لإا
 (ٚٔاتٟديث تٔنظور بيئي، فالبيئة ليست فقط موضوعا علميا؛ بل أيديولوجيا ومصتَيا.)

نساف والطبيعة تتكوف باتٟوارات ات١رسومة بواسطة "اللغة" مع لإوقد لوحظ أف العلبقة بتُ ا
ة لفحص العلبقة بتُ الأدب والبيئة، النظاـ البيئي اىتمامات المجتمعات. يقدـ النقد البيئي الفرص

والثقافة بشكل عميق، بواسطة تفستَ النصوص الأدبية والثقافية من منظور بيئي، والذي ت٭افظ 
نساف والطبيعة، وبقبوؿ ات٢وية الأصلية لإعلي التوازف التاـ للعالم، والذي تٯكن تٖقيقو بالتعاوف مع ا

 ع الأحياء حق ت٬ب احتًامو.لكل كائن حي، فحق اتٟياة تٞمي
فالنقد البيئي يهدؼ تٞلب الضمتَ البيئي للقارئ باعلبء النظاـ ات٢رمي ات١ؤسس علي تٝو 

نو ت٭وؿ الطبيعة من كائن رومانسي، شئ إنساف، وىز السيطرة الكاملة للبنساف علي الكوف. لإا
 (ٛٔلي خادـ للبشرية ورصيفا علميا.)إمثالي أو ت٥دوـ 
 ، تعد الطبيعة كيانا تٯكنو تعريف ذاتو وىويتو من خلبؿ نفسو، من أنو كائن من وفي ىذا الاتٕاه

نساف ت٭قق احتياجاتو من خلبؿ تدمتَ لإنساف، فالإالدرجة الثانية مستهلك دائما من قبل ا
 الطبيعة، دوف أف يعي أف موت الطبيعة يعتٍ نهايتو ىو.
اتٟداثة والتي تٕذب الانتباه ت٨و رفض ات٢وية وقد أتي النقد الأدبي البيئي ت٦زوجا بنظريات ما بعد 

 الفردية الثابتة، وتشجيع أفكار جديدة تتعامل مع اتٟوارات ات١تعددة والعالم ات١ادي معا.
فالنقد البيئي يقرأ النصوص من اتٕاىات تتمركز حوؿ العالم ليس الذات. فنقاد البيئة يدرسوف  

 (ٜٔحساسنا بات١كاف.)إمعاني النصوص تشكل كيف تؤثر البيئة في النصوص الأدبية، وكيف أف 
لي خلق ضمتَ جديد يغتَ منظور البشر للطبيعة بدلا من فكر متمركز حوؿ إفالنقد البيئي يهدؼ 

نساف، فمن الضروري خلق خلق بيئي جديد؛ لأف أصغر تلف يسببو البشر للبيئة ىو الدمار لإا
 الفعلي الذي يسببونو لأنفسهم.

نها إنساف وت٤اولة العيش بضمتَ. لإدراؾ الذات وقدرة اإقد البيئي ىي ف أوؿ خطوة لفلسفة النإ
دراؾ الذات، والتي ىي اعتقاد أف الضمتَ ات١كتسب فرديا تٯكن مشاركتو بواسطة البشرية  إفلسفة 

 كلها، ويصبح أسلوب حياة، وىو الذي ينتشر من خلبلو الوعي البيئي.
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ما بعد حداثي، ويعتبر جزءا من العوت١ة السائدة وتعد الكتابات البيئية وات٠طاب البيئي خطابا 
الآف، وىو يشهد ت٪وا متزايدا في العالم، وإف كاف ىذا ات٠طاب أكبر في الغرب عنو لدى العرب، 
وذلك نظرا للكوارث البيئية ات١تحققة وات١توقعة نتيجة تعامل بتٍ الإنساف مع البيئة وت٤اولاتهم 

 (ٕٓات١ستمرة لقهر الطبيعة. )
يعد واحدا من أىم الفروع والفنوف التي تٯكن أف تسبب احتمالات لغوية تٓصوص خلق  والأدب

وعي بالبيئة، وتٓاصة أدب الأطفاؿ الذي يسبب ات١تعة للطفل، فهو غتٍ بات١علومات وفي ذات 
بداعي ات٢اـ الذي تٮلق فيو ذلك الوعي البيئي؛ لذا آثر لإبداعيا، وىو المجاؿ اإالوقت يعد نشاطا 

لي تلك الأت٫ية البالغة والدور القوي ت٢ذا اللوف الأدبي في تٖقيق ىذا الوعي إشارة لإتٟالي االبحث ا
البيئي، من خلبؿ دراسة وتٖليل بعض النماذج السردية التي ت٘ثل موضوع البحث، والوقوؼ علي 

 تٝات ذلك ات٠طاب الأدبي الايكولوجي للطفل.
من تفنيد لأوجو الشبو بتُ الطفل وت١زيد من فهم ذلك لابد من توضيح مسوغات ذلك، 

 والطبيعة.
 

 الفلسفة المشتركة بين الطفولة والطبيعة:
في اتٟقيقة، الطفل والذي تٯكن ربطو بالبدائية في اللبوعي لا تٯكن أف يصل تٟدود "الأنا" البشرية 

 عند الكبار، فتجربتو ت٤دودة وشعوره نقي، مثل الطبيعة.
مة، فالأـ منذ تٟظة ات١يلبد تٖتل مكانة كبتَة عند صغتَىا، والطبيعة تٖمل صفات مشابهو للؤمو 

فهي كالأرض تٖمل "تٝو اتٟكمة والروحانيات التي ىي أبعد من العقل، ات٠تَ، التنشئة، 
 الاحتضاف لصغتَىا، أنها مصدرا للنمو، وفرة الطعاـ."

لطفل كذلك لا لي وعي حقيقي، واإفالطفل والطبيعة تٯثلبف بدائية يسهل تٖويل اللبوعي فيها 
يقبل مركزية وتسلط مثل الطبيعة، وتؤكد الفلسفة ات١شتًكة بتُ الطفولة والطبيعة أف ىناؾ بناءا كليا 
بدلا من ازدواجية )الأنا/ الآخر(، فضلب عن أف اتٟياة عندت٫ا عبارة عن دوائر وليست في تدرج أو 

رفوضة. لذلك، فأدب الأطفاؿ يعد بناء طولي، حيث التنمية ات١ستدامة للحياة بدلا من ات١ركزية ات١
مؤثرا بشكل كبتَ كاستًاتيجية تربوية تعليمية في ت٤و الأمية البيئية لديو. ىذا لأف كتب الأطفاؿ  

نها ت٘د الأطفاؿ ليس فقط بات٠ياؿ )الأدب ات٠يالي(، إكونها تتنفس اتٟياة فيها يدرؾ اتٞماد، 
 ة ومشكلبتها ومواقفها بهذه الطريقة.ولكن أيضا بكلمات وصور ت٘كنهم أف يفكروا في البيئ
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رشاد عقوؿ الأطفاؿ من ت٥تلف الأعمار، الذين تٯكنهم لإف أدب الأطفاؿ تٯكن أف يكوف رمزا إ
أف يتعلموا العديد من اتٞوانب عن بيئتهم وأف ت٭سنوا فهم العلبقة بتُ حياتهم واستمرار البيئة، 

للطفل، وبذلك يستطيع الطفل تٛل بيئتو  وذلك بفضل الرموز القوية ات١نتجة خلبؿ النص الأدبي
 لي ات١ستقبل دوف أف ت٬علها في حدود الوعي الآني والوعي الفردي.إ

والنقد البيئي لا يفحص فقط كيف أف الطبيعة تنعكس في الأعماؿ الأدبية، ولكن أيضا يفحص 
ستخدـ اللغة نساف، وكيف تلإات١عاني الرمزية ات١نسوبة للطبيعة، وكيف أف الطبيعة كونت ثقافة ا

 (ٕٔلتصوير ات١شكلبت البيئية أدبيا. )
وت٦ا سبق ت٩رج بضرورة وجود نصوص أدبية بيئية للؤطفاؿ تشكل بوضوح معارفهم وفهمهم 

ت٬ابية، من خلبؿ إوسلوكهم واتٕاىاتهم ت٨و البيئة والعالم، كي نربي أطفالا تٯلكوف شخصية بيئية 
علبـ ات١وجهة للطفولة. "فأدب لإوالمجلبت ووسائل ا بث روح ت٤بة الطبيعة، من خلبؿ السرد الأدبي

البيئة الذي يكتسبو الأطفاؿ لديو القدرة علي صنع تأثتَات عميقة وأبدية تستحسنها ات١شاعر 
 (ٕٕوتبقي في العقل.")

 أوجو التلاقي بين النقد البيئي والطفل والمرأة:
 والطفل وات١رأة في الآتي:وت٦ا سبق تٯكن أف ت٧مل أوجو الشبو بتُ النقد الأدبي البيئي 

ات١رأة ت٘تلك مثل الطبيعة، يعتبرونها متَاث، ات١رأة مثل الطبيعة، وىي متَاث للرجل، الطبيعة  -ٔ
 مثل الطفل.

كلمة )أنا( غتَ موجودة في النصوص البيئية ولا في الطبيعة ولا الأحاديث الفردية )ات١نولوج(.   -ٕ
 لطة واحدة وىي سلطة البشر.لأف اللغة كانت منولوجا فرديا تعبر عن س

 شارات وليس اتٟقائق.لإاللغة في النقد والأدب البيئي تشبو ما بعد البنيوية تستخدـ فيها ا -ٖ
أف الدراسة الأدبية للمجاؿ البيئي تركز علي اللغة، الوقوؼ علي كيفية التعبتَ عن كل ما ىو  -ٗ

لي غتَ اتٟي إعبتَ عن اتٟي فقط غتَ عاقل لغويا. فاللغة تٖولت من خلبؿ أدب البيئة من الت
 لي اتٞماعية.إأيضا، فاللغة تٖولت من الفردية 

نساف علي الطبيعة مستمدة من امتلبكو العقل واللغة؛ ولأنو الوحيد الذي يستطيع لإسيطرة ا -٘
 التعبتَ، فاعتبر نفسو سيدا علي البيئة، ومن ات١فتًض أف سيادتو لا تتعارض مع البيئة.

الطفل مثلو مثل الطبيعة ليس عنده كلمة أنا، ليس لديو أيديولوجية ولا ثقافة،  –أدب الأطفاؿ  -
 لي طبيعة الأمهات )النساء(.إليس لديو مقومات السيطرة، وىي طبيعة أقرب 
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شارات والرموز الطبيعية والأشياء غتَ لإلغة أدب الأطفاؿ تتميز عن أي أدب آخر باستخداـ ا -
، تعلمو عن طريق رموز وصور خاصة بالطبيعة لتكوف عنده وعي أو اتٟية لأنها بالنسبة لو شئ ت٦تع

ضمتَ بيئي )ثروة لغوية وثقافة تكوف لديو الضمتَ البيئي(، وىنا تشتًؾ الطفولة بكل أشكات٢ا مع 
 الطبيعة وأدب البيئة.

وتٯكننا أف نستخلص ت٣موعة السمات الواجب توافرىا في النص الأدبي البيئي للطفل، من خلبؿ 
 س التطبيقي لبعض النماذج السردية للؤطفاؿ.الدر 

 لي عدة مباحث:إالدراسة التطبيقية وتنقسم 
يكولوجي للطفل، لابد من الوقوؼ علي لإلي تٖديد واضح لسمات خطاب السرد اإكي نصل 

عناصر بنائو؛ حتي نضع اليد من خلبؿ النماذج التطبيقية، والتي خ اختيارىا علي أساس أنها 
بيئي، والأكثر صلة تٔوضوع البحث. ونبدأ أولي عناصر البناء الفتٍ للخطاب الأقرب للسرد ال

 السردي بالوقوؼ علي ات١ضموف والفكرة.
 المبحث الأول

 المضمون والفكرة والقيم البيئية في نماذج من القص الطفلي
 (:ٖٕوتعتبر الفكرة ىي اتٟيز اتٟاوي لأحداث العمل السردي، وذلك بتوافر شروطو، وىي )

 .دقيقا اختيارا الفكرة اختيار -
 . الوضوح تٖرّي -
 .ات١شوّؽ العرض -
 .)الطفّل ( للمتلقي النّفسية للحالة العمل مطابقة -
 .الطفّل سنّ  مراعاة -

لي آفاقها من العبارات الأولي، وذلك لدت٣و ٳوات١لبحظ في القصص ت٤ل الدراسة أف الطفل يصل 
تلك الأعماؿ موجهة للطفل الصغتَ الذي لا يستوعب في ذات الفكرة منذ بداية العمل؛ ولأف 

 الغموض، ثم تتعمق الفكرة مع تعمق الأحداث وسريانها.
 مع عدمو بتلبتٛها من القصة لنجاح الضّامن السّردي العمل مكوّنات من مكوّف إلا الفكرة وما

 .التّحليل في عرضها سيورد الّتي الفنية العناصر باقي
طارىا، وحسن اختيار ىذه الفكرة تٯثل ات٠طوة الأولي ٳداث القصة في والفكرة ىي التي تٕري أح

في طريق وضع قصة ناجحة، ومن ات١هم أف يتوفر للكاتب وضوح تصوري كامل لفكرة قصتو، لأف 
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دراؾ لا بإىذا تٯثل الأساس الذي ستبتٍ عليو ت٥تلف العمليات الفنية الأخري بوعي كامل، و
 ( ٕٗيشوبو تشويش. )

ع القصة أو فكرتها في أدب الطفل أىم عناصرىا، فموضوعها ىو العمود الفقري ويشكل موضو 
لبنائها الفتٍ وىو الذي يكشف عن رؤية ات١ؤلف وىدفو من تأليفها، ويشمل ات١وضوع، كمقوـ من 
مقومات العمل القصصي، علي الفكرة الرئيسة التي تدور حوت٢ا القصة، وكذلك وجهة نظر ات١ؤلف 

نا ىو البيئة بكل عناصرىا وسوؼ ت٨اوؿ الوقوؼ علي أفكار ومضامتُ القصص فيها، وات١وضوع ى
 عينة البحث في الآتي:

 المضامين الموضوعية لقصص الأطفال البيئية:
 تقدـ معلومة عن كائن حي من الكائنات الطبيعية، وىنا شخصية  –فقصة )تي في زووو(  -

 نظرة الاستعلبء البشري.نساف؛ وىي ت٤اولة لتقليل لإاتٟمار، وكيف أنو صديق ا
وقد اتضحت فكرة العمل في حوار بذرة مع ضيفها اتٟمار في بداية القصة، " بذرة: معروؼ أف 

 نساف .. فهل أنت أيضا لديك صديق؟لإاتٟمار صديق ا
اتٞحش: نعم، العديد من البتٍ آدميتُ يتخذوننا أصدقاء.. يكسروف ظهورنا تٔا ت٭ملوننا.. ويركب 

ف كاف علينا، ت٨ن معاشر اتٟمتَ، أف نفكر دوما في رفض ٳم شجرة اتٞميز.. وفوقنا أناس في حج
 (ٕ٘لينا، سواء بالضرب، أو بالاستهزاء!!")ٳساءة العديد منهم لإصداقتهم؛ 

وفي العبارة الأختَة يتضح الاستعلبء البشري متمثلب في قهر كائن في خدمة البشر وىو اتٟمار، 
وىي نبذ ذلك الاستعلبء البشري، كنوع من الرفض لكائن  وقد أعطي الكاتب للحمار تٝة بيئية

 غتَ بشري لو.
ثم تأتي قصة أخري وىي )بذرة لا تنبت( لكاتبها عبدج التواب يوسف، والتي يدعو فيها الأطفاؿ 
لقيمة أخلبقية وىي الأمانة، وعدـ خداع الآخرين مهما كانت النتائج، اضافة لقيمة بيئية وىي 

 باللوف الأخضر. حب الزراعة والاىتماـ
وتأتي قصة بيئية أخري؛ لتنبذ ىذا الاستعلبء البشري، وىي قصة )في يوـ البيئة(، وتدور  -

أحداثها حوؿ كوكب الأرض وما حدث لو من مشكلبت بيئية يسردىا علي لسانو للطفل، 
فالبطل الراوي ىو كوكب الأرض، الذي ت٭كي عن تارتٮو منذ ات٠ليقة، وىو حكي علي لساف 

ذا كانت الكرة الأرضية ىي فإلي فكرة العمل؛ ٳلي الستَة الذاتية وٳة واحدة، وىي الأقرب شخصي
 الشخص ات١نوط باتٟكي فهي الأولي بسرد حكايتها.
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نساف الذي تٛلو الله الأمانة، فلم ت٭افظ عليها، وبالتالي لم ت٭افظ علي التوازف البيئي لإوكيف أثر ا
ىو أولا، وىنا تتأكد فكرة الاستعلبء البشري واستغلبؿ فيها، ذلك التوازف الذي ت٭فظ حياتو 

 الآخر )البيئة بكائناتها(، دوف اتٟفاظ علي فكرة الاستدامة البيئية.
وتتضح الفكرة علي لساف الأرض )الراوي والشخصية الرئيسة في العمل(: "الآف، وقد زاد عدد 

لفاتو .... وارتفعت حرارتي نساف في كل اتٕاه، فزادت ت٥لإالبشر علي سطحي.... وزاد نشاط ا
 (ٕٙ.... واختل نظاـ التوازف البيئي علي سطحي ....")

وىي )عنواف ثابت في  –ثم يأتي مثاؿ آخر، وىو قصة ب )بيغيظتٍ( لكاتبتها ت٧لبء صديق  -
ت٣لة بذرة للؤطفاؿ، ىي وتي في زووو( والقصة في ىذا العدد تتحدث عن التلوث السمعي. 

ما لم تضر(، كما أف فيها تناصا لغويا مع حديث نبوي شريف )من  وآخرىا حكمة )أنت حر 
 كاف يؤمن بالله واليوـ الآخر ...(

رجاع الأطفاؿ والناس عن عمل الضوضاء، منذ بداية القصة، "انتهت الدراسة فانقلب لإت٤اولة 
في اتٟاؿ في شارعنا! بعدما كاف يتميز بات٢دوء واللوف الأخضر.. أصبح مزعجا وآخر فوضي.... 

 عياء شديدة، وفوجئت تٔا قالو الطبيب:إالفتًة الأختَة، رأيت أبي وأمي في حالة 
 (ٕٚف الضوضاء سببت ت٢م ارتفاعا في ضغط الدـ، وضعفا في جهاز ات١ناعة....")ٳ

حلبؿ فكرة )الأنا( إلغاء فكرة الآخر، وإتنادي القصة بعدـ استعلبء البشر علي البشر أنفسهم، و
ل الأنا. كما أنها تذكر بنوستاتٞيا الذاكرة ات٠ضراء في عبارة واصفة ت١اضي ت٤لها، فجميعنا تٯث

 الشارع الذي يسكنوف فيو: )كاف يتميز بات٢دوء واللوف الأخضر(
تٖكي عن النظافة وعدـ تلويث البيئة، وذلك علي لساف صرصور  –أما )قصة مكاف للبت٬ار(  -

ور العقل واتٟكمة في توجيو الشخصيات وبذرة بالتأكيد ىي الشخصية الرئيسة التي تلعب د
وات١تلقي في مسألة اتٟفاظ علي البيئة، واللغة فيها تٕمع بتُ الفصحي البسيطة والعامية غتَ ات١بتذلة 

 وات١ستخدمة في حياتنا اليومية.
وتظهر اتٟكمة والقيمة البيئية في نصيحة بذرة للصرصور الذي كاف يريد العيش دائما في مكاف 

بذرة يا بذرة عندؾ مكاف قذر، أقدر أناـ فيو الليلة؟ .... ت٦كن تعيش ىنا في  غتَ نظيف: "
اتٟديقة بشرط ترجع لوظيفتك الطبيعية. تنظف التًبة من بقايا اتٟشرات والنباتات.. وتنسي 

 (ٕٛحكاية نقل اتٞراثيم للناس.")
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لي الأخضر والعودة وفي النصيحة سالفة الذكر، دعوة للتنمية ات١ستدامة، كماف تنادي باتٟفاظ ع
لطبيعتنا، فلو كل كائن حافظ علي وظيفتو وترؾ البشر الكائنات تعيش في دورتهم اتٟياتية 

 الطبيعية؛ تٟدثت التنمية ات١ستدامة.
ثم تأتي قصة )تي في زووو( لتقدـ معلومة عن كائن حي ضمن ات١نظومة البيئية، وىو ىنا اتٞمل  -

ذا ترؾ يؤدي وظائفو في الطبيعة ات١خلوؽ إيتها ات١ستدامة وتؤكد أنو صديق للبيئة، وعضو في تنم
 ت٢ا.

لا أننا ت٥لوقوف ت٠دمة ٳفعلي لساف بعرور صغتَ نلمس ذلك: "وبالرغم من ضخامة حجمنا، 
 (ٜٕنساف، ت٨ملو، وت٨مل حاجاتو، ويقودنا الطفل الصغتَ بسهولة.")لإا

نساف ليصبح لإكيف يستعلي انساف أي ىو ضمن منظومة الكل؛ فلإومن ذكر أنو ت٥لوؽ ت٠دمة ا
 الأنا في مقابل الآخر، أو الأنا دوف الآخر.

وتليها قصة )بذرة والسماء الزرقاء(: والتي تٖكي عن تلوث ات٢واء بالتًاب، وضرورة زراعة  -
الأشجار. وفيها جعل أديب الأطفاؿ )عبد التواب يوسف( مشكلة تلوث ات٢واء، والغلبؼ 

وية في القصة )مشكلة الفتاة التي تقابلت مع بذرة، وىي فتاة تدعي اتٞوي، ات١شكلة الرئيسة واتٟي
 ىويدا، وقدـ الكاتب سبب ىذه ات١شكلة، واتٟلوؿ ات١قتًحة ت٢ا. 

في بداية القصة تعبر الطفلة عن اختفاء تٚاؿ الطبيعة بسبب التلوث الذي صنعو البشر، وتٖاوؿ 
ادة البيئة لشكلها القديم في ذاكرتنا ات٠ضراء علإالتفكتَ واقتًاح اتٟلوؿ مع الشخصية البيئية بذرة 

.  البريئة، "ىويدا: نفسي يا بذرة أشوؼ القمر والنجوـ
 بذرة: وما الذي تٯنعك؟ ىل لأنهم بعيدوف عنك؟

ىويدا: لا.. لكن حاجات كثتَة بدأت تٖجبهم عن عيتٍ.. تراب ودخاف. زرقة السماء 
 (ٖٓاختفت....")

طفاؿ )ىجرة الصاوي( والتي تٖكي فيها عن ضرورة اتٟفاظ علي أما قصة فرح فرفورة لكاتبة الأ -
المحميات الطبيعية. والدعوة للتنمية ات١ستدامة واتٟفاظ علي الأنواع ات١ختلفة من الكائنات اتٟية 
والتي يهددىا الانقراض؛ حتي ت٭دث التوازف البيئي، فالقصة في عدد من ت٣لة بذرة، وعلي غلبؼ 

وع العدد ىو نفسو موضوع الغلبؼ )المحميات الطبيعية(، وىو في العدد من الداخل أف موض
قصص العدد يعرؼ بالمحمية كمكاف، وجزء من البيئة، علينا تٛايتو وتٛاية ما بو من كائنات حية 

 من الانقراض.
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والقصة تٖكي عن )ت٤مية وادي دجلة( ضمن حكاية خيالية عن فرح فأرة وفأر، وتشمل القصة 
ن قبل الفئراف والثعلب واتٟمار وات٢دىد والدودة واتٟمامة، وقد اختتمت العديد من الشخوص م

كسابها للطفل ٳالكاتبة كعادتها القصة بأغنية ملخصة للهدؼ من القصة والقيمة البيئية ات١راد 
الصغتَ، ومن القصة ما يؤكد القيمة البيئية ات١ستهدفة: "وتشتكي بلب توقف: خطيبي الكسلبف 

 أخدود دجلة، تْجة اتٟفاظ علي الأماكن النادرة في المحمية. تعجبت رفض ت٭فر لي جحرا في
مليوف سنة، وفيو  ٓٙبذرة وقالت ت٢ا: وبدلا من أف تشجعينو يا فرفورة، تتًكينو! وادي دجلة عمره 

حفريات منذ كاف البحر الأبيض ات١توسط يغطي معظم مصر. معتٍ ىذا أف فرفور قلبو علي 
 (ٖٔ)ت٤ميات بلدنا، وانت لا!!"

ثم نلمس القيم البيئية في قصة أخري، وىي قصة )بادلتٍ صوتك( لأديب الأطفاؿ عبد التواب  -
ياه كقيمة مصاحبة والقيمة الرئيسة ىي ٳيوسف، وىي تٖكي عن عدـ الرضا تٔا قسمو الله ووىبنا 

حداث ضجيج، ودعوة للعودة للذاكرة ات٠ضراء من سكن ىادئ وحياة طبيعية ٳرفع الصوت، و
 ئة وآمنة.ىاد

والقصة من عنوانها توحي تٔضمونها وىو عدـ رضا اتٟيوانات والطيور في الغابة عن أصواتهم ت٦ا 
لا أف يبادت٢م أصواتهم التي خلقهم بها الله؛ لكن في ٳلي الذىاب للساحر، فلم ت٬د حلب إدفعهم 
ضافة لإلي البعد عن الضوضاء كملوث من ملوثات البيئة )التلوث السمعي(، باٳشارة ٳالقصة 

لقيمة الرضا تٔا قسمو الله. وقد برزت الفكرة والقيمة ات١صاحبة بوضوح في آخر العمل، كنصيحة 
لي الساحر يعتذروف.. كاف ىو ٳقدمها الساحر تٟيوانات وطيور الغابة، فقد "ذىبت اتٟيوانات 

لي كل منها صوتو .... كل ٳـ الرضا واحدة من صفات ات١خلوقات.. وأعاد علي يقتُ من أف عد
 ( ٕٖما ىناؾ أنو مطلوب منو ألا يرفع صوتو عاليا صاخبا، ت٤دثا ضجيجا لا ت٭تمل.")

أما قصة )بيغيظتٍ( ، وىي قصة تأتي في شكل الرسالة من أحد الأصدقاء، الذي يشتكي لبذرة 
لتوجو بذرة بعد عرض ات١شكلة للنصائح واتٟلوؿ ات١قتًحة، من سلوكيات سيئة يفعلها الآخروف؛ 

فالمحافظة علي النظافة الشخصية ىي ضمن أو طريقة للتعود علي نظافة البيئة، ودعوة للتنمية 
لي حب ٳات١ستدامو وخلق ثقافة بيئية لدي الطفل. وىنا توجو بذرة الأطفاؿ في شكل الرسالة 

 النظافة واتٟفاظ عليها.
 آخر وىو قصة )حكاية قرقر(، والتي تٖكي عن ملوثات ات١ياه، وتٓاصة مياه النيل،  ويأتي مثلب -
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حدي الشخصيات( بقية ٳوتأتي القيمة البيئية علي لساف الشخوص، فقد سألت دودو )
الشخوص عن سبب تغتَ لوف مياه النيل، وىذا السؤاؿ كاف مدخلب بيئيا للدخوؿ في أسباب 

وج باتٟلوؿ ات١قتًحة للحفاظ علي مياه النيل كنوع من التنمية تلوث النيل وما ملوثاتو؛ للخر 
ات١ستدامة وخلق سلوؾ بيئي سليم لدي الطفل، وت٦ا يدلل علي ذلك من العمل:  "وسألتهم: ألا 
تلبحظوف أف لوف ات١ياه متغتَ؟! .... طارت اتٟمامة علي السور، وىي تقوؿ: في الأوؿ، لازـ 

 (ٖٖنعرؼ ما ىي ملوثات النيل؟")
كذلك في آخر القصة تأكيد علي عدـ تلويث مياه النيل وضرورة اتٟفاظ عليها، مع التأكيد علي 

نساف الذي تعامل مع الطبيعة تعامل السيد ىو من يقضي علي مواردىا الطبيعية لإأف ا
فريقيا، فالقصة تدعو لنبذ ثقافة ٳباستخدامو السئ ت٢ا، ومنها نهر النيل شرياف اتٟياة في مصر وقارة 

لاستعلبء البشري وتدعو أيضا للتنمية ات١ستدامة، وت٦ا يدعم ذلك بالقصة: "لازـ نبدأ حالا تٛلة ا
توعية لكل الناس، حتي ت٭تًموا النيل أكثر؛ لأنو مصدر شربنا وحياتنا. صاح قرقر: آآه من 

 (ٖٗنو يضر نفسو، ويضرنا معو....")إنساف.. لإا
واب يوسف، فتحكي عن ات١نديل القماش واستبدالو أما قصة )منديلي اتٟلو(، لكاتبها عبد الت -

بات١ناديل الورقية لعدـ نقل الأمراض، وفيها دعوة لتعليم الطفل ثقافة بيئية جديدة بات١قارنة بتُ 
ات١اضي واتٟاضر، القديم وات١ستحدث. فالقصة تٖكي عن عادة تراثية قدتٯة عن ات١نديل المحلبوي 

ناسبا للعصر اتٟالي لأنو ينقل العدوي واتٞراثيم، وأصبح بديلو القماش، ودوره قدتٯا الذي لم يعد م
ات١نديل الورقي، وتتضح فكرة العمل من خلبؿ حوار الأب وطفلتو الصغتَة، ومن ذلك: " شئ 

 تٚيل .. وت١اذا لا تستعملونو الآف؟!
ه ضحك الأب قائلب: لأنو رغم فائدتو الكبتَة يسبب بعض الأمراض.. لو عطسنا فيو واستعملنا

مرة ثانية يصيبنا بالأنفلونزا؛ لأنو ت٭تفظ بات١يكروبات، لذلك ابتكروا نوعا آخر من الورؽ، 
 (ٖ٘نستخدمو  ثم نتخلص منو، ولا يستعمل مرة ثانية.")

ثم تأتي قصة أخري تدعم أدب البيئة عند الطفل، وىي قصة )القط بكاكا( وىي من تأليف ىجرة 
وعدـ تلويث ات١كاف الذي نعيش فيو، وكاف الدخوؿ فيها الصاوي، وتدعو للعيش في بيئة نظيفة، 

مباشرا في الأحداث دوف مقدمات، وقد تٚع اتٟكي بتُ الشخوص البشرية سكاف اتٟارة 
 والشخوص غتَ البشرية، والشخوص اتٟقيقية وات١تخيلة.
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، (ٖٙوظهرت فكرة العمل بوضوح من خلبؿ أمنية القط بكاكا، "نتمتٍ أف نعيش في بيئة نظيفة")
لي الرجوع تٞماؿ الأحياء ات١أىولة إوىي دعوة علي لساف كائن حي بسيط وت٤بب للطفل، 

بالبشر، أي تٞماؿ الطبيعة والذاكرة ات٠ضراء، ودعوة لعدـ الاستعلبء البشري من البشر علي 
 الكائنات اتٟية الأخري التي تقطن معهم نفس ات١كاف وتشاركهم نفس اتٟياة.

 –لقاء سيدة من سكاف اتٟارة التي يعيش فيها القط بكاكا ٳتْدث وذلك بعد التقديم للعمل 
 خضارا حامضا فوؽ القط ات١سكتُ؛ وغتَىا من ألواف القمامة التي تسبب التلوث والأمراض.

كما أف فيها قيمة مصاحبة وىي تعليم الطفل كيفية عرض ات١شكلبت دوف انفعاؿ ولا خسارة 
ة علي أبو ىاني الذي خرج كاف منفعلب لكن بذرة الطرؼ الآخر، فبذرة حينما عرضت ات١شكل

 "قالت بلطف كعادتها: ىل يرضي حضرتك رمي القمامة من الشباؾ؟
بعض البيوت ترمي الفضلبت من النوافذ؛  فيتزاحم عليها الذباب والفئراف والناموس، ثم تنقل لكم 

 (ٖٚالأمراض، وتتسبب في حدوث حرائق.")
كي عن عدـ قطع الأشجار، والشخوص فيها غتَ بشرية؛ لكنها ثم تأتي قصة )بيغيظتٍ(، والتي تٖ

تشتَ لنبذ البشر باستعلبئهم وسلوكاتهم البيئية السيئة والتي فيها استعلبء علي الطبيعة والقضاء 
حساس بذلك، والقضاء أيضا علي الشكل الأخضر في الطبيعة، بقطع إعلي اتٟياة فيها دوف أدني 

ض ات١زروعة، وكل عوامل تعرية التًبة وظاىرة التصحر وكل ما ىو من الأشجار أو بالبناء علي الأر 
 نساف.لإفعل ا

وعنواف ىذا العدد من ت٣لة بذرة للؤطفاؿ )سلوكك يدؿ عليك ونظافة بلدؾ في يديك(، فيو دعوة 
 ت٬ابي في نفوس الأطفاؿ.إلتًسيخ سلوؾ بيئي 

 .فساد في الأرض كما أمرنا الله عز وجللإوتطالب بذرة بعدـ ا -
لي باقي الأطفاؿ؛ ٳوتتضح الفكرة علي لساف الراسل )الطفل أتٛد(، فهي رسالة موجهة من طفل 

حتي يتقبل الطفل الآخر ات١علومة والنصيحة.، ومن ذلك: "لقد فوجئنا ىذا العاـ تْرب قاتلة 
للشجر/ شجر الكافور الذي يغطي جانبي التًعة .... من أجل أف تتم تغطية التًع في ات١ناطق 

 (ٖٛفساد في الأرض...")ٳسكنية .... وقطع الأشجار والاعتداء عليها بغتَ حق لا ت٬وز؛ لأنو ال
فالقصة تٖكي في شكل رسالة موجههة لبذرة عن مشكلة قطع الأشجار والقضاء علي ات١ساحة 

 ت٘اـ ات١شروعات مثل صهريج ات١ياه، وتشويو معالم القرية.ٳات٠ضراء من أجل 



 
 سمات خطاب السرد الإيكولوجى فى نماذج من قصص الأطفال                               الجزء الرابع

314  

 
 

ت٬ابي سليم في ظل عصر التكنولوجيا في قصة )اتٞدة إلي سلوؾ إ ونلمس توجيو الطفل كذلك
والتي تدور حوؿ فكرة التلوث السمعي، علي لساف شخصية متخيلة  –ت٫سة والعفريت ىوسة( 

وشخوص بشرية، فالقصة حوؿ الضوضاء علي الكمبيوتر )الفتَوسات ات١صنعة(، فالفتَوس ىوسة 
، ويسبب لنا الازعاج وذلك متضح من اتٝو، وىو ىو نتيجة لاستخدامنا ات٠اطئ للتكنولوجيا

يؤكد أنو يعيش علي سلوكيات الناس ات٠اطئة من خلبؿ رده علي اتٞدة ت٫سة، ومن ذلك: "عاد 
العفريت ىوسة يظهر علي الشاشة وىو يقوؿ مستهزئا: )ىاىاىا( ... تدمرينتٍ! أنا أعيش علي 

 (ٜٖسلوكيات الناس ات٠اطئة، وأتغذي علي ضوضائكم.. ")
وفيها يظهر استخداـ ات١صطلحات الأجنبية لأنها لغة عصرية يعرفها الصغتَ والكبتَ، ومن ذلك: 

 (ٓٗ(")(keyboard"كانت اتٞدة ت٫سة تعمل علي لوحة التحكم 
وكذلك سلوكيات عصرية من أف نسمة اتٟفيدة وكذلك اتٞدة ات١سنة يستطيعاف استخداـ 

علبف عن ضرورة اكتساب ٳة الانتًنت؛ وفي ذلك الكمبيوتر وعمل تْث عن ات١علومات علي شبك
 اتٞميع تلك الثقافة العصرية.

 ونلمس ذلك التقويم للسلوكيات البيئية ات٠اطئة كذلك في قصة أخري، وىي قصة )اتٟقوني( -
تٖكي عن تغيتَ ات١ناخ وذوباف القطبتُ الشمالي واتٞنوبي علي لساف دب قطبي ىو الراوي الوحيد 

اتية، وفي القصة دعوة للبستدامة البيئية، ونبذ الاستعلبء البشري، الذي أسهم وكأنو ت٭كي ستَة ذ
في التحوؿ ات١ناخي الضار جدا بالطبيعة، ومنو ارتفاع درجة حرارة الأرض التي ساعدت علي 
ذوباف أجزاء من القطب الشمالي، وت٦ا يدعم ىذه الفكرة من القصة: "وات٠طورة أف القطب 

.... العالم كلو يتحدث عنا في يوـ البيئة العات١ي؛ لأف مناخ الأرض  الشمالي بدأ يذوب فعلب
 (ٔٗيتغتَ، واتٞو أصبح أكثر حرارة.")

ـ(؛ للبحتفاؿ باليوـ العات١ي للبيئة، وىو )ات٠امس من ٕٚٓٓكاف ىذا العدد من ت٣لة بذرة )يونيو 
 يونيو من كاـ عاـ(.

 ية للؤطفاؿ أما عن قصة )فصل الربيع من ات٠دمة(، فهي قصة بيئ -
تبحث علي لساف العصافتَ وشخصية فصل الربيع ات١تخيلة عن ظاىرة تغتَ مناخ الأرض؛ لدرجة 
تصويره أف الربيع بشر قد خ فصلو من ات٠دمة، ومن ذلك: "وبعد أياـ.. انتهي الشتاء، ولكن لم 
يأت الربيع! خرج العصفور من عشو لتلسعو حرارة الشمس، فدخل صائحا لأمو: يآآه.. ما ىذا؟ 

 (ٕٗالصيف! أين الربيع يا أمي؟")نو ٳ
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والقصة تٖض علي نبذ الاستعلبء البشري، وتدعو للذاكرة ات٠ضراء، من صورة الأرض في ات١اضي 
خضرار الأرض في فصل إقبل تغتَ مناخها بسبب سلوكيات البشر ات٠اطئة، من تتابع للفصوؿ و

ت١اضي التي يتمتٍ العصفور  الربيع وتكاثر الكائنات؛ لكن بعد تغتَ ات١ناخ اختفت كل مظاىر ا
كأحد سكاف الأرض أف تعود مرة ثانية ىو وتٚيع الكائنات اتٟية؛ كي تعود الاستدامة البيئية كما  

 كانت في ات١اضي.
أما عن قصة )ملكة البحار( فهي تٖكي عن تلويث ات١ياه، وت٤اولة سكاف البحار من الأتٝاؾ  -

رشادات علي البحر وكانت البطلة ٳا في وضع وغتَه تنظيف ات١ياه مع مساعدة بذرة وأصدقائه
ت٧مة تْر وأخطبوط، وفيها مثل شعبي )يضع سر في أضعف خلقو(، وعبارات دينية مثل توكلنا 

 علي الله.
واتضحت ات١شكلة في خطبة ت٧مة البحر في باقي سكاف البحر، "اتٝعوني.. البحر بيئتنا.. ومن 

 ( ٖٗيلوثو ينوي علي نهايتنا. لابد أف ننظف منطقتنا، ونساعد الأخطبوطة جارتنا.")
ت٬ابية تٗص المحافظة علي ات١ياه نظيفة، إوفي العبارات السالفة دعوة لتعليم الأطفاؿ سلوكيات بيئية 

ن خلبؿ عرض مشكلة تلويث مياه البحار والمحيطات علي لساف سكانها من الكائنات البحرية؛ م
 حتي يشعر الطفل تٔصداقية اتٟدث ويتفاعل معو.

دائما ما تأتي علي شكل رسالة من أحد الأطفاؿ أصدقاء المجلة تعرض ت١شكلة بيئية، وىي ىنا 
ة تلك الشخصية المحورية ات١تخيلة في ىذه مشكلة الضوضاء والتلوث السمعي، ويأتي الرد من بذر 

المجلة؛ حتي أف الكاتب متخيل مكتوب )بقلم بذرة وتعرض الرسالة للمشكلة في شكل قصة 
 بسيطة، ثم يأتي الرد من بذرة واقتًاح اتٟل.

وىي تٖكي عن التلوث السمعي، وذلك بادخاؿ رجل بيع الأنابيب، وىو شئ أصبح الطبيعي في 
عن طريق شكل الرسالة البريدية من الصديقة الطفلة رنيم، والتي تشكو لبذرة من البيئة ات١صرية، ف

التلوث السمعي في منطقتهم: "بذرة.. صحوت اليوـ علي دؽ شديد في رأسي .... آآه.. 
علمت يا بذرة سبب الصداع. كاف ىذا بسبب بائع الأنابيب الذي ظل يدؽ ويدؽ؛ فصحونا 

 (ٗٗتٚيعا نعاني من ألم شديد.")
أما عن قصة )تي في زووو(، وىي عبارة عن حوار صحفي )تليفزيوني( بتُ بذرة وضفدع، كأحد  -

نساف تّوره واستعلبئو ظلم لإسكاف الأرض، فالله خلق كل كائن لو فائدة علي الكوكب؛ لكن ا
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باقي الكائنات؛ رغبة في استمراره ىو وحده وتٖقيق رغباتو، وفيو دعوة للبستدامة البيئية كذلك؛ 
 نساف وحده.لإلكوف يستمر بكل كائناتو ومكوناتو؛ ليس بافا

وتٖكي عن خطورة تٚع الضفادع وقتلها لأي سبب؛ وذلك لفائدتها في تنظيف البيئة، وفي نهاية 
القصة نلمس ما سبق ذكره : "بذرة: وىذه فرصة يا نقنوقة أف أوجو دعوتي لكل أصحابي 

في التوعية تٓطورة تٚع الضفادع أو قتلها لأي وصاحباتي من أصدقاء وتٛاة البيئة، أف يساعدوا 
 (٘ٗسبب.")

وتأتي قصة أخري ندلل بها علي أدب البيئة للؤطفاؿ، وىي قصة )خد من التل تٮتل(، وىي 
صادرة في عدد لمجلة بذرة عنوانو )حافظوا علي مواردنا الطبيعية(، وقصة خد من التل تٮتل تتضح 

ىداره، فالقصة إستهلبؾ ات١ياه والمحافظة علي ات١اء وعدـ فكرتها من عنوانها، فهي تدعو لتًشيد ا
تٖكي عن الفلبح عم صابر الذي لا ت٭افظ علي ات١ياه، ثم تقتًح بذرة مع بقية الشخوص حلولا 
للمحافظة علي ات١ياه، فحينما ذىبت بذرة لزيارة أسرة ريفيو، فسألت بذرة نعنانة الزوجة عن عم 

ن ساعتتُ وىو يغتٍ تٖت الدش .... ساعتاف! يا نهار! ألا صابر زوجها، فكاف رد الزوجة: "م
 تٮاؼ علي نهر النيل؟!"

 (ٙٗ"تعالوا كل واحد يقوؿ فكرة حلوة للمحافظة علي مواردنا الطبيعية.")
والدعوة فيها عامة كذلك لتًشيد الاستهلبؾ في كل شئ، فالطفل من طبيعتو تعميم خبراتو وتٕاربو 

نعلمو ترشيد استهلبؾ ات١ياه، فسوؼ يعممها علي كل شئ  التي تعملها وخاضها، فبينما
نستخدمو، وذلك ت٦ا يدعم التوجيو لسلوكيات بيئية من خلبؿ وسيط ت٭بو وىو الأدب، والقص 

 بصورة خاصة.
وتأتي ثاني قصة في عدد ت٣لة بذرة الثاني عشر، وىي موسومة ب "أتوبيس بذرة"، وفي عنواف 

الكاتب لعنواف يستهل بو الأحداث، معبرا عن الزمن وات١كاف عريض تٖت العنواف الرئيس، يعرض 
ويشتَ للضيف، وىذا الأتوبيس يوحي بالرحلة والتي ىي ىنا للتعرؼ علي ت٤مية علبة، والكائنات 
التي تعيش فيها، وكانت الضيفة ىي نعامة، حكت عن نفسها وفصيلتها من النعاـ وقدمت 

 حياة النعاـ وات٠طر الذي يتهدده من البشر.معلومات بصورة بسيطة عن طريق اتٟوار عن 
بدأ التعرض للفكرة من زيارة بذرة لمحمية وادي علبة كأحد المحميات الطبيعية للمناداة باتٟفاظ 
علي ت٤مياتنا الطبيعية والأنواع النادرة من اتٟيوانات والطيور، أي لفكرة الاستدامة البيئية باتٟفاظ 

ة في الطبيعة ودعوة للوف الأخضر، الذي يعتٍ استمرار اتٟياة،  علي السلبلات، وفيها دعوة للحيا
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، أتوبيس بذرة وصل  لي ت٤مية علبة؛ ليزور طائرا آخر نعومة، ساكن في ٳمن القصة، بدايتها: "اليوـ
 (ٚٗغابات ات١ات٧روؼ!")

نساف ات٢ادر ت١وارد لإكذلك برزت الفكرة في دعوة النعامة للعيش في المحمية أفضل من سلوؾ ا
بيعتو، "تعالوا وعيشوا معنا! اتٟياة في ت٤مية علبة تٚيلة، بعيدا عن الصيادين الذين قلت أعدادنا ط

 (ٛٗبسببهم.")
ثم تأتي قصة )النيل صديقي("، التي تٖكي عن ضرورة اتٟفاظ علي مياة النيل، فما نرميو في النيل 

 .لينا؛ لكن في صورة أمراض وأوبئةإيعود 
لفاتو في النيل، لا يدرؾ قيمتو فيعلمو صديقو الطفل سامح، ضرورة فالطفل وليد الذي يلقي ت٥

اتٟفاظ علي مياه النيل، ولا تٮلو اتٟكي من الدعابة، وتظهر الفكرة من خلبؿ الأحداث 
وتصرفات الشخصية، فالطفل وليد يقتًب كثتَا من مياه النيل وىو يصطاد، كما أنو اصطاد ما 

انت العبارة الآتية من صديقو ملخصة للحدث وللفكرة، وىي رماه من قبل من قمامة في النيل، وك
ضرورة اتٟفاظ علي مياه النيل نظيفة لأننا نشرب منها ونسقي الزرع، والقصة تٖمل دعوة 

 ت٬ابية.إللبستدامة البيئية، وتعويد الطفل سلوكيات بيئية 
 نها أشيائي اللي رميتها من يومتُ!ٳ"غريبة!! 

 !النيل أرسلها لك مرة ثانية
 (ٜٗلينا. جرب مرة أخري.")ٳفما نرميو في النيل يعود 

أما عن قصة "خطة ت٥ططة" وأماـ العنواف لوحو بها عنواف ملخص للهدؼ من القصة وت١غزاىا، 
وىو )مسابقة أتٚل شارع(، وىي تٖكي باستدعاء الذاكرة ات٠ضراء، وحلم في صورة مسابقة 

 كل مكاف، بأف كانت مسابقة أتٚل شارع؛ للعودة لذلك اللوف الأخضر؛ لنجعلو ت٤يط بنا في
لي الدعوة للؤخضر، وىو لوف الطبيعة ورفض ما إضافة إلتستدعي القصة قيمة ات١نافسة الشريفة 

 نساف لأنو لا يغتٍ عن الطبيعي.لإصنعو ا
وقد عمل كل فريق باتقاف لكن جاءت النهاية ملخصة للتوجو البيئي السليم، " الشوارع تٚيلة، 

ا زرع بلبستيك! ىذا الشارع ىو الفائز؛ لأف بو أشجار حقيقية تفيد الشارع تّمات٢ا لكن يوجد به
 (ٓ٘وفوائدىا.")

ثم يأتي ت٪وذج آخر، وىو قصة )شجرة عم صالح(، فالقصة أتت في شكل اتٟكي علي لساف 
لا علي لسانو، ولا يوجد حوار، وقد ٳالكاتب بطريق اتٟكي غتَ ات١باشر، ولم تظهر الشخوص 
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ذلك طبيعة السرد في القصة فهي عن شخص )غتَ موجود(، وما فعلو كاف في الزمن يناسب 
ات١اضي، وعملو الذي استمر وكاف دليلب تٟب الناس، ىو زراعتو شجرة ىي رمز عمل ات٠تَ 
وكذلك حث الطفل للمحافظة علي الرقعة ات١زروعة؛ لأنها مصدر ات٠تَ لنا وللؤجياؿ التالية، ورمز 

 لي نوستاتٞيا الذاكرة ات٠ضراء، وت٦ا يدلل علي ذلك من القصة:إوالعودة  للبستدامة البيئية
" نظر عم صالح وفكر، وأحب أف يذكره الناس بات٠تَ. أحضر شتلة شجرة وغرسها علي حافة 

نو لا تٯلك أرضا يزرع فيها، وكاف ىدفو أف يستًيح في ظلها السائر علي الطريق في ٳالطريق حيث 
 (ٔ٘حر الصيف.")

 ة حوار صحفي مع شجرة، فهي ضمن ت٣موعة قصصية للكاتب، تٖوي )أربعة قصص(أما قص
 الفكرة:

وتتحدث الشجرة عن نفسها أماـ طفل صغتَ متخذا شخصية الصحفي، تتحدث عن فائدتها 
ودورىا في البيئة وفائدتها للبشر، وتدعو من خلبؿ ىذا الصحفي الصغتَ للمحافظة علي البيئة، 

ة ات٠ضراء واتٟفاظ علي اللوف الأخضر في الطبيعة وعدـ القضاء عليو، والدعوة للعودة للذاكر 
 وتدعو للبستدامة البيئية، ومن القصة: "قاؿ أت٣د: كيف حاؿ شجرتنا الغالية؟

ىزت الشجرة أذرعها وقالت ضاحكة: أنا تٓتَ يا صديقي.. ما داـ ىناؾ بشر يعرفوف قيمتي، 
 (ٕ٘ويقوموف برعايتي.")

صياد السمك" فقد ت٠ص الكاتب فكرة قصتو بالتقديم ت٢ا في بداية القصة ثم تأتي قصة "جدي 
 كافَ اتٟفَيدُ  ذَلِكَ  أجْلِ  مِنْ  !الرِّحْلبت أمْتَعِ  مِنْ  باِلصَّنانتَ السَّمَكِ  صَيْدِ  وعلي غلبفها: "رحِْلَةُ 

هِ  مَعَ  يَستَُ  وىُوَ  كَبتَةٍَ  بِسَعادَةٍ  يَشْعُرُ   أيُّها بنِا ىَياّ ...الصَّيْد البَحْرِ وطرُُؽِ  عَلى مِنْوُ  ليَِتػَعَرَّؼَ  جَدِّ
مْتِعَة، ىَذِهِ  في مَعَهُم ت٩َْرجُُ  الأصْدِقاءُ 

ُ
 (ٖ٘" ).السَّمَك نَصْطادُ  كَيْفَ  اتَٞدِّ  مِنَ  ونػَتػَعَلَّمُ  الرِّحْلَةِ ات١

لي شخوصها الرئيسة ٳضافة للبشارة إكانت تلك ات١قدمة ات١عرفة بفكرة العمل، وات١لخصة ت٢ا، 
لي الطرؽ غتَ ٳوىي اتٞد واتٟفيد. فهو يعلم الطفل فيها كيفية الصيد اتٟلبؿ، وعدـ اللجوء 

ضرار بالبيئة وتٔوارد الثروة السمكية، وت٦ا تٯيز لإات١شروعة في ذلك؛ لتحقيق ات١كاسب ات١ادية مع ا
شكيل للحروؼ يساعد أعماؿ ات١طارقي ىو تقديم نصوصو في صورة مشكلة وبرسوـ معبرة، والت

الطفل علي القراءة الصحيحة؛ بل يساعد من يقرأ لو في الأساس أو ت٭كي لو علي فهم ات١عتٍ 
ف كاف أدبو لا ٳضافة لغوية للطفل؛ حتي وٳوقراءة النص للطفل الصغتَ بصورة سلسة، وفيها 
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اـ الوسيط، يصلح مباشرة ت١رحلة الطفولة ات١بكرة؛ لكن تٯكن حكيو ت٢م مع التبسيط، وباستخد
 لي ذلك التبسيط.ٳفالأفكار مناسبة؛ لكن اللغة ىي ما تٖتاج 

والنموذج الأختَ ىو قصة )كوكب ت٭تًؽ(، وتدور أحداث ىذه القصة حوؿ فكرة بيئية رئيسة 
ىي فكرة الاحتباس اتٟراري، وت٭اوؿ الكاتب تفنيد مسببات تلك ات١شكلة، وخلق وعي 

تسببت في مشكلة خطتَة وعصرية؛ تٖتاج تٟلوؿ حيوية، نها ٳيكولوجي لدي الطفل بها؛ حيث ٳ
 وتدخل سريع من تٚيع دوؿ العالم، فهي سبب كل التغتَات ات١ناخية اتٟادثة علي كوكب الأرض.

ىنا ىذه القصة البيئية أخذت شكل الأفراد الطبيعيتُ، وكذلك الأقزاـ بأتٝائهم ات١عروفة، وشخوصا 
وادي دجلة اتٟيوانات تتكلم )تٝة الأنسنة(، وىي حية، فالسمك يتحدث وكذلك التمساح، و 

تٖكي عن ظاىرة بيئية خطتَة ىي: الاحتباس اتٟراري، والتي تؤثر علي كوكب الأرض بصورة  
كبتَة، والقصة أتت في بيئة جليدية لتوضح لنا تلك الظاىرة من خلبؿ ذوباف ت٘ثاؿ اتٟب الذي 

 صنعة أصدقاء سنوايت ت٢ا.
لا وحزنت كثتَا حيث بدأ التمثالتُ يذوباف فقاؿ زوجها: اف ٳتمثالتُ "وما أف رأت سنووايت ال

لي ارتفاع درجة اتٟرارة وىو ما يعرؼ )بالاحتباس اتٟراري( وىي مشكلة بيئية إذوباف اتٞليد يرجع 
 (ٗ٘تٖدث بسبب ارتفاع متوسط درجة اتٟرارة قرب سطح البحر.")

لبيئية في القصص عينة البحث، وكانت القيم ونستخلص من التحليل السابق، توافر وتنوع القيم ا
الرئيسة التي تٚعت القصص ىي: نبذ الاستعلبء البشري، والاستدامة البيئية، كما ت٧ح الأدباء في 

 مزج عناصر القص مع القيم البيئية؛ ت٦ا دعم نسب تلك النصوص لأدب البيئة عن غتَىا.
مل بداخلك ذكريات خضر )نوستاتٞيا كما نستنتج بناء ثقافة بيئية لدي الطفل، وقيمة أف تٖ

الذاكرة ات٠ضراء(، وسعة ات١علومات العلمية لدي الأدباء عن البيئة تٔكوناتها ات١طروحة في القصص، 
 ونبذ الفلسفة البراتٚاتية وثقافة الاستعلبء علي البيئة؛ وغرس ثقافة التكامل مع الآخر.

 بناء الأحداث وحبكتها الفنية:
 صر ات١همة في العمل الأدبي، والأحداث عبارة عن ت٣موعة من الأفعاؿ ويعد اتٟدث من العنا

والوقائع مرتبة ترتيبا سببيا، وىي عبارة عن معادؿ موضوعي لقضية فكرية يريد ات١ؤلف أف يوصلها 
 (٘٘لينا بطريقة فنية.)إ
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الإنسانية  اتٟياة من مادتها تستمد وكذلك مناحيو، تٔختلف الوجود من مادتها الأحداث وتستقي
لي تركيز الأحداث وتكثيف الدلالة لتسهيل ٳبصورىا والسرد القصصي ات١وجو للؤطفاؿ ت٭تاج 

 لي الطفل.إوصوت٢ا كذلك 
 البناء عناصر من تٔجموعة ارتباطها خلبؿ الأحداث من ببناء العناية ضرورة على النقاد ركز وقد

 ظروؼ، من الأحداث هىذ يناسب ما اختيار ومكاف، وكذلك وزماف شخصيات من الفتٍ
 . التشويق وعناصر كالبدايات

 (ٙ٘لي أحداث أساسية وأخري ثانوية،)إوتصنف الأحداث من حيث أت٫يتها ومساحة الدور 
من خلبؿ الاطلبع علي النماذج السردية للدراسة، وجدت الباحثة أف تقف علي دراسة أنساؽ 

 (ٚ٘التضمتُ(. ) – ات١تداخل –بناء اتٟدث، وفق الأنساؽ الآتية: )ات١تتابع 
 الحبكة القصصية:

 اتٟبكة. عن اتٟديث إلى يتدرج أف الناقد تتطلب من والوقائع دراسة الأحداث أف ات١عروؼ ومن
 .البداية مرحلة ات١راحل ىذه ومن أو مراحلها، عناصرىا تناوؿ من لابد اتٟبكة عن اتٟديث وعند
 باتٟزف ات١ثقلة اللغة تكوف وقد منذ والقلق التوتر تْالة تشعرنا أنها الناجحة البداية وظائف ومن

 فيها. النجاح عناصر من القصة امتداد على وات١رارة
وىي  ، التشويق ، اتٟبكة عناصر ومن ات١كاف، عن باتٟديث القصص بعض في البداية ترتبط وقد
يدؿ  من فمنهم ، أعمات٢م في التشويق وسائل اختيار في كتاب أدب الأطفاؿ تٮتلف القصة في

 أو ات١لبحظة يعتمد من ومنهم ، العمل نهاية حتى أسرار أو بسر الاحتفاظ أو الألغاز، على
 يكوف اتٟدث، وقد مسار تغتَ على تعمل مفاجأة أحداث على يعتمدوا وقد أو الرحلة، البحث
 إحدى عوامل من القصة، ثنايا في اتٟوارية ات١شاىد أو القصة داخل الرواة وتعدد الأحداث تداخل
  (ٛ٘القص. ) أحداث متابعة إلى القارئ تدفع إذ القصة، في والتشويق اتٞذب

 تقنيات سرد الحدث:
 لي غتَ طريقة لعرض اتٟدث، منها:إيلجأ الأدباء في كتاباتهم 

 
 الطريقة التقليدية )السرد المباشر(: -أ
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ة أف يقدـ وفي ىذه الطريقة يقدـ القاص الأحداث  في صيغة ضمتَ الغائب، وتتيح ىذه الطريق
القاص الأحداث في في صيغة ضمتَ الغائب، وتتًؾ الفرصة للكاتب ليحلل شخصياتو وأفعات٢تا 

                                                                                                                                                                                         (                                                                                                                            ٜ٘تٖليللب دقيقا وعميقا.)
 الترجمة الذاتية )السرد غير المباشر(: -ب

ن شخصيات القصة مستخدما ضمتَ وفيو يلجأ الكاتب الي سرد الأحداث بلساف شخصية م
ات١تكلم، ويتيح القاص للشخصية أف تواجو القارئ مباشرة، وتكشف عن نفسها تْرية مطلقة دوف 

 (ٓٙأف تنتظر من ت٭جب عن القارئ بعض أفكارىا ومواقفها. )
 بنية الحدث في النماذج القصصية: -

ؿ بوصف شخصية الضيف في أما عن بنية اتٟدث في قصة )تي في زووووو(، فقد كاف الاستهلب
لي وصف البيئة النظيفة، كدعوة للحفاظ علي عدـ التلويث: "من ٳحالة لإالبرنامج التليفزيوني، وبا
، حديثنا مع ضيف اتٟلقة، ذي الأذنتُ الكبتَتتُ، والسيقاف ٳاسطبل نظيف.. ننقل  ليكم اليوـ

 (ٔٙالسيد: تٛار ....")الطويلة .. وصاحب ات١لبمح والعيوف اتٞريئة .... نرحب بضيفنا 
وفي قصة )بذرة لا تنبت(، تٚع الاستهلبؿ فيها بتُ ات١كاف والشخصية والبيئة في ثلبث تٚل 
متتالية في الفقرة الأولي من القصة: "حكايتنا اليوـ من الصتُ.. تٖكي عن فتي  صغتَ، اتٝو بنج 

(Ping)("... كاف يهوي زراعة الزىور ،ٕٙ) 
ئة(، كاف الاستهلبؿ بالبيئة )بلساف الشخصية الرئيسة والوحيدة التي تٖكي أما في قصة )في يوـ البي

لي ذلك الوضع ٳنساف( لإعن نفسها وتارتٮها منذ ات٠ليقة، وكيف وصلت علي يدي سيدىا )ا
ىدار مواردىا: "من زماف جدا.. من ملبيتُ السنتُ.. خلق الله الشمس، وخلقتٍ أنا  ٳالسئ من 

 (ٖٙكوكب الأرض ....")
الدخوؿ ات١باشر في الأحداث قصة بيغيظتٍ، وات١رتبط بات١شكلة البيئية )التلوث الضوضائي(، ومن 

ومن ذلك: "انتهت الدراسة فانقلب اتٟاؿ في شارعنا! بعد ما كاف يتميز بات٢دوء واللوف 
 (ٗٙالأخضر.. أصبح مزعجا وآخر فوضي....")

 أيضا، فالصرصور يطلب من بذرة مكاف وفي قصة )مكاف للبت٬ار(، كاف الاستهلبؿ مرتبطا بالبيئة 
قذر للعيش فيو، دوف اتٟفاظ علي نظافة البيئة، فالقصة تدور حوؿ أت٫ية العيش في مكاف نظيف، 
والتخلي عن العادات السيئة، واستجابة كائن يهوي العيش في القذارة وىو الصرصور، فهذا 

ناس التي تغتَت ت٨و النظافة ت٬اد مكاف قذر للعيش فيو، ومن عادات الٳالصرصور يعاني من 
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واتٟفاظ عليها، وكاف الاستهلبؿ فيها مرتبطا بالبيئة: "بذرة يا بذرة .. عندؾ مكاف قذر، أقدر 
 (٘ٙأناخ فيو الليلة؟")

وكانت النهاية أف أقنعت بذرة الصرصور أف يتخلص من عادة القذارة بعدما تعرض للهلبؾ علي 
نصيحة بذرة لو أف "أنقذ حياتك، واخرج من القذارة  يدي مصنع يعيد تدوير ات١خلفات، وكانت

 (ٙٙبسرعة، حاوؿ تنط قبل فوات الأواف")
نقاذ نفسو من القذارة حتي لا تٮسر ٳوكانت النهاية سعيدة بات٭اء استجابة الصرصور لبذرة في 

حياتو، وكاف اختيار الشخصية الرئيسة مناسبا لفكرة القصة وللؤحداث، فاقناع شخصية تٖب 
يكولوجي لاتٕاه لإلي التخلي عن تلك القناعة وتٖويل وعيها اٳش في القذارة بطبيعتها العي

قناع للطفل. وقد ت٘يزت حبكة لإمعاكس، ذلك ىو ات١ستحيل الذي تٖقق، وبتحققو فذلك قمة ا
القصة باتٟبكة ات١تماسكة وكاف نسق الأحداث ىو النسق ات١تتابع، وقد كاف اتٟوار بتُ الشخوص 

 ىو طريق تقديم السرد، والذي كاف سردا بضمتَ ات١تكلم.منذ البداية 
ثم تأتي قصة )تي في زووووو(، التي تدور حوؿ اتٞمل كأحد الكائنات اتٟية ات٢امة التي في خدمة 

نساف أف ت٭افظ عليو كمورد طبيعي ىاـ، كما أف فيها قيما مصاحبة وىي أف لإنساف، وعلي الإا
نصائحا للؤطفاؿ أف يتعلموا الصبر والادخار لوقت  الشخصية الرئيسة البعرور الصغتَ يوجو

 الشدة، فتلك تٝات اتٞمل في الطبيعة، وكذلك يعلمهم وألا يعيبوا علي الناس وينسوف عيوبهم.
لي ٳوكاف الاستهلبؿ مرتبطا بالبيئة بطريق غتَ مباشر، وعلي لساف الراوي الضمتٍ، ثم تٖوؿ السرد 

صل ما يريد للطفل، ومن ذلك: "من سوؽ اتٞماؿ باتٞيزة اتٟوار بتُ بذرة واتٞمل الصغتَ؛ ليو 
بل السودانية، ويسعدنا أف نتحاور مع بعرور لإليكم علي ات٢واء مباشرة حفل استقباؿ قافلة اٳننقل 

 (ٚٙصغتَ، ونرحب بو في بلده الثاني مصر.")
ن ات١علومة وت٦ا نلحظو أف تلك القصص القائمة علي اتٟوار والسؤاؿ واتٞواب يكوف البحث فيها ع

-وات١شكلة البيئية ىو الأساس وتكوف تلك ات١شكلة البيئية ىي مشكلة العمل الفتٍ، وذلك يعد 
 ت٧احا في جعل ات١شكلة البيئية ىي نفسها عقدة الأحداث. -من وجهة نظر الباحثة 

ليو إوكانت النهاية فيها قيمة مضافة أخري يعلمها الكاتب للطفل عن طريق شخصيات ت٤ببة 
 قامة سعيدة لو،إكر الضيف وت٘تٍ وىي ش

 (ٛٙقامة سعيدة في مصر.")إ"بذرة: أشكرؾ.. ومرة ثانية مرحبا بك، ونتمتٍ لك 
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قصة )بذرة والسماء الزرقاء(: كاف الدخوؿ مباشرا في الأحداث وغتَ مرتبط بالبيئة بل بشخصية 
بنت لطيفة  رئيسة، وكانت مشكلتها بيئية ظهرت بعد ذلك بطريق السؤاؿ واتٞواب، "ىويدا

. ولكن عندىا مشكلة ىذه الأياـ.")  (ٜٙتٚيلة، تٖب السماء، والقمر، والنجوـ
وقد تصاعدت الأحداث بسؤاؿ بذرة عن ات١شكلة التي تؤرؽ البطلة، وقد كانت تلك ىي مشكلة 
تلوث ات٢واء، وكانت ت٤اولات الشخصيتتُ الرئيسة بالعمل في طرح اتٟلوؿ لتلك ات١شكلة ىي 

ؿ للحظة التنوير، وتٕلت مقتًحات بنكهة طفولية، فالطفلة الصغتَة اقتًحت أولا السبيل للوصو 
، ثم تٖولت بتوجيو الشخصية البيئية بذرة  لي حلوؿ عقلبنية ٳزعافة وريشة لتجلي القمر والنجوـ

 عملية من بينها نقل ات١صانع خارج ات١دف السكنية، وتقليل عادـ السيارات.
يمة مصاحبة، وىي أننا لابد وأف نتكاتف تٟل مشكلبت البيئة، وكانت النهاية سعيدة، تٖمل ق

وتتكاتف كل اتٞهود الرتٝية وغتَ الرتٝية؛ لأننا تٚيعا تسببنا في ذلك، والتوجيو ت٨و خلق ذلك 
 يكولوجي بداية من الطفل؛ حتي لا تزيد ات١عاناة في ات١ستقبل، ومن ذلك بالقصة:لإالوعي ا

ذرة، بالتفكتَ السليم، تبقي بيئتنا أحلي وأتٚل من "ىويدا: الله!! يدي في يدؾ يا ب
 (ٓٚالأحلبـ.")

أما عن بنية اتٟدث في قصة )فرح فرفورة(، التي كاف استهلبؿ الأحداث فيها مرتبطا بالبيئة منذ 
البداية، فالقصة لتوعية الطفل بأت٫ية اتٟفاظ علي ت٤مياتنا الطبيعية، وعلي الكائنات اتٟية النادرة 

لي فرح ٳطيور ونباتات؛ حتي يستمر التوزاف البيئي، "اليوـ بذرة وأصحابها مدعووف من حيوانات و 
 (ٔٚالفأرة الريشية فرفورة، في ت٤مية وادي دجلة، شرؽ ات١عادي.")

وكانت ات١شكلة الرئيسة ىي أف الفأرة فرفورة والتي ىي من نوع نادر؛ ترغب في أف ت٭فر ت٢ا 
نا فيو؛ لكنو رفض للحفاظ علي المحمية، وىنا تأزمت خطيبها فرفور فأرا في وادي دجلة ليسك

الأحداث بانفصاؿ فرفورة عنها وتْثها عن الزوج الذي ت٭قق ت٢ا تلك الأمنية، فتقع في العديد من 
ات١شاكل، وأختَا ساعد فرفور أصدقاءه في اتٟفاظ علي المحمية ومصاتٟة فرفورة؛ وت٦ا يدلل علي 

 (ٕٚفأنا أحب المحمية، وأحافظ عليها.") ذلك من النص: "سات٤يتٍ يا فرفورة،
أما الاستهلبؿ في قصة )تي في زووووو(، كاف مرتبطا بطريق غتَ مباشر بالبيئة، فالضيفة في 
البرنامج التليفزيوني ىي السلحفاة "أـ سريع"، وقد تصاعدت الأحداث بصورة سلسة علي 

ن ذلك الكائن ات٢اـ في الطفل، فالغرض من القصة ىو تعريف الطفل بكم من ات١علومات ع
حدي ات١تصلبت بالبرنامج من بذرة إالطبيعة، وضرورة اتٟفاظ علي الأنواع النادرة، فحينما طلبت 
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سلحفاة تربيها في البيت، كانت النصيحة علي لساف السلحفاة )الضيف(: "أـ سريع: )تصرخ(: 
 طبعا لأ! ىذا أكبر خطر علينا.. ت٬ب أف نعيش في مكاننا الطبيعي."

انت النهاية فيها كالعادة شكر الضيف، وفيها قيمة مصاحبة أخري موجههة للطفل وىي وك
تعويده حب القراءة، ومتابعة التكنولوجيا أيضا، فالسلحفاة قد طلبت من بذرة نسخة من ت٣لة 

 (ٖٚبذرة واسطوانة بذرة لابنها الصغتَ )سريع(")
لي الرضا تٔا قسمو الله، فهي أيضا إف كانت تدعو إأما عن قصة )بادلتٍ صوتك(، فهذه القصة و

تٖث علي عدـ رفع الصوت؛ ت٦ا ت٭دث ضجيجا، وكانت ىذه ىي نصيحة الساحر الذي ذىبت 
لو تٚيع حيوانات الغابة وطيورىا رافضتُ أصواتهم التي خلقهم الله بها؛ فاستجاب ت٢م الساحر في 

اكتشف كل منهم مدي مناسبة  البداية؛ كي يعودوا خائبتُ نادمتُ علي ما فعلوه بأنفسهم، فقد
صوتو الطبيعي لو، ومن ذلك بالقصة: "زقزقت البقرة: ىل يعقل أف يكوف صوتي أنا البقرة 

 (ٗٚالضخمة ىذه الزقزقة كالعصفورة!")
لي الساحر يعتذروف، الذي بدوره طلب منهم الرضا بات١قسوـ وعدـ إوفي النهاية ذىبت اتٟيوانات 

 الضوضاء. رفع أصواتنا، حتي لا نتسبب في
أما )حكاية قرقر(، فكاف الاستهلبؿ فيها مرتبطا بالبيئة، وبات١كاف ات١رتبط بات١شكلة البيئية: "في 

 (٘ٚالنيل، كاف القرموط قرقر يسبح في أماف الله.. وفجأة، وقعت علي دماغو حلة....")
قصة وقد طعمت الكاتبة أحداث قصتها بالفكاىة والتي تٕذب الأطفاؿ، فبعد عرض شخوص ال

نائها الذي وقع علي بإت١لوثات مياه النيل ومقتًحات اتٟلوؿ، رأوا الفلبحة التي بدأت الأحداث 
رأس القرموط قرقر، وبتعبتَ شعبي متداوؿ وقت الغضب كاف رد فعل قرقر ت١ا رآىا: "رأت بذرة من 

. لا أحد بعيد فلبحة تغسل ات١واعتُ في النيل! فصاح قرقر متذكرا وجع ات٠بطة: آآه يا دماغي.
 (ٙٚتٯسكتٍ.. اتركوني عليها .....")

لي طرفة أو إشارة لإلي ات١لهاة باإوفي النهاية، نلمس حرص الكاتبة علي ات٠روج من ات١أساة 
ضحك، وأغنية مرتبطة باتٟدث )النيل(، بقوت٢ا: "فضحكوا كلهم وبدؤوا تٛلة للحفاظ علي النيل، 

 (ٚٚوراحوا يغنوف مع قرقر..." )
ديلي اتٟلو( لكاتب الأطفاؿ )عبد التواب يوسف(، التي تٖكي في شكل السؤاؿ وتأتي قصة )من

واتٞواب في جو أسري تٚيل بتُ الابنة والأب، وفي شكل ات١قارنة بتُ ات١اضي واتٟاضر، ذلك 
ات١اضي ت٦ثلب في ات١نديل القماش، واتٟاضر ت٦ثلب في بديلو العملي ات١نديل الورقي، كاف الدخوؿ 
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شارة لإاث وغتَ مرتبط بالبيئة، فلم تظهر في البداية ظهورا واضحا؛ بل كانت امباشرا في الأحد
ليو، والتأكيد علي أف ذلك الشئ ليس من ثقافة عصرنا: "كانت ماجدة تعلق ملببس أبيها في إ

 (ٛٚدولاب، عندما سقط شئ صغتَ لم تره من قبل، فأخذتو لتسأؿ عنو والدىا.")
واتٞواب بتُ الطفلة ووالدىا، خ عرض تٝات وعيوب كل نوع وعن طريق اتٟوار باستخداـ السؤاؿ 

وتفوؽ ات١نديل الورقي علي القماش؛ نظرا لنقل القماش للعدوي وغتَىا، وكاف تعليق الأب 
بارتباطنا بتًاث وذكريات تٚيلة منها ات١نديل المحلبوي ذي الاستخدامات ات١تعددة، والنهاية كانت 

لي طفل، فقد أخذت الفتاة تردد أغنية تراثية مرتبطة إات١وجو  لطيفة وىادئة وسعيدة كعادة السرد
بات١نديل، وفي شكل تناص عرضت ت٢ا الكاتبة: "مشت ماجدة للغرفة وىي تغتٍ: "منديلي 

 (ٜٚاتٟلو... يا منديلي!")
وتأتي قصة )القط بكاكا(، التي بدأت باستهلبؿ من خلبؿ حدث ثانوي كاف فاتٖة للؤحداث 

تٔوضوع القصة، وىي اتٟفاظ علي نظافة البيئة، وتٓاصة في مكاننا الذي نعيش الرئيسة ات١رتبطة 
فيو، فبعض الأسر التي تلقي تٔخلفاتها في الشارع، تتسبب في تراكم القمامة، وانتشار الأمراض، 
وتشويو صورة ات١كاف، "كاف اتٞو ىادئا في اتٟارة حتي انفتحت ضلفة شباؾ بقوة، أطلت منها 

 (ٓٛرا حامضا أغرؽ قطا مسكينا....")سيدة، وسكبت خضا
وكاف دور بذرة توعويا للجميع، فكاف لزاما عليو أف يذىب لتلك الأسرة ليقوـ بتوعيتهم بضرورة 

 قناع بهدوء ولطفلإاتٟفاظ علي البيئة، وكانت النتيجة بعد ا
لي اتٟارة ومعهم مقشات وجواريف.. تٚعوا البلبستيك والورؽ في صندوؽ، ٳ"نزؿ اتٞميع 

 (ٔٛوالزجاجات في صندوؽ آخر، ونظفوا اتٟارة.")
أما قصة )اتٞدة ت٫سة والعفريت ىوسة(، كاف الدخوؿ فيها مباشرا في الأحداث دوف استهلبؿ 
مرتبط بالبيئة: )جدتي ت٫سة.. احضري حالا.. اتٟقيتٍ يا جدتي.. عفريت.. عفريت!!(. صاحت 

 (ٕٛنسمة بهذه الكلمات وىي تتحدث تٞدتها في ات٢اتف.")
زعاج الذي لإعن حكاية العفريت ىوسة فتَوس ا -بعد وصوت٢ا-وتْكاية اتٟفيدة نسمة تٞدتها 

لي حدث ثانوي وىو فرح أحد أبناء اتٞتَاف الذين علي ٳضافة لإظهر ت٢ا علي شاشة الكمبيوتر، با
طلبؽ ٳلساف البطلة نسمة:  "سدوا أكثر من نصف الشارع، ولم يتوقف سائقو السيارات عن 

، وصوت الأغاني ينطلق من تٝاعات ضخمة، لدرجة أف منزلنا يهتز وكأنو يتعرض الزمامتَ
 (ٖٛلزلزاؿ.")
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وقد زاد توتر الأحداث وشدتها باستهزاء العفريت ىوسة باتٞدة ت٫سة في قولو: "تدمرينتٍ! أنا 
أعيش علي سلوكيات الناس ات٠اطئة، وأتغذي علي ضوضائكم .... لن تقدري علي 

 (ٗٛأبدا..")
لي العلم، حتي ٳكاف عدـ استسلبـ اتٞدة لتهديداتو والعمل تّد وبتفكتَ منظم واللجوء ولكن  

أصبحت أقوي منو وىزمتو، وكانت النهاية، الاستسلبـ ات١ؤقت ت٢وسة، وقسمو بالعودة من جديد 
من خلبؿ حديث ىذه الشخصية -طات١ا ت٬د دعما من سلوكيات الناس ات٠اطئة، وفي ذلك دعوة 

 ؛ لتغيتَ سلوكياتهم، وات١واجهة العلمية لكل ات١خاطر المحيطة بهم.-رادة الأطفاؿٳو ات١ستفز لعقوؿ
تٟقوني(، فقد بدأت القصة بالدخوؿ ات١باشر في أحداثها، )إأما عن بنية اتٟدث في قصة 

فالشخصية الرئيسة تعرؼ بنفسها وتٖكي قصتها والتي ترتبط ارتباطا وثيقا )بالبيئة( تْكاية 
الساعة في العالم وىي قضية تغتَ مناخ الأرض، كانت تٝة السرد الذاتي في شكل  القطبتُ، وقضية

الستَة الذاتية علي لساف الدب القطبي الذي حكي ستَتو الذاتية ات١رتبطة بستَة ات١كاف الذي ت٭يا 
فيو وىو القطب الشمالي: "أعرفكم بنفسي.. أنا الدب القطبي، أسكن في القطب 

 (٘ٛالشمالي.....")
ليو القطباف من ذوباف للجليد فيهما والقضاء علي اتٟياة ٳأخذ في عرض ستَة حياتو وما آؿ ثم ي

في أجزاء منهما؛ نتيجة ارتفاع درجة حرارة الأرض وتغتَ ات١ناخ: "العالم كلو يتحدث عنا في يوـ 
 (ٙٛالبيئة العات١ي؛ لأف مناخ الأرض يتغتَ، واتٞو أصبح أكثر حرارة....")

هاية، عبارة عن وصية من الدب القطبي والتي لم تكن سعيدة؛ لأف الأمر خطتَ في وأختَا كانت الن
ننا مهددوف بالانقراض.. ضعوا صورتي في غرفتكم ٳاتٟقيقية وات١واجهة صعبة: "بيئتي تسيح.. 

 (ٚٛلتتذكروني، وتوفروا في الطاقة.. ىيا افعلوا شيئا بسرعة.. النجدة!")
الربيع من ات٠دمة(، التي أتي الاستهلبؿ السردي فيها مرتبطا ثم يأتي بناء اتٟدث في قصة )فصل 

بالبيئة، فقد بدأ حديثو بفصل الشتاء؛ الذي طاؿ وقتو؛ بل وتٕاوزه، والعصفور الصغتَ )البطل( 
في انتظاره مع باقي الكائنات، الأرض تٚيعها في انتظاره، وقد وصلت الأحداث لذروتها حتُ لم 

كل عاـ، وحينها حاوؿ العصفور البحث عنو، وقد كانت رحلتو   يأت الربيع كعادتو في موعده
شاقة، وقد مزج الكاتب في تلك الرحلة بتُ البحث عن الربيع وعرض مشكلة تأخره ومسبباتها، 
وذلك في حوار العصفور مع الشخوص الطبيعية التي قابلتو في رحلة البحث عن الربيع، فقد سأؿ 
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ليو ٳشجرة وقالت: لو أنتٍ أعرؼ بيتو، كنت ذىبت الشجرة عن مكاف الربيع: "ابتسمت ال
 (ٛٛوىربت من دخاف ات١دينة .. اسأؿ الرياح....")

لا أنو قاوـ من أجل سؤات٢ا، وت١ا سأت٢ا ٳوحينما حاوؿ سؤاؿ الرياح ىددتو عاصفتها تٓلع ريشو، 
أجابتو في شكل حدث ثانوي لتعريف الطفل بقوس قزح ووقت وكيفية تكونو، فقوس قزح 

عروؼ تّماؿ ألوانو في آخره يقع بيت الربيع؛ كي تكتمل الصورة اتٞميلة للربيع في ذىن الطفل، ات١
ومدي أت٫يتو في الطبيعة، وقد شرحت الكاتبة للطفل كيفية تكوف قوس قزح، وحينما تٖققت 
الظاىرة الطبيعية )قوس قزح( نتيحة تٖقق عواملها الطبيعية، استطاع العصفور الصغتَ تٔساعدة 

لي قصر الربيع، البديع اتٞميل، وكاف تعليقو علي تصرفات البشر: "لقد أخطأ ٳياح في الوصوؿ الر 
 (ٜٛالبشر عندما فصلوني من ات٠دمة، ولكنهم عرفوا خطر تغتَ ات١ناخ.")

نساف لا ذنب ت٢ا، كاف رد الربيع الناىي لإوكاف رد العصفور عليو أف بقية الكائنات الأخري غتَ ا
شارة لواجب ٳة في مستقبل أفضل للطبيعة وت١شكلة تغتَ ات١ناخ، وفيها للؤحداث نهاية آمل

نساف، تتضمن تٖذيرا لو: "ابتسم الربيع قائلب: اطمئن.. طات١ا يعاتٞوف أخطاءىم، سأزوركم بتُ لإا
 (ٜٓاتٟتُ والآخر....")

ث أما قصة )ملكة البحار(، فقد بدأت فيها الأحداث باستهلبؿ غتَ مرتبط بالبيئة، لكن اتٟد
الثانوي وىو بكاء الأخطبوطة نتيجة رغبتها في الدخوؿ في مسابقة تنظيف مياه منطقتها التي 

قناع إتعيش فيها في البحر، وعدـ وجود من يساندىا، كانت البداية لعرض ات١شكلة البيئية، و
 قناع باقي جتَاف الأخبوطة وت٧مة البحر في تنظيف كل كائن ت١نطقتو، أي تعليمٳالطفل من خلبؿ 

الطفل اتٟفاظ علي مكانو نظيفا والبدء بنفسو: "تكورت الأخطبوطة الصغتَة تٖت أذرعتها 
 (ٜٔالثمانية لتبكي بهدوء. وبعد قليل، ارتفع صوتها لدرجة لا تٯكن السكوت عليها ....")

وبعد أف عاونتها ت٧مة البحر في عمل التوعية البيئية، حيث قامت بات٠طبة في تٚيع أىل البحر 
أوا في تنظيف ات١ياه، واتٟفاظ علي نظافتها بعد معرفة ت٥اطر ذلك التلوث ات١ائي، ثم حتي يبد

 (ٕٜ"بدأت الأخطبوطة توزع ات١هاـ علي اتٞميع للبدء في تنظيف البيئة البحرية....")
وأخذت الكاتبة في عرض ملوثات ات١ياه ومسبباتها: "فرحت أتٝاؾ القرش وأسرعت ت٘ارس ىوايتها 

سفن التي ترمي ت٥لفاتها في عرض البحر، وتسبب ات١لوثات الفيزيائية عندما .... وطاردت ال
 (ٖٜتصطاد بتفجتَ الديناميت ورش ات١بيدات....")
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وكانت النهاية بعد عرض كل عمل الكائنات ات١ختلفة في القضاء علي أنواع ات١لوثات البحرية، 
"نزلت للقاع لتجد مفاجأتتُ، الأولي: فبعد مهمة الأخطبوطة في توزيع ات١هاـ ومتابعة العمل اتٞاد، 

 (ٜٗفازت منطقتها باتٞائزة. والثانية: اختاروىا ملكة تٚاؿ البحار.")
سقاط إكاف اتٟكي عن مشكلة بيئية خطتَة وصعب القضاء عليها؛ بشخوص من نفس البيئة مع 

 تٝة الأنسنة، والدخوؿ في أحداث ثانوية.
ؿ في ىذه القصة مرتبطا بالبيئة، فبذرة تسأؿ عن عم أما قصة )خد من التل تٮتل(، كاف الاستهلب

صابر تلك الشخصية الريفية البسيطة، فتًد نعناعة زوجتو: "من ساعتتُ وىو يغتٍ تٖت الدش" 
(، فهذه الشخصية ت٦ثلة للكثتَ الذين لا ت٭افظوف علي مياه النيل، والذي ىو سبيلنا للشرب ٜ٘)

ل، وكاف حدث انقطاع ات١ياه عن عم صابر تٔثابة جرس والزراعة في مصر، وتٚيع بلداف وادي الني
ىدار مياه النيل؛ لذا كاف رد فعل اتٞميع بعد إنذار، لدواـ انقطاعها عنا مع سوء الاستخداـ، ولإا

توعية بذرة لو، بضرورة اتٟفاظ علي مياه النيل، "تعالوا كل واحد يقوؿ فكرة حلوة للمحافظة علي 
 ( ٜٙمواردنا الطبيعية.")

ىدار مواردنا الطبيعية عامة: من مثل )الري بالتنقيط بدؿ الغمر ٳأفكارىم مقتًحات تٟلوؿ  وكانت
الاستفادة من الطاقة الشمسية، وغسل الفلبحتُ للؤواني في بيوتهم، الزراعة واتٟفاظ علي  -

نوفر في ات١وارد ت١ن بعدنا(. فقد خرجت الكاتبة من مشكلة  -توليد الطاقة من الرياح  -الأخضر
ىدار ات١وارد بصفة عامة، باستخداـ مثل شعبي معبر ٳلي مشكلة عامة ألا وىي إىدار مياه النيل ٳ

 في السرد وفي العنواف، كاف حاملب للمعتٍ، وىو )خذ من التل تٮتل(.
أما عن قصة )أتوبيس بذرة(، فكاف الاستهلبؿ السردي فيها مرتبطا منذ البداية بالبيئة، فالقصة 

حلة، يتضح اتٕاه ىذه الرحلة من الاستهلبؿ، وعلي لساف الراوي الضمتٍ، التي تٖمل معتٍ الر 
، أتوبيس بذرة وصل  لي ت٤مية علبة؛ ليزور طائرا آخر نعومة، ساكن في غابات إ"اليوـ

 (ٜٚات١ات٧روؼ!")
لي السرد الذاتي بطريق اتٟوار بتُ الشخصية البيئية موضع إثم تٖوؿ السرد علي لساف الراوي العليم 

)النعامة التي تعيش في ت٤مية علبة(، والشخصية البيئية )بذرة(، وبطريق السؤاؿ واتٞواب  اتٟكي
يتعرؼ الطفل علي العديد من ات١علومات عن ىذا الطائر النادر، والتي تٖيا في غابات ات١ات٧روؼ 
 خاصة في ت٤مية علبة، كما يعرؼ الطفل دور المحمية في اتٟفاظ علي حياة الكائنات النادرة من
طيور وحيوانات وزواحف؛ ت٦ا ت٭افظ علي التوازف البيئي، بعيدا عن الصيد اتٞائر، وتتضح تلك 
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ات١شكلة علي لساف النعامة )نعيمة(: "اتٟياة في ت٤مية علبة تٚيلة، بعيدا عن الصيادين الذين قلت 
 (ٜٛأعدادنا بسببهم.")

يعة اتٟكي الطفلي؛ حتي يتقبل والأحداث لا تٗلو من الفكاىة أثناء طرح ات١علومة؛ وىذا من طب
ات١علومة، وفي النهاية نلمس القيم ات١صاحبة، من شكر الضيف علي حسن الضيافة مع البداية 
والتًحيب بالضيف، وكذلك تٖبيب الطفل في القراءة: "بذرة: شكرا علي دعوتك يا نعيمة: العفو! 

 (ٜٜاحجزوا لي نسخة من المجلة! مع السلبمة.")
ديقي(، فالقصة بسيطة وىي من القصص التي تناسب طفل الطفولة ات١بكرة، أما قصة )النيل ص

وكاف الاستهلبؿ فيها غتَ مرتبط بطريق مباشر تٔوضوع العمل وىو تلويث مياه النيل، فالطفل 
وليد خارج في رحلة صيد من النيل؛ لكن ات١فاجأة أنو يصطاد ما ألقاه من ت٥لفات في النيل؛ 

درس اتٟفاظ علي النيل من خلبؿ ت٣موعة من الأحداث  وصديقو سامح ىو من يعلمو
الكوميدية، وكاف الاستهلبؿ والسرد في القصة عامة بطريق اتٟوار بتُ الشخوص: "أنا ذاىب 

 لأصطاد يا أمي. ىل تريدين شيئا؟
 (ٓٓٔلا تقتًب من ات١ياه كثتَا يا وليد")

ديقو سامح مشاركتو في نلمس نصائح الأـ، والصديق فيما بعد، فحينما عرض وليد علي ص
الصيد، واصطحابو، واصطاد وليد مرة حذاءه الذي سبق ورماه في النيل، ثم جوربو، فكاف تعليق 

 ( ٔٓٔلينا.")إسامح، "النيل أرسلها لك مرة ثانية! فما نرميو في النيل يعود 
ردا عمليا؛ وباءت كل ت٤اولات وليد في الصيد بالفشل؛ لتًد عليو الطبيعة التي ساىم في تلويثها 

 حتي تٕبره علي اتٟفاظ عليها.
أما عن قصة )خطة ت٥ططة(، فهي تبدأ باستهلبؿ مرتبط بالبيئة من خلبؿ عبارة مكتوبة علي 
لوحة يقرأىا أطفاؿ )مسابقة أتٚل شارع(، وكانت ات٠طة التي خ تٗطيطها من قبل أطفاؿ أحد كل 

قصة تٕمع بتُ السرد بطريق الراوي شارع لتنظيف وتٕميل الشارع واتٟي الذي يعيش فيو، وال
العليم، وات١نولوج؛ لأف كل فريق تٮطط في شكل ات١نولوج، ومن ذلك أف أحد الأطفاؿ يراقب 
الفريق الآخر؛ كي يعلم ماذا تٮططوف لتجميل شارعهم: "تري ماذا يفعلوف؟ سأراقبهم في الليل؛ 

 (ٕٓٔلأكشف سر ات٠طة ات١خططة.")
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زروعا حقيقية دوف الشارع الذي اعتمد علي الزرع البلبستيك أو وحينما فاز الشارع الذي بو 
الصناعي، كاف رد فعل الفريق ات١نافس؛ ت٦ا يزرع في الطفل روح ات١نافسة الشريفة: "مبروؾ، وسنفعل 

 (ٖٓٔمثلكم لتصبح شوارعنا تٚيلة وصحية. سنبدأ في تنفيذ ات٠طة ات١شجرة.")
أما قصة )شجرة العم صالح(، فقد اعتمد السرد فيها علي سرد الراوي العليم علي لساف أحد 
الشخوص، وذلك ظاىر من اتٟكي بضمتَ الغائب وعلي لساف الراوي العليم: " كاف عم صالح 

لا ٳرجلب فقتَا لا تٯلك من دنياه غتَ الفأس التي يعمل بها في أرض الغتَ .... رغم فقر عم صالح 
 (ٗٓٔاف سعيدا؛ لأنو تٯلك حب الناس.")أنو ك

وقد فكر عم صالح تلك الشخصية التي ت٘ثل أجدادنا الطيبوف  في زراعة شجر يستًيح الناس في 
ظلها، وأخذ في رعايتها، وكانت سعادتو تزداد كلما ت٪ت الشجرة: "ومن يومها أصبح كل من 

 (٘ٓٔيستًيح في ظل ىذه الشجرة يتذكر عم صالح.")
ماذج النادرة التي كاف السرد فيها كاملب بطريق الراوي العليم دوف السرد الذاتي ولا وىي من الن

اتٟوار بتُ الشخوص، وىذا ضمن التنوع، ليعرفنا الكاتب بقضيتتُ، ت٫ا: ت٤اولة عمل ات٠تَ دائما، 
مة عمار الأرض؛ كي يتذكرنا الناس بات٠تَ؛ كلما رأوا نتاج ما صنعناه وت٨ن أحياء ت٠دٳوالزراعة و
 تٯاف.لإيثار الآخر من اٳالآخر، ؼ

أما قصة )كوكب ت٭تًؽ(* كاف التمهيد فيها بالبيئة، وكاف التخلص من ذلك التمهيد للب القصة 
 من السمات التي ميزتها أكثر من بقية النماذج. 

ىنا نلمس مشكلتتُ أماـ أي كاتب في السرد البيئي خاصة وفي أدبو عامة، ت٫ا تلك الأزمة أو 
البيئية، التي نتلمس أسبابها ونكتب ت٢ا اتٟلوؿ ات١قتًحة، وكيف تٯزج الكاتب بتُ تلك ات١شكلة 

ات١شكلة بأسبابها وظواىرىا ونتائجها وحلوت٢ا وبتُ البنية الفنية للعمل الأدبي من أحداث وشخوص 
 ولغة وشكل وغتَىا، وذلك دوف أف يشعر القارئ بأزمة في مزجها.

ا صنعوا التمثاؿ للصديقة، فمشكلة الاحتباس اتٟراري تعرض من فالأزمة في قصة كوكب ت٭تًؽ ت١
خلبؿ مشاعر الشخوص، فذوباف التمثاؿ جعل ات١شكلة البيئية تظهر للمتلقي، فقد تولد حزناف 

 حزف علي الصديقة وحزف علي البيئة، التي لم تعد كما كانت وتسببت في ذوباف ت٘ثاؿ الصديقة.
لي حالة بطريق سلس لم نشعر فيو بذلك الانتقاؿ، ومن ٳالة وقد انتقل الكاتب في الأزمة من ح

السمات ات١ائزة للقصة مناقشة اتٞزء النظري ات٠اص بأسباب مظاىر البيئة ت٦زوجا مع مقومات 
 البناء دوف أف يشعر القارئ ودوف أف تٖدث أزمة في التلقي.
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فالبطلة سنوايت صاحبة لي العلمية، ٳفالكاتب لم يهمل ات١شاعر حتي لو ات١وضوع بيئي وأقرب 
 ت٘ثاؿ الثلج، ت١ا رأت التمثاؿ تأثرت، ىنا اتٟزف علي الطبيعة لم يصبح مباشرا؛ بل غتَ مباشر.

حدي الشخوص ذات الرتبة والطبقة العالية )ات١ثقفة( ٳوقد توقف الكاتب بالزمن واتٟدث؛ ليجعل 
و، وقد توقف اتٟدث ولم يصبح ، تقوـ بشرح مفهوـ الاحتباس اتٟراري، وأسباب-الأمتَ فرديناند  -

متدفقا فهذا الشرح أوقف اتٟدث، فالكاتب الضمتٍ يشرح ت٢م بطريقة تٚيلة داخل القصة دوف 
تنظتَ خارجي، حتي أخطأت سنوايت في التعريف بالتنظتَ للبحتباس اتٟراري والتغتَ ات١ناخي، وقد 

لبشر، أو تٚيع طبقات المجتمع بتُ ذلك ات٠طأ ملمحا ىاما وىو أف اتٞهل بات١ناخ تٝة من تٝات ا
عندنا؛ فالطبقة العليا في القصة التي ت٘ثلها سنووايت ليس عندىا وعي بقضايا البيئة ت٦ا ت٬عل 

يكولوجي ىاما؛ بل وأف أكثر الألواف الأدبية أت٫ية خلبؿ ىذا الزمن؛ وذلك لإموضوع السرد ا
تٓاصة مشكلة التغتَات ات١ناخية يكولوجي تٔشكلبت البيئة، و لإلدوره الفاعل في خلق ذلك الوعي ا

 لي حلوؿ عاجلة.ٳفهي مشكلة عصرية تٖتاج 
ف الكارثة اللي حصلت للبيئة وصلت كاملة بذوباف التمثالتُ، وقد كاف تٖقق الكارثة كاملة ٳ

بسلبسة أثناء اتٟكي، وقد خ شرح ات١علومات البيئية داخل القصة بسلبسة، وت٦ا نلحظو أنو في 
عطاء حل ٳالضروري تقديم حل أو نصيحة، أما في قصة الطفل فلببد من قصص الكبار ليس من 

ونهاية للؤزمة، فقد قطع الكاتب السرد علي حل؛ لدرجة أف سنووايت قالت الدرس ات١ستفاد، 
 لي العالم، وفي النهاية خ تبادؿ ىدايا لتأكيد اتٟب والود.ٳوأوصت بتبليغ رسالتها 

يئية الصعب توصيلها للطفل بطريق مباشر وجاؼ، وىي لي أف عرض ات١شكلة البٳوىنا نتوصل 
)الاحتباس اتٟراري(، قد خ بسلبسة وبصورة أكثر تأثتَا وأيسر وصولا للطفل تٔزجها ببنية النص 

 الأدبي وىنا كاف الأقرب ىو السرد القصصي.
وأختَا نستخلص ت٦ا سبق أف طرؽ عرض اتٟدث في القصص عينة البحث قد تنوعت بتُ السرد 

اتي وضمتَ الغائب التي يكثر الأدباء فيها من استخداـ الفعل ات١ضارع، وصيغة ضمتَ الغائب الذ
التي يكثر فيها استخداـ الفعل ات١اضي، وفيها يتاح للؤديب تٖليل شخصياتو وأفعات٢ا، وقد سيطر 

لطفولة النسق ات١تتابع علي سرد الأحداث واتٟبكة ات١تماسكة ات١ناسباف ت٢ذا اللوف الأدبي ولفئة ا
 لا فيما ندر.إات١قدـ لو، وقد لزمت النماذج السردية في الغالب تقديم استهلبؿ مرتبط بالبيئة 

 ثالثا: بنية الشخصية ودورىا في السرد البيئي )كرمز بيئي(:
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تعد الشخصية من العناصر ات١همة في البناء القصصي، فالشخصية تتفاعل مع تٚيع ات١كونات 
الأخري كاتٟدث والزماف وات١كاف، والشخصي، وىي "كل مشارؾ في أحداث  القصة، أما من لا 
يشارؾ في اتٟدث فلب ينتمي الي الشخصيات ،  بل يكوف جزءا من الوصف، فالشخصية عنصر 

ل عناصر اتٟكاية، فهي تتكوف من ت٣موع الكلبـ الذي يصفها ويصور مصنوع، ت٥تًع، كك
 (ٙٓٔأفعات٢ا، ينقل أفكارىا وأقوات٢ا. )

 مفهوم الشخصية: -
تعد الشخصية من أىم ركائز العمل اتٟكائي، فهي مكوف أساسي من مكوناتو، وعنصر مهم من 

تٍ وفهمو لعالم الشخصية، عناصر اتٟكاية، ويرتبط بناء الشخصية بقدرة الأديب علي ات٠لق الف
نساني، ومدار لإوكيفية حضورىا، وكل طبائعها الأخري، فالشخصية في القصة ىي ت٤ور الفكر ا

قضايا البشرية ومشكلبتها، فهي تٖيا مع ىذه القضايا وات١شكلبت، وت٘ثل قيم المجتمع ومواصفاتو، 
        (                               ٚٓٔوتٕسد واقعو وتصور بيئتو. )

لقد تعددت طرؽ تقديم الشخصية، وتنوعت أساليبها من (: 101طرق تقديم الشخصية ) -2
براز آرائها ٳلي آخر؛ نظرا لصعوبة رسم كل شخصية علي حدي، وتصوير ملبت٤ها وٳراو 

وتصوراتها في العمل الروائي أو القصصي، وللشخصية طرقا لتقدتٯها، وىي:  الطريقة الأولي، طريقة 
 ر )الطريقة ات١باشرة( أو البناء التقليدي، والطريقة غتَ ات١باشرة.الاخبا

 
أما الطريقة ات١باشرة، التي تعرؼ أيضا بالطريقة التحليلية، وفيها يقدـ الكاتب شخوصو بشكل 
مباشر وصريح، مصورا فيها الكاتب مظهرىا الداخلي وات٠ارجي بوضوح، وىي الطريقة التي تٮبر 

عض الشخصيات الأخري مباشرة عن صفات الشخصية وطباعها، حيث من خلبت٢ا الراوي أو ب
يقدـ الكاتب الشخصية من خلبؿ صفاتها اتٞسدية أو النفسية، فتَتٝها من ات٠ارج أما الطريقة 

ظهار أو الكشف )الطريقة غتَ ات١باشرة(، وتعرؼ أيضا بالطريقة التمثيلية، لإغتَ ات١باشرة: طريقة ا
باتٟوار، ويستعتُ بها ات١ؤلفوف بأنها تركز علي الذكريات والتأملبت  وىذه الطريقة ترتبط مباشرة

والأحلبـ التي تكشف الشخصية كشفا عميقا سواء أكاف حوارا داخليا )منولوج(، أو خارجيا 
)ديالوج(، فاتٟوار كما ىو معروؼ ينمي اتٟدث في القصة، كما يكشف عن شخصية صاحبو، 

 وطريقة تفكتَه وأسلوب تعاملو. 
 قنيات تقديم الشخصية: ت -
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ومن ىذه التقنيات، تقنيتي: الشخصية ات١قدمة بضمتَ الغائب، وتقديم الشخصية نفسها بوساطة 
 ضمتَ ات١تكلم.

 أما عن تصنيف الشخصيات: -
فهي حسب الدور وات١ساحة التي تشكلها داخل النص تنقسم الي: الشخصية المحورية، وأساسية ، 

لي نوعتُ، ت٫ا: شخصية إ، أما من حيث البناء الفتٍ فتنقسم وشخصية رئيسية وشخصية ثانوية
 سلبية(. –نامية )ات١كورة( و )شخصية )ثابتة 

 نماذج الشخصية في قصة البيئة للطفل:
وىي شخصية حيواف، ىو ت٤ور اتٟكي في  -ظهرت الشخصية الرئيسة في قصة )تي في زوووو( 

ت٬ابية؛ ٳتُ الشخصيات، وىي شخصية فاعلة بطريق اتٟوار ب -القصة )اتٞحش "اتٟمار الصغتَ"( 
لأنها قدمت معلومات عنها للطفل قد تغتَ من وجهة نظره عن ذلك اتٟيواف النافع وات١طيع 

نساف، كما أنها قدمت نفسها بضمتَ ات١تكلم؛ وىي طريقة تفضل في اتٟكي للطفل؛ حتي للئ
ؿ عرضو لذاتو وليس يشعر تٔصداقية الأحداث؛ كما أنو ت٭ب أف يتعرؼ علي الآخر من خلب

 تٖدث الآخرين عنو، وت٦ا يدلل علي ذلك من العمل:
"ظلمونا ووصفوا اتٟمار بالغباء، مع أف اتٟمار ذكي؛ فمثلب يعرؼ متي يرفس ومن يرفس 

("....ٜٔٓ) 
وفي بقية حواره وتعريفو بفصيلتو ومكاف نشأتو الأصلي، حينما سألتو بذره عن موطنو اتٟقيقي وكم 

فريقيا، وأنا اتٞحش ابن اتٟمار، أصلي من الشرؽ إحش: موطتٍ اتٟقيقي سنة يعيش، "اتٞ
 (ٓٔٔالأوسط ......")

شارة لوجود لإذاعي، مع اإوقدمت القصة بشخصيات رئيسة ىي بذرة واتٞحش، فهو حوار 
شخوص أخري مهمشة، مثل شخصية ات١خرج، وباقي طاقم التصوير للبرنامج، فهي شخوص 

 ت٢ا دورا ت٤وريا.مكملة للمشهد؛ لكن ليس 
 

أما في قصة )بذرة لا تنبت( فقد قدمت بداية بالسرد بضمتَ الغائب علي لساف الراوي 
)الكاتب(، ثم ترؾ للطفل استنتاج تٝات الشخصية من خلبؿ الأحداث، وبات١زج بتُ ضمتَ 
ات١تكلم باتٟكي عن نفسها وضمتَ الغائب بوصف الراوي ت٢ا، ومن ذلك: "حكايتنا اليوـ من 

 (ٔٔٔ، كاف يهوي زراعة الزىور .........")(ping)صتُ .. تٖكي عن فتي صغتَ، اتٝو بنج ال
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وبتوالي الأحداث تظهر تٝات تلك الشخصية، فهي في النهاية شخصية متسمة بالأمانة وعدـ 
ياىا اتٟاكم في إخداع الآخرين؛ للفوز بشئ أو برضاىم فحينما لم تنبت البذور التي أعطاه 

ة؛ قرر في منولوج أوضح حقيقة ىذه الشخصية، "جلس بنج متًددا يهمس لنفسو مسابقة الزراع
 (ٕٔٔصيصا فارغا.....")ٳلي القصر أـ لا؟ .. لا لا لن أذىب ومعي ٳ.. ىل أذىب 

لي القصر للمواجهة وقوؿ اتٟقيقة والالتزاـ تٔوعد ات١سابقة، فالكاتب يعلم إوحينما قرر الذىاب 
لك قيمة بيئية مصاحبة وىي حب الزراعة وتٗضتَ الأرض، وكاف الطفل كل ذلك، كما يعلمو كذ

رد بنج علي الامبراطور حينما سألو عن زراعتو للبذور، ىو قوؿ اتٟقيقة: "رد بنج تٓجل شديد: 
 أنا يا مولاي.. عملت كل جهدي، ولكن لم تنبت البذرة
 (ٖٔٔفقاؿ الامبراطور: يا بنج، أنت فتي أمتُ وصادؽ ....")

بشرية، دارت القصة بتُ شخصيتتُ رئيسة ىي بنج والامبراطور، وشخصيات لم  كانت الشخوص
تظهر، تٝعنا بها من حوارىم وىي باقي ات١تسابقتُ واتٟضور في قصر الامبراطور، وتلك القلة في 
الشخوص الرئيسة والشخوص عموما تناسب السرد ات١وجو للطفل ومناسبة أكثر لطفل مرحلة 

 الطفولة ات١بكرة.
ة )في يوـ البيئة(، كاف اتٟكي علي لساف شخصية واحدة ت٤ورية ىي من تٖكي وىي من أما قص

يدور اتٟكي حوت٢ا، وىي الكرة الأرضية، فهي شخصية غتَ بشرية؛ لكنها تٖمل تٚيع معاني 
اتٟياة، ومن العمل: "من زماف جدا.. من ملبيتُ السنتُ.. خلق الله الشمس، وخلقتٍ أنا كوكب 

تلة سائلة ساخنة، من حوت٢ا غاز ثاني أكسيد الكربوف؛ لأحتفظ بسخونة الأرض، علي شكل ك
 (ٗٔٔسطحي وحرارة الشمس." )

ت١وارد الأرض وتٗريبها،  -عمار الكوفٳات١سئوؿ عن  -نساف لإوالقصة تٖكي عن سوء استخداـ ا
العديد من يذاء تٔناخها وغلبفها اتٞوي، وارتفاع درجة اتٟرارة عليها؛ ت٦ا تسبب في لإوالتسبب في ا

نساف من غفلتو لإيقاظ الإنساف أولا، فهي قصة فيها ت٤اولة علي لساف الأرض لإالأضرار علي ا
وغروره كونو السيد عليها؛ حتي لا يتأذي اتٞميع أكثر من ذلك؛ والأىم من ىذا وذاؾ خلق وعي 

 بيئي لدي الطفل الصغتَ حتي تكوف نشأتو بيئية صحيحة؛ ت٭افظ علي ما تبقي من موارد.
كاف السرد علي لساف الشخصية بضمتَ ات١تكلم، "أصبحتم أنتم البشر تٚيعا تعيشوف فوؽ و 

 (٘ٔٔسطحي، وكأنكم فوؽ سفينة واحدة.. أصبتموىا بالتلوث والسخونة....")
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أما بالنسبة لقصة )مكاف للبت٬ار(، فقد أتي السرد فيها علي لساف شخصيتتُ رئيسة ىي بذرة 
يلتو عن مكاف قذر للعيش فيو، وىي شخوص غتَ بشرية، والصرصور، الذي يبحث كعادة فص

حشرة وشخصية بذرة تلك الشخصية ات١تخيلة لأحد البذور علي شكل طفل؛ تٖث الأطفاؿ علي 
 اتٟفاظ علي البيئة.

وأتت علي لسانهما ذكر شخوص أخري مسطحة ىي شخصية الفراشة صديقة بذرة وعم عفاشة 
لبيت الذي سكنو الصرصور من قبل، والذين حدثت رمز لصاحب البيت غتَ النظيف، وسكاف ا
 ت٢م نوبة نظافة؛ فاضطر للهروب من بيتهم.

وأتي الكشف عن شخصية الصرصور خلبؿ اتٟوار )الديالوج( بينو وبتُ بذرة، ومن ذلك رفضو 
 للعيش في مكاف نظيف، والعودة تٟياتو الطبيعية من تنظيف التًبة، فكانت نصيحة بذرة لو:

تعيش ىنا في اتٟديقة بشرط ترجع لوظيفتك الطبيعية .... وتنسي حكاية نقل "بذرة: ت٦كن 
 اتٞراثيم للناس.

الصرصور: علي العموـ شكرا يا بذرة، عرضك لا يناسبتٍ، لا عندؾ بلبعة مكشوفة، ولا  
 (ٙٔٔكراكيب، والدنيا حولك أنظف.")

تخيل بتُ بذرة )الشخصية ذاعي ات١لإأما عن قصة )تي في زووووو(، فالقصة مقدمة بطريق اتٟوار ا
صديق البيئة(، وبتُ حيواف ىو تٚل صغتَ )بعرور(، والشخوص المحورية ىي  –البيئية، رمز النماء 

فهي شخصية الطفل )ات١تلقي(،  -من وجهة نظر الباحثة  -بذرة وبعرور، أما الشخصية الرئيسة 
لشخصية، وبطريق اتٟوار، فهو ات١نوط بتغيتَ سلوكو البيئي، وجاء الوصف اتٞسدي علي لساف ا

وبضمتَ ات١تكلم، فالشخصية تٕيب عن أسئلة بذرة وتٖكي عن نفسها، تٝاتها اتٞسدية وفائدتها 
 نساف، ومن ذلك: "بذرة: صحيح.. كيف تستطيع أف تأكل نباتات بها أشواؾ؟للئ

ة بعرور: لأف شفتاي تٝيكتاف، يغطيهما شعر، ولساني طويل وصلب، وبهذه الصفات أتٖمل اتٟيا
 (ٚٔٔفي الصحراء، وآكل الأشواؾ.")

ثم يأتي ت٪وذجا سرديا بيئيا آخر وىو قصة )بذرة والسماء الزرقاء(، أتي وصف الشخصية الرئيسة 
. ولكن  في العمل وصفا معنويا مرتبطا بالبيئة: "ىويدا بنت تٚيلة، تٖب السماء، والقمر، والنجوـ

 (ٛٔٔعندىا مشكلة ىذه الأياـ.")
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تي تؤرؽ الشخصية المحورية في القصة ىي مشكلة بيئية وىي مشكلة تلوث وكانت ات١شكلة ال
ات٢واء، وكاف التعريف بات١شكلة وفي دور البطلة مقتًحات حلها من خلبؿ اتٟوار بينها وبتُ بذرة، 

 يكولوجي للبطلة )الطفلة(، ومن ثم باقي الأطفاؿ.لإتلك الشخصية الداعمة للفكر والتوجيو ا
في قصة )فرح فرفورة(، فقد تعددت الشخوص في ىذه القصة فالشخوص أما عن بناء الشخوص 

الرئيسة ىي فرفورة وعريسها فرفور وبذرة، وبقية الشخوص ىم اتٟمار وات٢دىد والفأر ذو الشوكة 
والثعلب وغتَىم من الشخوص الثانوية التي سات٫ت في بروز الشخصية الرئيسة، فبينما اتٞميع 

ور، لم ت٬دوا أي زينة للفرح، وبسؤاؿ فرفورة اتضحت شخصيتها غتَ لي فرح فرفورة وفرفٳمدعووف 
 ات١سئولة، ت٦تزجة بات١شكلة البيئية.

فقد أخذت فرفورة: "تشتكي بلب توقف: خطيبي الكسلبف رفض ت٭فر لي جحرا في أخدود دجلة، 
ينو يا تْجة اتٟفاظ علي الأماكن النادرة في المحمية تعجبت بذرة وقالت ت٢ا: وبدلا من أف تشجع

 فرفورة، تتًكينو!
 (ٜٔٔقالت بذرة: ولو، ات١هم أف أسكن في أحسن مكاف.")

وقد ت٧حت في النهاية خطة تٛور في مصاتٟة فرفور علي فرفورة وىي خطة )حزمة الرطريط(، 
وبطريق اتٟوار بتُ الشخوص )الديالوج( خ حل ات١شكلة: "فتحت فرفورة الباب لتجد حزمة 

احت: يا سلبـ.. نبات الغردؽ والرطريط، أحلي نباتات وادي نباتات خضراء. فرحت، وص
دجلة!! أطل فرفور، وقاؿ ت٢ا: سات٤يتٍ يا فرفورة، فأنا أحب المحمية وأحافظ عليها بكت فرفورة 

 (ٕٓٔوردت: سات٤تٍ يا فرفور...")
ا أو ظهر التعريف بالشخصية الرئيسة السلحفاة أـ سريع بطريق اتٟوار، وأحيانا تْديثها عن نفسه

ذاعي ت٢ا، وىي الشخصية البيئية "بذرة"، وىي تعرض لإتْديث الشخصية المحاورة ت٢ا في اتٟوار ا
لي إخلبؿ التعريف بنفسها بات١شكلة البيئية، وىي تعرض ىذا النوع النادر من السلبحف 

نساف معها؛ نتيجة لاستخدامها ات٠اطئ في تٕاربو وفي طعامو؛ لإالانقراض؛ بسبب سوء تعامل ا
 ندرتها. رغم

فمن قبيل تعريفها بنفسها وتٔشكلتها: "أـ سريع: أنا سلحفاة مصرية، اتٝي العلمي 
(Testudoklein – manni وأنا أصغر سلحفاة يعيش في نصف الكرة الشمالي، ومن ،

 (ٕٔٔأكثر سلبحف العالم عرضة للخطر، وعلي وشك الانقراض في مصر.")
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لكاتب للطفل سبب تلك التسمية بشكل كوميدي وبسؤاؿ بذرة ت٢ا عن تسبب تسميتها؛ يفسر ا
 ساخر: "بذرة: تشرفنا.. وما سبب تسميتك بأـ سريع؟

 (ٕٕٔأـ سريع: لأف عندي ابن اتٝو سريع.. عقباؿ عندؾ سرعتو أربع بلبطات في الساعة!")
وتدور أحداث ىذه القصة حوؿ قضيتتُ: الأولي وات١باشرة ىي مشكلة أخلبقية وىي مشكلة عدـ 

تٔا قسمو الله، والقيمة ات١صاحبة ىي ات١شكلة الثانية وىي التلوث الضوضائي، وت٘ثلت الرضا 
 الشخوص في حيوانات الغابة والساحر كاف الشخصية الوحيدة البشرية

 وقد ظهرت ات١شكلة الأولي منذ بداية القصة 
، اجتمعت اتٟيوانات، كل منها يشكو. اختلطت أصواتهم.. زار فيهم الأسد،  وساد "ذات يوـ

الصمت.... صاح فيهم الأسد: صمتا.. ىل تظنوف أني أيضا راض عن زئتَي الذي ىو كالرعد؟ 
("ٕٖٔ) 

لي الساحر وغتَ ت٢م أصواتهم لم تعجبهم الأصوات البديلة واكتشفوا أف الأصوات ٳوحينما ذىبوا 
لي ٳعيدىم ليو أف يٳلي ساحر مرة أخري يتوسلوف إالتي خلقهم الله بها ىي الأنسب ت٢م، فذىبوا 

طبيعتهم الأولي، فكاف رد الساحر الشخصية البشرية العاقلة، ىو شرح ات١شكلة الأولي وترتيب 
 الثانية عليها.

لي كل منها صوتو.... ٳ"كاف علي يقتُ من أف عدـ الرضا واحدة من صفات ات١خلوقات، وأعاد 
 (ٕٗٔلا ت٭تمل.") كل ما ىنالك أنو مطلوب منو ألا يرفع صوتو عاليا صاخبا، ت٤دثا ضجيجا

أما عن شخوص قصة )حكاية قرقر(، فهي تٖكي عن تلوث مياه النيل، وموضوع تلوث ات١ياه من 
ات١وضوعات ات٢امة وات٠طتَة، وتكمن ات٠طورة في أف الشخوص مرتبطة تٔكاف التلوث وىو النيل 

 فجميع الأحداث في النيل وحولو، والشخوص ىي:
ر وأبو قرداف واتٟمامة، والدودة ودودو والفلبحة التي تغسل القرموط قرقر، وبذرة، واتٟمار تٛو 

أشياءىا في النيل، وىي الشخوص التي حضرت وتكلمت بنفسها في الأحداث؛ لكن ىناؾ 
شخوصا أخري خ التحدث عنها بضمتَ الغائب وىي شخصية العم صابر الذي تأذي من مياه 

 النيل ات١لوثة
نساف ت١وارده؛ ومنها النيل الذي يعد موردا وشريانا لإاوقد ت٘حورت ات١شكلة حوؿ سوء استخداـ 

نساف البيئي السئ، "صاح قرقر: آآه لإللحياة، فكاف تعليق الشخصية الرئيسة بذرة علي سلوؾ ا
 (ٕ٘ٔنو يضر نفسو، ويضرنا معو....")ٳنساف.. لإمن ا
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من ذلك: خبار عن ات١شكلة بطريق ضمتَ الغائب في البداية وباتٟوار بتُ الشخوص، و لإوكاف ا
 (ٕٙٔ"في النيل، كاف القرموط قرقر يسبح في أماف الله.. وفجأة وقعت علي دماغو حلة ...")

وبعد عرضهم بطريق اتٟوار والسؤاؿ واتٞواب لأسباب مشكلة تلوث مياه النيل، ومقتًحات 
حلها، ت٧د اعتذارا من الشخصية ات١خطئة وىي الفلبحة التي تغسل الأواني في النهر، وبطريق ات١زج 

رت بتُ السرد غتَ ات١باشر وات١باشر في سرد اتٟدث، "عرفت الفلبحة ما فعلتو حلتها الشقية، فاعتذ
ليهم قائلة: حصل ختَ!! حقكم علي! أطل قرقر من تٖت ات١ياه صائحا: حقنا ىو أف نعيش في ٳ

مكاف نظيف، ونشرب مياىا نظيفة، وليس غسيل مواعتُ حضرتك! ألا تعرفتُ أف ما تفعلينو 
(، والقصة تشمل علي صور داعمة للنص، وىي صور طفولية مصورة ٕٚٔتٯرضنا كلنا!")

 للشخوص وللحدث.
مس تٝات ات٠طاب البيئي الايكولوجي في ت٪وذج آخر وىو قصة: )منديلي اتٟلو( ، تأليف ونتل

: ت٤مد عيسي، وقد تكونت شخصيات القصة من شخصيتتُ  عبد التواب يوسف، ورسوـ
رئيستتُ ت٫ا الطفلة ماجدة وأبيها، وقد دخل الكاتب في الأحداث مباشرة دوف أي وصف 

حوار الشخوص مع بعضها، فالطفلة تسأؿ والأب  للشخوص، وقد ظهرت ات١شكلة عن طريق
ت٬يب، وىنا أتي وصف الشخصية مضمنا في اتٟدث، فالطفلة ماجدة طفلة مطيعة تسأؿ والدىا 

جابة، وكانت البداية دخولا مباشرا في الأحداث، "كانت لإبأسلوب مهذب؛ لتحصل علي ا
ه قبل ذلك، فأخذتو لتسأؿ ماجدة تعلق ملببس أبيها في الدولاب، عندما سقط شئ صغتَ لم تر 

 (ٕٛٔعنو والدىا.")
فالطفلة تسأؿ أبيها عن ات١نديل القماش واستخداماتو؛ لتَد الأب باستخداماتو قدتٯا وبأنو ليس 
عصريا؛ فقد وجد بديلب عنو ات١نديل الورقي؛ الذي نستعملو مرة واحدة ثم نتخلص منو؛ لأنو 

تُ تظهر فائدة ات١نديل الورقي العصري، وتفنيد يتسبب في الأمراض، وبطريق اتٟوار بتُ الشخصيت
 عيوب ات١نديل القماش: "ماجدة شئ تٚيل.. وت١اذا لا تستعملونو الآف؟!

 (ٜٕٔضحك الأب قائلب: لأنو رغم فائدتو الكبتَة يسبب بعض الأمراض")
نديل قناع الطفلة بضرورة ات١ٳوبهذا يصل اتٟوار بتُ الطفلة والأب بسؤات٢ا وجواب الأب؛ حتي يتم 

 الورقي وت١اذا خ استبداؿ ات١نديل القماش بالورقي.
والنموذج التالي ىو قصة "القط بكاكا"، تٚعت القصة بتُ الشخوص البشرية واتٟيوانات، وبتُ 
الشخوص الواقعية وات١تخيلة، مثل شخصية بذرة تلك الشخصية البيئية ات١تخيلة، وقد حوي عنواف 
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)القط بكاكا(، ونلحظ استخداـ الأتٝاء الطفلية في كل القصة اسم الشخصية ت٤ور الأحداث 
القصص؛ حتي ينسجم الطفل معها ويألف ويتقبل اتٟكي علي لسانها، فالقط بكاكا بطل القصة 
ت٭كي عن مشكلة بيئية ىامة، ىي مشكلة التلوث، تلوث ات١كاف، الذي قد يتسبب في العديد 

 من الأمراض والأوبئة.
دث بلهجة عصرية، وعبر عن أمنية معشر القطط؛ تلك الأمنية ذلك القط العصري الذي يتح

ات١سقطة علي تٚيع الكائنات اتٟية التي تتمتٍ ذلك اتٟق، فهي أبسط حقوؽ اتٞميع، وىي ضمن 
 نساف وحقوؽ الطفل، وبالتالي حقوؽ تٚيع الكائنات اتٟية.لإقائمة حقوؽ ا

لي ٳت بذرة عليو.... دخل الثلبثة رد بكاكا بغيظ: لأ.. نتمتٍ أف نعيش في بيئة نظيفة. أشفق
اتٟارة قط يرتعش.. صعدوا أوؿ سلم علي اليمتُ. كاف السلم قذرا يدؿ علي سلوؾ 

 (ٖٓٔسكانو.")
وكاف اتٞمع بتُ طريقتي اتٟوار بتُ الشخصيات وبتُ السرد بضمتَ الغائب؛ وصولا للتعبتَ عن 

يكولوجيا ٳلوؾ البيئي السليم؛ لتوجيهو لي السٳاتٟدث بالطريقة ات١ناسبة؛ وللنهاية ات١وجهة للطفل 
قناع شخصية أبو ىاني رب الأسرة التي تلقي بالقمامة في الشارع التي أوصلتو ٳليو، ومن ذلك ٳ

بذرة للبعتًاؼ بقيمة المحافظة علي نظافة ات١كاف، تلك القيمة البيئية التي تٗلصنا من العديد من 
عندؾ حق.. كيف نهتم بنظافتنا الشخصية وننسي  الأمراض وتوفر علي بلدنا الكثتَ، "أبو ىاني:

 نظافة حارتنا؟!
لي اتٟارة ومعهم مقشات وجواريف.. تٚعوا البلبستيك والورؽ في صندوؽ، ٳنزؿ اتٞميع 

 (ٖٔٔوالزجاجات في صندوؽ آخر، ونظفوا اتٟارة.")
ثلبث، ثم يأتي ت٪وذجا آخر وىو قصة )اتٞدة ت٫سة والعفريت ىوسة(، عرؼ الكاتب بالشخوص ال

وكلها شخوصا رئيسة في العمل، ومزج أتٝاءىا بقضية العمل وىي مشكلة الضوضاء، وذلك بارز 
منذ العنواف )اتٞدة ت٫سة والعفريت ىوسة(، فاسم اتٞدة واتٟفيدة نسمة دالاف علي ات٢دوء 
وخفض الصوت، وفتَوس الضوضاء ىو العفريت ىوسة، وبذلك فقد ت٧ح الكاتب في اختيار 

يكولوجي بها، لإمعبرة عن ات١شكلة البيئية التي ت٭كي عنها للطفل؛ لتشكيل وعيو اأتٝاء شخوص 
وذلك منذ بداية العمل، "جدتي ت٫سة.. احضري حالا.. اتٟقيتٍ يا جدتي.. عفريت.. 

 (ٕٖٔعفريت!!(. صاحت نسمة بهذه الكلمات تٞدتها في ات٢اتف")
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تظرة وللمشكلة البيئية ات١تسبب فيها، وكاف الوصف ات٠ارجي لشخصية العفريت ت٣سدا لأفعالو ات١ن
"كانت تظهر علي الشاشة صورة لكائن عجيب في حجم حشرة صغتَة .... شعره منكوش.. 
عيناه تٛراء كأنو لا يناـ أبدا. ضحك بصوت مزعج قائلب: )ىا ىا ىا(.. أنا العفريت ىوسة، 

 (ٖٖٔفتَوس الازعاج.... أنا أحب الضوضاء.. ىاىاىاىا.")
نها مشكلة تغتَ إ الساعة، مشكلة وىي خطتَة، بيئية مشكلة عن تٖكي والتي ،(قونيتٟٳأما قصة )

ات١ناخ، وقد أتي اتٟكي علي لساف شخصية وحيدة ىي ت٤ور الأحداث )الدب القطبي( الذي 
حكي عن تغتَ ات١ناخ؛ ت٦ا تسبب في ارتفاع درجة حرارة الأرض وسيلبف ثلوج القطبتُ وقارة 

ريف بالشخصية الرئيسة منذ البداية ومكاف معيشتها وبعض ات١علومات عن انتاركتيكا، وكاف التع
 فصيلتها

"أعرفكم بنفسي.. أنا الدب القطبي، أسكن في القطب الشمالي، وىذه أسرتي 
 (ٖٗٔالصغتَة....")

عطاء بعض ات١علومات ات٢امة عنها، يدخل الكاتب مباشرة في ٳوبالتعريف بتلك الشخصية و
 (ٖ٘ٔكلمكم الآف عن البيئة القطبية علي طرفي الكرة الأرضية.")القضية البيئية: "سأ

لي يوـ ىاـ وىو يوـ البيئة العات١ي، "العالم كلو إشارة لإلي ذروتها باإوفور عرضو للمشكلة يصل 
يتحدث عنا في يوـ البيئة العات١ي؛ لأف مناخ الأرض يتغتَ، واتٞو أصبح أكثر حرارة .... الأىم 

ننا مهددوف إىئ.. بيئتي تسيح.. ٳىئ ٳمن ىذا كلو أف حالة الدببة القطبية ساءت.... 
 (ٖٙٔالانقراض.")ب

أما قصة )فصل الربيع من ات٠دمة(، ت٘ثلت فيها شخوص القصة شخوصا من الطبيعة، معبرة عن 
ات١شكلة البيئية التي تأثروا بها كبقية الكائنات اتٟية، والشخوص الرئيسة ىي شخوص متخيلة، 

، والشخوص شخصية الربيع والعصفور الصغتَ الذي افتقد وجود فصل الربيع نتيجة تغتَ ات١ناخ
نها شخصية الرياح إالثانوية؛ التي ت٢ا الدور الداعم للعصفور الصغتَ في رحلة تْثو عن الربيع؛ 

 لي أـ العصفور؛ التي كانت تهوف عليو غياب الربيع.إضافة إ
وحينما وصل العصفور للربيع بعد رحلة للبحث عنو ساعدتو فيها الرياح بعد أف أشفقت علي 

لعصفور والربيع حوارا ملخصا للمشكلة واتٟل، وقد كاف وصف الربيع ذلك الصغتَ، دار بتُ ا
دليل بهجة وفرحة، "سقط العصفور في حديقة بديعة يتوسطها قصر كبتَ من الورد الأتٛر، فهمس 
بدىشة: قصر الربيع! مر العصفور من بتُ أوراؽ الورد ليجد ملكا تٚيلب بشوشا يرحب بو.. 
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شكواه: ت١اذا أخلفت وعدؾ؟ .... أخطأ البشر عندما  حضنو العصفور تّناحيو، وصاح بكل
 (ٖٚٔفصلوني من ات٠دمة، ولكنهم عرفوا خطر تغتَ ات١ناخ.")

ىنا ت٠ص الربيع ات١شكلة في أخطاء البشر الذين لعبوا في مناخ الأرض، فأخطأوا في حق أنفسهم 
والطبيعة تٚيعها؛ نظرا لأف لكل فصل من فصوؿ السنة فوائده، وأف ترتيب الله لتلك الفصوؿ ليس 

 نساف ات١عتقد أنو سيدلإمن فراغ، وبالتالي كانت ت٤اولة تغيتَ ذلك التًتيب خطأ كبتَا من ا
الطبيعة، وأختَ ختم الربيع باتٟل وىو أنو علي البشر أف يعاتٞوا تلك ات١شكلة وت٭اولوا حلها مثلما 
تسببوا فيها: "صاح العصفور: وما ذنب الكائنات الأخري! ابتسم الربيع قائلب: اطمئن.. طات١ا 

ورجع  يعاتٞوف أخطاءىم، سأزوركم بتُ اتٟتُ والآخر. ودع الربيع ضيفو الطائر من الفرحة،
 (ٖٛٔلي ات٠دمة.")ٳالعصفور الصغتَ يبشر من ينتظرونو، بأف فصل الربيع عائد 

ونلحظ وجود بعض القيم السلوكية ات١صاحبة مثل آداب اتٟوار من الأسلوب ات١هذب في الطلب 
 جابة طلبو.ٳوالتًحيب بالضيف وحسن توديعو، وت٤اولة 

عض سكاف البيئة البحرية؛ لتناسب أما قصة )ملكة البحار(، فقد ت٘ثلت شخوص القصة في ب
تلك الشخوص مع مكاف القصة وموضوع مشكلة العمل، ألا وىو تلوث البيئة البحرية، وكاف 
اسم القصة )ملكة البحار(، عنوانا مناسبا فهو عنواف ت١سابقة بتُ بعض كائنات البيئة البحرية 

الشخوص الرئيسة في العمل؛ بل  لتنظيف ات١ياه من ات١لوثات ات١وجود فيها، وكانت الأخطبوطة أحد
ىي الشخصية المحورية فيو، فهي التي كانت راغبة في الدخوؿ في منافسة شريفة بتُ سكاف البحار 
في تنظيف كل منهم ت١نطقتو في البيئة البحرية، وكاف حزنها ناتج عن عدـ التعاوف؛ لأنها لا تٕد من 

ء تٖققت أمنيتها بتنظيف ات١ياه، والفوز في يهتم لقضيتها؛ لكن بوجود من تعاوف معها من الأصدقا
مسابقة ملكة البحار، وقد برزت الأحداث علي لساف تلك الشخصية المحورية بطريق اتٞمع بتُ 

 السرد ات١باشر وغتَ ات١باشر.
وجاء الوصف اتٞسدي لشكل الأخطبوطة في بداية القصة؛ كي يعرؼ الطفل بشكل الأخطبوط، 

صاحبة للسرد، لكل الكائنات ات١شاركة في القصة، فالأخطبوطة لي الصور ات١عبرة ات١إضافة إ
الشخصية المحورية في الأحداث قد: "تكورت الأخطبوطة الصغتَة تٖت أذرعتها الثمانية لتبكي 

 (ٜٖٔبهدوء.....")
ضافة لربط الشخصية لإوىنا نلحظ ذكر عدد أذرع الأخطبوط وىو الوصف الذي تٯيز شكلو، با

ف لم يكن جلها بالشخصية الطفلية، فالبطل دائما طفل صغتَ؛ كي ٳالقصص المحورية في غالبية 
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ليو الأطفاؿ في اتٟقيقة ويسمعوف للحكاية؛ وبالتالي يتأثروف بو وينفعلوف مع الأحداث ٳينجذب 
لي الوعي ٳالتي يشارؾ فيها؛ فيقلدونو في النهاية، ويتحوؿ سلوكهم البيئي من السلوؾ السلبي 

 يكولوجي الأفضل.لإا
وكاف لسلوؾ الشخوص الأخري الدافع لاستكماؿ اتٟدث ومستَة الشخصية المحورية في طرح 
القضية البيئية ات٢امة، ومن ذلك: "شجعتها النجمة قائلة: أنا سأساعدؾ .... أطلت النجمة 

لا والنجمة تقف ٳصافرة قوية من بتُ أسنانها العديدة؛ فاجتمع حوت٢ا كل اتٞتَاف .... ولم تشعر 
سها لتخطب فيهم .... بدأت الأخطبوطة توزع ات١هاـ علي اتٞميع للبدء في تنظيف البيئة علي رأ

 (ٓٗٔالبحرية...")
وقد خ توزيع ات١هاـ تٔا يتناسب وكل كائن حي ودوره، فالكائنات البحرية اختارت ما يناسبها من 

كالنفط، والدلافتُ   ملوثات ات١ياه للتخلص منها مثل: اتٟيتاف التي اختارت ات١لوثات الكيميائية
لي الشاطئ، والأطفاؿ علي الشاطئ كاف ىدفهم تٚع الأوراؽ ٳقامت بتوصيل الفضلبت 

 والأكياس وعبوات البلبستيك وغتَىا ات١لقاة علي رماؿ الشاطئ.
ىنا امتزج تفاعل الشخوص في توجيو اتٟدث ت٨و ذروتو وعرض ات١شكلة ومقتًحات حلها علي 

لي النهاية السعيدة، فقد، "ضحكت الأخطبوطة، ونزلت للقاع إات١تلقي الصغتَ؛ حتي وصلت 
 (ٔٗٔلتجد مفاجأتتُ؛ الأولي: فازت منطقتها باتٞائزة. والثانية: اختاروىا ملكة تٚاؿ البحار.")

أما قصة )خد من التل تٮتل(، فهي تٖكي عن ضرورة اتٟفاظ علي ات١ياه كأحد مواردنا ات٢امة، 
يفية بسيطة مكونة من الزوج عم صابر وزوجتو نعناعة، وبعض وكانت الشخوص متمثلة في أسرة ر 

الشخوص الثانوية منها اتٟمار وات٢دىد وطائر البجع، وعلي رأس الشخوص، الشخصية البيئية 
بذررة التي تدعو للحفاظ علي البيئة، وقد ظهر تطور السلوؾ البيئي في حوار الشخوص، ومن 

 عم صابر؟ ذلك في القصة: "كيف حالك يا نعناعة؟ أين
 (ٕٗٔمن ساعتتُ وىو يغتٍ تٖت الدش، ساعتاف! يا نهار! ألا تٮاؼ علي نهر النيل؟!")

ىدار أنو من لا يصوف النعمة يفقدىا، ومن تٖفيزه بقية الشخوص لإوكاف رد بذرة علي ذلك ا
للخروج تٔقتًحات تٟل ات١شكلة، "تعالوا كل واحد يقوؿ فكرة حلوة للمحافظة علي مواردنا 

 (ٖٗٔة.")الطبيعي
وكانت ات١قتًحات علي لساف الشخوص، كل شخصية تقتنرح حلب، وكاف عنواف القصة عبارة عن 
مثل أتي مرة أخري علي لساف الفلبحة نعناعة )خذ من التل تٮتل(؛ لتفتح بو الباب لأفكار لتوفتَ 
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نتًؾ ت٢ا  مواردنا، ومن تلك ات١قتًحات علي لساف اتٟمامة، "لا نصطاد صغار الكائنات اتٟية، بل
 (ٗٗٔالفرصة لتكبر وتتكاثر.")

وقد تداخلت الفكاىة في أحداث القصص؛ حتي تقلل من وطأة ات١شكلبت البيئية ات٠طتَة 
لي الفكاىة، فاتٟمار )تٛور( حينما اقتًحت ٳات١عروضة علي الطفل، كما أف الطفل مياؿ بطبعو 

تٟفاظ علي الفحم الذي مع الزمن ىدار ات١وارد، وكاف ذلك اتٟل ىو اإبذرة أحد اتٟلوؿ ت١شكلة 
لي ماس في باطن الأرض، فقد فكر تٛور في شكل فكاىي في تٗبئة قطعة فحم في باطن إيتحوؿ 

الأرض لتصبح ماسة بعد مليوف سنة، ويعلم مكانها تّحر كي ت٬دىا، فكاف رد بذرة عليو، 
 (٘ٗٔ"ىاىاىا لا تقلق يا تٛور، ستجدىا معك في ات١تحف!")

صة )أتوبيس بذرة(، تعرؼ القصة في البداية بالشخصية المحورية في العمل وىي أما عن شخوص ق
النعامة )نعيمة(، وت٦ا نلحظ في النماذج القصصية ات١ختارة أف الأتٝاء فيها مصغرة تٖمل معاني 
الطفولة للتقرب من ذىن الطفل وشعوره، فالنعامة نعيمة واتٟمار تٛور ودودو ىي أتٝاء للتدليل 

يل أبو قرداف، وفي البداية يعرؼ الراوي تٔكاف الزيارة ومن يزوروف، فمن العنواف يتضح فدودو لتدل
 معتٍ السفر والذىاب ت١كاف بعيد )أتوبيس بذرة(

ثم تأخذ الشخصية الرئيسة في التعريف بنفسها بضمتَ ات١تكلم وبطريق اتٟوار، السؤاؿ واتٞواب، 
عد أف أخبرنا الكاتب علي لسانهم بوصوت٢م فالنعامة نعيمة ترحب بضيوفها بذرة وأصدقائها ب

لمحمية علبة التي تقع علي البحر الأتٛر، وتٖوي غابات ات١ات٧روؼ التي ىي مكاف معيشة النعاـ، 
ومن تعريف النعامة بنفسها وتعريف الطفل بها وتٔشكلتها خارج المحمية الطبيعية؛ ت٦ا يلفت نظر 

تٛاية العديد من الكائنات اتٟية من الانقراض، ومن ذلك  الطفل ت١اىية المحمية الطبيعية وأت٫يتها في
في القصة: "نعيمة: طبعا تعرفوف أف اتٝي النعامة الأفريقية، لوني رمادي، وزوجي اتٝو الظليم، 
وريشو أسود، وولدي يسمونو حسكل .... اتٟياة في ت٤مية علبة تٚيلة، بعيدا عن الصيادين الذين 

 (ٙٗٔقلت أعدادنا بسببهم.....")
وبدأت تعدد أسباب مطاردة الصيادين ت٢م؛ ت٦ا ت٬عل الطفل يشعر تٔدي قيمتها وضرورة اتٟفاظ 
علي نوعها النادر، في بيئة مناسبة ىي المحمية الطبيعية كي تتكاثر ويزداد عددىا لننتفع منو بعد 

 ذلك.
لي مياه ثم يأتي ت٪وذجا آخر، وىو قصة )النيل صديقي(، تنادي ىذه القصة بضرورة اتٟفاظ ع

النيل لأنها مصدر اتٟياة الأوؿ في مصر، وبدونو تستحيل اتٟياة، وأبطاؿ ىذه القصة طفلبف، كل 
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طفل منو جعلو الكاتب مثالا، فالطفل الأوؿ وليد ىو طفل لا ت٭افظ علي نظافة مياة النيل ويرمي 
 فيها ت٥لفاتو، والطفل الثاني سامح، ت٭ب النيل ويقدر قيمتو وت٭افظ عليو.

لي الطفل في شكل بسيط، فقد حاوؿ ٳمنولوج وليد الفكاىي ت٧د ت٤اولة توصيل ات١شكلة وفي 
وليد وانتظر أف يصطاد بصنارتو في النيل برفقة صديقة سامح وانتظر طويلب: "فاتت ساعة ولم 
أصطد شيئا! أين الأتٝاؾ! ىل عندىا مشوار؟! أختَا اصطاد حاجة! ما ىذا؟ فردة 

 (ٚٗٔحذاء!")
ت٬د وليد أنو اصطاد أشياءه التي سبق وأف ألقاىا في النيل، ويكوف تعليق سامح  وفي النهاية

لينا، ليس فقط ما ٳالفكاىي أيضا، الذي ت٭مل معتٍ عميقا، وىو أف ما نرميو في النيل يعود 
 اصطاده وليد؛ بل الأخطر ىي الأمراض والأوبئة.

بقة أتٚل شارع، ومتضح من أما عن الشخوص في قصة )خطة ت٥ططة(، وىي التي تٖكي عن مسا
العنواف ولافتة ات١سابقة التي بالصور ات١صاحبة للسرد، أنها مسابقة لتنظيف الشوارع ت٦ا بها من 
أقذار، وكاف أبطاؿ قصتي النيل صديقي وخطة ت٥ططة من الأطفاؿ )البشر(، وىنا نلمس في 

ر وشخوص واقعية النماذج ات١ختارة ذلك التنوع بتُ شخوص القصص من بشر وحيوانات وطيو 
وأخري متخيلة؛ لكن تٚيعها تٖمل صفات طفولية؛ ت٦ا صنع تنوعا في طرؽ توصيل ات١شكلبت 

لي ضرورة ذلك التنوع إلي الطفل بشخوص ت٥تلفة؛ وت٦ا يلفت نظر أدباء الأطفاؿ العرب إالبيئية 
 في الشخوص ات١قدمة لأي مشكلة.

من أطفاؿ شارع ت١ا يفعلو أطفاؿ الشارع  وقد ظهرت تلك ات٠طة ات١خططة بتتبع أحد ات١نافستُ
الثاني تٞميل شارعهم ليجد ات١فاجأة في النهاية، فقد فاز الشارع الذي زرع أشجارا حقيقية دوف 
الشارع الذي تٚلو أصحابو بزروع بلبستيكية، فقد كاف رأي اتٟكم: "الشوارع تٚيلة، لكن يوجد 

أشجار حقيقية تفيد الشارع تّمات٢ا  بها زرع بلبستيك! ىذا الشارع ىو الفائز؛ لأف بو
 (ٛٗٔوفوائدىا.")

أما عن شخوص قصة )شجرة العم صالح(، تلك القصة التي ت٘يزت عن غتَىا من باقي النماذج 
بتغلب السرد بلساف الغائب؛ لأف الشخصية المحورية والتي تعلق اتٝها باسم العمل السردي، 

صية توحي بأنو طفل صغتَ، الذي استخدمو متوفاة؛ غتَ موجودة في عات١نا، وتٖكي عنها شخ
 الكاتب للحكي عن الشخصية المحورية:
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"كاف عم صالح رجلب فقتَا لا تٯلك من دنياه غتَ الفأس التي يعمل بها في أرض الغتَ .... رغم 
لا أنو كاف سعيدا؛ لأنو تٯلك حب الناس .... فكر عم صالح وفكر، وأحب أف ٳفقر عم صالح 

. أحضر شتلة شجرة وغرسها.... وكاف ىدفو أف يستًيح في ظلها السائر علي يذكره الناس بات٠تَ
 (ٜٗٔالطريق في حر الصيف.")

وىنا برزت الشخصية المحورية علي لساف الراوي الضمتٍ، الذي عبر عن تلك الشخصية ومدي 
 نبل ما فعلتو بات١اضي؛ لتحصد اتٟاضر وىو حب الناس ودعائهم، وفي القصة قيمة أخري بيئية
وىي ما تٮص موضوع ىذا البحث، وىي قيمة تٗضتَ الأرض، عملب بقوؿ رسولنا الكريم 

مِنْ  ما» :عليو وسلَّم اللهُ  الِله صلَّى قاؿ رسوؿُ  :قاؿ - رضي الُله عنهما – جابرِ بنِ عبد اللهِ  )عَنْ 
إلا كاف  رْزؤُه أحدٌ منو صدقة، ولا يػَ  سُرؽَِ  وما كاف ما أكُِلَ منو لو صدقة، مسلمٍ يغْرِسُ غرْسًا إلاَّ 

 (ٓ٘ٔ().مسلم رواه .«لو صدقة
أما قصة )حوار صحفي مع شجرة( للمطارقي، فقد ت٘حورت القصة كباقي قصص المجموعة 
القصصية التي تٖوي تلك القصة، حوؿ شخصية الطفل الصغتَ أت٣د، الذي يلعب دور المحاور 

انت شخصيتو ىي الشخصية الصحفي؛ ليعرؼ الطفل بالعديد من ات١علومات حوؿ ضيوفو، فك
المحورية بالمجموعة، أما عن شخوص قصة حوار صحفي مع شجرة، فهما شخصيتاف، الطفل أت٣د 
والشجرة؛ كي يعطي لنا الكاتب ات١علومات حوؿ الشجرة بطريق اتٟوار الصحفي ات١تخيل بينها 

كيفية رعايتو، لي تلقي ات١علومات عن الشجر، و ٳوبتُ الطفل الصغتَ؛ حتي ت٬ذب بقية الأطفاؿ 
 وأت٫يتو لنا وللطبيعة، وت٥اطر عدـ اتٟفاظ علي الرقعة ات٠ضراء.

بدأت القصة بالسرد بضمتَ الغائب علي لساف الراوي الضمتٍ )الكاتب(، ثم تٖوؿ ذلك السرد 
لي اتٟوار بتُ الطفل والشجرة، وأتي وصف الكاتب لسعادة الطفل وىو في طريقو ت١قابلة الشجرة ٳ

ي عنها، "كانت الابتسامة ات١ضيئة ترتسم علي وجو الصحفي الصغتَ أت٣د، وعمل حوار صحف
 (ٔ٘ٔجراء مقابلة صحفية مع شجرة.")لإنو الآف في طريقو ٳ

وقد كشفت شخصية الشجرة عن الدور الذي تلعبو في حياة البشر، وما تقدمو للطبيعة بوجو 
 عاـ: "سأؿ أت٣د ما الدور الذي تقومتُ بو في حياتنا؟

 (ٕ٘ٔالشجرة: أنا أمد الناس بظلي حتُ يشتد اتٟر، أقدـ الثمار اتٟلوة للجوعي .... ")أجابت 
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وأخذت الشجرة تعدد ت١هامها في الطبيعة من أنها ت٘تص ثاني أكسيد الكربوف، ذلك الغاز الساـ 
وتوفر لنا الأكسجتُ الذي تتنفس منو تٚيع الكائنات اتٟية؛ ومن أنها تٖافظ علي حياتنا، وبدونها 

 تنقطع سبل اتٟياة علينا، فلم لا ت٨افظ عليها.
وكانت النهاية أف جعل الكاتب تلك ات١بادرة للمناداة باتٟفاظ علي الأشجار وات١زروعات وعدـ 
القضاء علي الرقعة ات٠ضراء في الأرض من خلبؿ الطفل أت٣د، ذلك القرين لكل الأطفاؿ "من 

للمحافظة عليك..  –تْق –بدوري رمز  قاؿ أت٣د: وأنا –كصحفي   –سأدعو اتٞميع  –خلبؿ 
 (ٖ٘ٔوالاعتناء بك.. فأنت المجلة للعطاء.. تعطي اتٞميع ات٠تَ الكثتَ.")

أما عن قصة )جدي صياد السمك(، فقد عرؼ الكاتب في بداية القصة وعلي غلبفها بفكرتها، 
الصيد، وأف شخوصها ىم اتٞد واتٟفيد، فكاف دور اتٞد الكبتَ ىو تعليم ذلك الصغتَ آداب 

وكيفيتو، وكاف دور الطفل ىو الاستماع بانصات لنصائح اتٞد وقد خ تقديم الشخوص 
باستخدامهم بطريق السرد غتَ ات١باشر في البداية، بتعريف الطفل بنفسو وتّده صياد السمك، ثم 

 بطريق اتٟوار )السؤاؿ واتٞواب( بينهما.
قَطِعْ  لمَْ  .سِتٍّ تػَقْريباً مِثْلِ  في كافَ  أفْ  مُنْذُ  الصَّيْدَ  يػَهْوى "جَدّي البَحْر،  إلى الذَّىابِ  عَنِ  يػَوْمًا يػَنػْ
وصَوْتوُ  مُبتْسِمًا يعَودُ  لَكِنَّوُ  شَيْءٌ، مَعَوُ  ليَْسَ  قلَيلَةً يعَودُ  وأحْياناً وَفتٍَ، بِصَيْدٍ  يعَودُ  الأحْيافِ  وأكْثػَرَ 
 (ٗ٘ٔاليػَوْـ.") نَصيبٌ  لي : ليَْسَ  قائلًِ  يػَعْلو

اتٟفيد للجد، ما تٝعو من صديقو تٛداف، عن الصيد باستخداـ الكهرباء، كاف رد  وحينما ذكر
 ولَوَّحَ  جَدّي، وَجْوِ  عَنْ  الابتِْسامَةُ  اتٞد ات١وجو لفكر ومعلومات الطفل، بفارؽ ات٠برة، "اخْتػَفَتِ 

 يػَفْعَلوفَ  أنُاسٌ  ىُناؾَ  نػَعَم، .بِها  ِـالالْتِزا بدَُّ مِنَ  لا وآداباً أخْلبقِيّاتٍ  ىُناؾَ  إفَّ  لا، لا،» :بِغَضَبٍة قائلًِ 
 (٘٘ٔ").اتَٞميلَة تلِْكَ ات٢وِايةََ  ويػُفْسِدوفَ  الصَّيْدِ  مِهْنَةَ  تَٮونوفَ  ذَلِك، لَكِنػَّهُم

طعاـ اتٟيوانات والطيور إعطاء الفقتَ ت٦ا رزقنا الله، وإكما أف القصة بها قيما مصاحبة، وىي 
عطاء الفقراء من جتَانهم إالعديد من الدروس، غتَ آداب الصيد، المحيطة بنا، فاتٞد علم حفيده 

 ت٦ا اصطادوه من أتٝاؾ وأطعما القطط ت٦ا تبقي.
وأختَا كاف ت٘ثيل الشخوص في قصة )"كوكب ت٭تًؽ(، والتي صور فيها الكاتب تْرفية عالية، 

خ، نتيجة ارتفاع وبطريق غتَ مباشر طرح مشكلة ىامة وعصرية وخطتَة، ألا وىي مشكلة تغتَ ات١نا 
درجة حرارة الأرض، عارضا للمشكلة من خلبؿ ذوباف ت٘ثاؿ سنووايت الذي صنعو أصدقاؤىا 

 الأقزاـ من كرة الثلج التي كانت تعتًض طريقهم للعمل، وكيف حدث ىذا وىم في فصل الشتاء.
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ب بتُ وكاف عرض الشخوص بطريقي السرد ات١باشر وغتَ ات١باشر، وتدخل اتٟوار والسؤاؿ واتٞوا
شكالية علي الطفل، وتفنيد أسبابها، ومقتًحات حلها، والأىم ىو توجيو لإالشخوص لعرض ا

 يكولوجي تاـ بات١شكلة.ٳلي وعي ٳالسلوؾ البيئي للطفل 
وقد استخدـ الكاتب الأتٝاء ات١عروفة في القصة الأصلية لسنوايت والأقزاـ السبعة؛ حتي يقنع 

ت١شكلة تغتَ ات١ناخ، وقد انتقل من مشكلة كرة الثلج التي الطفل باتٟكاية، وات١سميات العلمية 
لي التفكتَ في استخدامها في صنع ت٘ثالتُ لسنووايت صديقتهم ٳتعتًض طريقهم اليومي للعمل، 

وزجها الأمتَ فرديناند؛ وذلك نظرا لبعدىا ات١كاني عنهم ولقربها النفسي منهم، ثم انتقل من 
لي مشكلة ذوباف التمثالتُ؛ والتي دخل منها دخولا عبقريا إ مشكلة بعد الصديقة اتٟبيبة سنوايت

 للمشكلة الرئيسة وىي مشكلة تغتَ ات١ناخ وذوباف الثلج في فصل الشتاء،
"وفي اليوـ التالي ذاب التمثالتُ .... فقالت سنوايت: قرأت أف كوكب الأرض يتعرض لتغتَات 

 Globalمصطلحي الاحتباس اتٟراري مناخية، فاؿ فرديناند: عزيزتي عادة ما يستخدـ الناس 
Warming ( ".ٙ٘ٔوالتغتَ ات١ناخي) 

وبعد عرض ات١شكلة علي لساف سنووايت وزوجها ات١ثقف الأمتَ فرديناند، وصف الكاتب ذلك 
لي كلبمهما؛ ت٦ا يدلل علي حسن عرض ات١شكلة ٳالاىتماـ من بقية الشخوص ات١ستمعة بانصات 

لي العالم: معا تٟماية كوكبنا من الاحتباس ٳسنووايت رسالة ومدي خطورتها: "وفي الصباح كتبت 
 (ٚ٘ٔاتٟراري.")

وقد تغلب السرد بضمتَ الغائب علي العمل؛ مع تداخل اتٟكي بلساف الشخوص، وقد أشرؾ 
الشخوص بطريقة لا يشعر بها القارئ، فقد أشرؾ سبعة  –من وجهة نظر الباحثة  –الكاتب ىنا 

يز ضيق مع سنووايت وزوجها، وقد انتقل بهم وتٔشاعرىم بالأحداث أتٝاء للؤقزاـ السبعة في ح
بسلبسة ودوف أف نشعر فذوباف التمثاؿ، مثل الفقد الثاني، فالفقد الأوؿ للصديقة ىو بعدىا 
ات١كاني، وكاف التمثاؿ تٔثابة العوض عنها، وذوبانو مثل الفقد الثاني، فالكاتب لم يتخل وينسي 

رتبط بالطبيعة، وكاف تأثر سنووايت الأوؿ ت١ا علمت من أصدقائها ات١شاعر حتي لو ات١وضوع م
بصنعهم ت٘ثالا ت٢ا ولزوجها، أما التأثر الثاني فكاف لذوباف التمثاؿ الثلجي، فكاف اتٟزف غتَ ات١باشر 
الذي بثو في نفوس الشخوص علي فقد الصديقة مرتتُ؛ جعل الطفل يتأىب نفسيا للتخلص من 

 لي الانفراجة أو اتٟل.ٳالأحداث عن سببو الأصيل للتوصل ذلك اتٟزف؛ بالبحث مع 
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وما تٯكن استنتاجو، ىو أف الأدباء قد وظفوا الشخوص في أعمات٢م ت٠دمة التوعية البيئية؛ وىي 
 بتُ

ت٬ابية مساعدة وأخري سلبية معارضة، وبتُ الشخوص الأساسية وغتَىا الثانوية إشخصيات  
ت٠دمة القيمة البيئية ات١طروحة في كل عمل، وقد تفردت  وبتُ النامية وات١تطورة وات١سطحة؛

 ت٬ابية الفاعلة بالدور الأعظم في الأعماؿ السردية ات١ختارةلإالشخصيات ا
ظهار أو الكشف.  لإتنوعت طرؽ تقديم الشخوص للطفل بتُ طريقتي البناء التقليدي، وطريقة ا

لبشرية، وكانت الغلبة للشخصية كما تنوعت الشخوص في النماذج ات١ختارة بتُ البشرية وغتَ ا
غتَ البشرية؛ تٟب الطفل ت٢ا وتقمصو لدورىا، وقد برز حضور الشخصية الطفلية في جل 

 الأعماؿ.
 يكولوجي الموجو للطفل:لإبنية اللغة وأثرىا في السرد ا -

نها القالب الذي يصب ٳكي نقوـ بدراسة بنية اللغة، ت٬در بنا أولا التوقف عند تعريفها، حيث 
فيو الكاتب أفكاره، وبها تنطق شخوصو، وتنكشف الأحداث، ويتعرؼ ات١تلقي علي طبيعة 

 (ٛ٘ٔالتجربة التي يعبر عنها ات١ؤلف.)
ولغة النص السردي ىي الثوب الذي يكتسي بو العمل، ولغة القص ليست خارجة وليست أداة 

الأخري ويؤثر في  نتاج، والنسيج الداخلي الذي يتحدد تّميع العناصرٳت٪ا أداة ٳاتصاؿ و
 تٖديدىا.

ذا أدرؾ طائفة من ات١عارؼ العامة فلببد لو من معرفة ٳذا كانت اللغة ىي وعاء الفكر، والطفل إو
الألفاظ ودلالتها، وأساليب استخدامها، ليكوف قادرا علي التعبتَ الصحيح عن تلك ات١عارؼ، 

اموسو اللغوي، ثم يعمل علي لي قٳعلما أف الطفل يكتسب القدرة اللغوية اكتسابا، ويضيفها 
 (ٜ٘ٔتطويرىا.)

والطفل يتعلم اللغة من خلبؿ كل ما يقدـ لو من أدب وتٓاصة في صغره، فهنا تٯكن للطفل، أف 
ترسخ في ذىنو الكثتَ من الألفاظ التي تسهم في ت٪و معجمو اللغوي فيما بعد، وىذا ىو الأساس 

 وتثقيف الطفولة. ليو تٚيع القائمتُ علي تربية وتعليم ٳالذي يسعي 
 المستويات اللغوية للسرد:

وتتمثل البنية اللغوية في السرد واتٟوار، وقد أتت مستويات السرد متنوعة بتُ التقرير والتصوير 
والتعبتَ والتسجيل وات١رجعية، وقد تغلب ات١ستويتُ التقريري واتٟواري، وذلك نظرا لتغلب الفكرة 
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ستويات، وكذلك للفئة ات١وجو ت٢ا ات٠طاب السردي؛ لذلك كاف وات١وضوع البيئي دوف تٕاىل بقية ات١
تٟضور ىذين ات١ستويتُ اتٟظ الأوفر. أما اتٟوار فقد تغلب مزج اتٟوارات بتُ العامية 

 (ٓٙٔوالفصحي.)
 ومن خلبؿ الاطلبع علي النماذج القصصية ات١ختارة، نلحظ تعدد ات١ستويات اللغوية داخل النص

 ف تغلب أحدىا علي الآخر نظرا لطبيعة الفكرة ات١عروضة، ٳاؿ، ويكولوجي للؤطفلإالقصصي ا 
 وذلك كالآتي:

 اللغة التقريرية: -أ
خبارا خاليا من التصوير، أو تٗبر عن ٳوىي اللغة التي تٗبر عن حدث أو ت٣موعة من الأحداث 

وغتَىا من شخصية من الشخصيات، فيبدو الراوي وكأنو يقدـ عنها، أو تٗبر عن انتقاء فتًة زمنية 
 (ٔٙٔالوظائف.)
للمشكلة البيئية موضوع  ملخص عن ليعبر خلبؿ التلخيص ومن الإخبارية اللغة القاص ويستخدـ

السرد، وقد ظهرت اللغة التقريرية بكثرة في النماذج القصصية موضع الدراسة؛ وذلك لأف 
لي ٳلي العلمية يقدـ الكاتب فيو معلومات فيحتاج ٳموضوعها يرتبط بالبيئة وىو موضوع أقرب 

 اللغة التقريرية.
 ومن نماذج اللغة التقريرية في  النصوص السردية مناط الدراسة:

قصة )تي في زوووو(، فحينما عرض ضيف بذرة وىو اتٟمار ت١علومات عنو خلبؿ حواره معو، في 
غة ساخرة من معتٍ الصداقة التي خبار عن شخصية، وفي للإلغة تقريرية، والتي ىي من قبيل ا

يستغلها البعض حتي تٕاه اتٟيوانات، فقد أتت ات١شكلة علي لساف حيواف وىو اتٟمار، الذي 
نساف في ات١قابل كاف لإنساف، فقد خلقو الله ت٠دمة الإيتحدث عن معاناتو من قبيل صداقتو مع ا

ائنات حية تستحق الرتٛة نساف أف ت٭افظ علي سلبلاتو وألا يستغلهم ويعذبهم، فهم كلإعلي ا
وتقدير اتٞهد الذي يبذلونو في خدمتنا ت٨ن البشر، وت٦ا يدلل علي ذلك لغويا في القصة، سؤاؿ 

 ذا كاف لديو صديق:ٳبذرة للحمار الصغتَ عما 
 نساف.. فهل أنت أيضا لديك صديق؟لإ"بذرة: معروؼ أف اتٟمار صديق ا

أصدقاء.. يكسروف ظهورنا تٔا ت٭ملوننا.. ويركب اتٞحش: نعم، العديد من البتٍ آدميتُ يتخذوننا 
ف كاف علينا ت٨ن معاشر اتٟمتَ، أف نفكر دوما في رفض ٳفوقنا أناس في حجم شجرة اتٞميز.. و

 (ٕٙٔلينا، سواء بالضرب، أو بالاستهزاء!!")ٳساءة العديد منهم لإصداقتهم؛ 
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نساف لإعاناة ذلك الكائن مع اوفي ىذا اتٞزء اتٟواري، ظهرت العديد من ات١فردات التي توحي تٔ
لو؛ ذلك الادعاء الذي يدعيو، لإالسيد، الواىم الآمر الناىي مع الطبيعة، يتعامل معها تعامل ا

وذلك أيضا أساس السرد الايكولوجي من ت٤اولة ت٣ابهة وتٖجيم ألوىية البشر في الأرض؛ نظرا 
نساف، وعن رفض تلك لإعلي الي تٚيع مكونات الطبيعة، ومن تلك ات١فردات الناقمة ٳساءتهم لإ

 ليو وطاعة لو وىو اتٟمار:ٳالصداقة من أقرب الكائنات 
 الاستهزاء(. –الضرب  –ساءة لإا –رفض صداقتهم  –يركب فوقنا  –)يكسروف ظهورنا 

بوضوح في قصة )تي في زوووو(،  -ات١عاتٞة تٔفرداتها ت١شكلة بيئية  -وكذلك وردت اللغة التقريرية 
وىو اتٞمل  –تقريرية حينما تعجبت بذرة أثناء حوارىا مع ضيفها بعرور وقد ظهرت اللغة ال

ذاعي، من أنو لم يشرب منذ سبعة أياـ، فأجابها في لغة تقريرية تعرض لإفي حوارت٫ا ا -الصغتَ 
خبارا عن شخصية ٳللطفل بعض ات١علومات ات٢امة عن اتٞمل وحياتو، واللغة التقريرية ىنا تعد 

 أيضا.
 لم تشرب منذ سبعة أياـ! "بذرة: معقولة!

درجة  ٓ٘بعرور: عادي جدا؛ فاتٞمل يستطيع أف يتحمل العطش تٙانية أياـ في درجة حرارة 
 ( ٖٙٔمئوية؛ لاننا ت٩زف غذائنا في سناـ علي ظهرنا، ونستهلكو عندما ت٧وع" )

 ثم يستعرض اتٞمل بقية ات١علومات في نفس اللغة التقريرية اتٟوارية عن حياتو.
ذاعي لإذج اللغة التقريرية أيضا قصة تٖكي عن السلحفاة وىي تٖت نفس النمط اتٟواري اومن ت٪ا

ات١تخيل، وات١وسوـ بنفس الاسم، فهي سلسلة قصصية تنشر في ت٣لة بذرة في كل عدد قصة حوارية 
من ىذا اللوف تعرؼ الطفل بأحد الكائنات البيئية، ومشكلتو ومقتًحات حل تلك ات١شكلة البيئية 

 دد حياة ىذا الكائن أو حياتو والبيئة معا، وىي قصة )تي في زووووو (. التي ته
حيث ذكر الكاتب الاسم العلمي للسلحفاة، وأخذ في التعريف بها علي لسانها بطريقة السرد 

ليو ٳالذاتي، وفي شكل اللغة التقريرية، التي لا تٗلو من شكل اتٟكي للطفل، ومن لغة أقرب 
ف جاء مصطلح باللغة الأجنبية فهو من قبيل تٝاع الطفل إ، حتي ووبساطة في عرض ات١علومة

للبسم حتي يستقر في ذىنو عند تكرار تٝاعو حينما يكبر؛ وكي تٮلق لتلك السلحفاة )ت٪وذج 
 الكائن اتٟي( باتٝها قضية حياة أو موت، فالسلحفاة أـ سريع تعرؼ الطفل بنفسها:
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، وأنا أصغر Testudoklein – manni)"أـ سريع: أنا سلحفاة مصرية، اتٝي العلمي 
سلحفاة يعيش في نصف الكرة الشمالي، ومن أكثر سلبحف العالم عرضة للخطر، وعلي وشك 

 (ٗٙٔالانقراض في مصر." )
وىنا نلحظ استخداـ ألفاظ توحي تٔشكلة ذلك النوع النادر من السلبحف، وأنها سلحفاة 

العالم عرضة للخطر، وعلي وشك الانقراض لا في مصر، ومن أنها أكثر سلبحف إليست موجودة 
 في مصر.

خبار عن مكاف وأيضا شخصية وكذلك حدث، ظهر لإومن ت٪اذج اللغة التقريرية لكن من قبيل ا
ذلك في عدة قصص من بينها قصة )اتٟقوني(، ومن أمثلة اللغة التقريرية في التعريف بالشخصية: 

ب الشمالي .... نبتٍ أوكارنا وسط الأنفاؽ "أعرفكم بنفسي.. أنا الدب القطبي، أسكن في القط
 (٘ٙٔالثلجية ....")

ومن قبيل اللغة التقريرية في التعريف بات١كاف، تعريف الطفل في القصة بالقطبتُ الشمالي واتٞنوبي، 
 ٕمليوف كم ٘ٔومن ذلك: "القطب الشمالي: ىو ت٤يط متجمد جزئيا، بو جليد تْري يغطي 

 (ٙٙٔوجباؿ جليد ....")
خبار عن اتٟدث في نفس القصة: "وات٠طورة أنو قد انهارت ثلبثة لإبيل اللغة التقريرية في اومن س

أجزاء كبري من اتٞباؿ اتٞليدية في شبو جزيرة أنتاركتيكا .... وبعدىا تسارع جرياف الأنهار 
 (ٚٙٔاتٞليدية، ولو ذاب القطب اتٞنوبي كلو، ستغرؽ الكرة الأرضية.")

ئر ات١شكلة البيئية، ت٧ده يضغط علي الأحداث من خلبؿ اللغة، وىنا كي يظهر الكاتب ويب
ستغرؽ(، فهذه ات١فردات دالة  –ذاب  -تسارع جرياف -فاستخداـ ألفاظ مثل )وات٠طورة، وانهارت
ظهار قلق ات١تلقي، كي ينفعل فيدرؾ ات١شكلة وبالتالي لإعلي مدي خطورة الوضع؛ وىي مدعاة 

 دي تلك ات١خاطر.يعد نفسو ت١واجهتها مستقبليا لتفا
كذلك كاف لظهور التعريف بات١صطلحات ظهورا واضحا في العديد من القصص البيئية ات١وجهة 
للطفل، ومنها علي سبيل ات١ثاؿ قصة )خطة ت٥ططة( فأماـ العنواف لوحو بها عنواف ملخص 

تٞديد للهدؼ من القصة وت١غزاىا، وفي نهاية القصة في ات٢امش ت٧د التعريف بات١صطلح العلمي ا
علي الطفل، ومصدر ذلك التعريف، تٖت عنواف جانبي موسوـ بالقاموس البيئي، وقد كاف 

 ( ٛٙٔالتعريف فيو ىنا تٔعتٍ التًبة.)
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نلبحظ اللغة التقريرية التي سيطرت عليها، وكأف  –سالفة الذكر والدراسة  –في ات١قاطع السردية 
ظهرت اللغة التقريرية بكثرة في  القاص يقدـ تقريرا ملخصا عن بعض مكونات اتٟدث، فقد

لي ٳالنماذج القصصية موضع الدراسة؛ وذلك لأف موضوعها يرتبط بالبيئة وىو موضوع أقرب 
 لي اللغة التقريرية.ٳالعلمية يقدـ الكاتب فيو معلومات فيحتاج 

 وثاني مستويات اللغة في السرد القصصي للنماذج السردية موضع الدراسة والبحث، ىي:
 التصويرية: اللغة -ب

واللغة التصويرية في القصة تقدـ لقارئها صورة متحركة وأخري ساكنة من خلبؿ تصويرىا للحدث 
وللحركة التي تقوـ بها الشخصيات أو من خلبؿ وصفها للشخصيات والأماكن والأشياء. ويظهر 

ية في الصورة اتٟدث من خلبؿ الصور ات١تحركة وكأنو ت٭دث أماـ أعيننا، فيبث القاص اتٟركة واتٟيو 
 وكأنها تٕري أماـ أعتُ ات١تلقي تٟظة حدوثها؛ ت٦ا يشعره بات١شاركة فيها وت٬ذبو للمتابعة.

ويوظف الأديب اللغة التصويرية في عرض الأحداث ات١همة، وللكشف عن الشخوص القصصية، 
 (ٜٙٔيقاع السرد.)إبطاء السرد وبث روح اتٟيوية فيو وتٖقيق التوازف في لإو

لصورة التعبتَية ات١تحركة الكثتَة في النصوص موضع الدرس والتحليل، نلحظ ذلك في ومن ت٪اذج ا
العديد من القصص من بينها، قصة: )ملكة البحار(، والتي خ اتٞمع فيها بتُ أكثر من مستوي 

لي ات١ستوي التعبتَي، ومن ٳلي اللغة التصويرية ٳلغوي بتُ التقريري لعرض معلومات )علمية بيئية( 
لي سبيل ات١ثاؿ: "تكورت الأخطبوطة الصغتَة تٖت أذرعتها الثمانية لتبكي بهدوء. وبعد ذلك ع

قليل، ارتفع صوتها لدرجة لا تٯكن السكوت عليها! اقتًبت منها ت٧مة البحر تسأت٢ا تْناف: ما بك 
 (ٓٚٔيا أخطبوطة؟ ")

واللغة التعبتَية والتناص ومن ذلك أيضا ذلك ات١قطع الذي تٚعت فيو الكاتبة بتُ اللغة التصويرية، 
مع الشكل الديتٍ من حيث ات٠طبة، وكأف ت٧مة البحر تٔثابة قائد عسكري ت٭ث جنوده علي 
خوض ات١عركة باتٯاف شديد بقضيتهم، وىنا ىي قضية ومشكلة بيئية )ثلوث مياه البحار 

 والمحيطات(، تلك البيئة البحرية، والتي ىي مهددة بالقضاء عليها.
والنجمة تقف علي رأسها لتخطب فيهم: اتٝعوني.. البحر بيئتنا.. ومن يلوثو ينوي  لاٳ"ولم تشعر 

علي نهايتنا. لابد أف ننظف منطقتنا، ونساعد الأخطبوطة جارتنا.. موافقوف؟ ىتف اتٞميع: 
 (ٔٚٔموافقوف، توكلنا علي الله.")
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يريد تثبيتها في ذىن يكولوجية التي لإومن الألفاظ التي توحي باتٟركة، وكذلك ت٤ملة بالقضية ا
البحر بيئتنا )تساوي  –الطفل وشعوره وضمتَه والضمتَ اتٞمعي كذلك: )اتٝعوني "للفت الانتباه" 

لي ٳيلوثو = نهايتنا، الأخطبوطة جارتنا = معتٍ الوحدة للوصوؿ  –معتٍ اتٟياة والبقاء من عدمها 
 ات٢دؼ ات١نشود(. 

ساكنة التي تقوـ بتصوير الشخصيات والأماكن ضافة للصورة ات١تحركة فقد ت٧د الصورة اللإبا
والأشياء بطريق الوصف. والوصف من الوظائف ات١همة، تتجسد صورتها أماـ القارئ، فبواسطتو 
تتحدد ملبمح الشخصية ويتم تقديم أبعادىا، وىو كذلك وسيلة لتصوير الأماكن كات١دف والأحياء 

 الكشف عن حياة الشخصية النفسية والشوارع وما تٖتويو من أدوات، فالأماكن تساعد في
لي بعدىا الاجتماعي، فالوصف يستخدـ في بناء الشخصية ويسهم إوتكشف عن طباعها وتشتَ 

 ضاءة أبعادىا.إفي 
 تٚعت القصص في لغتها التصويرية بتُ الصورتتُ )ات١تحركة والساكنة(، لكن برزت الصورة ات١تحركة

 ، وتٖرؾ ات١شهد والشخوص أتي ت٠دمة ات١وضوع.عن الساكنة؛ لأنها تٗتص تٔشكلبت البيئة 
ومن أمثلة اتٞمع بتُ اللغتتُ التقريرية وات١تحركة والتصويرية الساكنة، ذؾ العرض والوصف ت١لوثات 

 النيل من طبيعية وغتَ طبيعية.
في قصة )حكاية قرقر(: "قاؿ قرقر وىو يشتَ بشواربو: انظروا! ىذه العائمات ترمي صرفها 

تها في النيل .... وىذه ات١صانع تتخلص من ات١واد الكيميائية السامة في النيل .... الصحي وت٥لفا
 (ٕٚٔأما النباتات ات١ائية، حكايتها حكاية....")

 وىي في الغالب صورة ساكنة تعتمد علي وصف وسرد أنواع ملوثات ات١ياه.
ا يدخل الفكاىة وروح ثم تأتي قصة )تي في زووووو(   تأليف كاتبة الأطفاؿ )ت٧لبء صديق(، وىن

ات١رح والدعابة في لغة القص واتٟوار حتي يهوف علي الطفل ات١تلقي صعوبة ووطأة ات١علومات العلمية 
التي يسمعها، فعن طريق اتٟوار واللغة الوصفية الساكنة؛ حيث وصف أـ سريع لابنها ومدي 

 سرعتو.
 بذرة: تشرفنا "ما سبب تسميتك بأـ سريع؟

 (ٖٚٔابن اتٝو سريع .. عقباؿ عندؾ سرعتو أربع بلبطات في الساعة.")أـ سريع: لأف عندي 



 
 سمات خطاب السرد الإيكولوجى فى نماذج من قصص الأطفال                               الجزء الرابع

114  

 
 

لي ٳذاعي متقطع السرد أحيانا ثم تعود ٳوىذا اتٟوار تؤكد الكاتبة من خلبؿ الصور واللغة أنو حوار 
الفكرة الرئيسة وىو انقراض بعض أنواع اتٟيوانات والطيور: "أـ سريع: أنا سلحفاة مصرية، اتٝي 

 ( ٗٚٔ...." ) (Testudo Klien-manni)العلمي 
وىنا نلحظ ذكر الاسم العلمي للسلحفاة، ونلحظ تأكيد الكاتب علي ذلك، وعلي ات٠طر البيئي 

ضافة ت٠طر لإلا تٔصر، وىذه ميزة لنا، باٳالذي ت٭يط بذلك الكائن الفريد والنادر فهو غتَ موجود 
 تعرض ذلك النوع النادر من السلبحف للبنقراض.

 الشعرية: / تعبيريةال اللغة - ج
قراءتها، وكذلك لكل لوف أدبي، وفي أدب البيئة تقل تلك اللغة  تفرض خصوصية قصة لكل

الشعرية؛ لأف التًكيز فيها علي ات١وضوع البيئي، كما أف ذلك اللوف موجو في جنس أدبي خاص، 
ية والصور وىو أدب الأطفاؿ، حيث اللغة البسيطة، التي توجو وتعلم أكثر دوف البلبغة العال
 (٘ٚٔالشعرية؛ لكن ذلك لا يعتٍ خلو ذلك اللوف من تلك الصورة؛ لكنو ليس مسيطرا عليو.)

لي الأطفاؿ وكانت اللغة ٳومن ت٪اذج اللغة التعبتَية التي ظهرت في لغة السرد، حيث السرد موجها 
فرح فرفورة قصة )فرح فرفورة(، فقد اختتمت الكاتبة في قصة   الشعرية ات١لخصة للهدؼ من القص

كسابها للطفل الصغتَ، والتي نلحظ فيها ٳبأغنية ملخصة للهدؼ من القصة والقيمة البيئية ات١راد 
 لي اللغة اليومية، لغة تعبتَية شعرية سهلة يستوعبها الطفل الصغتَ.ٳاستخداـ لغة بسيطة أقرب 

 بيئيتي يا بيئيتي  .. يا نن عينيا
 (ٙٚٔانتي مكانتك غالية عليا)

 تتناص قصة )فرح فرفورة( مع نشيد بعدىا ىو نشيد ت٤مية السلبـ، ومن ذلك النشيد:ثم 
 شعر أتٛد زرزور
 من حقها تعيش

 (ٚٚٔكل ذوات الريش)  
ومن ت٪اذج اللغة الشعرية ات١تناصة مع لغة السرد، والتي مثلت جانب اللغة التعبتَية في السرد البيئي 

أغنية عن النيل تٕمع بتُ العامية والفصحي ويسهل في قصة )بادلتٍ صوتك( ثم اختتمت القصة ب
ترديد الطفل ت٢ا وحفظها، وىي من قبيل اللغة التعبتَية الشعرية؛ التي تٖمل موسيقي اللغة التي 

 يهواىا الطفل الصغتَ.
 الله الله ع النيل                     في الدنيا ما ت٢ش مثيل
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 ونظافتو.. يعتٍ سلبمتناىو حياتنا.. وفيو صحتنا          
 (ٛٚٔالله الله ع النيل                    طوؿ عمره نظيف وتٚيل)

وكذلك خ استخداـ اتٞناس بتُ بعض الكلمات وىو من قبيل اللغة التعبتَية، وتٓاصة أتٝاء 
الشخوص مثل: ت٫سة ونسمة والعفريت ىوسة، وكذلك صيغ مثل صيغة التصغتَ، واستخداـ 

تٝاء طفولية للبت٭اء بالطفولة والتقرب اللغوي من ات١تلقي الصغتَ مثل تسمية أتٝاء الشخوص أ
اتٞمل بعرور، والقط بكاكا، والعفريت ىوسة، ونعومة عن النعامة الصغتَة، وتٛور للحمار 
الصغتَ، وبذرة تعبتَة عن الطفولة، وفرفور وفرفورة للتفريق بتُ الفأر مذكر ومؤنث، او استخداـ 

مستوحاة من التًاث أو الأدب العات١ي مثل بياض الثلج والأقزاـ السبعة شخصيات خيالية 
 بأتٝائهم التي عرفوا بها في اتٟكاية الأصلية، وغتَىا.

ومن التناص اللغوي مع اللغة الشعرية في قصة )في يوـ البيئة( ذلك التناص مع شعر )أتٛد زرزور( 
 تنا العات١ي(:في نهاية القصة سالفة الذكر، تٖت عنواف )في يوـ بيئ

 )يا أمنا 
 يا أرضنا

 في يوـ بيئتنا العات١ي
 آف الأواف تتكلمي

 عن جيل جديد
 من حقو يكبر بتُ شجر

 (ٜٚٔوعبتَ وورود )
ومن التناص مع لغة السرد، الأقرب للغة الشعرية قصة )ملكة البحار(، حينما ىتفت ت٧مة البحر 

 ا علي حياة اتٞميع، وعلي مواردنا الطبيعية.تٓطبة عن ضرورة تٛاية وتنظيف البيئة البحرية؛ حفاظ
"اتٝعوني.. البحر بيئتنا.. ومن يلوثو ينوي علي نهايتنا. لابد أف ننظف منطقتنا، ونساعد 

 ( ٓٛٔالأخطبوطة جارتنا.. موافقوف؟ )
وىنا نلحظ اتٞناس بتُ بيتنا ونهايتنا، أي أف البيئة تساوي اتٟياة وبالقضاء عليها يعتٍ ات١وت 

ة، وكذلك اتٞناس بتُ منطقتنا وجارتنا، توجب التعاوف بتُ اتٞتَاف في تنظيف مكاف والنهاي
 معيشتهم وتواجدىم، وىنا الكاتبة تٖث الطفل علي ذلك من خلبؿ اللغة.

 اللغة التسجيلية: -د
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وىي اللغة التي تعج تٔصطلحات البيئة الزمانية وات١كانية ات٠اصة التي تنتمي اليها شخصيات 
 تلك اللغة التسجيلية في النماذج القصصية، ما يلي:القصة، ومن 

قد تظهر تلك اللغة التسجيلية في عرض معلومات عن الأماكن الطبيعية أو أعمار بعض الكائنات 
تٟقوني، التي تٚعت بتُ اللغة التسجيلية ات١مثلة إالطبيعية، ومن ذلك علي سبيل ات١ثاؿ في قصة 

نا في يوـ البيئة العات١ي؛ لأف مناخ الأرض يتغتَ، واتٞو للزماف وات١كاف: "العالم كلو يتحدث ع
نتيجة لتغتَ ات١ناخ، كاف سكاف جزر  ٕ٘ٓٓأصبح أكثر حرارة، وأوؿ ت٣تمع خ نقلو في ديسمبر 

 (ٔٛٔ)فانواتو( في المحيط ات٢ادي.")
ومن ذلك أيضا في قصة )اتٞدة ت٫سة والعفريت ىوسة(: "عند استمرار التعرض لضوضاء تزيد عن 

ديسيبل ت٭دث فقد دائم للسمع؛ لأنها تدمر شعتَات السمع اتٟسية بالأذف الداخلية".  ٜٓ
(ٕٔٛ) 

وكذلك في قصة )حكاية قرقر(، حينما قدمت بذرة نصيحة لبقية الشخوص تٕاه قضية تلويث 
مياه النيل: "لو حافظنا علي سلوكنا سنوفر لبلدنا ثلبثة مليارات من اتٞنيهات كل سنة! 

"...........(ٖٔٛ) 
وفي حديثها عن ورد النيل الذي يتضاعف النبات الواحد منو مائة وتٜستُ مرة خلبؿ ثلبثة 
أشهر؛ ت٦ا يسبب العديد من ات١شكلبت للنيل وحركة ات١لبحة فيو، ونقص مياىو، ونقل الأمراض 

 والقضاء علي اتٟياة من حولو.
و(، حينما كانت السلحفاة أـ ومن اللغة التسجيلية ات١رتبطة بالشخوص، في قصة )تي في زوووو 

 (ٗٛٔسريع تعرؼ بنفسها: "أـ سريع: أنا سلحفاة مصرية، اتٝي العلمي ......... ")
كانت الغاية التسجيلية واضحة في تصوير المجتمع والواقع في النماذج القصصية، وذلك من ألفاظ 

 على الكاتب حرص والتي العامية ات١فردات من كثتَ وتراكيب عامية شعبية، ومن ذلك: وجود
 . اليومية اتٟياة إلى أقرب وىي تواجدىا،

نغغ( للدلالة علي التقزز من ٳمثل قصة )بيغيظتٍ(، نلمس استخداـ كلمات عامية، مثل: )يع، 
شئ مقرؼ، ودش مياه بارد في وجهو، عبارة عامية شعبية تٖمل غتَ دلالة، وىنا ات١قصود بها ات١عتٍ 

اه في وجهو لتنظيفو من القاذورات ات١لقاة عليو، وعبارة )ابعد عن لقاء ات١يٳالصريح ات١باشر، من 
الشر ونونو لو( عبارة شعبية علي غرار )ابعد عن الشر وغتٍ لو(، كذلك في ترحيب الأـ لبذرة، 

 حيث تلك العبارات ات١عروفة وات١تداولة في التًحيب بالضيف )يا ألف أىلب وسهلب(
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كا في الشارع من أحد البيوت، ت٧د تعبتَ )طآآآآآآخ ....(، لقاء القاذورات علي القط بكا ٳوعند 
وىو تعبتَ عامي للدلالة علي السقوط ات١فاجئ لشئ، وىنا كاف وقوع ذلك الشئ ات١قزز فوؽ رأس 

 القط )ذلك الكائن اتٟي(، الذي يتأذي مثلنا ت٘اما.
! ويقاؿ ت١ن يعيب علي وفي قصة )تي في زووووو(، ت٧د ات١ثل القائل ")اتٞمل ما يشوؼ عواج رقبتو(

 (٘ٛٔالناس ولا يري عيبو!(")
وفي قصة )ملكة البحار(، ت٧د ات١ثل القائل )يضع سره في أضعف خلقو(، وعبارات دينية مثل  -

 توكلنا علي الله.
وفي قصة )أتوبيس بذرة( توجد تعبتَات عامية واقعية يوظفها الكاتب في لغتو، مثل: )حسكل 

بية ات١عروفة باسم عسكر وحرامية، كذلك تعبتَات عامية، مثل: )ىئ ! أي اللعبة الشع وحرامية(
ىئ( للدلالة علي الضحك، وتعبتَات شعبية للتًحيب بالزائر، مثل: قوؿ النعامة لبذرة: "المحمية 

 (ٙٛٔنورت. بذرة: منورة بأىلها")
واستخداـ كلمات شعبية عامية، مثل )يا ساتر( للدلالة علي التخوؼ من أمر ما، وىو ىنا 
ت٥الب النعامة ورد تٛور الفكاىي والعامي؛ لكنو معبر عن كلبـ النعامة )لأ ناصحة(، فهو تعبتَ 

ما دليل علي الاتفاؽ علي ذلك الأمر ومدح فاعلو أو صاحبو، أو ٳت٭تمل غتَ دلالة أيضا، فهو 
 ل معتٍ السخرية منو.تٖم
 الأنماط السردية: -

 والسرد ) التقليدية الطريقة (ات١وضوعي السرد ومنها: القصصية المجموعات في السرد أساليب تتنوع
 ويظهر ذلك في تٖليل عنصر اتٟدث:) ات١باشر غتَ( السرد الذاتي

 في يتناوب العليم كيف أف الراوي نلبحظ ات١وضوعي السرد خلبؿ من" : الموضوعي السرد - أ
 ات١سافة تكوف حيث خارجية رؤية من فينطلق السرد، في – ىو وىم – الغائب صيغة استخداـ

 وارده ولا شاردة تفوتو فلب بكامتَاتو الأشياء يرصد ، فالسارد القصة أحداث من يرويو ما وبتُ بينو
 . شخصياتو أفعاؿ ويصف ويصفها، إلا
 القصة شخصيات معرفة مع السارد معرفة تتطابق السرد من النوع ىذا وفيالذاتي:  السرد - ب
 وقوعها قبل للؤحداث تفستَا يقدـ لا ولكنو منتهاىا، إلى لتقود الأحداث الشخصيات ينتظر و

 (ٚٛٔ)."الأحداث تفستَ على مستمع طرؼ الراوي أو عتُ خلبؿ من السرد نتتبع فيو
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تٚعت القصص بتُ نوعي السرد ات١وضوعي والذاتي؛ وقد كاف ات١وضوعي في العادة علي لساف 
الكاتب )الراوي الضمتٍ في استهلبؿ القصص في الغالب، لكن تغلب السرد الذاتي علي لساف 

 -من النماذج ات١ختارة  –الشخوص مع تغلب نقل اتٟدث عن طريق اتٟوار، عدا قصة وحيدة 
بضمتَ الغائب علي لساف الراوي الضمتٍ وكاف السرد فيها متصلب خاليا من سيطر فيها السرد 

اتٟوار، وىي قصة )شجرة العم صالح(، قدمت القصة في شكل اتٟكي علي لساف الكاتب بطريق 
لا علي لسانو، لا يوجد حوار، وذلك ٳاتٟكي غتَ ات١باشر بضمتَ الغائب، ولم تظهر الشخوص 

صة فهي عن شخص )غتَ موجود(، وما فعلو كاف في الزمن قد يناسب طبيعة السرد في الق
 ات١اضي، واللغة من السرد ات١تصل في ىذه القصة ليست من اتٟوار:

)كاف عم صالح رجلب فقتَا لا تٯلك من دنياه غتَ الفأس التي يعمل بها في أرض الغتَ .... فكر 
سها علي حافة الطريق عم صالح وفكر، وأحب أف يذكره الناس بات٠تَ. أحضر شتلة شجرة وغر 

.... رحل عم صالح عن الدنيا في ىدوء، وحزف الناس من أجلو ..... ومن يومها أصبح كل من 
 (ٛٛٔيستًيح في ظل ىذه الشجرة يتذكر عم صالح.")

 الفتٍ للعمل الأدبي وتٓاصة للطفل البناء في ات١همة ات١رتكزات من اتٟوار يعد الحوار:
 الحوار: لغة مستويات  -

  ؟ وسطية بلغة أـ بالعامية؟ أـ بالفصحى اتٟوار،أتكوف لغة حوؿ النقاد اختلف
 نلحظ حيث القصة، بناء في حاضرة ىذه ات١ستويات أف وبتتبع لغة اتٟوار في النماذج ات١ختارة ت٧د

القصة، كما نلحظ تغلب اتٟوارات علي السرد،  في السرد طبيعة حسب اتٟوار استخداـ في التنوع
ات١تلقي )الطفل(، ومناسبة ات١وضوع )ىو التوعية البيئية للطفل، وغرس الوعي وذلك ت١ناسبة 

 يكولوجي بها(.لإا
من  ات١ختارة النماذج في كبتَة نسبة اتٟوار من النوع ىذا ويشكلالفصيحة:  باللغة الحوار - أ

وتٓاصة ت٥تارة.  ت٪اذج من السردية ات١قاطع ىذه في ت٧ده ما الفصيح اتٟوار ت٪اذج القصص، ومن
 في بدايات القصص، بطريق السرد الضمتٍ بلساف الراوي العليم )الكاتب(.

 ودوف بصدؽ اتٟياة ت٪ط استحضار على قادرة بعفويتها فالعاميةالعامية:  باللغة الحوار - ب
تزويق، وىنا نلحظ توظيف بعض الكلمات والعبارات والتًاكيب العامية والشعبية توظيفا تٮدـ 

 يكولوجي تٔشكلبت البيئة(.لإللطفل حوؿ موضوع واقعي، )وىو خلق الوعي االسرد ات١وجو 
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 والعامية: الفصحى بين الحوار - ج
أتي ىذا النوع من اتٟوارات للتخفيف من اتٟوار الكامل بالفصحي وتٓاصة في ات٠طاب السردي 

رأسهم  ات١وجو للؤطفاؿ، ويكوف اتٟوار بالفصحي في الغالب علي ألسنة الشخوص ات١ثقفة وعلي
الكاتب، الذي يقوـ في بعض اتٟكي بدور الراوي الضمتٍ )السرد بضمتَ الغائب( أو ات١علق علي 
الأحداث، وات١سئوؿ عن توجيهها، أما النوع الثاني من اتٟوار وىو اتٟوار بالعامية فيكوف علي 

 ألسنة الشخوص العادية؛ لتعكس واقع اتٟياة.
نظرا لأف ات٠طاب السردي ىنا موجو للؤطفاؿ، وىم وقد تغلب اتٞمع بتُ الفصحي والعامية؛ 

لي ذلك اللوف من اتٟوار حتي يسهل استيعابهم للموضوع ات١طروح، كما يشعرىم ذلك ٳت٭تاجوف 
 بواقعية اتٟدث؛ لقرب اتٟوار واللغة أحيانا من لغة حياتنا اليومية.

تُ العامية والفصحي لأف ومن ت٪اذج اتٟوار في القصص ت٤ور الدراسة، ىو الذي ت٬مع في العادة ب
لي عقل الطفل كاف لابد من استخداـ ٳىذا اللوف السردي مقدـ للطفل؛ فلكي يسهل الوصوؿ 

ثراء قاموسو لإكسابو بعض ات١فردات الفصيحة ٳلغة بسيطة يستطيع استيعابها مع اتٟفاظ علي 
لداخلي )ات١نولوج(، اللغوي، كما أنو يغلب عليو مستوي اتٟوار ات٠ارجي )الديالوج( وليس اتٟوار ا

والسرد في تلك اتٟوارات ىو السرد الذاتي، مع حفاظ الراوي الضمتٍ علي وجوده من تٖريك تلك 
 اتٟوارات تٔا تٮدـ فكرتو ات١طروحة.

ففي قصة مكاف للبت٬ار، والتي تٖكي عن النظافة وعدـ تلويث البيئة، وذلك علي لساف صرصور 
ب دور العقل واتٟكمة في توجيو الشخصيات وات١تلقي في وبذرة طبعا الشخصية الرئيسة التي تلع

مسألة اتٟفاظ علي البيئة، اللغة فيها تٕمع بتُ الفصحي البسيطة والعامية غتَ ات١بتذلة وات١ستخدمة 
 في حياتنا اليومية.

ومن ذلك والصرصور ت٭كي عن أصحاب البيت الذي كاف يعيش فيو: "حصلت ت٢م نوبة نظافة 
ينا بالأحذية .. طوخ طاخ طيخ .. كل ىذا بسبب صرصار متهور.. خرج .. فجأة، ىجموا عل

 (ٜٛٔيتمشي في الصالوف، وكسفهم أماـ الضيوؼ")
ذاعي بتُ ٳوكذلك يظهر ذلك ات١زج بتُ الفصحي والعامية في قصة )تي في زووووو(، وىو حوار 

ار من ات١ذيع ذاعي، فانو مكوف من استفسلإشخصية بذرة والضيف وكطبيعة اتٟوار الصحفي أو ا
 جابة من الضيف بعد التًحيب والتعريف بو في مستهل اتٟوار.ٳأو المحاور و
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واللغة تٕمع بتُ الفصحي والعامية ات١وظفة بلب ابتذاؿ، وىنا ت٧ده يتعامل مع شخصية الضيف 
وشخوصو عموما بالباسها ملببس الأنسنة البشرية، فهي تفهم وتتكلم كعادة شخوص قصص 

 وىي شخصية طفل، فهي ىنا:وأدب الأطفاؿ، 
"بعرور صغتَ"، ليقنع الطفل أف طفلب من اتٞماؿ ت٭ادثو ويعرفو دوره في الطبيعة وضرورة اتٟفاظ 

 عليو.
 (ٜٓٔ" بذرة: أىلب وسهلب تْضرتك علي أرض مصرنا اتٟبيبة .. منور")

بتًاثو،  كما تٞأت الكاتبة للمثل والعبارات ات١سكوكة كي توثق القيمة في نفس الطفل وتربطو
فحينما طلب بذرة في نهاية اتٟوار من الضيف بعرور : "تٔاذا تٖب أف تنصح أصدقائي.. أصدقاء 

 بذرة؟
بعرور: أف يتعلموا الصبر والادخار لوقت الشدة، ويفهموا ات١ثل القائل )اتٞمل ما يشوؼ عواج 

 (ٜٔٔرقبتو(! ويقاؿ ت١ن يعيب علي الناس ولا يري عيبو!(")
لي ذىن الطفل، ٳالشعبية والعبارات ات١سكوكة ىو من قبيل تقريب الواقع بات١ثاؿ  واستخداـ الأمثاؿ

وتعريفو بتًاثو اللغوي تراث أجداده، كما نلحظ تفستَه للمثل أو العبارة الشعبية أو التًاثية، وذلك 
 لي عقل الطفل؛ بتقديم الشرح والتفستَ ات١بسط ت٢ا.ٳمن قبيل تسهيل وصوؿ ات١علومة 

رة والسماء الزرقاء، فقد سيطر اتٟوار علي القصة لعرض مشكلة بيئية علي لساف أما قصة بذ
 ذاعي )تي في زوووو(لإالشخوص وكذلك في قصص اتٟوار ا

أما في قصة )فرح فرفورة(، فقد تٚع السرد بتُ اتٟكي بلساف الشخصيات وبضمتَ الغائب  
سبيلب لعرض ات١شكلة  كذلك؛ لكن تغلب اتٟوار علي لساف الشخوص، وكاف ات١شهد اتٟواري

البيئية وىي ضرورة اتٟفاظ علي المحميات الطبيعية كجزء ىاـ من الطبيعة؛ لكن اتٟوار ىو السبيل 
 لسهولة العرض والتوصيل للطفل، كما في قصة بذرة والسماء الزرقاء كذلك.

في  لي حب النظافة واتٟفاظ عليهاٳوفي قصة )بيغيظتٍ(، توجو بذرة في شكل الرسالة الأطفاؿ 
قصة  )بيغيظتٍ(: "ىل تعرفوف ات١عتٍ اللغوي للطهارة؟ معناىا: النظافة، والنظافة تشمل اتٞسم، 

 (ٕٜٔوالثوب وات١كاف الذي نعيش فيو.")
)وىنا نلمس تكرار شرح ات١عتٍ وتقديم ات١صطلح ومعناه اللغوي في غتَ قصة(، كما نلمس ذلك  

والعفريت ىوسة، بدأت القصة بداية فيها  اتٞمع بتُ الفصحي والعامية في قصة: اتٞدة ت٫سة



 
 والأربعون                                             ثالثالعدد ال                                                   مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

 

133  

 
 

شغف ات١عرفة ما ت٭دث للطفلة التي تصرخ مستدعية جدتها وىي تقوؿ  )جدتي ت٫سة .. احضري 
 (ٖٜٔحالا .. اتٟقيتٍ يا جدتي .. عفريت عفريت!!")

واتٞناس  في أتٝاء اتٞدة والفتاة )ت٫سة ونسمة( دالاف علي ات٢دوء وعدـ الضوضاء، أما ىوسة 
 ريت( تدؿ علي الضوضاء واتٞنوف.)العف

ومن الكلمات العامية والأمثاؿ واتٟكم والعبارات ات١سكوكة والتي تٖسب علي اتٞمع بتُ العامية 
والفصحي كذلك في قصة )ملكة البحار(، والتي تٖكي عن تلوث ات١ياه، وت٤اولة سكاف البحار 

رشادات علي البحر، ٳفي وضع من الأتٝاؾ وغتَىا تنظيف ات١ياه مع مساعدة بذرة وأصدقائها 
وكانت البطلة ت٧مة تْر وأخطبوط، وفيها )مثل شعبي معروؼ( )يضع سره في أضعف خلقو(، 

 وعبارات دينية مثل: توكلنا علي الله.
وفي قصة )منديلي اتٟلو( في لغتها نلمس تناصا مع أغنية "منديلي اتٟلو" وىذا التناص موجود من 

كوكة )كل وقت ولو أذاف(، والقصة تعتمد اتٟوار بتُ شخصيتتُ العنواف كذلك مع العبارة ات١س
رئيسة ت٫ا شخصية الأب والابنو، أما لغة قصة )القط بكاكا(، فنلمس فيها استخداـ عبارات 
مسكوكة مثل عبارة: )ابعد عن الشر ونونو لو( والتي أصلها الشعبي )ابعد عن الشر وغتٍ لو( 

لقاء بواقي الطعاـ بإارة فيما يفعلونو من تشويو البيئة حينما اوصتو بذرة بالتحدث مع أىل اتٟ
وكلمات عامية نستخدمها في حياتنا اليومية وتٓاصة الأطفاؿ مثل )يع..  والأوساخ في الشارع

نغغ(، )ودش مياه بارد(، )زعق( ونلبحظ وضع تلك الكلمات بتُ أقواس أو علبمات تنصيص ٳ
 لاجتماعية ات١عتادة )يا ألف أىلب وسهلب(.)ولا يسر عدو ولا حبيب( وعبارة التًحيب ا

لي ٳوفي عنواف قصة )خطة ت٥ططة(، تظهر تلك البساطة اللغوية منذ البداية؛ لتوصيل ات٢دؼ 
الطفل، فأماـ عنواف القصة لوحو بها عنواف ملخص للهدؼ من القصة وت١غزاىا، وىو )مسابقة 

ملخصة للتوجو البيئي السليم: أتٚل شارع(، وقد عمل كل فريق باتقاف لكن جاءت النهاية 
"الشوارع تٚيلة، لكن يوجد بها زرع بلبستيك! ىذا الشارع ىو الفائز؛ لأف بو أشجار حقيقية 

 (ٜٗٔتفيد الشارع تّمات٢ا وفوائدىا.")
وتبرز اللغة في قصة )كوكب ت٭تًؽ( بداية من عنوانها؛ ويتضح ذلك بعد معرفة فكرتها وات١شكلة 

فالقصة تناقش مشكلة الاحتباس اتٟراري، ويكتشف الطفل ذلك من  التي تناقشها مع الطفل،
خلبؿ تتبع الأحداث، فذوباف تٙثاؿ الثلج في فصل الشتاء كاف نتيجة تلك الظاىرة ات١ناخية 
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ات٠طتَة، وباستمرار وتفاقم ات١شكلة سوؼ يصل الكوكب لدرجة الاحتًاؽ من شدة ارتفاع درجة 
 صة عنوانا دالا ومعبرا عن تلك ات١شكلة العصرية ات٠طتَة.حرارة الأرض، وبذلك فاف عنواف الق

كساب الطفل تعابتَ ومصطلحات جديدة، فات١صطلح ٳوكذلك نلمس تأكيد الكاتب علي 
العلمي موضع اتٟكي "الاحتباس اتٟراري"، ت٧د الكاتب قد قدـ تعريفا علميا لو علي لساف أحد 

 ة بتُ السرد والوصف واتٟوار؛ ت٦ا أكسبها ثراءا.الشخوص ات١ثقفة الأمتَ فرديناند، وقد تٚعت اللغ
ونستخلص ت٦ا سبق، أنو قد تغلب ات١ستويتُ التقريري واتٟواري، وذلك نظرا لتغلب الفكرة  -

وات١وضوع البيئي دوف تٕاىل بقية ات١ستويات، وكذلك للفئة ات١وجو ت٢ا ات٠طاب السردي؛ كما خ 
ت١علومة للطفل؛ وتٞعل اتٟكي واقعي، وبصفة عامة  اتٞمع بتُ العامية والفصحي؛ لتسهيل وصوؿ ا

 كانت اللغة في القصص معبرة عن البيئة بداية من العناوين. 
 البنية الزمكانية في نماذج السرد البيئي للطفل: -

يقاع الذي يضبط أحداث اتٟياة، والشاىد علي مصتَ لإأما عن تعريف الزمن: ىو ذلك ا
 (ٜ٘ٔذي حركة الصراع. )الشخصيات، والعنصر الفعاؿ الذي يغ

 وقد فرؽ الباحثوف بتُ مستويتُ للزمن ت٫ا:
وىو زمن وقوع الأحداث ات١روية في القصة، فلكل قصة بداية ونهاية. وتٮضع زمن  زمن القصة: -أ

 (ٜٙٔالقصة للتتابع ات١نطقي.)
ويسمي أيضا بزمن ات٠طاب، وىو الزمن الذي يقدـ من خلبلو السارد القصة،  زمن السرد: -ب

 ( ٜٚٔولا يكوف بالضرورة مطابقا لزمن القصة.)
ىي  تلك التحريفات الزمنية ات١تعددة أو ات١فارقات السردية، وتتمثل في والمفارقات الزمنية:  -

 الآتي:
التواتر. والاستًجاع مفارقة زمنية تعيدنا الاستًجاع، وعو نوعاف داخلي وخارجي، والاستباؽ، و  -
لي ات١اضي بالنسبة للحظة الراىنة، وىو استعادة لواقعة أو وقائع حدثت قبل اللحظة الراىنة أو ٳ

اللحظة التي يتوقف فيها القص الزمتٍ ت١ساؽ من الأحداث ليدع النطاؽ لعملية 
 (ٜٛٔالاستًجاع.)

 .وىو نوعاف: استًجاع خارجي، واستًجاع داخلي
 الاسترجاع الخارجي: -
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لي ما قبل بداية اتٟكي، أي استًجاع أحداث وقعت في ٳتٯثل الاستًجاع ات٠ارجي أحداثا تعود 
 (ٜٜٔات١اضي وانتهت قبل بداية القصة..")

لي استعادة أحداث وقعت ضمن زمن اتٟكاية أو بدايتها، ٳوىو يسعي  الاسترجاع الداخلي: -
حدي الشخصيات أو اتٟوادث أو الوقائع التي كاف ٳوء علي وقد جاءت ىذه التقنية لتسلط الض

 (ٕٓٓالسرد قد تٕاوزىا دوف التوقف عند تفاصيلها..)
 الاستباق: -

لي ات١اضي، فالاستباؽ تقنية تتجاوز اتٟاضر متجهة ت٨و ٳوىو عكس الاستًجاع الذي يعود 
ع حكائية تروي أحداثا ات١ستقبل لتهيئ القارئ لأحداث قد تقع أو لا تقع، وىو يتشكل من مقاط

 (ٕٔٓسابقة عن أوانها.)
 يقاع الوتتَة السردية(.إ –الاستباؽ كاعلبف  –والاستباؽ بدوره نوعاف: )الاستباؽ التمهيدي 

 الاستباق التمهيدي: -
لي ما ىو، ت٤تمل ٳلي التطلع ٳىو ت٣رد ت٘هيدات، وتلميحات، وتنبؤات، يهدؼ من خلبت٢ا السارد 

 (ٕٕٓ)اتٟدوث مستقبلب. 
 الاستباق كاعلان:   -

 (ٖٕٓوىذا النوع من الاستباؽ يعلن فيو السارد بصريح العبارة عما سيحدث في ات١ستقبل..")
 يقاع الوتيرة السردية / قياس الديمومة:ٳ -

 (ٕٗٓيقاع السردي من حيث السرعة والبطء"،)لإوات١قصود بوتتَة الزمن السردي "سرعة ا
 وتسريع السرد، ىو: -أ

لي القفز علي فتًات زمنية طويلة ٳتقنية يتم فيها تقليص زمن القصة، واختزالو حيث يعمد الراوي 
 (ٕ٘ٓدوف الافصاح عن تفاصيلها..")

بطاء السرد ت٭دث مع تقنيتتُ، ت٫ا: ات١شهد اتٟواري والوقفة ٳ تبطئ السرد أو تعطيلو: -ب
 (ٕٙٓه.)لي تهدئة السرد وت٘ديدإالوصفية حيث يعمد السارد خلبت٢ا 

 (ٕٚٓوىو "علبقات التكرار بتُ اتٟكاية والقصة". ) التواتر: -
لي السرد القصصي ات١فرد، وىو أف يروي الكاتب اتٟدث مرة واحدة، وىو الأكثر إوىو ينقسم 

استعمالا في النص القصصي، والسرد ات١كرر، وىو أف يروي الكاتب اتٟدث غتَ مرة، بوجهات 
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ف: فهو أف ت٭كي ات١ؤلف اتٟدث غتَ مرة باستخداـ مؤشرات لفظية نظر ت٥تلفة، أما السرد ات١ؤل
.)  مثل: ) عادة، غالبا، كل يوـ

أما عن تعريف ات١كاف: فات١كاف يعد مكونا مهما من مكونات البنية السردية لا استغناء عنو،  -
لي تأطتَ ات١كاف ات١ناسب للحدث الذي يورده في نصو إودائما ما ت٭تاج الكاتب 

(، وباستطاعة الكاتب أف يوظف ات١كاف لتجسيد الأفكار والرموز واتٟقائق المجردة ٕٛٓالقصصي)
 تتوضح قيمة الأدبي، بنية النص في مؤثرة قيمة ات١كاف ( وت٭تلٜٕٓوبالتالي تقريبها من الواقع.)

 (ٕٓٔالإيديولوجي. ) البعد ، الدلالي البعد ، اتٞمالي البعد للمكاف، الثلبثة الأبعاد باكتشاؼ
والأماكن نوعاف مغلقة ومفتوحة، وات١غلقة ىي التي تتحدد تْدود ثابتة لا تتجاوزىا، مثل: )البيت، 
السجن، القصر، الكهف(، أما الأماكن ات١فتوحة، ىي التي توحي باتٟرية، مثل كات١دف، والبلداف، 

ت١كاف اتٟقيقي لي اإوالقري والأنهار .... البحر، ات١دينة، الشارع، الصحراء، كما تنقسم الأماكن 
 وات١كاف ات١تنخيل، وات١كاف الأليف وات١عادي.

وىذا سوؼ ت٨اوؿ توضيحو والوقوؼ عليو من خلبؿ التطبيق التحليلي لنماذج من السرد البيئي 
 للطفل.

 نماذج الزمكانية في السرد البيئي للطفل: -
 ة:ومن اتٟذؼ الصريح لتسريع السرد دوف أف ت٭كي تفاصيل تلك الفتًة الزمني -

 (ٕٔٔمن قصة )بذرة لا تنبت(: "فات شهر وبعده شهر دوف فائدة")
 وكذلك حينما حكي عن الفتي بنج الذي زرع الزىور )وانتظر أياما وأياما( حتي تنبت البذور التي 

مبراطور وخلبفة العرش. وحينما  لإمبراطور مع باقي الشباب الذين تقدموا ت١صاىرة الإياىا اإأعطاه 
 وأف امبراطور الصتُ شغوفا بزراعة الزىور، وكونت لديو عادة زمنية. كاف تٯهد للحكاية 

ومن السرد ات١ؤلف، وىو اتٟكي باستخداـ مؤشرات لفظية: من قصة )بذرة لا تنبت(: "وكل  -
 (ٕٕٔيوـ ينزؿ حديقتو يتمشي ويستمتع بعبتَىا، ويفكر في وريث ت٢ا .. ")

تنبت بذرة بنج: "واندىش بنج، فالبذرة لا  ومن السرد ات١ؤلف أيضا في ذات القصة، حينما لم
 (ٖٕٔتنبت!! مع أنو يرويها ويرعاىا كل يوـ ..")

وعن ات١كاف في ذات القصة: تٖكي عن فتي من مكاف ت٤دد )دولة الصتُ(: "حكايتنا من الصتُ 
ت٧ليزية لإ(، وقد أتي بالاسم باللغتتُ العربية وإٗٔ")(ping).. تٖكي عن فتي صغتَ/ اتٝو بنج 

 ؤكد للطفل الصغتَ أف ىذا ليس اتٝا عربيا بل معربا.لي
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وكذلك ت٧ده يؤكد علي ات١كاف ات١غلق مرة في الدولة ومرة وفي البيت: "ومثل اتٞميع، أخذ بنج 
بذرتو، وذىب للبيت، ووضعها في اصيص، وملؤىا بالطتُ ات٠صب، الذي تعود أف يزرع فيو 

 ( ٕ٘ٔزىوره")
 يوـ البيئة(: ت٧د أف الزمن فيها غتَ ت٤دد، فهو مفتوح: "من زماف أما البنية الزمكانية في قصة )في

 (ٕٙٔجدا.. من ملبيتُ السنتُ.. خلق الله الشمس، وخلقتٍ أنا كوكب الأرض..()
 لي اللحظة الراىنة.إثم بدأت الشخصية الرئيسة في اتٟكي عن نفسها وتارتٮها بيئيا 

مليوف سنة، بردت قشرتي  ٓٓٙ: "ومنذ وفي حكيها عن نفسها زمنيا تٖوؿ الزمن لشكل ت٤دد
)قشرة الأرض(: "ثم بردت أرضي كلها.. وأسقط الله علي سيولا من ات١اء ت١لبيتُ السنتُ.. وبعد 

 (ٕٚٔأف بردت، أوجد الله الكائنات .... لتحافظ علي التوازف البيئي علي سطحي. ")
نساف لإاختلبؿ ذلك التوازف بظهور ا ليٳوكاف الزمن ىنا لبياف تٖوؿ البيئة من حالة التوازف البيئي 

لي أف جعل الله ٳعليها: "وقد عاشت المجموعات الثلبث ملبيتُ السنتُ، في نظاـ متوازف تٚيل، 
 (ٕٛٔسنة") ٓٓٓ.ٓٓ٘نساف في الأرض من لإا

نساف وعدـ رعايتو للبيئة، وصلت الأرض تٟالة مذرية، وقد لإوبعد زيادة عدد البشر وعبث ا
(عبرت عن ذلك في القص  ة قائلة: )وظلت حرارتي تزداد يوما بعد يوـ

وفي عنواف فرعي )أنا الآف( ىو تٖديد زمتٍ لوضع الأرض الآف، وكأف الآف ىو نقطة التحوؿ، 
 وكاف ات١كاف مفتوحا، فاتٟكي عن الكرة الأرضية كافة.

وقد أما قصة )بذرة والسماء الزرقاء(، فقد بدأت القصة بالتعريف بالشخصية الرئيسة )ىويدا( 
 بدأت

 بوقفة زمنية وصفية ت٘هد للحكي علي لسانها عن مشكلة بيئية، ىي مشكلة تلوث ات٢واء: "ىويدا  
. ولكن عندىا مشكلة ىذه الأياـ.")  (ٜٕٔبنت لطيفة، تٚيلة، تٖب السماء، والقمر، والنجوـ

العنواف وكاف ات١كاف فيها مفتوحا وىو ىنا ضمنيا السماء، وىذا ات١كاف مركز عليو بداية من 
 )فالطفلة الصغتَة ىويدا ترغب في التخلص من ملوثات ات٢واء؛ لتًي السماء صافية(.
 أما قصة )فرح فرفورة(، فقد بدأت القصة بزماف ومكاف ت٤دداف كغتَىا من القصص 

لي فرح الفأرة الريشية فرفورة، في ت٤مية وادي دجلة، شرؽ إ"اليوـ بذرة وأصحابها مدعووف 
 (ٕٕٓات١عادي.")
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اف ات١كاف ت٤ددا مغلقا بوادي دجلة وجحر الفأر، وقد تٚع السرد بتُ السرد بلساف ك
الشخصيات وبضمتَ الغائب؛ لكن تغلب اتٟوار علي لساف الشخوص، وكاف ات١شهد اتٟواري 
سبيلب لعرض ات١شكلة البيئية وىي ضرورة اتٟفاظ علي المحميات الطبيعية كجزء ىاـ من الطبيعة؛ 

 بيل لسهولة العرض والتوصيل للطفل.لكن اتٟوار ىو الس
(، لأف القصة  أما قصة بادلتٍ صوتك، فالزمن فيها غتَ صريح ومعلن، فهو ضمتٍ: )ذات يوـ

لي تٖدثها عن التلوث الضوضائي وىو إضافة إتتكلم عن موضوع أخلبقي وىو عدـ الرضا، 
، اجتمعت اتٟيوانات ....")  (ٕٕٔمشكلة بيئية: "ذات يوـ

قر، والتي بدايتها "في النيل، كاف القرموط قرقر يسبح في أماف الله.. وفجأة أما في حكاية قر 
(، وفي القصة نلمس استًجاعا تٟادثة وقعت في ات١اضي، وىو من ت٪ط الاستًجاع ٕٕٕ....")

ات٠ارجي، وذلك للتأكيد علي القضية ات١طروحة ومدي خطورتها: "تذكرت دودو ما حصل لعم 
 (ٖٕٕبيدات التي وجعت بطن عم صابر ....")صابر، وقالت: الكيماوي وات١

ونلمس فيها أيضا تقنية اتٟذؼ أو ات٠لبصة؛ لتسريع السرد، وذلك حينما رأت بذرة الفلبحة التي 
صابة القرموط قرقر في رأسو، حينما وقعت ٳتغسل ات١واعتُ في النيل، والتي تسببت من قبل في 

ذلك السرد: "عرفت الفلبحة ما فعلتو حلتها علي رأسو، ىنا حدث سرد مكرر فيو تلخيص ل
 (ٕٕٗليهم قائلة حصل ختَ!! حقكم علي!")ٳحلتها الشقية، فاعتذرت 

ثم نأتي لقصة )منديلي اتٟلو(، التي كاف الدخوؿ مباشرا في أحداثها دوف التوقف عند زمن ت٤دد، 
نديل القماش لكن ات١كاف مغلق وىو البيت، ومن سؤاؿ الطفلة ماجدة لأبيها عن عدـ استخداـ ات١

لي الآف واستبدالو بات١نديل الورقي؛ تتضح معالم الزمن التي خ حصرىا بتُ ات١اضي واتٟاضر )زماف ٳ
 والآف(

 لا وىو معنا..إ"الأب: كنا زماف لا ت٩رج من البيت 
 (ٕٕ٘ماجدة: شئ تٚيل.. وت١اذا لا تستعملونو الآف؟!")

د زمنا معينا بل تركو يعبر عن الزمن ات١اضي: وىنا يتضح الزمن وىو مفتوح وغتَ صريح لأنو لم ت٭د
"كانت ماجدة تعلق ملببس أبيها في الدولاب، عندما سقط شئ صغتَ لم تره قبل ذلك، فأخذتو 

 لتسأؿ عنو والدىا.
الأب: زماف كاف لو وجود حقيقي، أما الآف انتهي عصره، لا أعتقد أف ىناؾ من يستعملو؛ فكل  

 (ٕٕٙوقت ولو أذاف." )
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كاف، تعبر العبارة الآتية عن مكاف صنع ات١نديل القماش ذكري الزمن ات١اضي )ولكن وعن ات١
 سيبقي ات١نديل المحلبوي )ات١صنوع في المحلة الكبري( لو ذكري تٚيلة عند أىل الريف(.

أما عن قصة )القط بكاكا(، والتي كانت بدايتها تٖديدا ت١كاف وقوع اتٟدث الرئيس ت٤ور العمل 
ا في اتٟارة حتي انفتحت ضلفة شباؾ بقوة، أطلت منها سيدة، وسكبت خضارا "كاف اتٞو ىادئ

 (ٕٕٚحامضا أغرؽ قطا مسكينا".)
لي اتٟوار لتعطي فرصة للشخوص للتعبتَ عن ٳبدأت القصة بالسرد بضمتَ الغائب ثم تٞأت 

غتَ أنفسهم وعن ات١شكلة مثار اتٟدث، وكاف ات١كاف مغلقا )اتٟارة وحديقة الشارع(، والزمن )
صريح أو غتَ معلن؛ لكن مفهوـ من اتٟوار أنو في يوـ واحد وفي وضح النهار؛ لأف وقت وقوع 

حدي الشخوص تطعم ٳلقاء بواقي الطعاـ علي رأس القط بكاكا، وكانت إاتٟدث الرئيس وىو 
 (ٕٕٛالعصافتَ وىي كائنات نهارية." "كانت بذرة في حديقة الشارع تطعم العصافتَ")

صة عن ضرورة تنظيف بيئتنا مكاف عيشنا تٖديدا، ذكرت ضمن اتٟلوؿ ات١قتًحة وكما تٖدثت الق
عادة تدوير ات١خلفات تٔا يعود بالنفع علي اتٞميع: "بذرة: ويا سلبـ لو فصلنا البلبستيك إفكرة 

 (ٜٕٕوالورؽ عن فضلبت الطعاـ.. سنوفر الكثتَ علي بلدنا باعادة استخدامها(. )
)اتٞدة ت٫سة والعفريت ىوسة(: كاف ات١كاف فيها ضمنيا وىو البيت  أما الزماف وات١كاف في قصة

وىو مكاف مغلق، ولم يكن الزمن ت٤ددا بدقة؛ لكن كاف الزمن العصري ىو تٝة القص، وذلك 
 متضح من استخداـ الكمبيوتر والانتًنت وغتَىا.

وىو الدب كاف ات١كاف ىو البطل الرئيس في ىذه القصة وكاف اتٟكي علي لساف أحد قاطنيو 
القطبي، الذي حكي عما يتعرض لو القطبتُ الشمالي واتٞنوبي وقارة أنتاركتيكا من ذوباف للثلج 
نتيجة تغتَ مناخ الأرض نتيجة تصرفات البشر غتَ المحافظة علي الكرة الأرضية بغلبفها اتٞوي: 

 عن البيئة"أعرفكم بنفسي.. أنا الدب القطبي، أسكن في القطب الشمالي .... سأكلمكم الآف 
 (ٖٕٓالقطبية علي طرفي الكرة الأرضية.")  

ثم يعرؼ بكل قطب بشكلو ومساحتو وسكانو وشكل اتٟياة فيو. وعرؼ ات١تلقي الصغتَ حكاية  
كل قطب وات٠طورة التي سوؼ تقع لو ذاب جليدت٫ا بالكامل: "العالم كلو يتحدث عنا في يوـ 

 (ٖٕٔأصبح أكثر حرارة.... بيئتي تسيح ")البيئة العات١ي؛ لأف مناخ الأرض يتغتَ، واتٞو 
أما قصة )خد من التل تٮتل(، فات١كاف فيها مغلقا مرة بتحديد البيت مكاف سكن الأسرة التي 

 ىدار ات١ياه، ثم مفتوحا بالتحدث عن مياه النيل وواجب اتٟفاظ عليها.إيتسبب ربها في 
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يا، فالقصة تٖكي عن ت٤مية علبة أما عن قصة )أتوبيس بذرة(، فقد كاف للمكاف فيها دورا حيو 
الواقعة علي البحر الأتٛر، وعن فوائد المحميات الطبيعية للحفاظ علي اتٟياة الطبيعية من 
الانقراض، وعن أنواع الطيور واتٟيوانات التي تعيش فيها، كماف أنها تعرؼ الطفل تٔحميات مصر 

 الطبيعية.
يز علي ات١كاف ات١فتوح وىو النيل؛ وىو مكاف أما قصة )النيل صديقي(، فمن العنواف يتضح التًك

مألوؼ لنا، والدعوة فيها للحفاظ علي مياىو أينما نعيش في مصر، فهو مصدر اتٟياة والرخاء 
عندنا، والزمن في القصة زمناف، زمن ت٤دد بوقت الصيد، والآخر مفتوح وىو ضرورة الاستمرار في 

 تٟفاظ علي نظافة مياه النيل وعدـ تلويثها.ات١ستقبل في اتباع السلوؾ البيئي السليم من ا
أما عن قصة )خطة ت٥ططة(، فهي تبدأ باستهلبؿ مرتبط بالبيئة من خلبؿ عبارة مكتوبة علي 

قامة لإلوحة يقرأىا أطفاؿ: "مسابقة أتٚل شارع، فات١كاف ت٤دد ومغلق بالشارع، وىو مكاف ا
 (ٕٖٕوالسكن، ولابد أف ت٨افظ علي نظافتو وتٕميلو ....")

أما قصة )شجرة العم صالح(، فقد كاف ات١كاف فيها ت٤ددا من العنواف تٔكاف الشجرة في القرية؛ 
عمار الأرض، إت٭اء آخر مفتوح وىو فكرة اتٟفاظ علي اللوف الأخضر وعلي فكرة إلكن للمكاف 

لي فعل ات٠تَ، والزمن فيها تنوع بتُ ات١اضي في شكل استًجاع حكاية العم صالح مع إضافة إ
عمار الأرض وزراعتها من خلبؿ الدعوة إشجرة، ثم الزمن اتٟاضر، والدعوة للحفاظ علي ال

 ات١ضمنة داخل العمل.
أما قصة )كوكب ت٭تًؽ(، فقد كاف الزمن فيها بطلب رئيسا، فاختيار الزمن في القصة كاف موفقا 

باس اتٟراري في )فصل الشتاء( فذوباف ت٘ثاؿ الثلج في فصل الشتاء أمر خطتَ، فما بالنا بالاحت
فصل الصيف، ذلك ما جعل ات١شكلة تتفاقم في مشاعر شخوص القصة؛ ليسقطها ات١ؤلف علي 

لي حالة التأزـ الشديد، وبالتالي انتظار اتٟلوؿ، وخلق ٳمشاعر الطفل ات١تلقي؛ حتي يصل بات١شكلة 
 ذلك

 يكولوجي الكامل بالأزمة.لإالوعي ا 
لعبت دورا ىاما في السرد البيئي ات١وجو للطفل، وكاف ونستخلص ت٦ا سبق أف البيئة الزمكانية 

للمكاف الدور الأعظم؛ لأف أدب البيئة أدب مرتبط بات١كاف في أساسو، فالبيئة، الطبيعة، الكوف، 
 الأرض، تٚيعا تٖمل معتٍ ات١كاف.
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كما تنوع توظيف الأدباء للتقنيات الزمنية في النماذج السردية حسب حاجة السرد؛ كما تنوع 
 ات١كاف في القصص بتُ ات١فتوح وات١غلق؛ وتغلب ات١كاف ات١ألوؼ واتٟقيقي في القصص.

 خاتمة البحث وأىم نتائجو:
وأختَا كاف ىذا البحث وات١ختص في أدب البيئة أو الدراسات الثقافية ات٠ضراء، ضمن الدراسات 

وفنية الأدب، وقد تركز  الثقافية وات٠طاب الأدبي، فأدب البيئة تٚع بتُ ات١وضوع الثقافي وتٚالية
حوؿ ت٤اولة الباحثة الوقوؼ علي تٝات ذلك اللوف الأدبي اتٞديد بالتطبيق علي ت٪اذج سردية 

 للؤطفاؿ، 
 ليها، والتي من أىمها:إتم التوصل  للنتائج التي حوصلة وتعد خاتمة البحث بمثابة

 لبحث؛توافر عرض ات١علومات العلمية عن مكونات البيئة في القصص عينة ا -ٔ
 سيطرة اتٟوار علي لغة القصص؛ لتسهيل عرض ات١علومات العلمية والبيئية علي الطفل؛  -ٕ
ندرة وضع مكونات البيئة داخل أزمة حقيقية تدعو ات١تلقي الصغتَ للشفقة عليها والتفاعل  -ٖ

 معها بصورة توثق تغيتَ سلوكو؛ بل كانت الشفقة موجهة في الغالب ت٨و الشخوص التي تعاني من
لا فيما ندر مثل قصة "في يوـ البيئة"، فقد كانت إاختلبؿ التوازف البيئي أو ات١شكلة البيئية. 

 الأرض ىي التي تعاني؛
ف كاف العنواف يوحي بذلك، لابد من قراءة ٳليست كل قصة من عنوانها أدبا للبيئة حتي و -ٗ

أكد من توافر تٝات الأدب أحداثها والتمعن في مشكلتها الرئيسة وعقدتها، وفنيات كتابتها للت
 البيئي فيها؛

ما باستهلبؿ مرتبط باتٟدث أو بالدخوؿ ات١باشر في الأحداث، وذلك إتٚيع القصص بدأت  -٘
لأف ات١وضوع حيوي وىاـ، وىو الارتباط بالبيئة التي ىي منبع اتٟياة، وبقائها من بقاء البشرية علي 

 صص البيئة؛الأرض، فقد كاف التمهيد والاستهلبؿ سنة في كل ق
كاف السرد ات١باشر الأكثر حضورا في عرض ات١شكلبت البيئية علي لساف الشخوص، ونادرا   -ٙ

 ما يأتي السرد بلساف الغائب؛
في الغالب الشخوص غتَ البشرية شخوصا من بيئة الطفل وتعبر عن ات١شكلة البيئية، وكاف  -ٚ

 لي الأنسنة ىو طريق تقديم تلك الشخوص للطفل؛ٳاللجوء 
لقد اختار الأدباء أزمنة بعينها في بعض القصص، نظرا لدور الزمن المحوري فيها، وكاف  -ٛ

 للمكاف دوره المحوري في قصص أخري، وبالتالي لعبت الزمكانية دورا كبتَا؛
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لقد أشرؾ الأدباء الشخوص بطريقة لا يشعر بها ات١تلقي، فتحريك الشخوص جاء سلسا  -ٜ
 ت٦تزجا تٔاء اتٟدث؛

الأدباء اتٞزء النظري ات٠اص بأسباب مظاىر البيئة ت٦زوجا تٔقومات البناء دوف أف  ناقش -ٓٔ
 يشعر ات١تلقي بوجود أزمة في التناوؿ والعرض، ودوف أف تٖدث أزمة في التلقي؛

اتٞهل بات١ناخ تٝة من تٝات الشخوص تٚيعا في كل النصوص؛ وذلك ت٦ا زاد من أت٫ية  -ٔٔ
 ي التوعية البيئية؛ذلك النوع من السرد القائم عل

وردت في النصوص السردية عينة البحث بعض ات١صطلحات البيئية، وىي ت٘ثل لغة معبرة  -ٕٔ
ت٧ليزية، وفي بعض لإعن مشكلبت البيئة، وردت باللغة العربية أحيانا وفي أحياف أخري باللغة ا

 اف ورودىا؛القصص أتي تعريفا بتلك ات١صطلحات داخل ات١تن أو في النهاية أسفل الصفحة مك
حدث تناصا بتُ لغة الكاتب في النص السردي مع نصوص أخري، سواء أكانت قرآف أـ  -ٖٔ

 حديثا نبويا أـ مثلب أو حكمة شعبية أو أبيات شعرية؛ ت٦ا يوضح الصورة وات١عتٍ في ذىن الطفل؛
 صاحبت ات١شاىد ات١كتوبة صورا معبرة عنها؛ وتلك طبيعة شكل الأدب ات١قدـ للؤطفاؿ؛ -ٗٔ

 وتٓاصة الصغار منهم؛
ىدار ات١وارد الطبيعية وتٓاصة إقضايا البيئة التي نوقشت دارت في أغلبها حوؿ تغتَ ات١ناخ و -٘ٔ

مياه النيل، وقضايا التلوث بأنواعو؛ ت٦ا يضر بالبيئة، وقضايا اتٟفاظ علي الأنواع النادرة من 
ىدار ات١وارد إنقاشا كانت تغتَ ات١ناخ وعدـ خلبؿ بالتوازف البيئي، وأكثرىا لإالكائنات اتٟية لعدـ ا

 بأنواعها؛
اكتشف أف الألم خاصة في الكوف يشمل كل الكائنات )الألم  -سيكولوجية اتٞماىتَ -ٙٔ

يكولوجي، وقد ظهر ىذا لإنساف واتٞماد(، وىي من تٝات السرد الإشكل كل الكائنات حتي ا
 تٞائر؛نساف الإمن خلبؿ تأثر تٚيع مكونات الطبيعة من سلوؾ ا

تنوعت طرؽ وشكل كتابة السرد الايكولوجي للطفل، فقد أتت العديد من القصص في  -ٚٔ
شكل السرد ات١تسلسل؛ لأنها طريقة كتابة مناسبة للطفل، فالسرد ات١تصل ليس من طبيعة أدب 

 الأطفاؿ؛ بل من طبيعة أدب الكبار، وكذا طريقة قراءة الصورة مع الكلبـ؛
يلب وأساسيا في كل القصص؛ لأنها تٝة ىذا اللوف الأدبي ات١قدـ أتت الصورة جزءا أص -ٛٔ

 لي كم الكلبـ؛ وذلك حسب طريقة تقديم السرد؛ٳللطفل؛ لكن تٮتلف عدد الصور ونسبتها 
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ليست كل القيم البيئية متوافرة في كل قصة؛ لكن يتوافر فيها قيمة بيئية أو غتَ قيمة؛ لكن   -ٜٔ
ىو قيمة نبذ الاستعلبء البشري، وىي القيمة الأساس، كما تٚعها  كاف الرابط واتٞامع بينها تٚيعا

ت٤اولة خلق خلق جديد لدي الطفل، وأيضا فلسفة الاستدامة البيئية، فقد أتت القيم بدرجات 
 داخل الأعماؿ عينة البحث؛

طرح الأدباء في القصص علي لساف الشخوص حلولا ومقتًحات للمشكلبت البيئية  -ٕٓ
 اؿ، توحي تلك اتٟلوؿ بسعة ات١كوف العلمي البيئي لديهم؛ات١طروحة بالأعم

حدث امتزاج لعناصر القص مع الثقافة ات٠ضراء في القصص عينة البحث؛ دوف غتَىا من  -ٕٔ
قصص قد يتوىم القارئ من عنوانها أو بعض أحداثها أنها تٗص البيئة؛ لكن بالتحليل والتدقيق 

 برز ما ينسب لأدب البيئة من غتَه؛
عتمدت النماذج السردية علي حدث رئيسي واحد، وعضدتو في الغالب ببعض الأحداث ا -ٕٕ

 الثانوية؛ وذلك ت١ناسبة اتٟكي للطفل؛ ومن أجل التًكيز علي القضية البيئية المحورية في أي عمل؛
ضاءة بعض جوانب ٳأسهمت الأحداث الثانوية القليلة في بناء اتٟدث الرئيسي، و -ٖٕ

ضفاء طابع من الطرافة علي ٳت١وضوع السردي ات١ستهدؼ من الأعماؿ، وثراء اٳالشخصيات، و
 اتٞو السردي العاـ؛

 أفْ توشك فبعد النماذج القصصية، في الأحداث تطوير في ىاما دورا الثانوي اتٟدث لعب -ٕٗ
 القصة أحداث ت٬عل ثانوي تْدث الكاتب يدفع بات١لل، القارئ ويصاب تتوقف، أفْ  الأحداث

 النهاية؛ تكوف ثم من الذروة، إلى نقطة تصل
 حدثتُ على اعتمدت قصص وىناؾ واحد، رئيسي حدث على اعتمدت ىناؾ قصص -ٕ٘

 رئيستُ، لكن الغلبة كانت للتي اعتمدت علي حدث رئيسي واحد؛
أحيانا يستخدـ الكاتب أسلوب الاستًجاع الفتٍ لعرض شخصية أو أحداث ماضية، وكاف  -ٕٙ

هر في قصة شجرة العم صالح، وكاف الاستًجاع فيها عبر التذكر، ىذا قليل الاستخداـ، فقد ظ
 صابة العم صابر من ات١ياه ات١لوثة في قصة "حكاية قرقر"؛ٳوكذلك في تذكر حكاية 

لزمت النماذج السردية تقديم استهلبؿ للؤحداث معبر عنها وعن اتٟالة الشعورية  -ٕٚ
، مثل: قصة اتٟقوني والتي تٖكي عن للشخوص؛ غتَ أف بعضها دخل دخولا مباشرا في اتٟدث

خطورة تغتَ ات١ناخ وارتفاع درجة حرارة الأرض، وذوباف القطبتُ وبالتالي غرؽ الكرة الأرضية، وكذا 
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قصة "اتٞدة ت٫سة والعفريت ىوسة" والتي تٖكي عن ت٥اطر "التلوث الضوضائي"، وكذلك قصة 
 "بذرة والسماء الزرقاء"، وقصة "منديلي اتٟلو"؛

وع الاستهلبؿ بتُ الاستهلبؿ ات١رتبط بالبيئة أو الاستهلبؿ غتَ ات١رتبط، وكاف ات١رتبط تن -ٕٛ
 بالبيئة ىو الغالب؛  

سيطرت اتٟبكة ات١تماسكة والبناء التقليدي للؤحداث )بداية وسط ونهاية( علي النماذج  -ٜٕ
ت١رحلة العمرية، القصصية؛ نظرا لسيطرة الفكرة )ات١وضوع البيئي( علي فكر الكتاب، وخصوصية ا

التي تتطلب ذلك التًتيب التقليدي؛ للحفاظ علي تركيز الطفل علي الفكرة الرئيسة واستيعاب 
يقاع متوازف أظهر فيو الكتاب عنصر التشويق؛         إالأحداث. وقد أتت اتٟبكة القصصية في 

                                                                                                  
حدث تطورا في أحداث النماذج القصصية عن طريق اتٟوار في الغالب، وأحيانا بطرؽ  -ٖٓ

أخري لكنها قليلة كات١نولوج الداخلي لبعض الشخوص، أو الاستًجاع الفتٍ أو من خلبؿ استعانة 
تماسكة القاص تْدث تاؿ للحدث الرئيسي، وكذلك من خلبؿ اتٟفاظ علي اتٟبكة ات١

للؤحداث؛                                                                                        
               

طار زماف ومكاف واحد أو في أماكن قريبة ٳوفي العادة دارت أحداث تٚيع القصص ضمن  -ٖٔ
 الغالب كاف لتذكر بعض لا ما ندر من اتٕاه ت٨و ات١اضي في بعضها، وذلك فيٳمن بعضها، 

الأحداث ات١اضية ات١رتبطة تٔوضوع القصة وفكرتها الرئيسة، وذلك مثل قصة شجرة العم صالح؛    
                                                                                                    

علي النسق ات١تداخل والنسق التضميتٍ،  تغلب النسق ات١تتابع في سرد الأحداث القصصية -ٕٖ
فالنسق ات١تتابع يعتمد علي ترتيب الأحداث بنفس ترتيب وقوعها، وعلي التًتيب ات١نطقي 
للؤحداث، وىو النسق ات١لبئم للحكي للطفل ولعرض قضايا البيئة، والتي تعد من أىم القضايا 

                                       العصرية، فمن غتَ اتٟفاظ علي البيئة لن تستمر اتٟياة؛    
          

لقد تٚع الكتاب بتُ طريقتي السرد ات١باشر وغتَ ات١باشر في سرد الأحداث، فقد تٚع تقديم  -ٖٖ
الأحداث بتُ السرد بضمتَ الغائب وفي أحياف أخري بضمتَ ات١تكلم، وقد ظهر السرد الذاتي 
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واب بتُ الشخوص؛ وذلك لعرض ات١علومات الوافية عن بضمتَ ات١تكلم بطريق اتٟوار والسؤاؿ واتٞ
يكولوجية ات١راد توصيلها للطفل؛                                                        لإالقضية ا  

تغلب تقديم السرد بلساف شخصية رئيسة ىي ات١وجهة لباقي الشخوص في القصة، وىي  -ٖٗ
وجي للطفل؛                                             يكوللإالشخصية التي تسهم في التوجيو ا

               
كانت نهايات القصص دائما سعيدة أو تدعو للتفاؤؿ؛ نظرا لأنها موجهة للطفل في   -ٖ٘

الأساس؛ وثانيا لأنها تعبر عن مشكلبت بيئية خطتَة؛ تٖتاج لطرح اتٟلوؿ حتي تٗلق وعيا 
وطرح اتٟل تٔثابة الانفراجة النفسية للمتلقي وللؤحداث؛         يكولوجيا لدي الطفل الصغتَ، ٳ

                         
تنوعت طرؽ تقديم الشخوص للطفل بتُ طريقتي البناء التقليدي )الطريقة ات١باشرة بلساف  -ٖٙ

ظهار أو الكشف )الطريقة غتَ ات١باشرة(، بطريق لإحدي الشخوص الأخري، وطريقة اٳالراوي أو 
 تعبتَ الشخصية عن نفسها؛

تغلبت طريقة تعبتَ الشخصية عن نفسها بطريق اتٟوار مع الشخوص الأخري )الديالوج(  -ٖٚ
 علي اتٟوار الداخلي )ات١نولوج(، فقد أتت قليلة جدا بات١قارنة بالطريقة الأولي؛

ات١تكلم، تنوعت تقنيات تقديم الشخصية بتُ تقدتٯها بضمتَ الغائب، وبتُ التقديم بضمتَ  -ٖٛ
فتقدتٯها بضمتَ الغائب عادة كاف علي لساف الراوي في بدايات القصص وفي التعليق علي 

حدي الشخوص؛ لكن شاع السرد بضمتَ ات١تكلم علي لساف إالأحداث، أو علي لساف 
 الشخصية المحورية تٖديدا؛ لأنها تعرض ت١شكلة بيئية تعاني منها ىي شخصيا؛

ث الدور وات١ساحة فقد برزت الشخصيات المحورية والرئيسة أما تصنيف الشخصية من حي -ٜٖ
عن الشخصيات الثانوية، وقد كاف عددىا قليلب مناسبا للحكي للطفل الصغتَ، وكاف التًكيز في 

 العادة علي شخصية أو شخصيتتُ؛ حتي ينتبو الطفل ت٢ا ويركز معها؛ 
بشرية، وكانت الغلبة للشخصية تنوعت الشخوص في النماذج ات١ختارة بتُ البشرية وغتَ ال -ٓٗ

غتَ البشرية؛ تٟب الطفل ت٢ا وتقمصو لدورىا؛ كما أف الشخوص سواء البشرية أـ غتَ البشرية،  
ف كانت ىناؾ شخوصا في أعمار الكبار فهي شخصية ٳكانت في العادة في مثل عمر الطفل، و
 ناصحة تعمل علي التوعية البيئية للطفل؛
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يث البناء الفتٍ بتُ الشخصية ات١كورة النامية، وبتُ الشخصية وقد تنوعت الشخصية من ح -ٔٗ
ات١سطحة الثابتة التي لا تتغتَ؛ لكن كاف للشخصية الرئيسة والمحورية الغلبة، لأف اتٟكي موجو 

 يكولوجي في وعي الصغار؛ٳلي ٳللطفل، حوؿ موضوع توعوي ىاـ وخطتَ؛ وىو تٖويل البيئي 
 اعلة بالدور الأعظم في الأعماؿ السردية ات١ختارة؛ لأف ت٬ابية الفلإتفردت الشخصيات ا -ٕٗ

ت٬ابية فاعلة في التوجيو ٳلا شخوصا ٳيكولوجي؛ وبالتالي لا يصلح معها ٳالأعماؿ موضوعها 
 والتوعية 

 يكولوجي لدي الطفل؛ ٳالبيئية وخلق وعي 
ف لم يكن جلها بالشخصية الطفلية، فالبطل ٳربط الشخصية المحورية في غالبية القصص  -ٖٗ

ليو الأطفاؿ في اتٟقيقة ويسمعوف للحكاية؛ وبالتالي يتأثروف بو ٳدائما طفل صغتَ؛ كي ينجذب 
وينفعلوف من الأحداث التي يشارؾ فيها؛ فيقلدونو في النهاية، ويتحوؿ سلوكهم البيئي من السلوؾ 

 يكولوجي الأفضل؛لإلي الوعي اٳالسئ ات٢ادر 
تداخلت الفكاىة في أحداث القصص؛ حتي تقلل من وطأة ات١شكلبت البيئية ات٠طتَة  -ٗٗ

 لي الفكاىة؛ٳات١عروضة علي الطفل، كما أف الطفل مياؿ بطبعو 
تغلب ات١ستويتُ اللغويتُ للسرد، التقريري واتٟواري، وذلك نظرا لتغلب الفكرة وات١وضوع  -٘ٗ

للفئة ات١وجو ت٢ا ات٠طاب السردي؛ لذلك كاف تٟضور  البيئي دوف تٕاىل بقية ات١ستويات، وكذلك
 ىذين ات١ستويتُ اتٟظ الأوفر،

خ اتٞمع بتُ العامية والفصحي؛ أي حدث ذلك الازدواج اللغوي في الأعماؿ السردية  -ٙٗ
 موضع التطبيق؛ وذلك ت٠دمة ات١وضوعات ات١طروحة.

ات١سكوكة والتي تٖسب علي اتٞمع خ توظيف الكلمات العامية والأمثاؿ واتٟكم والعبارات  -ٚٗ
 بتُ العامية والفصحي؛

 كما خ توظيف اللغة التعبتَية؛ ت١ناسبتها للحكي للطفل وسهولة ترديدىا منهم.  -ٛٗ
حدث تناصا لغويا مع القرآف الكريم واتٟديث الشريف والشعر والأمثاؿ واتٟكم؛ لتعضيد  -ٜٗ

 الفكرة ات١طروحة.
 ت٭اء وات٢م البيئي بداية من العنواف.لإدية ذلك اتٛلت عناوين النماذج السر  -ٓ٘
للمكاف دور ىاـ في الأعماؿ السردية البيئية للطفل؛ لأف ىذه القصص في الأساس  -ٔ٘

 للتحدث عن مشكلة بيئية والبيئة مرتبطة بات١كاف؛
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الزمن في القصص زمناف، زمن ت٤دد بوقت السرد واتٟكاية، والآخر مفتوح وىو ضرورة  -ٕ٘
 ر في ات١ستقبل في اتباع السلوؾ البيئي السليم من اتٟفاظ علي البيئة ومواردىا؛الاستمرا

ات١كاف في القصص عادة ىو ات١كاف ات١ألوؼ، فالأماكن في قصص الأطفاؿ وفي النماذج  -ٖ٘
موضع الدراسة تٖدد في الغالب تٔكاف ات١عيشة، وىي ىنا تراوحت بتُ البيت واتٟارة والشارع 

الطبيعية، والطبيعة بكل مكوناتها اتٞميلة الأليفة للطفل؛ لأف ات٢دؼ ىو اتٟفاظ  والنيل، والمحميات
 علي جزء من الطبيعة وىو ات١كاف؛

تنوع توظيف الأدباء للتقنيات الزمنية بتُ التسريع والبطء حسب حاجة السرد؛ لكن تغلب  -ٗ٘
 ات١شهد اتٟواري؛ ت١ناسبتو للحكي للطفل؛

 ات١فتوح وات١غلق؛ وتغلب ات١كاف ات١ألوؼ، وات١كاف اتٟقيقي عن تنوع ات١كاف في القصص بتُ -٘٘
ات١تخيل؛ لأف اىتماـ ىذا اللوف من السرد منصب علي مشكلبت البيئة وىي مشكلبت حقيقية 

 واقعية؛
 توصيات البحث ومقترحاتو:

 الاىتماـ بعمل مزيد من الدراسات التطبيقية عن أدب البيئة. -ٔ
 التًاجم والتنظتَ بالعربية للنقد البيئي.الاىتماـ تٔزيد من  -ٕ
 عمل ات١زيد من الدراسات عن أدب البيئة ات١وجو للطفل. -ٖ
حث الأدباء للتأليف عن الأدب البيئي للطفل، وخوض غمار المجالات والقضايا اتٞديدة  -ٗ

 أدبيا، ومسات٫ة النقد في ذلك التوجيو.
ه، تٖوي البحوث والدراسات النظرية والتطبيقية عمل ببليوجرافيا عربية تٗص أدب البيئة ونقد -٘

 عنو؛ ت١ساعدة الباحثتُ والنقد في استجلبء وعمل اتٞديد.
عمل مزيد من الدراسات حوؿ البيئة والطبيعة وات١كاف في أدبنا العربي القديم واتٟديث  -ٙ

 وات١عاصر.
م سيجد الباحثتُ البيئة استجلبء ملبمح البيئة في الشعر اتٞاىلي والعباسي والأندلسي، فبينه -ٚ

الطبيعية والاصطناعية، وذلك من خلبؿ دراسات وتْوث مستعينة ومتسلحة بالنقد البيئي؛ بغية 
تٖديد مكانة البيئة أو الطبيعة في شعرنا العربي، وكذلك التعرؼ علي ملبمح ات١كاف في كل ألواف 

 السرد من )قصص، وحكايات، ونوادر، ومقامات.(
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د البيئي بكل نظرياتو علي الأدب العربي ات١عاصر، بغية استكشاؼ الأنساؽ تطبيق منهج النق -ٛ
 البيئية والثقافية ات١ضمرة فيو نصا وخطابا.

دراسة ارتباط الرومانسية الوجدانية العربية في أدبنا العربي اتٟديث، بالطبيعة والبيئة، بشقيها  -ٜ
 ات١ثالي والواقعي.

الشعر العربي ات١عاصر، وتٓاصة في شعر التفعيلة، وشعر دراسة ملبمح البيئة وات١كاف في  -ٓٔ
 الشذرة، والقصيدة النثرية.

الاىتماـ ثقافيا وتفكيكيا بقضية تأنيث الطبيعة والبيئة )الأدب النسوي البيئي( في أدبنا  -ٔٔ
 العربي قدتٯو وحديث ومعاصره.

عية البيئية للؤطفاؿ؛ ت٦ا عمل دراسات بينية تٕمع بتُ تطبيق أدب البيئة في التثقيف والتو  -ٕٔ
 يسهل وصوؿ ات١علومة للطفل بشكل شيق.

 ىامش البحث:
( جيليكا توشيتش: النقد البيئي )دراسة بينية في الأدب والبيئة(، ترتٚة سناء عبد العزيز، ت٣لة فصوؿ العدد ٔ)
 ٕٖٛ(، صٕ/ٕٙ(، المجلد )ٕٓٔ)
  https://www.alukah.net( تٚيل تٛداوي د. النقد البيئي أو الإيكولوجي. ٕ)
ـ(: قصص الأطفاؿ لدي يعقوب اسحاؽ )عرض وتقويم(، ٕٔٔٓ( نورة بنت أتٛد بن معيض الغامدي )ٖ)

 ٓٔرسالة ماجستتَ، كلية اللغة العربية، جامعة أـ القري، ص
البيئي؛ قراءة في مدونة الدراسات العربية البيئية، ـ(: النقد الأدبي ٕٕٕٓ( ىاني علي سعيد ت٤مد د. )يناير ٗ)

 .ٕٙوت٦ارسة تطبيقية علي قصة "رأيت النخيل" لرضوي عاشور، العدد 
من رؤية ” ( خليل عبد القادر عيسى د. البيئة في ت٣موعة أسامة العيسة القصصيَّة "رسوؿ الإلو إلى اتٟبيبة٘)

 https://www.awraqthaqafya.comة". "النَّقد البيئيّ" ومنظور "ات١اركسيَّة البيئيَّ 
 https://alittihad.info( تٟسن أتٛامة. النقد الإيكولوجي و الأدب. ٙ)
ـ(. النقد الأيكولوجي وتٕلياتو في روايتي "حرب الكلب الثانية" لإبراىيم ٕٕٓٓ( أتٝاء ابراىيم حستُ شنقار )ٚ)

" لصبحي الفحماوي. كلية الدراسات الإسلبمية والعربية للبنات بدمنهور، جامعة ٕٓ٘ٓ و "إسكندرية نصر الله
 .ٗ، ع٘الأزىر، مج

شكالات(، ت٣لة ٳـ(: قصص الأطفاؿ البيئية وأفق الوعي الأيكولوجي )قضايا وٕٕٓٓ( دليلة مكسح د. )ٛ)
 .ٗ، ت٣لد ٙٔالدراسات الثقافية واللغوية والفنية، العدد 

 ( تٟسن أتٛامة. النقد الإيكولوجي و الأدب. مصدر سابق.ٜ)
 ( تٚيل تٛداوي د. النقد البيئي أو الإيكولوجي. مصدر سابق.ٓٔ)

https://www.alukah.net/
https://www.awraqthaqafya.com/
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( سعيد منتاؽ )د.(. النقد الأدبي الإيكولوجي: ت٨و مقاربة جديد للئبداع الأدبي. ٔٔ)
https://ritajepress.com 

النقد الأدبي البيئي؛ قراءة في مدونة الدراسات العربية البيئية،  ـ(:ٕٕٕٓ( ىاني علي سعيد ت٤مد د. )يناير ٕٔ)
   ٔٙٗمرجع سابق، ص

ـ(. النقد الأيكولوجي وتٕلياتو في روايتي "حرب الكلب الثانية" ٕٕٓٓ( أتٝاء ابراىيم حستُ شنقار )ٖٔ)
 .ٙٔٓٔ" لصبحي الفحماوي، مرجع سابق، ص ٕٓ٘ٓلإبراىيم نصر الله و"إسكندرية 

 https://alittihad.infoأتٛامة. النقد الإيكولوجي و الأدب. ( تٟسن ٗٔ)
ـ(: النقد الأدبي البيئي؛ قراءة في مدونة الدراسات العربية البيئية، ٕٕٕٓ( ىاني علي سعيد ت٤مد د. )يناير ٘ٔ)

   ٔٙٗمرجع سابق، ص
، ت٣لة أبوليوس، ت٤اولة في فهم أدب البيئة ونقده –ـ(: من أجل لغة خضراء ٕٕٔٓ( تٜيس آدامي د. )ٙٔ)

 ٔٔٔ، ٓٔٔ، ٕ، العدد ٛالمجلد 
(17)- Şen A (2018). Ecological Justice and Ecocriticism in Science 

Fiction Cinema. İlef Journal 5/1:33-34.  
(18) - Sarıkaya DB (2012). “An Eco-critical Look at the Epic of 
Gilgamesh”. Ecocriticism: Environment and Literature. Ankara: 

Phoenix, pp. 96. 
19- Speek T (2000). Environment in Literature: Lawrence Buell's 
Ecocritical Perspective. Koht ja paik/Place and Location. Estonian 

Academy of Arts 8:160.  
اتو في روايتي "حرب الكلب الثانية" ـ(. النقد الأيكولوجي وتٕليٕٕٓٓ( أتٝاء ابراىيم حستُ شنقار )ٕٓ) 

 .ٗ" لصبحي الفحماوي، مرجع سابق، عٕٓ٘ٓلإبراىيم نصر الله و"إسكندرية 
(21) - Oppermann S (2012). Ecocriticism: Past and Present of 

Environmental and Literary Studies. Ecocriticism: Environment and 
Literature. Ankara: Phoenix. pp. 9-59.  

(22) - Gaard G (2009). Children’s Environmental Literature: From 
Ecocriticism to Eco pedagogy. Neohelicon 36:21-334.  

ـ(: البنية السردية في أدب الأطفاؿ، سلسلة جنة الأطفاؿ ؿ "تٚيلة زينر ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓ( فريدة معروؼ )ٖٕ)
، قسم اللغة والأدب العربي، كلية الآداب واللغات، جامعة العربي بن مهيدي، أت٪وذجا"، مذكرة لنيل شهادة ات١استً

 أـ البواقي، اتٞزائر.
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زنتَ )دراسة  تٞميلة سلسلة الأقحواف في أدب الأطفاؿ (: البنية القصصيةٕٗٔٓ/ٖٕٔٓ( سعيدة ت٢لبلي )ٕٗ)
 أـ البواقي، اتٞزائر. - بلن مهيديتٖليلية(، مذكرة لنيل شهادة ات١استً، كلية الآداب واللغات، جامعة العربي

ـ(: تي في زووووو )قصة(، دوف مؤلف، وزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، العدد ٕ٘ٓٓ( ت٣لة عالم بذرة )ٕ٘)
 ٔ(، صٗ)
(، وزارة الدولة لشئوف البيئة ٗـ(: في يوـ البيئة )قصة(، دوف مؤلف، العدد )ٕ٘ٓٓ( ت٣لة عالم بذرة )ٕٙ)

 ٘ات١صرية، ص
: ت٤مد عيسي، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، العدد )ٕ٘ٓٓ( ت٧لبء صديق )ٕٚ) (، ٗـ(: بيغيظتٍ )قصة(، رسوـ

  ٚوزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، ص
: أتٛد فريد، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، العدد لإـ(: قصة مكاف ؿٕ٘ٓٓ( ت٧لبء صديق )ٕٛ) ت٬ار )قصة(، رسوـ
 ٔٔ، ٓٔات١صرية، ص (، وزارة الدولة لشئوف البيئةٗ)
: ت٤مد عبد الله، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، العدد )ٕ٘ٓٓ( ت٧لبء صديق )ٜٕ) (، ٘ـ(: تي في زووو )قصة(، رسوـ

 ٔوزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، ص
: ىناء رشاد، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، العدد )ٕ٘ٓٓ( عبد التواب يوسف )ٖٓ) (، ٘ـ(: بيغيظتٍ )قصة(، رسوـ

 ٕة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، صوزار 
: أتٛد فايد، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، العدد )ٕ٘ٓٓ( ىجرة الصاوي )ٖٔ) (، ٘ـ(: فرح فرفورة )قصة(، رسوـ

 ٛوزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، ص
: أتٛد فايد، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿٕٙٓٓ( عبد التواب يوسف )ٕٖ) ، العدد ـ(: بادلتٍ صوتك )قصة(، رسوـ
 ٖ(، وزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، صٙ)
: نهي سلبمة، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، العدد )ٕٙٓٓ( ىجرة الصاوي)ٖٖ) (، ٙـ(: حكاية قرقر )قصة(، رسوـ

 ٛوزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، ص
 ٓٔـ(: حكاية قرقر )قصة(، مصدر سابق، صٕٙٓٓ( ىجرة الصاوي)ٖٗ)
 ٕـ(: بادلتٍ صوتك )قصة(، مصدر سابق، صٕٙٓٓب يوسف )( عبد التواٖ٘)
 ٗـ(: القط بكاكا )قصة(، مصدر سابق، صٕٙٓٓ( ىجرة الصاوي )ٖٙ)
 ٘( ات١صدر السابق،  صٖٚ)
 ٚ( ات١صدر السابق،  صٖٛ)
: أتٛد فايد، ت٣لة عالم بذرة ٕٙٓٓ( ماجدة بشارة )ٜٖ) ـ(: اتٞدة ت٫سة والعفريت ىوسة )قصة(، رسوـ

 ٔٔ(، وزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، صٛعدد )للؤطفاؿ، ال
 ٔٔـ(: اتٞدة ت٫سة والعفريت ىوسة )قصة(، مصدر سابق،  صٕٙٓٓ( ماجدة بشارة )ٓٗ)
 ٗ(، وزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، صٛـ: اتٟقوني )قصة(، العدد )ٕٚٓٓ( ٜ( ت٣لة بذرة العدد )ٔٗ)
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: نهي سلبمة، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، ـ(: فصل الربيع مٕٚٓٓ( ىجرة الصاوي )ٕٗ) ن ات٠دمة )قصة(، رسوـ
 ٘(، وزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، صٜالعدد )

: ريم ىيبة، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، العدد )ٕٚٓٓ( ىجرة الصاوي )ٖٗ) (، ٜـ(: ملكة البحار )قصة(، رسوـ
 ٕٔوزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، ص

: ت٤مد عيسي، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، العدد )ٕٚٓٓ( بذرة )ٗٗ) (، وزارة الدولة ٜـ(: بيغيظتٍ )قصة(، رسوـ
 ٗٔلشئوف البيئة ات١صرية، ص

: ت٤مد عبد الله، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، العدد )ٕٚٓٓ( ت٧لبء صديق)٘ٗ) (، ٜـ(: تي في زووو )قصة(، رسوـ
 ٘ٔوزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، ص

: أتٛد فايد، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، العدد ٕٛٓٓالصاوي ) ( ىجرةٙٗ) ـ(: خد من التل تٮتل )قصة(، رسوـ
 ٕ(، وزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، صٕٔ)
: أتٛد فايد، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، العدد )ٕٛٓٓ( بذرة )ٚٗ) (، وزارة ٕٔـ(: أتوبيس بذرة )قصة(، رسوـ

 ٗص الدولة لشئوف البيئة ات١صرية،
 ٘ـ(: أتوبيس بذرة )قصة(، مصدر سابق،  صٕٛٓٓ( بذرة )ٛٗ)
: مصطفي برشومي، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، ٕٛٓٓ( عبد الله مرشدي )ٜٗ) ـ(: النيل صديقي )قصة(، رسوـ

 ٗٔ(، وزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، صٕٔالعدد )
 ٚٔق، صـ(: النيل صديقي )قصة(، مصدر سابٕٛٓٓ( عبد الله مرشدي )ٓ٘)
 ٛٔ( ات١صدر السابق، صٔ٘)
: عبد الرتٛن بكر، طٕٕٕٓ( ت٤مد عبد الظاىر ات١طارقي )ٕ٘) ، القاىرة: ٔـ(: حوار صحفي مع شجرة، رسوـ

 .ٖٔات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، ص 
: ىند شماس، طٕٕٕٓ( ت٤مد عبد الظاىر ات١طارقي )ٖ٘) ، القاىرة: دار ٔـ(:  جدي صياد السمك، رسوـ

 صفحة الغلبؼ.أصالة، 
، ـ(: ت٣لة أمتَات، درا نهضة مصر للنشر والتوزيع، العدد السابعٕٚٓٓكوكب ت٭تًؽ "قصة" )يسمبر ( ٗ٘)

                ٘ٔص
 -ٕٓٓٓـ(: البناء الفتٍ للقصة القصتَة الأردنية )ٕٚٔٓ( أنظر: ت٤مود ىلبؿ ت٤مد أبو جاموس )٘٘)

 ٕٚكلية الآداب، جامعة التَموؾ، صـ(، رسالة دكتوراه، قسم اللغة العربية،  ٕٗٔٓ
ـ(: ات١صطلح السردي، ترتٚة: عايد خزندار، مراجعة ت٤مد بريري، القاىرة، المجلس ٖٕٓٓوجتَالد برنس ) -

 .ٜٔ، صٔالأعلي للثقافة، ط
 -ٕٓٓٓـ(: البناء الفتٍ للقصة القصتَة الأردنية )ٕٚٔٓت٤مود ىلبؿ ت٤مد أبو جاموس ) -( أنظرٙ٘)

 ٕٚبق، صـ(، مرجع سإٗٔٓ
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 -ٕٓٓٓـ(: البناء الفتٍ للقصة القصتَة الأردنية )ٕٚٔٓت٤مود ىلبؿ ت٤مد أبو جاموس ) -( للمزيد أنظرٚ٘)
 ٖٛـ(، مرجع سابق، صٕٗٔٓ

 ٓٗ( ات١رجع السابق، صٛ٘)
 .ٜٛٔـ(: الراوي والنص القصصي، القاىرة، مكتبة الآداب، ص ٕٙٓٓ( عبد الرحيم الكردي )ٜ٘)
ـ(: البناء الفتٍ لرواية اتٟرب في العراؽ: دراسة لنظم السرد والبناء في الرواية ٜٛٛٔ) ( عبد الله إبراىيم ٓٙ)

 .ٙٚٔالعراقية ات١عاصرة، بغداد، دار الشئوف الثقافية ات١عاصرة، ص  
 ٔـ(: تي في زووووو )قصة(، مصدر سابق، صٕ٘ٓٓ( ت٣لة عالم بذرة )ٔٙ)
 ٕصة(، مصدر سابق، صـ(: بذرة  لا تنبت )قٕ٘ٓٓ( عبد التواب يوسف )ٕٙ)
 ٗـ(: في يوـ البيئة )قصة(، مصدر سابق، صٕ٘ٓٓ( ت٣لة عالم بذرة )ٖٙ) 
 ٚـ(: بيغيظتٍ )قصة(، مصدر سابق، صٕ٘ٓٓ( ت٧لبء صديق )ٗٙ)
 ٓٔت٬ار )قصة(، مصدر سابق، صلإـ(: قصة مكاف ؿٕ٘ٓٓ( ت٧لبء صديق )٘ٙ)
 ٕٔـ(: ات١صدر السابق، صٕ٘ٓٓ( ت٧لبء صديق )ٙٙ)
 ٔـ(: تي في زووو )قصة(، مصدر سابق، صٕ٘ٓٓصديق )( ت٧لبء ٚٙ)
 ٔـ(: ات١صدر السابق، صٕ٘ٓٓ( ت٧لبء صديق )ٛٙ)
 ٕـ(: بذرة والسماء الزرقاء )قصة(، مصدر سابق، صٕ٘ٓٓ( عبد التواب يوسف )ٜٙ)
 ٖـ(: ات١صدر السابق، صٕ٘ٓٓ( عبد التواب يوسف )ٓٚ)
 ٛر سابق،  صـ(: فرح فرفورة )قصة(، مصدٕ٘ٓٓ( ىجرة الصاوي )ٔٚ)
 ٜـ(: ات١صدر السابق ،  صٕ٘ٓٓ( ىجرة الصاوي )ٕٚ)
 ٔـ(: تي في زووووو )قصة(، مصدر سابق،  صٕٙٓٓ( ت٣لة عالم بذرة )ٖٚ)
 ٕـ(: بادلتٍ صوتك )قصة(، مصدر سابق، ص ٕٙٓٓ( عبد التواب يوسف )ٗٚ)
 ٛـ(: حكاية قرقر )قصة(، مصدر سابق، ص ٕٙٓٓ( ىجرة الصاوي)٘ٚ)
 ٓٔـ(: ات١صدر السابق،  صٕٙٓٓصاوي)( ىجرة الٙٚ)
 ٓٔـ(: السابق، صٕٙٓٓ( ىجرة الصاوي)ٚٚ)
 ٕـ(: منديلي اتٟلو )قصة(، مصدر سابق، صٕٙٓٓ( عبد التواب يوسف )ٛٚ)
 ٕـ(: منديلي اتٟلو )قصة(، مصدر سابق، صٕٙٓٓ( عبد التواب يوسف )ٜٚ)
: ىناء ٕٙٓٓ( ىجرة الصاوي )ٓٛ) (، ٛرشاد، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، العدد )ـ(: القط بكاكا )قصة(، رسوـ

 ٗوزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، ص
 ٘ـ(: القط بكاكا )قصة(، مصدر سابق، صٕٙٓٓ( ىجرة الصاوي )ٔٛ)
: أتٛد فايد، ت٣لة عالم بذرة ٕٙٓٓ( ماجدة بشارة )ٕٛ) ـ(: اتٞدة ت٫سة والعفريت ىوسة )قصة(، رسوـ

 ٓٔولة لشئوف البيئة ات١صرية، ص(، وزارة الدٛللؤطفاؿ، العدد )
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 ٔٔـ(: اتٞدة ت٫سة والعفريت ىوسة )قصة(، مصدر سابق، صٕٙٓٓ( ماجدة بشارة )ٖٛ)
 ٔٔـ(: ات١صدر السابق، صٕٙٓٓ( ماجدة بشارة )ٗٛ)
 ٗ(، وزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، صٛـ: اتٟقوني )قصة(، العدد )ٕٚٓٓ( ٜ( ت٣لة بذرة العدد )٘ٛ)
 ٗـ: اتٟقوني )قصة(، مصدر سابق، صٕٚٓٓ( ٜرة العدد )( ت٣لة بذٙٛ)
 ٗـ: ات١صدرالسابق، صٕٚٓٓ( ٜ( ت٣لة بذرة العدد )ٚٛ)
: نهي سلبمة، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، ٕٚٓٓ( ىجرة الصاوي )ٛٛ) ـ(: فصل الربيع من ات٠دمة )قصة(، رسوـ

 ٘(، وزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، صٜالعدد )
 ٘ـ(: فصل الربيع من ات٠دمة )قصة(، مصدر سابق، صٕٚٓٓوي )( ىجرة الصاٜٛ)
 ٘ـ(: ات١صدرالسابق، صٕٚٓٓ( ىجرة الصاوي )ٜٓ)
: ريم ىيبة، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، العدد )ٕٚٓٓ( ىجرة الصاوي )ٜٔ) (، ٜـ(: ملكة البحار )قصة(، رسوـ

 ٕٔوزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، ص
 ٕٔ: ملكة البحار )قصة(، مصدر سابق، صـ(ٕٚٓٓ( ىجرة الصاوي )ٕٜ)
 ٖٔـ(: ات١صدرالسابق، صٕٚٓٓ( ىجرة الصاوي )ٖٜ)
 ٖٔـ(: السابق، صٕٚٓٓ( ىجرة الصاوي )ٜٗ)
              ـ(: خد من التل تٮتل )قصة(، مصدرساب ؽ                                                                                ٕٛٓٓ( ىجرة الصاوي )ٜ٘)

 ٕمصدرسابق، ص
 ٕـ(: ات١صدر السابق، صٕٛٓٓ( ىجرة الصاوي )ٜٙ)
 ٗـ(: أتوبيس بذرة )قصة(، مصدر سابق، صٕٛٓٓ( بذرة )ٜٚ)
 ٗـ(: ات١صدر السابق، صٕٛٓٓ( بذرة )ٜٛ)
 ٘ـ(: السابق، صٕٛٓٓ( بذرة )ٜٜ)
: مصطفي برشومٕٛٓٓ( عبد الله مرشدي )ٓٓٔ) ي، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، ـ(: النيل صديقي )قصة(، رسوـ

 ٗٔ(، وزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، صٕٔالعدد )
 ٗٔـ(: النيل صديقي )قصة(، ات١صدر السابق، صٕٛٓٓ( عبد الله مرشدي )ٔٓٔ)
: ت٣دي بكر، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، العدد ٕٛٓٓ( ت٣دي بكر )ٕٓٔ) ـ(: خطة ت٥ططة )قصة(، رسوـ
 ٚٔف البيئة ات١صرية، ص(، وزارة الدولة لشئو ٕٔ)
 ٚٔـ(: خطة ت٥ططة )قصة(، مصدر سابق، صٕٛٓٓ( ت٣دي بكر )ٖٓٔ)
: عبد الرتٛن ت٤مد، ت٣لة عالم بذرة للؤطفاؿ، ٕٛٓٓ( فريد معوض )ٗٓٔ) ـ(: شجرة عم صالح )قصة(، رسوـ

 ٛٔ(، وزارة الدولة لشئوف البيئة ات١صرية، صٕٔالعدد )
 ٛٔصالح )قصة(، مصدرسابق، صـ(: شجرة عم ٕٛٓٓ( فريد معوض )٘ٓٔ)

 علبف، العدد العاشر. لإـ(: ت٣لة أمتَات، دار نهضة مصر للصحافة وإٚٓٓ* كوكب ت٭تًؽ "قصة" )يسمبر 
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 ٔٚـ(: معجم مصطلحات نقد الرواية، بتَوت، مكتبة لبناف ناشروف، ص ٕٕٓٓ( لطيف زيتوف )ٙٓٔ)
الأطفاؿ، سلسلة جنة الأطفاؿ ؿ "تٚيلة زينر ـ(: البنية السردية في أدب ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓ( فريدة معروؼ )ٚٓٔ)

 ٛٙأت٪وذجا"، مرجع سابق، ص
 ٜٙـ(: ات١رجع السابق ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓ( فريدة معروؼ )ٛٓٔ)
 ٔـ(: تي في زووووو )قصة(، مصدر سابق، صٕ٘ٓٓ( ت٣لة عالم بذرة )ٜٓٔ) 
 ٔـ(: ات١صدر السابق، صٕ٘ٓٓ( ت٣لة عالم بذرة )ٓٔٔ)
 ٕ(: بذرة  لا تنبت )قصة(، مصدر سابق، صـٕ٘ٓٓ( عبد التواب يوسف )ٔٔٔ)
 ٕ( ات١صدر السابق، صٕٔٔ)
 ٖ( السابق، صٖٔٔ)
 ٗـ(: في يوـ البيئة )قصة(، مصدر سابق، صٕ٘ٓٓ( ت٣لة عالم بذرة )ٗٔٔ)
 ٘( ات١صدر السابق، ص٘ٔٔ)
 ٓٔ( السابق، صٙٔٔ)
 ٔـ(: تي في زووو )قصة(، مصدرسابق، صٕ٘ٓٓ( ت٧لبء صديق )ٚٔٔ)
 ٕـ(: بذرة والسماء الزرقاء )قصة(، مصدر سابق، صٕ٘ٓٓواب يوسف )( عبد التٛٔٔ)
 ٛـ(: فرح فرفورة )قصة(، مصدر سابق، صٕ٘ٓٓ( ىجرة الصاوي )ٜٔٔ)
 ٜ( ات١صدر السابق، صٕٓٔ) 
 ٔـ(: تي في زووووو )قصة(، مصدر سابق، صٕٙٓٓ( ت٣لة عالم بذرة )ٕٔٔ)
 ٔ( السابق، صٕٕٔ)
 ٕبادلتٍ صوتك )قصة(، مصدر سابق، صـ(: ٕٙٓٓ( عبد التواب يوسف )ٖٕٔ)
 ٖـ(: السابق، صٕٙٓٓ( عبد التواب يوسف )ٕٗٔ)
 ٓٔـ(: حكاية قرقر )قصة(، مصدرسابق، صٕٙٓٓ( ىجرة الصاوي)ٕ٘ٔ)
 ٛ( ات١صدر السابق، صٕٙٔ)
 ٓٔ( السابق، صٕٚٔ)
 ٕـ(: منديلي اتٟلو )قصة(، مصدرسابق، صٕٙٓٓ( عبد التواب يوسف )ٕٛٔ)
 ٕبق، ص( ات١صدر  السٜٕٔ)
 ٗـ(: القط بكاكا )قصة(، مصدر سابق، صٕٙٓٓ( ىجرة الصاوي )ٖٓٔ)
 ٘( ات١صدر السابق، صٖٔٔ)
 ٓٔـ(: اتٞدة ت٫سة والعفريت ىوسة )قصة(،  مصدر سابق، صٕٙٓٓ( ماجدة بشارة )ٕٖٔ)
 ٓٔ( ات١صدر السابق، صٖٖٔ)
 ٗـ: اتٟقوني )قصة(، مصدر سابق، صٕٚٓٓ( ٜ( ت٣لة بذرة العدد )ٖٗٔ)
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 ٗ( ات١صدر السابق، صٖ٘ٔ)
 ٗ( السابق، صٖٙٔ)
 ٘ـ(: فصل الربيع من ات٠دمة )قصة(، مصدر سابق، صٕٚٓٓ( ىجرة الصاوي )ٖٚٔ)
 ٘( ات١صدر السابق، صٖٛٔ)
 ٕٔـ(: ملكة البحار )قصة(، مصدر سابق، صٕٚٓٓ( ىجرة الصاوي )ٜٖٔ)
 ٕٔ( ات١صدر السابق، صٓٗٔ)
 ٕٔ( السابق، صٔٗٔ)
 ٕـ(: خد من التل تٮتل )قصة(، مصدر سابق، صٕٛٓٓ)( ىجرة الصاوي ٕٗٔ)
 ٕ( ات١صدر السابق، صٖٗٔ)
 ٖ( السابق، صٗٗٔ)
 ٖ( السابق، ص٘ٗٔ)
 ٗـ(: أتوبيس بذرة )قصة(، مصدر سابق، صٕٛٓٓ( بذرة )ٙٗٔ)
 ٗٔـ(: النيل صديقي )قصة(، مصدرسابق، صٕٛٓٓ( عبد الله مرشدي )ٚٗٔ)
 ٚٔصة(، مصدرسابق، صـ(: خطة ت٥ططة )قٕٛٓٓ( ت٣دي بكر )ٛٗٔ)
 ٛٔـ(: شجرة عم صالح )قصة(، مصدر سابق، صٕٛٓٓ( فريد معوض )ٜٗٔ)
 .ٕ٘٘ٔرقم  ٛٛٔٔ/ ٖ. صحيح مسلم ٕٖٕٓرقم  ٕٕٙ/ ٔصحيح البخاري  (ٓ٘ٔ) 

https://www.alukah.net 
 
  ٖٔـ(:  حوار صحفي مع شجرة، مصدر سابق، صٕٕٕٓ( ت٤مد عبد الظاىر ات١طارقي )ٔ٘ٔ) 
  ٗٔ( ات١صدرالسابق، صٕ٘ٔ)
 ٗٔ( السابق، صٖ٘ٔ)
 ـ(:  جدي صياد السمك، مصدرسابق، صفحة الغلبؼ.ٕٕٕٓد الظاىر ات١طارقي )( ت٤مد عبٗ٘ٔ)
 ٘ٔ، ٗٔ( ات١صدر السابق،  ص ٘٘ٔ)
                ٘ٔـ(: مصدر سابق، صٕٚٓٓ( كوكب ت٭تًؽ "قصة" )يسمبر ٙ٘ٔ)
                 ٙٔ( ات١صدر السابق، صٚ٘ٔ)
ـ(، ٕٗٔٓ -ٕٓٓٓالفتٍ للقصة القصتَة الأردنية )ـ(: البناء ٕٚٔٓ( ت٤مود ىلبؿ ت٤مد أبو جاموس )ٛ٘ٔ)

 ٖٕٚمرجع سابق، ص
 ٜٜٕـ(: بناء الرواية، القاىرة، مكتبة الشباب، ص ٕٜٛٔوعبد الفتاح عثماف )

ـ(: البنية القصصية في أدب الأطفاؿ سلسلة الأقحواف تٞميلة زنتَ )دراسة ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓ( سعيدة ت٢لبلي )ٜ٘ٔ)
 ٖٕتٖليلية(، مرجع سابق، ص 
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 ٖٕ( ات١رجع السابق، ص ٓٙٔ)
 .ٖٕ٘، صٔـ(: البناء الفتٍ في الرواية السعودية، جازاف، السعودية، طٕٙٓٓ( حسن حازمي )ٔٙٔ)
 ٔـ(: تي في زووووو )قصة(، مصدر سابق، صٕ٘ٓٓ( ت٣لة عالم بذرة )ٕٙٔ)
 ٔ( ات١صدر السابق، صٖٙٔ)
 ٔـ(: تي في زووو )قصة(، مصدر سابق، صٕٙٓٓ( ت٧لبء صديق )ٗٙٔ)
 ٗـ: اتٟقوني )قصة(، مصدرسابق، صٕٚٓٓ( ٜ( ت٣لة بذرة العدد )٘ٙٔ)
 ٗ( ات١صدر السابق، صٚٙٔ( )ٙٙٔ)
 ٛٔ( السابق، صٛٙٔ) 
ـ(: البنية السردية في أدب الأطفاؿ، سلسلة جنة الأطفاؿ ؿ "تٚيلة زينر ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓ( فريدة معروؼ )ٜٙٔ)

  ٕٓٗأت٪وذجا"، مرجع سابق، ص
 ٕٔ: ملكة البحار )قصة(، مصدر سابق، ـ(ٕٚٓٓ( ىجرة الصاوي )ٓٚٔ)
 ٕٔ( ات١صدر السابق، صٔٚٔ)
 ٜـ(: حكاية قرقر )قصة(، مصدر سابق، صٕٙٓٓ( ىجرة الصاوي)ٕٚٔ)
 ٔـ(: تي في زووو )قصة(، مصدر سابق، صٕٙٓٓ( ت٧لبء صديق )ٖٚٔ)
 ٔ( ات١صدر السابق، صٗٚٔ)
 .ٕٗٗطفاؿ، مرجع سابق، صـ(: البنية السردية في أدب الإٔٗٔٓ/ٖٕٔٓ( فريدة معروؼ )٘ٚٔ)
 ٜـ(: فرح فرفورة )قصة(، مصدرسابق، صٕ٘ٓٓ( ىجرة الصاوي )ٙٚٔ)
 ٓٔ( ات١صدر السابق، صٚٚٔ)
 ٕـ(: بادلتٍ صوتك )قصة(، مصدرسابق، صٕٙٓٓ( عبد التواب يوسف )ٛٚٔ)
 ٙـ(: في يوـ البيئة )قصة(، مصدرسابق، صٕ٘ٓٓ( ت٣لة عالم بذرة )ٜٚٔ)
 ٕٔـ(: ملكة البحار )قصة(، مصدرسابق،، صٕٚٓٓ)( ىجرة الصاوي ٓٛٔ)
 ٗـ: اتٟقوني )قصة(، مصدرسابق، ص ٕٚٓٓ( ٜ( ت٣لة بذرة العدد )ٔٛٔ)
  ٔٔـ(: اتٞدة ت٫سة والعفريت ىوسة )قصة(، مصدرسابق، ص ٕٙٓٓ( ماجدة بشارة )ٕٛٔ)
  ٜ، ٛـ(: حكاية قرقر )قصة(، مصدرسابق،، ص ٕٙٓٓ( ىجرة الصاوي)ٖٛٔ)
 ٔـ(: تي في زووو )قصة(، مصدرسابق،، صٕٙٓٓانظر: ت٧لبء صديق )( للمزيد ٗٛٔ)
 ٔـ(: في يوـ البيئة )قصة(، مصدرسابق،، صٕ٘ٓٓ( ت٣لة عالم بذرة )٘ٛٔ)
 ٗٔـ(: أتوبيس بذرة )قصة(، مصدرسابق، صٕٛٓٓ( بذرة )ٙٛٔ)
الكتاب العرب،  سوريا، اتٖاد -ـ(: مكونات السرد في الرواية الفلسطينية، دمشقٜٜٜٔ( يوسف حطيتٍ )ٚٛٔ)

 .ٕٕٙص 
 ٛٔـ(: شجرة عم صالح )قصة(، مصدرسابق، ص ٕٛٓٓ( فريد معوض )ٛٛٔ)
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 ٔٔت٬ار )قصة(، مصدرسابق، ص لإـ(: قصة مكاف ؿٕ٘ٓٓ( ت٧لبء صديق )ٜٛٔ)
 ٔـ(: تي في زووو )قصة(، مصدرسابق،، ص ٕ٘ٓٓ( ت٧لبء صديق )ٜٓٔ)
 ٔ( ات١صدر السابق، ص ٜٔٔ)
 ٔٔبيغيظتٍ )قصة(، مصدرسابق، صـ(: ٕ٘ٓٓ( ت٧لبء صديق )ٕٜٔ)
 ٓٔـ(: اتٞدة ت٫سة والعفريت ىوسة )قصة(، مصدرسابق، صٕٙٓٓ( ماجدة بشارة )ٖٜٔ)
 ٚٔـ(: خطة ت٥ططة )قصة(، مصدرسابق، ص ٕٛٓٓ( ت٣دي بكر )ٜٗٔ)
 -ـ(: البنية السردية في شعر الصعاليك، دار حامد للنشر والتوزيع، عمافٕٓٔٓ( ضياء غالً لفتة )ٜ٘ٔ)

 ٙٛ، ص ٔف، طالأرد
ـ(: تٖليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، الدار العربية للعلوـ ناشروف، الرباط، ٕٓٔٓ( ت٤مد بوعزة )ٜٙٔ)

 ٚٛات١غرب، الطبعة الأولي، ص 
 ( ات١رجع السابق، الصفحة نفسها.ٜٚٔ)
"تٚيلة زينر ـ(: البنية السردية في أدب الأطفاؿ، سلسلة جنة الأطفاؿ ؿ ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓ( فريدة معروؼ )ٜٛٔ)

 ٖٕأت٪وذجا"، مرجع سابق، ص
ـ(: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ات١ركز الثقافي العربي، بتَوت، لبناف، ٜٜٔٔتٛيد تٟميداني ) -و

 ٘ٚالطبعة الأولي، ص 
شكاليات النوع السردي، مؤسسة الانتشار العربي، إ(: الزمن النوعي وٕٛٓٓ( راجع: ىيثم اتٟاج علي )ٜٜٔ)
 .ٕٙتَوت، لبناف، الطبعة الأولي، صب

 ٕٚـ(: البنية السردية في أدب الأطفاؿ، مرجع سابق، صٕٗٔٓ/ٖٕٔٓفريدة معروؼ ) -
 ٖٓ، ٜٕ( ات١رجع السابق، صٕٓٓ)
(: ات١صطلح السردي، ترتٚة، عايد خازندار، ات١شروع القومي للتًتٚة والمجلس ٖٕٓٓ( جتَالد برنس )ٕٔٓ)

 .ٙٛ، صٔالأعلي للثقافةػ ط
 ٕٖـ(: البنية السردية في أدب الأطفاؿ، مرجع سابق، ص ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓ( فريدة معروؼ )ٕٕٓ)
 ٕٖ( ات١رجع السابق، ص ٖٕٓ)
 ٕٖ( السابق، ص ٕٗٓ)
 ٖٛـ(: البنية السردية في أدب الأطفاؿ، مرجع سابق، ص ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓ( فريدة معروؼ )ٕ٘ٓ)
 ٗٗ( ات١رجع السابق، صٕٙٓ)
اب اتٟكاية تْث في ات١نهج، ترتٚة: ت٤مد معتصم، عبد اتٞليل الأزدي، ـ(: خطٜٜٚٔ( جتَار جينيت )ٕٚٓ)

 ٜٕٔعمر حلي، ات١شروع القومي للتًتٚة، ص 
 ٘٘ـ(: البنية السردية في أدب الأطفاؿ، مرجع سابق، ص ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓ( فريدة معروؼ )ٕٛٓ)
 .ٗٚـ(: بناء الرواية، القاىرة، ات٢يئة العامة للكتاب، ص ٜٗٛٔ( سيزا قاسم )ٜٕٓ)
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ـ(، ٕٗٔٓ -ٕٓٓٓـ(: البناء الفتٍ للقصة القصتَة الأردنية )ٕٚٔٓ( ت٤مود ىلبؿ ت٤مد أبو جاموس )ٕٓٔ)
 ٕٔٔمرجع سابق، ص

 ٕـ(: بذرة والسماء الزرقاء )قصة(، مصدر سابق، صٕ٘ٓٓ( عبد التواب يوسف )ٕٔٔ)
 ٕ( ات١صدرالسابق، صٖٕٔ(، )ٕٕٔ)
 ٕتنبت )قصة(، مصدر سابق، صـ(: بذرة  لا ٕ٘ٓٓ( عبد التواب يوسف )ٕٗٔ) 
 ٕ( ات١صدرالسابق، صٕ٘ٔ)
 ٗـ(: في يوـ البيئة )قصة(، مصدرسابق، ص ٕ٘ٓٓ( ت٣لة عالم بذرة )ٕٙٔ)
 ٗ( ات١صدرالسابق، ص ٕٚٔ)
 ٘ـ(: في يوـ البيئة )قصة(، مصدرسابق، ص ٕ٘ٓٓ( ت٣لة عالم بذرة )ٕٛٔ)
 ٕقصة(، مصدرسابق، ص ـ(: بذرة والسماء الزرقاء )ٕ٘ٓٓ( عبد التواب يوسف )ٜٕٔ)
 ٛـ(: فرح فرفورة )قصة(، مصدرسابق، صٕ٘ٓٓ( ىجرة الصاوي )ٕٕٓ)
 ٕـ(: بادلتٍ صوتك )قصة(، مصدرسابق،، ص ٕٙٓٓ( عبد التواب يوسف )ٕٕٔ)
 ٛـ(: حكاية قرقر )قصة(، مصدرسابق، صٕٙٓٓ( ىجرة الصاوي)ٕٕٕ)
 ٛ( ات١صدرالسابق، صٖٕٕ)
 ٓٔ( السابق، صٕٕٗ)
 ٕـ(: منديلي اتٟلو )قصة(، مصدرسابق، صٕٙٓٓالتواب يوسف )( عبد ٕٕ٘)
 ٕ( ات١صدرالسابق، ص ٕٕٙ)
 ٗـ(: القط بكاكا )قصة(، مصدرسابق، صٕٙٓٓ( ىجرة الصاوي )ٕٕٚ)
  ٗ( ات١صدرالسابق، صٕٕٛ)
 ٘( السابق، صٜٕٕ)
 ٗـ: اتٟقوني )قصة(، مصدرسابق، صٕٚٓٓ( ٜ( ت٣لة بذرة العدد )ٖٕٓ)
 ٗ، ص( ات١صدرالسابقٖٕٔ)
 ٙٔـ(: خطة ت٥ططة )قصة(، مصدرسابق، ص ٕٛٓٓ( ت٣دي بكر )ٕٖٕ)

 ثبت مصادر البحث ومراجعو
 المصادر: -
العدد  -ـ ٕٙٓٓ( ٛالعدد ) -ٕ٘ٓٓ( ٘العدد ) - ٕ٘ٓٓ( ٗأعداد ت٣لة بذرة للؤطفاؿ، وىي )العدد ) -أ
 ـ( ٕٛٓٓ( ٕٔالعدد ) -ـ ٕٚٓٓ( ٜ)

: علي دسوقي، كتاب قطر الندي،  العدد ـ(: قصة ت٘ساح في ٕٕٓٓت٤مد ات١طارقي ) -ب الصحراء، رسوـ
 (، ات٢يئة العامة لقصور الثقافة.ٕٙ)
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: عبد الرتٛن بكر، طٕٕٕٓت٤مد عبد الظاىر ات١طارقي ) -ج ، القاىرة: ٔـ(:  حوار صحفي مع شجرة، رسوـ
 ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب.

: ىند شماس، طـ(:  جدي صياد ٕٕٕٓت٤مد عبد الظاىر ات١طارقي ) -د  ، القاىرة: دار أصالة.ٔالسمك، رسوـ
 ـ(: ت٣لة أمتَات، درا نهضة مصر للنشر والتوزيع، العدد السابع.            ٕٚٓٓكوكب ت٭تًؽ "قصة" )يسمبر   -ى
 المراجع العربية: -
تي أت٪وذجا(، ـ(: البنية السردية في القصة اتٞزائرية ات١وجهة للؤطفاؿ )سلسة مكتبٕ٘ٓٓأحلبـ بن الشيخ ) -ٔ

 رسالة ماجستتَ، قسم الأدب العربي، كلية الآداب والعلوـ الاجتماعية، جامعة ت٤مد خيضر بسكرة، اتٞزائر.
 .ٖٓـ(: قصص الناشئة بتُ ضوابط التشكيل وسعة ات١خيلة، ت٣لة الأثر، العدد ٕٛٔٓأحلبـ بن الشيخ د. ) -ٕ
وجهة للطفل، ت٣لة الرسالة للدراسات والبحوث ـ(: ملبمح العجائبية في القصص ات١ٜٕٔٓآجقو سامية ) -ٖ
 .ٖ، العدد ٓٗنسانية، المجلد لإا

ـ(. النقد الأيكولوجي وتٕلياتو في روايتي "حرب الكلب الثانية" لإبراىيم ٕٕٓٓأتٝاء ابراىيم حستُ شنقار ) -ٗ
ت بدمنهور، جامعة " لصبحي الفحماوي. كلية الدراسات الإسلبمية والعربية للبنإٓ٘ٓنصر الله و "إسكندرية 

 .ٗ، ع٘الأزىر، مج
يراف من وجهة نظر ٳـ(: ات١لبمح النقدية ات١ستخدمة في أدب الأطفاؿ في ٕ٘ٔٓأتٝاء أتٛد عبد الونيس ) -٘

 ، عدد ابريل/يونيو.ٖٗيراني، حوليات آداب عتُ شمس، المجلد لإالناقد وكاتب الأطفاؿ ا
ـ(، ات١ضامتُ ات١هيئة للطفل ت١واجهة ٕٓٔٓت٤مد أبو سنة )إيناس أتٛد عبد العزيز زكي د.، د. نوره تٛدي -ٙ

تٖديات العصر التي تعكسها قصص الأطفاؿ ات١قدمة في ت٣لبت الأطفاؿ وفي شكل كتاب )دراسة تٖليلية مقارنة(. 
 ٛٗ، العدد ٖٔت٣لة كلية الدراسات العليا للطفولة، جامعة عتُ شمس، المجدؿ 

 العراؽ، دار نينوي. –القصتَة جدا، بغداد ـ(: شعرؤية القصة ٕٓٔٓجاسم خلف ) -ٚ
ـ(: خطاب اتٟكاية تْث في ات١نهج، ترتٚة: ت٤مد معتصم، عبد اتٞليل الأزدي، عمر ٜٜٚٔجتَار جينيت ) -ٛ

 حلي، ات١شروع القومي للتًتٚة 
س ـ(: ات١صطلح السردي، ترتٚة: عايد خزندار، مراجعة ت٤مد بريري، القاىرة، المجلٖٕٓٓجتَالد برنس ) -ٜ

 .ٔالأعلي للثقافة، ط
جيليكا توشيتش: النقد البيئي )دراسة بينية في الأدب والبيئة(، ترتٚة سناء عبد العزيز، ت٣لة فصوؿ العدد  -ٓٔ

 (ٕ/ٕٙ(، المجلد )ٕٓٔ)
 :ؿ "الدموع وجفت... " الأطفاؿ سلسلة قصص في السردي ـ(: ات٠طابٕ٘ٔٓ/ٕٗٔٓبورغدة ) حبيبة -ٔٔ
 البواقي. أـ مهيدي بن العربي واللغات، جامعة الآداب : لية، ك-أت٪وذجا – خياط أتٛد
 .ٔـ(: البناء الفتٍ في الرواية السعودية، جازاف، السعودية، طٕٙٓٓحسن حازمي ) -ٕٔ
ـ(: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ات١ركز الثقافي العربي، بتَوت، لبناف، ٜٜٔٔتٛيد تٟميداني ) -ٖٔ

 ٙٚالطبعة الأولي، ص 
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ت٤اولة في فهم أدب البيئة ونقده، ت٣لة أبوليوس،  –ـ(: من أجل لغة خضراء ٕٕٔٓتٜيس آدامي د. ) -ٗٔ
 .ٕ، العدد ٛالمجلد 

شكالات(، ت٣لة ٳـ(: قصص الأطفاؿ البيئية وأفق الوعي الأيكولوجي )قضايا وٕٕٓٓدليلة مكسح د. ) -٘ٔ
 .ٗ، ت٣لد ٙٔالدراسات الثقافية واللغوية والفنية، العدد 

 ٜـ(: النهايات ات١غايرة في قصص الأطفاؿ. ت٣لة اللغة العربية، العدد ٕٛٔٓرافع ت٭يي وآخروف د. ) -ٙٔ
نسانية في أدب الطفل العربي: أعماؿ ناىد الشوا أت٪وذجا، ت٣لة لإـ(: ات٢وية إٕٔٓرتٯا زىتَ الكردي د.) -ٚٔ

 .ٙٔد رت٭اف للنشر العلمي تصدر عن مركز فكر للدراات والتطوير، العد
ـ(. تصور مقتًح لبعض القصص ات١صورة لأمتَات ديزني ٕٚٔٓريهاـ رفعت ت٤مد عبد العاؿ د. )ابريل  -ٛٔ

عدادي. ت٣لة تّاس، لإوأثره في تنمية السلوؾ البيئي ات١سئوؿ ووجهة الضبط الداخلية لدي تلميذات الصف الثاني ا
 .ٜٛالعدد 

وية في رواية "ت١ن ىذه الدمية؟" للكاتبة تغريد خالد النجار، ـ(: الوطن وامتداد ات٢ٕٕٕٓرتٯا زىتَ الكردي ) -ٜٔ
 .ٕ، العدد ٔت٣لة أدب الطفل، ات١ركز اتٞامعي بريكة، المجلد 

ـ(: أثر ت٦ارسة السرد القصصي لتحستُ اللغة لدي أطفاؿ ٕٚٔٓسعد عبد ات١طلب عبد الغفار د. )يناير  -ٕٓ
 رياض الأطفاؿ، جامعة ات١نصورة، المجلد الثالث، العدد الثالث.الروضة ات١ضطربتُ لغويا، المجلة العلمية لكلية 

زنتَ )دراسة  تٞميلة سلسلة الأقحواف في أدب الأطفاؿ (: البنية القصصيةٕٗٔٓ/ٖٕٔٓسعيدة ت٢لبلي ) -ٕٔ
 أـ البواقي، اتٞزائر. -تٖليلية(، مذكرة لنيل شهادة ات١استً، كلية الآداب واللغات، جامعة العربي بلن مهيدي

 ـ(: بناء الرواية، القاىرة، ات٢يئة العامة للكتاب.ٜٗٛٔسيزا قاسم ) -ٕٕ
ـ(: البنية السردية في قصص الأطفاؿ سلسلة "حكت لي جدتي" لصاتٟي ٖٕٔٓ/ٕٕٔٓشهزاد أونيس ) -ٖٕ

بي ، مذكرة لنيل شهادة ات١استً، قسم اللغة والأدب العربي، كلية الآداب واللغات،  جامعة العر -أت٪وذجا –شريفة 
 بن مهيدي، أـ البواقي، اتٞزائر.

ـ(: أدب الطفل وقيم البناء )دراسة مقارنة في ضوء تٖليل ات١ضموف(، القاىرة، مكتبة ٕٕٔٓصلبح شعتَ د. )ٕٗ
 جزيرة الورد.

الأردف،  -ـ(: البنية السردية في شعر الصعاليك، دار حامد للنشر والتوزيع، عمافٕٓٔٓضياء غالً لفتة ) -ٕ٘
 .ٔط

 ـ(: دراسات في نقد الرواية، القاىرة، ات٢يئة العامة للكتاب.ٜٜٛٔوادي )طو  -ٕٙ
ـ(: القيم في ت٣لبت الأطفاؿ الأردنية: ت٣لة "حاخ" أت٪وذجا )دراسة في ٕٚٔٓعبد الرازؽ ت٤مد الديلمي ) -ٕٚ

 .ٗ، العدد ٔعلبـ والعلوـ الاجتماعية للؤتْاث التخصصية، المجلد لإتٖليل ات١ضموف(، ت٣لة ا
 ـ(: الراوي والنص القصصي، القاىرة، مكتبة الآداب.ٕٙٓٓعبد الرحيم الكردي ) -ٕٛ
ـ(: البناء الفتٍ لرواية اتٟرب في العراؽ: دراسة لنظم السرد والبناء في الرواية ٜٛٛٔبراىيم  )إعبد الله  -ٜٕ

 العراقية ات١عاصرة، بغداد، دار الشئوف الثقافية ات١عاصرة،
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 ـ(: بناء الرواية، القاىرة، مكتبة الشباب.ٕٜٛٔعبد الفتاح عثماف ) -ٖٓ
لي تٖليل النص الأدبي، دار الفكر، عماف، إـ(: مدخل ٕٛٓٓعبد القادر بوشريفة، حستُ لافي قزؽ ) -ٖٔ

 ٗات١ملكة الأردنية ات٢اشمية، ط
 ـ(: القصة والرواية، دمشق، دار الفكر.ٜٓٛٔعزيزة مريدف ) -ٕٖ
ـ(: دور القصة في تنمية الرصيد اللغوي عند الطفل قصة حي ٕٚٔٓ/ٕٙٔٓعشوؽ راوية، عكوبة تيزيري ) -ٖٖ

 بن يقظاف لابن طفيل ت٪وذجا، مذكرة لاستكماؿ شهادة ات١استً، كلية الآداب واللغات، جامعة تّاية.
 عبد( نصوص في السردي ـ(، البناءٕٙٔٓعباس ) الامتَ عبد علي .د.د(، ـ.الوائلي) أ جعفر عقيل -ٖٗ

 .ٖٓت١سرحية.، ت٣لة كلية التًبية الأساسية للعلوـ التًبوية والانسانية، جامعة بابل،  العدد ا ) ماىود اتٟستُ
ـ(: البنية السردية في أدب الأطفاؿ، سلسلة جنة الأطفاؿ ؿ "تٚيلة زينر ٕٗٔٓ/ٖٕٔٓفريدة معروؼ ) -ٖ٘

للغات، جامعة العربي بن مهيدي، أت٪وذجا"، مذكرة لنيل شهادة ات١استً، قسم اللغة والأدب العربي، كلية الآداب وا
 أـ البواقي، اتٞزائر.

ـ(: سيمياء الغلبؼ في قصص الأطفاؿ سلسلة "حكت لي ٕٕٔٓ/ٕٕٓٓليندة نوري، رفيقة ايدوغي ) -ٖٙ
جدتي أت٪وذجا"، مذكرة لنيل شهادة ات١استً، قسم اللغة والأدب العربي، كلية الآداب واللغات،  جامعة العربي بن 

 قي، اتٞزائر.مهيدي، أـ البوا
ت٤مد أبو الفضل رضواف: أت٫ية النقد الأدبي البيئي في الدراسات النقدية، ات١ؤت٘ر الدولي الرابع للغة العربية،  -ٖٚ

 المجلس الدولي للغة العربية.
ـ(: تٖليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، الدار العربية للعلوـ ناشروف، الرباط، ٕٓٔٓت٤مد بوعزة ) -ٖٛ

 طبعة الأولي.ات١غرب، ال
سكندرية، دار لإت٤مد زغلوؿ سلبـ: دراسات في القصة العربية اتٟديثة: أصوت٢ا، اتٕاىاتها، أعلبمها، ا -ٜٖ

 ات١عارؼ.
ـ(: ات١عايتَ اللغوية لقصة الطفل العربي )دراسة نظرية وتطبيقية(، تْث لنيل ٕٚٓٓت٤مد علي ات١صري ) -ٓٗ

 العربية، كلية الدراسات العليا، جامعة السوداف للعلوـ والتكنولوجيا.درجة الدكتوراه في الأدب، قسم اللغة 
ـ(: أت٪اط البناء اللغوي في قصص أمتُ يوسف غراب، ت٣لة كلية التًبية، جامعة ٕٕٓٓت٤مود ت٤مد تٛزة ) -ٔٗ

 عتُ شمس، العدد السادس والعشروف )اتٞزء الثاني(.
ـ(، ٕٗٔٓ -ٕٓٓٓالفتٍ للقصة القصتَة الأردنية )ـ(: البناء ٕٚٔٓت٤مود ىلبؿ ت٤مد أبو جاموس ) -ٕٗ

 رسالة دكتوراه، قسم اللغة العربية، كلية الآداب، جامعة التَموؾ.
ـ(: القصة القصة في الأدب ات١صري اتٟديث، الاسكندرية، دار ات١عارؼ، ٜٙٛٔمصطفي علي عمر ) -ٖٗ
 ،ٕط
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لتها قرلاءة في ات٠طاب الروائي اتٞزائري ـ(: فعالية العتبات النصية ودلالإ٘ٔٓ/ٕٗٔٓفايزة ) مهاجي -ٗٗ
وات١عاصر، طلية  اتٟديث الأدبي النقد في الدكتوراه شهادة لنيل مقدمة )رواية الورـ لمحمد ساري أت٪وذجا(، أطروحة

 اللغات والآداب والفنوف، جامعة جيلبلي ليابس، اتٞزائر.
قصصي في شعر أتٛد شوقي )الأمثاؿ ـ(: السرد الٕٚٔٓناجي حبيب تٝتَ حستُ، صداـ فهد الأسدي ) -٘ٗ

 واتٟكايات أت٪وذجا(، العدد العاشر، حولية ات١نتدي.
ـ(: دراسة سيميائية في قصص الأطفاؿ عند أتٛد صواف ٕٕٔٓ/ٕٕٓٓنطاح حناف، طالبي أنوار ) -ٙٗ

 أت٪وذجا، كلية الآداب واللغات، جامعة ت٤مد بوضياؼ، ات١سيلة، اتٞزائر.
: البنية السردية في القصص ات١وجهة للؤطفاؿ، مذكرة لنيل درجة ات١استً، قسم اللغة ـ(ٕٚٔٓنعيمة رواتْي ) -ٚٗ

 والأدب العربي، كلية الآداب واللغات، جامعة ت٤مد بوضياؼ بات١سيلة، اتٞزائر.
 الشرقية روايتي ات١خطوصة خلبؿ من اتٞديدة اتٞزائرية العربية الرواية في النصية نواؿ بوعزة.د. ات١ستنسخات -ٛٗ

الإسلبمية،  للعلوـ القادر عبد الأمتَ مفتي. ت٣لة جامعة لبشتَ الظلبـ القادـ من الرجل الأعرج، وبوح لواسيتٍ
 اتٞزائر.

سحاؽ )عرض وتقويم(، إـ(: قصص الأطفاؿ لدي يعقوب ٕٔٔٓنورة بنت أتٛد بن معيض الغامدي ) -ٜٗ
 رسالة ماجستتَ، كلية اللغة العربية، جامعة أـ القري.

ـ(: النقد الأدبي البيئي؛ قراءة في مدونة الدراسات العربية البيئية، ٕٕٕٓعلي سعيد ت٤مد د. )يناير  ىاني -ٓ٘
 .ٕٙوت٦ارسة تطبيقية علي قصة "رأيت النخيل" لرضوي عاشور، العدد 

ـ(: البنية السردية في قصص الأطفاؿ عند "رابح خدوسي"، أطروحة ٕٛٔٓ/ٕٚٔٓىجتَة ناجي ) -ٔ٘
 اللغة والأدب العربي، كلية الآداب واللغات والفنوف، جامعة جيلبلي ليابس، اتٞزائر.دكتوراه، قسم 

ـ(: الأشكاؿ الفنية للقصة في أدب الطفل عادؿ الغضباف ت٪وذجا .... دراسة ٜٕٔٓىشاـ فاروؽ رسلبف ) -ٕ٘
ي عشر، العدد الرابع، اتٞزء نسانية، كلية التًبية جامعة دمنهور، المجلد اتٟادلإتٖليلية، ت٣لة الدراسات التًبوية وا

 الثاني.
ـ(: الزمن النوعي وإشكاليات النوع السردي، مؤسسة الانتشار العربي، بتَوت، ٕٛٓٓىيثم اتٟاج علي ) -ٖ٘

 لبناف، الطبعة الأولي.
البيئة( في  –الثقافة  –ـ(: بعض صور التنوع )الشخصية ٕ٘ٔٓى/ ٖ٘ٗٔىيفاء بنت عبد الله بساـ ) -ٗ٘

،  ٜٗلؤدب العربي والغربي: دراسة تٖليلية مقارنة، ت٣لة رسالة التًبية وعلم النفس، العدد قصص الأطفاؿ ل
 الرياض.

ـ(: سرديات أدب الطفل في وعي النقاد )البحث الأكادتٯي ٕٕٓٓوصفي ياستُ عباس د. )سبتمبر  -٘٘
 .صدار السابع عشرلإالسعودي أت٪وذجا(، المجلة الأكادتٯية للؤتْاث والنشر العلمي، ا

ـ( ٕٓٓٓ-ٜٓٛٔـ(: سيمياء القص للؤطفاؿ في اتٞزائر الفتًة بتُ )ٕٔٔٓ/ٕٓٔٓالسلبـ ) عبد ت٭تِ -ٙ٘
 ت٪وذجا، قسم اللغة العربية وآدابها، كلية العلوـ والآداب الاجتماعية، جامعة فرحات عباس )سطيف(، اتٞزائر.
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 سوريا، اتٖاد الكتاب العرب. -ـ(: مكونات السرد في الرواية الفلسطينية، دمشقٜٜٜٔيوسف حطيتٍ ) -ٚ٘
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 https://www.alukah.netد. الأدب والتلوث البيئي.  ات١دريعبد اتٟميد أتٛد ناصر  -ٜ٘
لناىد الشوا « أشتاؽ..أشتاؽ»لبناء والعتبات الفنية في قصص الأطفاؿ قصة . اعبد الرحيم تٛداف تٛداف -ٜٙ

 https://www.diwanalarab.comأت٪وذجاً. 
عبد المجيد إبراىيم قاسم. قصص الأطفاؿ.. عناصُرىا، أنواعها.  -ٜٚ

https://www.shomosnews.com 
د اتٟليم. استفادة أدب الطفل الإسلبمي من علم البيئة. فاتح ت٦دوح عب -ٜٛ

https://adabislami.org/magazine 
 https://mawdoo3.comفتَوز ت٫اش. طرؽ عرض القصص للؤطفاؿ.  -ٜٜ

. تقنيات ات١قدمة وات٠ات٘ة في السرديات الشعبية. كامل اتٝاعيل -ٓٓٔ
https://www.folkculturebh.org 

 https://iacademyap.com/childmedia كتابة قصص الأطفاؿ بتُ الإبداع وات١عتاد.  -ٔٓٔ

https://www.awraqthaqafya.com/
http://www.alkalimah.net/Articles?AuthorID=3225
http://www.alkalimah.net/
http://www.alkalimah.net/
https://www.alukah.net/
https://www.alukah.net/
http://www.blogger.com/profile/13977723527012189473
http://drdhiaalsidiki.blogspot.com/
https://gate.ahram.org.eg/
https://gate.ahram.org.eg/
file:///C:/Users/ahmed/Desktop/العدد%2043%20ج%204%20بدون%20المقدمة/العدد%2043%20ج%204%20بدون%20المقدمة/عبد%20الحميد%20أحمد%20ناصر%20المدري
https://www.alukah.net/
https://www.diwanalarab.com/_%D8%B9%D8%A8%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%85-%D8%AD%D9%85%D8%AF%D8%A7%D9%86_
https://www.diwanalarab.com/
https://mawdoo3.com/
https://www.folkculturebh.org/ar/index.php?page=byauthor&id=29
https://www.folkculturebh.org/
https://www.folkculturebh.org/
https://iacademyap.com/childmedia
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 https://alittihad.infoتٟسن أتٛامة. النقد الإيكولوجي والأدب.  -ٕٓٔ
 https://www.wafa.ps. 'لقاء في جنتُ حوؿ 'البيئة وأدب الأطفاؿ -ٖٓٔ

مؤلّفوف يبدعوف في عالم أدب الأطفاؿ: نستلهم أفكارنا من بيئة الطفل لتحفيز خيالو وتفكتَه.  -ٗٓٔ
https://www.al-binaa.com 

 https://www.al-binaa.comت٤مد ات٠ضر. مقاربة بنيويةّ جديدة تٞماليات قصصيّة.  -٘ٓٔ
جاسم ت٤مد ”يواف في قصص الأطفاؿ لػت٤مد عويد الساير أ.د.. مقومات التشكيل السردي وتوظيف اتٟ -ٙٓٔ

 https://worldofculture2020.comصالح. 
 https://thakafamag.comداني. بنية قصة الطفل عند الأديبة غادة سهيل عيساوي.   ت٤مد -ٚٓٔ

ب لمحمد أنقار(. ت٤مد مشباؿ. بلبغة قصة الطفل )قراءة في قصص الأطفاؿ بات١غر  -ٛٓٔ
https://www.fikrwanakd.aljabriabed.net 

نهلة الشقراف )د(. تٚاليات اللغة في القصة القصتَة جدا في عُماف ات٠طاب ات١زروعي أت٪وذجا.  -ٜٓٔ
https://alwatan.com 

ـ(. فاعلية استخداـ ت٣لة )عالم بذرة( البيئية للؤطفاؿ في تنمية ٕٔٔٓىبة عبد ات١نعم ت٤مود البدري ) -ٓٔٔ
 الوعي ببعض القضايا البيئية، رسالة ماجستتَ، معهد الدراسات العليل للطفولة، جامعة عتُ شمس.

-https://www.maan. البيئة "منجم أفكار" يغُتٍِ قصص الأطفاؿ. ىديل عوني عطا الله -ٔٔٔ
ctr.org 

. تٝات النقد البيئي.  -ٕٔٔ  https://almanalmagazine.comىاشم كاطع لازـ
في قصص الأطفاؿ ـ(. بعض صور التنوع )الشخصية، الثقافة، البيئة( ٕ٘ٔٓىيفاء عبد الله البساـ ) -ٖٔٔ

 http://search.shamaa.orgللؤدب العربي والغربي: دراسة تٖليلية مقارنة. 
 sharq.com/article/23/11/2018واقع البيئة الثقافية في أدب الطفل.  -ٗٔٔ

 https://almrj3.comوساـ ت٤مد. خصائص النص الأدبي.  -٘ٔٔ
 https://noorybooks.com/blogطفاؿ. تٯاـ خرتش. الرَّاوي.. ووجهة النظر في قصص الأ -ٙٔٔ
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