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 سجعاث انسمخشري في يعجًه "أساش انبلاغت"
 دراست يعجًٍت دلانٍت

مصطفى يوسف د. 
(*)

 

    
 يهخص :

ىدؼ البحث إلى الكشف عن تجربة توظيف السجع في المعاجم العربية، كاختار منها 
تي ىػ(؛ لوضوحها فيو، مبيننا الدلالات السياقية الّٖٓمعجم "أساس البلاغة" للزمخشرم )ت

أضفاىا السجع على لغة معجمو، ككيف أسهم في إزاحة الرتابة كالحدة عن لغة المعجم؛ لما 
لو من أىمية قصول في التحسين اللفظي للألفاظ، فضلان عن سهولة حفظو، ككثرة دكرانو على 

 الألسنة.
كقد بيَّن البحث بعض الإرىاصات التي سبقت الزمخشرم في توظيف السجع في بنية 

 أساس" لعربية، التي لم ترؽى إلى مستول الظاىرة، كلكنها ظهرت بجلاء فيالمعاجم ا
 كلم يثبت أف الزمخشرم قلَّد فيها أحدنا، أك أخذىا عن سابق لو. ،"البلاغة

 كالبلغاء كعرض البحث حجاجية السجع في التراث المعجمي، كاعتماد الخطباء
مخشرم للسجع؛ إثارة لعواطف المتلقي، كالحكماء عليو فنِّا من الفنوف القولية، ثم توظيف الز 

كتحقيقنا للاتساؽ الصوتي في بنية الجملة المسجوعة، ثم أكضح البحث إلى أم مدل أثَّرت 
ىذه التجربة في صناع المعاجم العربية الذين أعقبوا الزمخشرم، خاصة مرتضى الزبيدم 

 ىػ( في معجمو "تاج العركس من جواىر القاموس".َُِٓ)ت

                                                           
*

 .باحث بمجمع اللغة العربية بالقاىرة - 
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مظاىر التغير الدلالي في لغة السجع من تخصيص الدلالة كتعميمها كرقيها كأبرز البحث 
كانحطاطها كنقلها، كأردؼ ذلك ببياف الأثر المعجمي كالدلالي لبعض المحسنات اللفظية 
التي برزت في "أساس البلاغة"، كالطباؽ كالتضاد، كالمقابلة، كالجناس، كالإطناب، 

 كالاقتباس.
، المعنى ت الزمخشرم، أساس البلاغة، التغير الدلالي، السجعسجعا الكممات المفتاحية:

 المعجمي، المحسنات اللفظية.
Al-Zamakhshari's rhymes in his dictionary,  

"Asas Al-Balagha" 

A Semantic Lexical Study 

Abstract: 

The aim of the research is to reveal the experience of using assonance in 

Arabic dictionaries, and from it, it chose the dictionary "Asas Al-Balagha" 

by Al-Zamakhshari (d. 538 AH) for its clarity, indicating the contextual 

connotations that assonance gave to the language of his lexicon and how it 

contributed to removing monotony and sharpness from the language of the 

lexicon because of its utmost importance in the verbal improvement of 

words, in addition to its ease of memorization and its frequent repetition on 

tongues. 

The research showed some of the harbingers that preceded Al-

Zamakhshari in using assonance in the structure of Arabic dictionaries, 

which did not rise to the level of the phenomenon, but appeared clearly in 

“Asas Al-Balagha”, and it was not proven that Al-Zamakhshari imitated 

anyone in them, or took them from his predecessor. 

The research presents the argumentative arguments of assonance in the 

lexical heritage, and the dependence of preachers, rhetoricians, and sages on 

it as one of the verbal arts, then Al-Zamakhshari’s use of assonance. 

Arousing the emotions of the recipient, and achieving phonetic consistency 

in the structure of the rhymed sentence. Then, the research explained the 

extent to which this experience affected the Arab lexicography makers who 
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followed Al-Zamakhshari, especially Murtada al-Zubaidi (d. 1205 AH) in his 

dictionary "Taj al-Arus Min Jawahir al-Qamus". 

The research highlighted the manifestations of the semantic change in the 

language of assonance, from the specification of the semantics to its 

generalization, sophistication, decline, and transfer. And it added that with a 

statement of the lexical and semantic effect of some verbal improvements 

that appeared in "Asas Al-Balagha", such as antithesis, antinomy, contrast, 

alliteration, redundancy, and quotation. 

 Keywords:Al-Zamakhshari's Rhymes, Asas Al-Balagha, the Semantic 

Change, Assonance, Lexical Meaning, and Verbal Enhancers. 

 * يذخم:
سعى ىذا البحث إلى دراسة سجعات الزمخشرم في معجمو "أساس البلاغة" التي اشتيهر 
بها، ككانت علامة مميَّزة في ذلك المعجم، كلم يثبت أف الزمخشرم قد نقلها من سابق لو، 
أك قلَّد فيها أحدنا ممن سبقو من صينٌاع المعاجم العربية، كالهدؼ من ىذا البحث ىو إلقاء 

على فن "السجع" في الصناعة المعجمية، كمدل إسهامو في إثراء الثركة الدلالية للغة الضوء 
بالاطراد كالانتظاـ، ككأنها لغة رياضية بحتة، كإلى أم مدل  -غالبنا-المعاجم التي تتسم

استطاع الزمخشرم استنباط دلالات سياقية جديدة أضافتها لغة السجع في معجمو، كإلى أم 
 في إبراز دكر التحسين اللفظي في الصناعة المعجمية... إلخ. مدل نجح الزمخشرم

كلم يقف البحث على دراسة سابقة سلَّطت الضوء على دكر السجع في معجم "أساس 
الجوانب  البلاغة"، كلكنو في الوقت ذاتو استفاد من دراسات عن لغة السجع كأثرىا في

 .(ُ)البلاغية كالمعجمية كالدلالية 
أربعة مباحث، كخاتمة، كقائمة بالمصادر كالمراجع؛ تناكلت في  كقد جاء البحث في

المبحث الأكؿ: التعريف بالزمخشرم كمعجمو "أساس البلاغة" كأىميتو المعجمية، ثم تعريف 
السَّجٍع لغةن كاصطلاحنا، ثم بينت أقساـ السجع، كأىميتو في التزيين اللفظي، كأىمية السجع 

ث الثاني ليسلط الضوء على دكر السجع في الصناعة في الصناعة المعجمية، كجاء المبح
المعجمية لػ"أساس البلاغة"؛ حيث عرضت فيو لحجاجية السجع في التراث المعجمي، 
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كبيَّنت دكر السجع بوصفو أبرز الفنوف القولية، ككيف اعتمد الزمخشرم عليو في إبراز مادتو 
الث لبياف دكر السجع في تفسير المعجمية في معجمو "أساس البلاغة"؟، ثم جاء المبحث الث

المعنى المعجمي في "أساس البلاغة"، كبيَّنت فيو مظاىر التغير الدلالي، من )تخصيص، 
كتعميم، كرقي، كانحطاط، كنقل للدلالة(، ثم جاء المبحث الرابع لبياف الأثر المعجمي 

أساس كالدلالي لبعض المحسنات اللفظية التي برزت في أسجاع الزمخشرم في معجمو "
 البلاغة"، كالطباؽ أك التضاد، كالمقابلة، كالجناس، كالإطناب، كالاقتباس.

 يُهج انبحج: 
اعتمد البحث المنهج الوصفي التحليلي القائم على الوصف كالاستقراء كالاستنباط 

 كالتحليل؛ كيمكن بياف جوانبو في النقاط الآتية:
الزمخشرم في معجمو أساس  استقراء توظيف السجع في المعاجم العربية قبل تجربة -ُ

 البلاغة.
بياف تجربة السجع فنِّا من فنوف القوؿ لدل الحكماء كالبلغاء كالخطباء، كإلى أم مدل  -ِ

 أسهم ذلك في ركاج السجع، كتحقيقو للأغراض المرادة منو.
كصف توظيف الزمخشرم للسجع في معجمو "أساس البلاغة"، بشكل يرقى إلى الظاىرة  -ّ

 فيها من صناع المعاجم العربية.التي لم يسبقو أحد 
استنباط الأغراض التي ىدؼ إليها الزمخشرم من توظيف السجع في معجمو "أساس  -ْ

 البلاغة".
استنباط جوانب التغير الدلالي لسجعات الزمخشرم في معجمو "أساس البلاغة"، من  -ٓ

 تخصيص للدلالة، كتعميمها، كرقيها، كانحطاطها، كنقلها.
يعية في لغة السجع في "أساس البلاغة"، كبياف أثرىا كصف بعض المحسنات البد -ٔ

 المعجمي كالدلالي.
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انتعرٌف بانسمخشري ويعجًه )أساش انبلاغت( وأهًٍته :  الدبحج الأول
 الدعجًٍت

من المعجميين القلائل الذين أىكٍلىوا السجع عناية  (ِ)ىػ(ّٖٓيػيعىدٌ جار الله الزمخشرم )ت
 أدؿٌ على ذلك من حرص المعجميين الذين أىتػىوٍا بعده خاصة في معجمو "أساس البلاغة"، كلا

على رصد العديد من الدلالات المجازية المنبثقة عن سجعات الأساس التي كثَّقها الزمخشرم 
ىػ( في َُِٓفي "أساس البلاغة" في معاجمهم، كمن ذلك محمد مرتضى الزبيدم )ت 

تي كصفها بقولو: "كمن سجعات ، خاصة تلك ال(ّ)معجمو "تاج العركس من جواىر القاموس"
 . (ْ)الأساس"

 وأهم ما يميز معجم "أساس البلاغة":
( اعتماده نظاـ الترتيب الألفبائي؛ حيث النظر إلى الأكائل، فإذا اتفقت نظر إلى الثواني، ُ 

فإذا اتفقت نظر إلى الثوالث، كقد علَّل الزمخشرم سبب اختياره ىذا النظاـ بقولو: "كقد 
، يػىهٍجيمي فيو الطالب على طىلًبىتًو،  ريتّْب الكتاب ، كأسهلو متناكىلان على أشهر ترتيب ميتىدىاكىلان

موضوعة على طرؼ الثُّماـ كحبل الذّْراع، من غير أف ييحتاج في التنقير عنها إلى الإيجاؼ 
كالإيضاع؛ كإلى النظر فيما لا ييوصىل إلا بإعماؿ الفكر إليو، كفيما دقَّق النظر فيو الخليلي 

 .(ٓ)كسيبويو"
( الانتقاء كالاختيار؛ حيث يقوؿ: "كمن خصائص ىذا الكتاب تخيُّر ما كقع في عبارات ِ

الٍميبٍدًعين، كانطول تحت استعمالات الٍميفٍلًقًين؛ أك ما جاز كقوعيو فيها، كانطواؤيه تحتها، 
لاتو على من التراكيب التي تىمٍليح كتىحٍسين، كلا تػىنٍقبًضي عنها الألسين؛ لجريها رىسٍ 

 .(ٔ)الأسىلات، كمركرىا عىذٍباتو على العىذىبات"
( تركيزه في الاختيار على الأساليب كالعبارات كالتراكيب المتناسقة كالمتناظمة؛ حيث ّ 

يقوؿ: "التوقيفي على مناىج التركيب كالتأليف، كتعريف مدارج الترتيب كالترصيف؛ بسىوٍؽ 
لًمً الكلمات ميتناسقة لا ميرٍسىلىةن بىدىدا ، كمتناظًمىةن لا طىرائًقى قًدىدا؛ مع الاستكثار من نوابغ الكى

 .(ٕ)الهادية إلى مىرىاشد حيرٌ المنطًق، الدالةًٌ على ضالةًٌ المًنٍطًيق الٍميفٍلًق"



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  ٖ ــــــــــــــــــ

 ومن هنا تتضح أهمية معجم )أساس البلاغة( من خلال الآتي:
ها كالتركيز عليها؛ تلك ( عمد الزمخشرم في معجمو إلى ابتداع تراكيب كأساليب بعينُ 

التراكيب كالأساليب التي تمتاز بالملاحة كالحسن، كتألفها الألسن؛ كذلك لكونها متناسقة 
كمتناظمة. من ذلك مثلان قولو: "الموتي لا تنجو منو الأيسٍدي في الآجاـ، كالملوؾي في 

 . (ٗ)، كقولو: "إًخٍوافي الوًداد أقربي من إًخوةً الوًلاد"(ٖ)الآطاـ"
من ذلك مثلان قولو:  إيضاح الزمخشرم معاني الكلمة مع التركيز على المعاني البلاغية، (ِ

"الأىثػىلىةي: السَّميرىةي، كقيل: شجرةه من العًضاهً طويلة مستقيمة الخشبة تيعمل منها القًصاعي 
أثلتو... كالأقداح، فوقعت مجازنا في قولهم: نىحىتى أىثػىلىتىو إذا تػىنػىقَّصىو، كفلاف لا تػينٍحىتي 

. ثم قالوا: أثَّلتي مالان كتأثَّلتيو، كشرؼ مؤثَّل كأىثيل. كقد أىثيلى  كلفلاف أىثػٍلىةي ماؿو أم أصلي ماؿو
أىثالةن، حتى سيمّْيى المجدي بالأىثاؿ بالفتح. تقوؿ: لو أىثاؿ، كأنو أيثاؿ، أم مىجٍده كأنَّو 

 .(َُ)الجبلي"
ت الأساس إلى المعجم العربي، من ذلك ( استنباط دلالات معجمية جديدة أضافتها سجعاّ

ىـ قصير الأجل طويل الأمل، ييؤثر العاجلى كيىذىري الآجل  "، أم: طامعه (ُُ)مثلان قولو: "ابني آد
، كقولو: "كفػىقٍره ميخٍطًر خيره من غًننى ميبٍطًر" ّّ للغًنىى الجالبً للبىطىر، (ُِ)عىجوؿه ، كفي ذلك ذ

 كأف الفقر في ىذه الحالة أفضل منو.
( تفريق الزمخشرم في معجمو )أساس البلاغة( بين الدلالة الحقيقية كالدلالة المجازية في ْ 

إلى  -شرح كلمات معجمو، يقوؿ الدكتور أحمد مختار عمر: "كلعل أىم ما يميز الكتاب
ما التزمو المؤلف من التفريق بين المعاني الحقيقية كالمعاني  -جانب سهولة ترتيبو
، كمن أمثلة ذلك: "أصابتو رعًٍدىة من البرد (ُّ)بدئو بالمعنى الحقيقي"المجازية للكلمة، ك 

. كرجل رعًٍديد كرعًٍديدة: جباف تصيبو رعًٍدة من  كالخوؼ. كارتعد كأيرعد، كأرعده الخوؼي
خوفو. كرعدت السماءي كبرقت. كسحابة راعدة كسحاب ركاعد. كمن المجاز: رىعىدى لي 

: أىكٍعىدى"  .(ُْ)فلاف كبػىرىؽى
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عتماد معجم "أساس البلاغة" على السجعات بشكل أساسي سهَّل كثيرنا انتشارىا ( آ
كدكرانها على الألسنة؛ بل إف بعضها أصبح مضربنا للمثل، من ذلك مثلان قولو: "ىيوى فًي 

لىيَّ ، كقولو: "كأىنّْي لىهيم قػىتيوبىو، ككأىفٌ ميؤٍنػىتػىهيم عى (ُٓ)السَّلٍمً تلًٍعىابىو، كفًي الحىرٍب ترًٍعىابىو"
 .(ُٔ)مىكٍتيوبىو"

ا:-
ً
 واصطلاح

ً
ع نغت

ْ
ج

َّ
 تعرٌف انس

- :
ً
 انسجع نغت

جاء في الصحاح للجوىرم: "السىجٍع: الكلاـ المقفَّى، كالجمع أىسٍجاعه كأىساجيعي، كقد 
سىجىعى الرجلي سىجٍعنا كسىجَّعى تىسٍجيعنا، ككلاهـ ميسىجَّعه، كبينهم أيسٍجوعىةه، كسىجىعىتً الحمامةي، أم 

 .(ُٕ). كسىجىعىتً الناقةي، أم مدَّت حنينها على جهةو كاحدة"ىدرتٍ 
كجاء في القاموس المحيط: "...كمىنىعى: نىطىقى بكلاوـ لو فىواصًلي، فهو سىجَّاعةه كساجًعه، كػػػػػػػػػػ 

، كسىواجًعي..."الحىمامةي: رىدَّدىتٍ صىوٍتىها، فهي ساجًعةه كسىجوعه، ج: سيجَّعه،   ، كجاء في (ُٖ)كركَّعو
المعجم الوسيط: "سىجىعىتً الٍحىمىامىةي أك الناقةي تىسٍجىعي سىجٍعنا: ردَّدت صىوتهىا على طىريقىة كىاحًدىة. 
ـ لىوي فواصل كفواصل الشّْعٍر مقفِّى غير مىوٍزكف. كىيػيقىاؿ أىيٍضنا: سىجىعى  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فيلافه: تكلَّم بًكىلاى

ىـ، فػىهيوى سىجَّاع، كىىيوى كى  ىًي سىجَّاعة أىيٍضنا. كػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لو: قىصىدى. كػػػػػػػػػػػػػػػػ فيلاف في سىيٍرهً: الٍكىلاى
 .(ُٗ)اسٍتػىوىل كاستقاـ لا يميل عىن الٍقىصٍد. كسىجَّعى الٍكىلاىـ، كسىجَّعى فًيوً: سىجىعىو"

ت يتضح لنا من المعاني المعجمية السابقة لمادة )س ج ع( أنها تدكر حوؿ سىبٍك الكلما
كرىصٍفها كترديدىا بشكل متناسق كمنتظم خاصة في الفواصل التي تشبو تقفية الشعر غير أنها 

 لا ييشترىط فيها الوزف. 
ا-

ً
ع اصطلاح

ْ
ج

َّ
ىػ( بقولو: "السَّجٍعي: اتفاؽ اللفظ في ِٓٓفقد عَّرفو الجاحظ )ت (َِ) أيا انس

ىػ( بقولو: "السَّجٍعي، ّٕٔ)ت ، كعرَّفو ضياء الدين ابن الأثير(ُِ)آخر الجمل بالحرؼ الواحد"
، كعرَّفو الخطيب (ِِ)كحىدُّه أف يقاؿ: تواطؤ الفواصل في الكلاـ المنثور على حرؼ كاحد"

ىػ( بقولو: "السَّجٍعي كىو تواطؤي الفاصلتين من النثر على حرؼو كاحدو، كىذا ّٕٗالقزكيني )ت
كعرَّفو الشيخ عبد الرحمن  ،(ِّ)معنى قوؿ السكاكي الأسجاع من النثر كالقوافي في الشّْعر"
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ىػ( بقولو: "كالسَّجٍعي في البديع: ىو تواطيؤي الفاصلتين من ُِْٓحسن حىبػىنَّكة الميداني )ت 
النَّثر على حرؼ كاحد، كىو في النثر كالقافية في الشعر. كأفضل السجع ما كانت فًقىرىاتيو 

 . (ِْ)متساكيات"
أيضنا تعريفنا اصطلاحيِّا للسَّجٍع؛ فمثلان جاء  كقدِّمت لنا المعاجم العربية قديمها كحديثها

في القاموس المحيط: "السَّجٍعي: الكلايـ الٍميقىفَّى، أك ميوالاةي الكلاًـ على رىكًمٍّ، )ج( أسٍجاعه،  
، كىو يتشابو مع تعريفو أيضنا في المعجم الوسيط، (ِٓ)كالأيسٍجوعىةً، بالضم، ج: أساجيعي"

ـ )ج( أساجيعي... كالسَّجٍعي: الٍكىلاـ المقفَّى  حيث جاء فيو: "الأيسٍجوعة: ما سيجًعى بًوً من الٍكىلاى
 . (ِٔ)غير الٍمىوٍزكف )ج( أسجاعه كسجوعه. كالسَّجٍعىةي: الٍفىقٍرىةي من السَّجٍع"

الحرفين الأخيرين في الجملتين المتجاكرتين في الحرؼ الأخير،  توافق فالسجع يعني
لجرس الموسيقي، كلا يكوف السجع إلا في النثر، كمن كييوقىف عليو بالسكوف حتى يظهر ا

 .(ِٕ)ذلك في أساس البلاغة: " أىعيوذي باللَّوً مًنى الٍمىرىازبًىوٍ، كمىمىا بأًىيٍدًيهًمٍ مًنى الٍمىرىازبًىوٍ"
ع:

ْ
ج

َّ
ا: أقساو انس

ً
 حانخ

ىػ( للسَّجٍعى؛ لوضوحو كانتظامو، ّٕٔاختار البحث تقسيم ضياء الدين ابن الأثير )ت
حيث قسَّم السجع إلى ثلاثة أنواع، ىي: "الأكؿ: أف يكوف الفصلاف متساكيين، لا يزيد 

هىرٍ{ ، كقولو (ِٖ)أحدىما على الآخر، كقولو تعالى: }فىأىمَّا الٍيىتًيمى فىلاى تػىقٍهىرٍ*كىأىمَّا السَّائًلى فىلاى تػىنػٍ
غًيرىاتً صيبٍحنا*فىأىثػىرٍفى بوًً نػىقٍعنا*فػىوىسىطٍنى بًوً تعالى: }كىالٍعىادًيىاتً ضىبٍحنا* فىالٍميوريًىاتً قىدٍحنا*فىالٍمي 

، ألا ترل كيف جاءت ىذه الفصوؿ متساكية الأجزاء حتى كأنها خيرطت في قالب (ِٗ)جىمٍعنا{
كاحد؟، كأمثاؿ ذلك في القرآف الكريم )كثيرة(، كىو أشرؼ السجع منزلةن، كأعلاه درجةن 

لقسم في معجم )أساس البلاغة(: "لىيٍسى الًإبلي  ، كمن أمثلة ىذا ا(َّ)للاعتداؿ الذم فيو"
 ".(ُّ)كالشَّاءً، كلا العًيدىافي كالأىشىاءً"

أف يكوف الفصل الثاني أطوؿ من الأكؿ، لا طولان يخرج بو عن الاعتداؿ  "القسم الثاني:
خركجنا كثيرنا، فإنو يقبح عن ذلك كييستكره، فمن جيد ىذا القسم قولو تعالى: }بىلٍ كىذَّبيوا 

نىاىىا كى  * أىفػىلىمٍ يػىنٍظيريكا إًلىى السَّمىاءً فػىوٍقػىهيمٍ كىيٍفى بػىنػىيػٍ ا باًلٍحىقّْ لىمَّا جىاءىىيمٍ فػىهيمٍ فًي أىمٍرو مىريًجو زىيػَّنَّاىى
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نىا فًيهىا مًنٍ كيلّْ زىكٍ  نىا فًيهىا رىكىاسًيى كىأىنػٍبىتػٍ دٍنىاىىا كىأىلٍقىيػٍ * كىالٍأىرٍضى مىدى {كىمىا لىهىا مًنٍ فػيريكجو ، (ِّ)جو بىهًيجو
ألا ترل أف الفصل الأكؿ تسع كلمات، كالفصل الثاني اثنتا عشرة لفظة، كالفصل الثالث 

، (ّّ)إحدل عشرة لفظة؟ ..." ، كمن أمثلة ىذا القسم في معجم )أساس البلاغة(: "لكمٍ نىسىبه
 " ، ما أىنػٍتيمي إًلاَّ خىشىبه  .(ّْ)كما لىكيمٍ نىشىبه

ل الآخر أقصر من الأكؿ، كىو عيب عند أرباب ىذه الصناعة أف يكوف الفص "القسم الثالث:
فاحش، كسبب ذلك أف السمع يكوف قد استوفى مدة من الفصل الأكؿ بحكم طولو، ثم 
يجيء الفصل الثاني قصيرنا عن الأكؿ، فيكوف كالشيء المبتور؛ فيبقى الإنساف عند سماعو  

ة ىذا القسم في معجم )أساس . كمن أمثل(ّٓ)كمن يريد المضي إلى غايةو فيعثر دكنها"
. حيث جاء الفصل الأخير (ّٔ)البلاغة(: "إًف جىعىلٍتيم لىيلىتىكم ليلىةى أىنػٍقىدٍ، فػىقىدٍ كىصىلٍتيم ككىأىفٍ قىدٍ"

من السجع "كىأفٍ قىدٍ" أقصر من الفصل الأكؿ "ليلةى أىنػٍقىدٍ"؛ كبالتالي يختل الجرس الموسيقي 
يبقى من جماليات السجع اتفاؽ الفاصلتين الذم يكمل تحققو بتساكم الفصلين، ك 

 )أىنػٍقىد/قىدٍ(.
  أهًٍت انسجع في انتسٌين انهفظً:-

يػيعىدٌ السٌجع كسيلة من كسائل المحسّْنات اللفظية التي يلجأ إليها الناثر بهدؼ إيصاؿ 
 أفكاره للمتلقي، بصورة تتسم بالتأثير في النفس؛ فالسجع يكوف مؤدينا لغرضو إذا سيبًك كنيظًمى 

دكف تكلُّف أك تزيُّد؛ بحيث تقع كل كلمة موقعها المناسب من المعنى، إضافة إلى الجىرٍس 
 الموسيقي الذم تحققو الكلمات عند رصفها متجاكرة. 

ىػ( بقولو: "إنو مناسبة بين الألفاظ ْٔٔكىذا ما عبَّر عنو ابن سناف الخفاجي )ت
صلى  -يرد في كلاـ الله تعالى ككلاـ النبي يحسّْنها، كييظٍهًر آثار الصنعة فيها، لولا ذلك لم

كالفصيح من كلاـ العرب، ككما أف الشعر يحسن بتساكم قوافيو كذلك النثر  -الله عليو كسلم
. كمن أمثلة التزيين اللفظي في مسجوعات "أساس (ّٕ)يحسن بتماثل الحركؼ في فصولو"

، كقولو: "خيضٍتي إًليك (ّٖ)البىصىل" البلاغة" قولو: "خىرىجيوا كىأىنػَّهيمٍ الأىصىل، على رؤكسًهم
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، كقولو: "مىنٍ كافى في لًحٍيىتًو كىثاثىو، كىافى فًي عىقٍلًو (ّٗ)دىيٍجيورا، كأىنًي خيضٍت بىحٍرنا مىسٍجيورا"
 .(َْ)غىثاثىو"

 أهًٍت انسجع في انصُاعت الدعجًٍت: -
، خاصة للسجع أىمية في الصناعة المعجمية تتجلَّى في كونو يزيد الكلاـ حسننا كج مالان

 إذا جاء سىلًسنا دكف تكلُّف أك تمحُّل؛ مما يزيد في تعلقو بالأذىاف، ككثرة دكرانو على الألسنة،
ىػ(: "السٌجع الذم يػيلٍهىج بو ىو مما يقع في الكلاـ، ََْيقوؿ أبو حياف التوحيدم )ت نحو

العىصب، كالملح كلكن ينبغي أف يكوف كالطٌراز في الثوب، كالصَّنفة في الرداء، كالخطٌ في 
 . (ُْ)في الطعٌاـ، كالخاؿ في الوجو؛ كلو كاف الوجوي كلو خالان لكاف مقليِّا"

ىػ(: "كالمذىب الصحيح: أف السجع محمود إذا كقع ْْٔكيقوؿ ابن سناف الخفاجي )ت
سهلان متيسرنا بلا كيلفة كلا مشقَّة، كبحيث يظهر أنو لم ييقصد في نفسو، كلا أحضره إلا صدؽ 

ف موافقة لفظو، كلا يكوف الكلاـ الذم قبلو إنما ييتخيل لأجلو كريدَّ ليصير كيصٍلة إليو؛ معناه دك 
فإنا متى حمدنا ىذا الجنس من السجع كنا قد كافقنا دليل مىنٍ كرىو كعملنا بموجبو؛ لأنو إنما 

 . (ِْ)دؿَّ على قبح ما يقع من السجع بتعمُّل كتكلُّف"
قولو:  (ّْ)ىػ( في كشافو القديم ّٖٓشرم )تىػػ( عن الزمخْٕٗكينقل الزركشي )ت

"كلا تحسن المحافظة على الفواصل لمجردىا إلا مع بقاء المعاني على سدادىا على النهج 
الذم يقتضيو حسن النظم كالتئامو، كما لا يحسن تخير الألفاظ المونقة في السمع السلسة 

. فأما أف تهمل المعاني كيهتم على اللساف إلا مع مجيئها منقادة للمعاني الصحيحة المنتظمة
بتحسين اللفظ كحده غير منظور فيو إلى مؤداه على باؿ فليس من البلاغة فى فتيل أك 

 . (ْْ)نقير"
ىػ(؛ حيث يقوؿ: "فإذا رأيت العرب ّٕٔكيؤكّْد المعنى نفسو ضياء الدين ابن الأثير )ت

فها، كصقلوا غركبها، فلا تظن أف قد أصلحوا ألفاظهم كحسَّنوىا، كرقَّقوا حواشيها، كنمَّقوا أطرا
العناية إذ ذاؾ إنما ىي بالألفاظ فقط، بل ىي خدمة منهم للمعاني، كتنويو بها. كنظير ذلك 
إصلاح الوعاء كإحكامو، كإنما المبغي بذلك الاحتياط للموعىى؛ لئلا يتغير جوىره، فأنا قد 
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فظو تضع من ركنقو لسوء نجد من المعاني الفاخرة السامية ما نجد من طلاكتو. كبلادة ل
 .(ْٓ)العبارة عنو"

كبذلك يتضح أف السجع إنما ييساؽ خدمة للمعاني كتنويهنا بها، كليس القصد منو الألفاظ 
ٌـ إذا جاء زائدنا على المعنى المقصود؛ كلذلك يقوؿ ابن الأثير:  في حد ذاتها، كأنو ييذى

ه المؤلف في كلامو، بحيث "السجع لا ييحمد على كل حاؿ، كلا في كل موضع، حتى يتوخا
 .(ْٔ)يذىب بفضيلة المعاني لأجلو"

كمن أمثلة ما كرد من السجع في "أساس البلاغة" خدمة للمعاني قوؿ الزمخشرم: "لاى 
تنسى مىا نػىقىم اللهي من حىاطًب، كما كىادى يػىقىع فًيوً من المىعىاطًب،... ريبَّ أىكٍلىةو مًنٍ ريطىب، كانىتٍ 

هىا فًي المىشًيمىة"(ْٕ)سىبىبنا فًي عىطىب"  .(ْٖ)، كقولو: "لىيٍسى بًمىفٍطيووـ عىن شًيمىوٍ، مىفٍطيور عىلىيػٍ
 "أساش انبلاغت"في دور انسجع في انصُاعت الدعجًٍت :  خاًَالدبحج ان

 أولًا: حجاجٍت انسجع في انتراث الدعجًً: 
راىيدم اعتمد المعجميوف الأكائل على السجع في معاجمهم، فهذا الخليل بن أحمد الف

ىػػ( صاحب )كتاب العين( يورد الكثير من المسجوعات في مادة معجمو، من َُٕ)ت 
ذلك مثلان قولو: "كإذا طىلىعىتً العيذٍرىهٍ، لم يبق بعيماف بيسرىه، كلا لأكٌارو بػيرَّه، ككانت عيكَّةه نكرة 

غًبّْ السَّماءٍ، تحت ظًلّْ ، كقولو: "أشىدُّ بػىرٍدً الشّْتاء شىماؿه جًرٍبيًاءٍ، في (ْٗ)على أىل البصره"
 .(َٓ)عىماءٍ"

ىػ( في معجمو )جمهرة اللغة( أمثلة من المسجوعات خدمة ُِّكيورد ابن دريد )ت
ىػ( كقد عىطًشى ُِلتقديم المادة المعجمية، كمن ذلك استشهاده بقوؿ طلحة بن خيويلد )ت

" ، تىجدكا بًلالان ، كاضربوا أميالان قولو في مادة )ؾ ش م(: "كأنتى ، ك (ُٓ)أىصٍحابيو: "اركبوا حًبالان
 .(ِٓ)لىو ذيقٍتى الكيشىى بالأكبادٍ، لىما تركتى الضٌبَّ يمشي بالوادٍ"

ىػ( ينتهج النهج نفسو في معجمو )تهذيب اللغة(؛ كمن أمثلة ذلك َّٕكىذا الأزىرم )ت
، كقولو: "إًذا (ّٓ)قولو: "إًذا طلعت الٍعىقٍرىبٍ، جمىس المًذٍنبٍ، كقػيرَّ الأشٍيىبٍ، كمات الجينٍديبٍ"

 .(ْٓ)طلعت العىوَّاءٍ ضرب الخًبىاءٍ، كطاب الٍهىوىاءٍ، ككيرهً العراءٍ، كشىنَّن السقاءٍ"
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ىػ( في معجميو )مجمل اللغة( ك)مقاييس اللغة( ّٓٗكإذا انتقلنا إلى ابن فارس )ت
فسنجد أنو اعتمد أيضنا على إيراد المسكوكات المسجوعة خدمة للمعنى المدلَّل عليو؛ من 

ّـْ زرعو في مادة )ش ؼ (ٓٓ)لك قولو: "داىية شىعٍراءٍ، كداىية كىبٍراء"ذ ، كاستشهاده بحديثً أ
 .(ٔٓ)ؼ(: "إًفٍ أىكىلى لىفٌ، كإًفٍ شىرًبى اشٍتىفٌ"

ىػ( في معجمو )الصحاح تاج اللغة كصحاح العربية( على ّّٗكيعتمد الجوىرم )ت
ا طىلىعىتً الشّْعٍرل سفرا، فلا تغذكف السجع؛ فيورد لو العديد من النماذج، من ذلك قولو: "إذ

 .(ٖٓ)، كقولو: "أصبح قلبي صىردًا، لا يشتهي أف يىردًا"(ٕٓ)إمَّرة كلا إمَّرا"
ىػ( في معجميو )المحكم كالمحيط الأعظم( ْٖٓكالأمر نفسو نجده مع ابن سيده )ت

مخصص(: ، كقولو في )ال(ٗٓ)ك)المخصص(، من ذلك قولو: "تمنٌيت خيضيلٌوٍ، كنعلين كحيلٌوٍ"
 . (َٔ)"أتافي إبًدٍ فًي كيلّْ عىاـ تىلًدٍ"

ا: انسجع فٍ يٍ انفُىٌ انقىنٍت: 
ً
 حاٍَ

السجع فن من الفنوف القولية؛ لذا لم يقتصر على إيراده أصحاب المعاجم اللغوية فقط، 
بل اعتمد عليو الخطباء كالبلغاء كالحكماء؛ كلا أدؿ على ذلك من خطب قيسٌ بن ساعدة 

ؽ.ىػ( التي راجت كانتشرت، كتناقلها الركاة جيلان بعد جيل، كمن ذلك  ِّ)توفي حوالي
قولو: "أيها الناس اجتمعوا كاسمعوا كعوا، من عاش مات، كمن مات فات، ككل ما ىو آت 
آت... آيات محكمات، مطر كنبات، كآباء كأمهات، كذاىب كآت، ضوء كظلاـ، كبر كأثاـ، 

كبحور لا تغور، كسقف مرفوع، كمهاد  كلباس كمركب، كمطعم كمشرب، كنجوـ تمور،
موضوع، كليل داج، كسماء ذات أبراج. ما لي أرل الناس يموتوف كلا يرجعوف، أرضوا فأقاموا، 

، كبتأمل ىذا المقطع من خطبة قيسٌ بن ساعدة نجد تنوعنا ملحوظنا في (ُٔ)أـ حيبسوا فناموا"
مركب/مشرب(، فواصل المقاطع )مات/فات(، )محكمات/نبات(، )ظلاـ/أثاـ(، )

 )تمور/تغور(، )مرفوع/موضوع(، )داج/أبراج(، )فأقاموا/فناموا(.
كمن نماذج استعماؿ السجع في خطب الخلفاء الراشدين قوؿ سيدنا علي بن أبي طالب 

ىػ( مخاطبنا أىل الأنبار، بعد أف بلغو أف سفياف بن عوؼ الأزدم أغار على الأنبار في َْ)ت
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اف البكرم، فقتلو كأزاؿ الخيل عن مسالحها: "كددت أفٌ الله خلافتو، كعليها كاليو ابن حس
. كقد (ِٔ)أخرجني من بين أظهركم، كقبضني إلى رحمتو من بينكم، كأني لم أركم كلم أعرفكم"

تنوعت الفاصلة المسجوعة ىنا بين )أىظٍهير( كىو جمع قلة على كزف )أىفػٍعيل(، ك)بينكم( كىو 
قعة في محل جر مضاؼ إليو، ك)أعرفكم( كىو فعل ظرؼ مكاف مسند إلى كاؼ الخطاب الوا

مضارع مسند إلى كاؼ الخطاب الواقعة في محل نصب مفعوؿ بو؛ كىذا التنوع يدؿ على 
 قدرة الخطيب كعمق بلاغتو.  

ىػ( نموذجنا كاضحنا في تداكلية المسجوعات اللغوية، ُٔٓكتأتي مقامات الحريرم )ت
مٍ لا يىحٍزينيكمٍ دفٍني الأتٍراب، كلا يهوليكيمٍ ىيٍلي التٌراب؟ كالأمثلة فيها عديدة، من ذلك: "ما لكي 

كلا تعٍبأكفى بنىوازًؿً الأحٍداث، كلا تستىعًدٌكفى لنيزكؿً الأجٍداث؟ كلا تستعٍبًركفى لعىينو تدٍمىع، كلا 
كبتأمل ىذا  ،(ّٔ)تعتىبركفى بنػىعٍيو ييسمىع؟ كلا ترٍتاعوفى لإلٍفو ييفقىد، كلا تلٍتاعوفى لمناحىةو تػيعٍقىد؟"

المقطع نجد أف الفواصل جاءت ىكذا )الأىتٍراب/التُّراب(، )الأىحٍداث/الأىجٍداث(، )تىدٍمىع/ 
 ييسٍمىع(، )يػيفٍقىد/تػيعٍقىد(.

لىوٍ، كأىخًي ُٖٓكمن أمثلة تداكلية السجع في كتب الأمثاؿ قوؿ الميداني )ت ىػ(: "أىنا عيذى
لىوٍ" لى كزف )فػيعىلىة( الذم يدؿ على المبالغة، ، كىنا نجد أف الفاصلتين جاءتا ع(ْٔ)خيذى

لىة(. لىة/خيذى  )عيذى
ىػ( في كتابو )الوصايا( يكثر من ّٖٔكمما كرد في كتب الوصايا نجد ابن عربي )ت

تداكلية السجع بهدؼ التأثير في المتلقي، كبلوغ المراد الوعظي من الوصية، من ذلك قولو: 
، فإنو الذكر الأىقػٍوىل، كلو النور الأىضٍوىل، كالمكانة "فعليك يا كليٌ الله بالذكر الثابت في العم وـ

الزُّلٍفىى، كلا يشعر بذلك إلا مىنٍ لىزمًىو كعىمىلى بو حتى أحكمو، فإف الله كسَّع رحمتو إلا للشموؿ 
 ، حيث جاءت نهاية المقاطع: )الأىقػٍوىل/ الأىضٍوىل/ الزُّلٍفىى( متفقة.(ٓٔ)كبلوغً المأموؿ"

لمسجوعات اللغوية كانت حاضرة في أذىاف الخطباء كالبلغاء فكانت مما سبق يتضح أف ا
مادة ثرية في أشعارىم كخطبهم كأمثالهم؛ كىذا يدؿ على تداكلية المسجوعات في بنية 
الخطاب اللغوم، كلا يقتصر الأمر فقط على العصر القديم، كإنما نجد تداكلية المسجوعات 
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راء كالكيتٌاب، كالسياسيين، كالمثقفين. كمن أمثلة اللغوية في العصر الحديث في كتابات الشع
ىػ( في كتابو "أسواؽ الذىب": "يا ميتابع الملاحدة، ميشايع ُُّٓذلك قوؿ أحمد شوقي )ت

العصبة الجاحدة، مينكر الحقيقة الواحدة: ما للأعمى كالمًرٍآة، كما للميقٍعىد كالمًرٍقاة، كمالىكى 
صَّ النظر، كقيصَّ الأثر، كاجمع الخيبٍر كالخىبىر. كيف ترل كالبحث عن الله؟ قيمٍ إلى السماء تق

ائتلاؼ الفىلىك، كاختلاؼ النور كالحىلىك، كىذا الهواء المشترؾ، ككيف ترل الطير تحسىبو 
تيرًؾ، كىو في شىرىؾ، استهدىؼى فما نجا حتى ىىلىك، تعالى الله! دؿَّ الميلٍك على المىلًك!. كقفٍ 

السحابى كأىجٍراىا، كرىحٌلى الرياح كعرٌاىا، كمىنٍ أقعد الجباؿ كأنهض بالأرض سىلٍها من زىّـَ 
، حيث ختاـ الفواصل )الملاحدة/ (ٔٔ)ذيراىا، كمن الذل ييحًلُّ حيباىا، فتخرٌ لو في غدو جباىا؟"

الجاحدة/ الواحدة(، )المًرٍآة/ المًرٍقاة(، ك)النظر/ الأثر/ الخبر(، ك)الفلك/ الحلك/ 
 ؾ/ ىلك/ المىلًك(، ك)أىجٍراىا/ عرٌاىا/ ذيراىا/ حيباىا/ جباىا(.المشترؾ/ تيرًؾ/ شر 

ا: اعتًاد انسمخشري عهى انسجع في إبراز الدادة الدعجًٍت في "أساش انبلاغت":
ً
 حانخ

اعتمد الزمخشرم على السجع كثيرنا في إبراز مادة معجمو )أساس البلاغة( بشكل كاضح، 
 سباب الآتية: إلى الأ -من كجهة نظر الباحث -كيرجع ذلك

 ( أهًٍت انسجع في تسهٍم حفظ انكلاو:1
للنثر المسجوع دكر بارز في حفظ مفردات اللغة العربية؛ كذلك لتشابهو الكبير مع نظم 
الشعر؛ مما جعلو أسهل حفظنا، كأسرع دكراننا على الألسنة؛ يقوؿ أستاذنا الدكتور محمد 

ر، فإف للنثر اللغوم الفني إيقاعنا حقيقيِّا، العبد: "كإذا كاف الإيقاع يرتبط في الأساس بالشع
 .(ٕٔ)فالنثر تشكيل لدخائل الإنساف المبدع كبواطنو"

كقد سبق لنا التمثيل بنموذج من خطب قيسٌ بن ساعدة، الذائعة الانتشار، يقوؿ ضياء 
ىػ(: "ألا ترل أف الكلاـ إذا كاف مسجوعنا لذَّ لسامعو فحفظو، كإذا ّٕٔالدين ابن الأثير )ت

 .(ٖٔ)م يكن مسجوعنا لم يأنس بو أنسىو في حالة السجع"ل
إف مراعاة السجع التزاـ الفاصلة في نهايات المقاطع يسهل حفظ الكلاـ كاختزانو كسهولة 
استعادتو؛ فػ"من أىم مزايا السجع أك رعاية الفاصلة، إضافة إلى تأثيره النفسي أنو يساعد على 
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ترداده كتذكره؛ كلذلك كاف حفظ الشعر أيسر من  حفظ الكلاـ كاختزانو في الذاكرة لسهولة
 .(ٗٔ)حفظ النثر، كحفظ النثر المسجوع أيسر من حفظ النثر المرسل"

كإذا تأملنا مادة معجم )أساس البلاغة( نجد أف كثيرنا من المسجوعات التي اعتمد عليها 
هل حفظو؛ من الزمخشرم قد انطبق عليها ىذا الشرط، كأنها من الكلاـ الذم لذَّ لسامعو، كس

، كقولو: "جعلىك اللَّوي أىعٍمىرى من نيوح، (َٕ)ذلك قولو: "مىنٍ كثيرتٍ مىفاسًديه، ظىهىرىتٍ مىسافًديه"
 . (ُٕ)كأىنػٍوىرى من ييوح"

 ( أهًٍت انسجع في إحارة عىاطف الدتهقً بىصفه أحذ عُاصر الخطاب:2
إلى غايات بعينها،  الكلاـ ييطلق دائمنا بهدؼ الإبانة عما في النفس كتوجيو المخاطب

كيكوف الكلاـ مؤثرنا في المخاطب إذا جاء كاضحنا لا غموض فيو كلا تكلُّف، كأباف عن 
مقاصد المتكلم بسهولة كيسر؛ كلهذا السبب يتفاضل الكيتاٌب كالخطباء فيما بينهم، كلا شكَّ 

 -كلُّفأف الخًطاب إذا أضاؼ إلى الوضوح كالمباشرة كالسهولة كاليسر كعدـ الغموض كالت
إذا أضاؼ إلى ذلك التزاـ السجع، كاف أكثر تأثيرنا في المخاطب كأسرع تأدية للغرض 
المقصود منو؛ لأف السجع "نوع من الحًلٍية اللفظية إذا جاء عفونا كلم ييتعمَّد التزامو، كلحسن 
كقعو في الأسماع، كحوكو كتأثيره في الطباع كاف أكثر ما ييستعمل في الخطابة كالأمثاؿ 

 .(ِٕ)الحكم كالمفاخرات كالمنافرات"ك 
كيكوف التزاـ السجع مثيرنا لعواطف المتلقي غالبنا إذا جاء في سياؽ الأساليب الإنشائية، 
التي تعتمد على توجيو الكلاـ للمخاطب، كمن أمثلة ذلك قوؿ الزمخشرم: "لا تنسى ما نػىقىم 

 ،(ْٕ)كقولو: "تىعالىوٍ، يا أىرٍكىغى مًن ثيعالىوٍ"، (ّٕ)اللهي من حاطًب، كما كادى يػىقىع فًيوً من المىعىاطًب"
ءً المىدىرىهٍ" . حيث تنوعت (ٕٓ)كقولو: "اللهيمَّ أىخٍرجًني من ىىذًه المىدىرىهٍ، كخلّْصٍني من ىىؤيلاى

 الأساليب الإنشائية السابقة بين النهي، كالنداء، كالدعاء.
 ( الاتساق انصىتً في بٍُت الجًهت الدسجىعت:3

تساقنا صوتيِّا في سبك الألفاظ كرصفها؛ مما يزيد الجملة المسجوعة كقعنا يحقق السجع ا
موسيقيِّا ترتاح لو الأذف، كتطرب لو النفس؛ كمن ثم تتحقق فائدتاف للمتلقي: فائدة المتعة 
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كاللذة بما يسمع من جمل متسقة صوتيِّا متناغمة موسيقيِّا، كثانينا تقبل المتلقي لمضموف 
عر العربية الثاني، كقواؼ مرنة ريضة خيصَّت بها الفصحى، يستريح السجع شالخطاب؛ فػ"

إليها الشاعر المطبوع، كيػيرٍسًل فيها الكاتب المتفنن خيالو، كيسلو بها أحياننا عما فاتو من 
القدرة على صياغة الشعر، ككل موضع للشعر الرصين، من حكمة تيخترع، أك مثل ييضرب، أك 

لطواؿ من رسائل الأدب الخالص، كريصّْعت بو القصار من فًقىر كصف ييساؽ، كربما كيشيت بو ا
 . (ٕٔ)البياف المحض"

 كمن نماذج الاتساؽ الصوتي في بنية الجملة المسجوعة في )أساس البلاغة(:
نىةو ناعًرٍ"- نلحظ اتساقنا صوتيِّا بين لفظي ؛ (ٕٕ)مادة )د ع ر(: "فيلافه داعًرٍ، فًي كيلّْ فًتػٍ

كلا اللفظين على كزف فاعل، كاتفقا في ثلاثة أحرؼ )ا، ع، ر(، كخيتًم )داعًر(، ك)ناعًر(؛ ف
بكل منهما المقطع الصوتي عن طريق السكت، كلا شك أف ىذا الانسجاـ الصوتي بين 
المقطعين أفاد ملمحنا دلاليِّا في توصيل المعنى المراد لصورة ذلك الشخص الخبيث الفاجر 

 لا مركءة عنده.الذم ينعق في كل فتنة؛ حيث لا خلاؽ ك 
؛ تحقَّق (ٖٕ)مادة )س ؼ ر(: "حىطَّمىني طيوؿي ميمارىسىةً الأىسٍفارٍ، ككىثٍرةي ميدارىسىة الأىسٍفارٍ"-

الاتساؽ الصوتي في ىذا المثاؿ بين كلمتي )ممارسة( ك)مدارسة(، ككلمة )الأسفار( التي خيتًم 
أف طوؿ الأسفار ككثرة مدارسة بها المقطعاف، كأفاد الانسجاـ الصوتي ملمحنا دلاليِّا مؤداه 

الكتب مما يوىن العزيمة كييضٍعًف القول؛ كالمعنى فيو كناية كاضحة عن مدل مكابدة من  
 كانت ىذه حالتو كصفتو.

 دور انسجع في تفسير الدعنى الدعجًً نـ"أساش انبلاغت":  نجالدبحج انخا
عها؛ حيث إف المعنى للمعنى المعجمي أشكاؿ في التغير الدلالي تتفق فيها اللغات جمي

، (ٕٗ)القديم للكلمة: "إما أف يكوف أكسع من المعنى الجديد، أك أضيق منو، أك مساكينا لو"
يضاؼ إلى ذلك شكلاف من أشكاؿ التغير الدلالي؛ ىما: رقي الدلالة، كانحطاط الدلالة؛ 

تصعد حيث "قد تتردد الكلمة بين الرقي كالانحطاط في سلم الاستعماؿ الاجتماعي، بل قد 
 . (َٖ)الكلمة الواحدة إلى القمة، كتهبط إلى الحضيض في كقت كاحد"
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كأكد أف أؤكد أكلان أف دلالة السجع في معجم )أساس البلاغة( ذات طبيعة خاصة اكتسبتها 
الكلمات من خلاؿ السبك في إطار جملة بعينها أك أسلوب بعينو، كبنزع ىذه الكلمة من 

لامح التمييزية المكتسبة، كتعود إلى سيرتها الأكلى في الدلالة سياقها فإنها تفقد الكثير من الم
 الأصلية. 

كيمكن بياف أشكاؿ التغير الدلالي في بنية السجع في معجم )أساس البلاغة( للزمخشرم 
 على النحو الآتي: 

تخصيص الدلالة أك تضييق المعنى "ىو أف يضيق معنى الكلمة بمركر تخصٍص انذلانت:  ( أ
دلالتها من معنى كلي إلى معنى جزئي، أك يقل عدد المعاني التي تدؿ الزماف، فتتحوؿ 

عليها، أم أف الكلمة أصبحت بالتخصيص دالة على بعض ما كانت تدؿ عليو من 
 .(ُٖ)قبل"

 كمن أمثلة تخصيص الدلالة في أسجاع الزمخشرم ما يأتي:
رىازبًىو""أىعيوذي باللَّوً مًنى المىرىازبًىو، كمما بأًىيٍدًيهًمٍ مًنى المى -

؛ المرازبة الأكلى في أصل معناىا: (ِٖ)
، كقد (ْٖ)، ك)الثانية(: عصا من حديد، كاحدىا مًرٍزىبةٌ(ّٖ)رئيس الفرس، كاحدىا مىرٍزيباف

حدث التخصيص الدلالي للكلمة الأكلى لتدؿ على الباطشين الظالمين، كالثانية حدث 
 .(ٖٓ)فيها أيضنا تخصيص للدلالة لتدؿ على الشدة كالبأس

؛ "تعرَّض" في أصل معناىا (ٖٔ)"فيلافه إًف رىأىل مىطٍمىعنا تعرَّض، كإفٍ أصاب مىطٍعىمنا تأرَّض"-
، كلكن حدث ىنا تخصيص للدلالة؛ حيث إصابة (ٕٖ)اللغوم تدؿ على التصدم للشيء

مطمع بعينو سواء أكاف ىذا المطمع مالان أك طعامنا كما أشبو ذلك، أما "تأرَّض" ففي أصل 
؛ كلكن المعنى الجديد فيو (ٖٖ)ى معنى الثبات بالمكاف كعدـ مغادرتومعناه يدؿ عل

تخصيص للدلالة كىو شدة الرغبة كالحرص كالطمع، كتتضح بصورة جلية صورة 
 الاستهجاف كالذـ المقصودة في الجملة المسجوعة.

"، "الإضاض" في (ٖٗ)م"ما كىافى سىبىبي شًرىادًىًمٍ كانٍفًضاضًهًم، إًلٌا الثػّْقىةى بمىصىادًىًمٍ كإًضاضًهً -
؛ كقد حدث ىنا تخصيص دلالي للكلمة بحيث (َٗ)أصل معناىا اللغوم ىي ما يػيلٍتىجىأ إليو
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أصبحت تدؿ على الوثوؽ بقدرات بعينها لدل ىؤلاء الأشخاص يركنوف إليها كقت 
 الشدائد.

"، خيصّْصت دلالة كلمة (ُٗ)"كأىفَّ ثػىغٍرىىا إًغٍريًض، كريًقىها رىيّْقه غىريًض، ييشٍفىى بترشُّفًو المىريًض-
"المريض" من معنى المصاب بعلة إلى دلالة العاشق الوىلوً الذم بلغ منو الحب مبلغنا 

 عظيمنا.
 تعًٍى انذلانت:  ( ب

 كمن أمثلة تعميم الدلالة في أسجاع الزمخشرم ما يأتي:
لكلمتي  ؛ حيث تعميم الدلالة من مجرد المعنى الأصلي(ِٗ)"لا ييقاسي الزُّرَّؽ بالأىزٍرىؽ"-

"الزُّرَّؽ" ك"الأىزٍرىؽ"، إلى معنى جديد عاـ أثبتو النفي بػ"لا"، كىو أف كل الأشياء لا ييقاس 
 بعضها على بعض، كإف تشابهت في ألوانها الظاىرة.

"؛ جاءت دلالة تعميم (ّٗ)"لا تنسى مىا نػىقىم اللهي من حاطًب، كما كادى يػىقىع فًيوً من المىعىاطًب -
طًب" من مجرد الدلالة إلى كىرٍـ العًنىب، إلى دلالة التأكيد على التذكير الدلالة لكلمة "حا

بمآلات الأمور كعواقبها، فكما أف الله يػينٍزًؿ نقمتو بكىرٍـ العنب، كما كاد ينشب فيو من 
العطب؛ فإف المرء مطالب دكمنا أف يحذر من تحوُّؿ تصاريف القدر إذا بدا ما يدؿ على 

الجديدة الأسلوب الإنشائي، حيث سبق الفعل المضارع بأداة  ذلك، كقد أكَّد الدلالة
 النهي )لا(.

، عيمّْمت دلالة "القىتوبة" من مجرد الدلالة (ْٗ)"كأىنّْي لىهيم قػىتيوبىة، ككأىفٌ ميؤٍنػىتػىهيم عىلىيَّ مىكٍتيوبىو"-
 . على الحمولة توضع على ظهر البعير، إلى الدلالة بصفة عامة على الموؤنة كسبل الإعاشة

"إًذا رىكًبٍتى الجىمٌازه، فىلاى تػىنٍسى الجىنىازه"-
عيمّْمت دلالة "الجىنازة" من مجرد الدلالة على  ،(ٓٗ)

 حالة معينة للميت؛ لتدؿ على كل أمر عظيم ذم شأف كخطر.
"رىأىيٍتي العىرىبى حىريًصىو، على كىقٍعً الحىريًصىو"-

عيمّْمت دلالة "الحريصة" من الدلالة على  ،(ٔٗ)
حابة التي تقشر كجوى الأرضً بمطرىا؛ لتدؿ على مطلق النماء كالخصب كالوفرة السَّ 

 كالعطاء. 
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"؛ عيمّْمت دلالة "الآجاؿ" من الدلالة (ٕٗ)"أجىلٍنى عييوفى الآجاؿ، فأىصىبٍنى النُّفوسى بالآجاؿ -
 على غاية الوقت إلى الدلالة على نهاية العمر كالحياة. 

 رقً انذلانت:-
راىيم أنيس في تعريف رقي الدلالة: "أف يرقى معنى الكلمة بحيث يصح يقوؿ الدكتور إب

 .(ٖٗ)دالاِّ على معنى أرقى مما كاف يدؿ عليو من قبل"
 كمن أمثلة رقي الدلالة في أسجاع الزمخشرم ما يأتي:

ك"الأىسٍفار" ؛ كلمتا "الأىسٍفار" (ٗٗ)"حىطَّمىني طيوؿي ميمارىسىةً الأىسٍفارً، ككىثٍرةي ميدارىسىة الأىسٍفارً"-
حدث لهما رقي للدلالة؛ لتدؿ الكلمة الأكلى على الخبرة كالتجريب كالتماس مواطن 
المعرفة، كتدؿ الكلمة الثانية على سعة الاطلاع كالتعلم، بدلان من الدلالة على مجرد 
الكتب، كقد استخدـ الزمخشرم الفعل الماضي )حىطَّمى( المسند إلى ياء المتكلم ليقرر لنا 

تتضمن معنى المدح، كىي مدل الجهد الذم يبذلو الشخص الكثير الأسفار، حكمة 
 المداكـ على مدارسة العلم.

لىتىوي إًسٍآدا"- . "الًإسٍآد" تدؿ في أصل معناىا على (ََُ)"قد أىسٍعىدى يػىوٍمىوي إًسٍعىادا، مىنٍ أىسٍأىدى لىيػٍ
دأب كالاجتهاد سىيٍر اللَّيٍل؛ ثم حدث لها رقي الدلالة بحيث أصبحت تدؿ على ال

ليتضح لنا أف الشخص الذم يكدٌ كيسعى ليلان سيجد جزاء سعيو نهارنا فتتحقق  ؛كالسعي
.  لو بذلك السعادة في ىذا اليوـ

"إًذا رىكًبى فيلافه مًسٍحىلىو، أىعٍجىزى الأىعٍشىى كمًسٍحىلىو"-
، "المًسٍحىل" في أصل معناىا تدؿ (َُُ)

ة لتدؿ على حسن البياف كالإجادة في فنوف ، كحدث لها رقي للدلال(َُِ)على المًنٍحىت
 القوؿ، ك"رىكًبى مًسٍحىلىو" تعبير كنائي بمعنى أجاد في قولو. 

، "المقانب" كاحدىا "مًقٍنىب"، (َُّ)"ىيوى فارسه من فػيرٍسىافً العًلٍمً، كيتيبيوي كىتائبًو، كمىناقًبيوي مىقانبًيو"-
تها رقيِّا في المثاؿ المسجوع لتدؿ ؛ لتتغير دلال(َُْ)كىي جماعة من الخيل تجتمع للغارة

 على مكارـ الشخص كجميل أفعالو كصفاتو المحمودة.
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، كلمة "دىيٍجور" في أصل معناىا (َُٓ)"خيضٍتي إًليك دىيٍجيورا، كأىنًي خيضٍتي بىحٍرنا مىسٍجيورا"-
، كتطورت دلالتها في الجملة المسجوعة لتدؿ على الأمر العظيم (َُٔ)تدؿ على الظلاـ

كبير، ككذلك كلمة "مىسٍجور" التي تعني المشتعل؛ أصبحت تدؿ في المثاؿ كالخطب ال
 على قريب المعنى نفسو؛ كلا شك أف الكناية كاضحة في المثاؿ.

لىسيوؼي كلا الميهىنٍدًس"- ، خرجت (َُٕ)"إًذا جاءى القىدىري لىم يػيغٍنً المينىجّْمي كلا المينىجّْس، كلا الفىيػٍ
عن حقيقة معناىما لتدؿ الأكلى على الماىر ببواطن دلالتا "الفيلسوؼ" ك"المهندس" 

الأمور كخفاياىا، كتدؿ الثانية على الماىر بظواىر الأمور ككيفية تنظيمها كتنسيق العلائق 
 بينها.

"رىأىيٍتي الطاٌبىع فًي يدً الطاٌبًع"-
، تغيرت دلالة "الطابًع" من مجرد الدلالة على (َُٖ)

 ىر المتقن لصنعتو.؛ لتدؿ على الصانع الما(َُٗ)"الناقش"
 انحطاط انذلانت:-

يسير ىذا الشكل من أشكاؿ التغير الدلالي عكس الشكل السابق )رقي الدلالة(؛ حيث 
يتجو التغير بدلالة اللفظ من معناه الأصلي المحبَّب أك الراقي الداؿ على شيء جيد، إلى 

 الدلالة على شيء سيٌئ أك غير محبَّب.
 أسجاع الزمخشرم ما يأتي: كمن أمثلة انحطاط الدلالة في

؛ كلمة "المطابخ" كاحدىا "مىطٍبخ" كىو مكاف (َُُ)"رأىيتو يديكري بىين المىطىابخ كالمىباطخ"-
الطبخ، ككلمة "المباطخ" كاحدىا "مًبٍطىخ"، كىو مكاف إنبات البًطّْيخ بكثرة، كلا شك أف 

ي سياؽ الذـ؛ مما ىذين المعنيين يمثلاف دلالة جيدة؛ كلكن الزمخشرم ىنا استعملهما ف
جعل دلالتهما تنحط؛ فنحن ىنا أماـ كصف لشخص كثير التردد على مواضع إنبات 
البًطّْيخ كالمطابخ؛ كلا شكٌ أف المعنى المذموـ كاضح، كىو إبراز ىيئة شخص لا ىىمَّ لو 

 إلا التردد على موائد الطعاـ.
جوعة دلالة كنائية نقلت كلمتي ؛ أفادت الجملة المس(ُُُ)"أىخٍرىجى مًنٍ صًماخًو صًمٍلاخىوٍ"-

، إلى دلالة جديدة تتمثل (ُُِ)"صًماخ" من دلالة خىرٍؽ الأيذيف، كداخل خىرٍؽ الأيذيف ككىسىخيو
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في أف ذلك الشخص أخرج أسوأ ما فيو من أقواؿ كأفعاؿ، كلا شك أف ىذا المعنى بعيد 
 عن المعنى المعجمي لكلمتي "صًماخ" ك"صًمٍلاخ". 

ميساجىعىو، إًذا طيلًبىتٍ منكى الميشاجىعىو""ما تيغني عنكى ال-
، كانحطاط الدلالة كاضح من (ُُّ)

خلاؿ السبك في جملة مسجوعة؛ حيث تحوٌؿ معنى النفي ليثبت لنا معنى جديدنا، كىو 
 أف كقت الشدائد يحتاج إلى الأفعاؿ كليس إلى الكلاـ المسجوع. 

-" في أصل معناىا على قطعة من الخبز، ، كلمة "رغيف" تدؿ (ُُْ)"ىًمَّتيو فًي رىغيفو كغىريفو
 ،كلكنها دلت في المثاؿ السابق على أدنى شيء من مطمع، كإف كاف قليلان أك رىذٍلان 

ككذلك كلمة "غىريف" التي تؤدم معنى مفعوؿ، أم المغركؼ؛ لتدؿ ىي الأخرل على 
 الشيء القليل الحقير في دلالتها المكتسبة من خلاؿ سبكها في بنية السجع.

"رىغوث" البًرٍذىكنة لا تكاد ترفع  ،(ُُٓ)لنا مىكىانىكى رىغيوثا، بل ليتى لىنىا مىكانىكى بػيرٍغيوثا" "ليتى -
رأسها من العىلىف، ك"البػيرٍغوث" معركؼ، كبتوظيفهما في بنية السجع في سياؽ توجيو الذـ 

 اكتسبت الكلمتاف انحطاطنا دلاليِّا يتمثل في الحقارة كالضآلة.
ط الدلالة في بنية السجع عند الزمخشرم في معجمو أساس البلاغة  كالأمثلة على انحطا

، ك"لكمٍ نىسىب، كىمىا لىكيمٍ نىشىب، مىا (ُُٔ)كثيرة؛ منها: "النَّبىطًيُّ يأٍكيلي الكيسٍب، كيىتريؾي القىسٍب"
، (ُُٗ)حىصير"، ك"خىلَّدىه الحىصًيري فًي ال(ُُٖ)، ك"لا بيدَّ للنّْعاج، من الثػُّؤىاج"(ُُٕ)أىنػٍتيمي إًلاَّ خىشىب"

ءً المىدىرىة" ، ك"النَّاسي أىجٍناس، (َُِ)ك"اللهيمَّ أىخٍرجًني من ىىذًه المىدىرىة، كخلّْصٍني من ىىؤيلاى
، ك"خىرىجيوا كىأىنػَّهيمٍ (ُِِ)، ك"فلافه من عىمىلىةً الأىقًط، لا من حىملىةً المىأٍقًط"(ُُِ)كأىكثػىريىم أىنٍجاس"

اؿى ييطىفَّلي على النَّاس، حىتَّى نىسىخى طيفىيٍلى ، ك"ما ز (ُِّ)الأىصىل، كعلى رؤكسًهم البىصىل"
 .(ُِْ)الأىعٍراسً"

 هـ( َقم )أو اَتقال( انذلانت:
أك المجاز، كلو دكافع تتلخص في: أ(  ييسمَّى ىذا الاتجاه أيضنا بتغير مجاؿ الاستعماؿ

 توضيح الدلالة، كجعل الصورة الذىنية من الجلاء كالصقل بحيث لا يترؾ مجالان للوىم أك
الشك؛ كيكوف ىذا عادة حين تنتقل الدلالة المجردة إلى مجاؿ الدلالات المحسوسة 
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الملموسة. ب( رقي الحياة العقلية، فكلما ارتقى التفكير العقلي جنح إلى استخراج الدلالات 
المجردة كتوكيدىا، كالاعتماد عليها في الاستعماؿ. كىنا ييلاحظ أف الدلالة تنتقل من مجاؿ 

 .(ُِٓ)مجاؿ الدلالات المجردة، كىو ما يمكن أف ييسمَّى بالمجاز  المحسوس إلى
 كيمكن بياف ىذين النوعين في بنية السجع في )أساس البلاغة( على النحو الآتي:

 اَتقال يٍ انذلانت الدعُىٌت إلى الحسٍت: (1
نىةو ناعًر"- ، فًي كيلّْ فًتػٍ كىذه الدلالة ، "ناعًر" من نػىعىرى إذا نػىهىضى كسىعىى، (ُِٔ)"فيلافه داعًره

المعنوية انتقلت إلى دلالة حسية تتمثل في التخريب كالدمار الذم يمكن أف تسببو الفتن 
 كالاضطرابات.

، "الفوز" دلالتو المعنوية معركفة؛ كقد انتقلت ىذه (ُِٕ)"كىم ريزٍتيو رىكٍزا، فىلم أىرى عندىه فػىوٍزا"-
 هما. الدلالة المعنوية لتدؿ على الغنيمة أك العطاء كما أشبه

، "عىطٍشاف" الأكلى من العطش، كىي دلالة (ُِٖ)"إنٌك إًلىى الدًَّـ عىطٍشىاف، كأىنَّك عىطٍشىاف"-
القتاؿ كالنّْزاؿ مجردة، كلكنها في ىذا المثاؿ اكتسبت دلالة حسية كىي الرغبة في 

كسفك الدماء. كيؤكد ىذه الدلالة تشبيو ىذا الشخص بالسيف؛ حيث إف "عىطٍشاف" 
 الثانية تعني السيف.  

، كلمة "الأكزار" تدؿ في أصل معناىا على الذنب (ُِٗ)"ىو عفيفي الًإزار خىفيفي الأىكٍزار"-
ن السّْلاح كآلة كالجريرة، كلكنها في ىذا المثاؿ حملت معنى حسيِّا كىو الكناية ع

 الحرب.
 اَتقال يٍ انذلانت الحسٍت إلى الدعُىٌت: (2

جاءت أمثلة ىذا النوع أكثر بكثير من النوع السابق؛ كلعل السبب في ذلك يرجع إلى أف 
. كىذا الملمح يناسب كثيرنا النقل الدلالي من الحسي (َُّ)بنية السجع مليئة بالمجاز كالكناية

 إلى المجرد. 
. "المىضير" ك"الثَّمير" من طعاـ العرب؛ كلكنهما في (ُُّ)مىضيرىه، كأىسٍقانا ثىميرىه" "أىكٍفىانا اللهي -

 ىذا المثاؿ اكتسبتا دلالة معنوية، كىي الدلالة على الخير العميم كالفضل العظيم.
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رىه"- رىه بعدىا عىبػٍ بػٍ رىة" ىنا انتقلت من دلالتها الحسية كىي الدمعة لتدؿ ، "(ُِّ)"كلُّ حى العىبػٍ
 حزف أك الندـ أك الأىسىى كالحىسٍرىة.على ال

، "الذّْىاب" في أصل معناىا تدؿ على المطرة (ُّّ)"اسٍتػىغٍزىرىت الذّْىاب كاسٍتػىغٍدىرىت اللّْهاب"-
الذىاب، ك"اللّْهاب" المكاف المنخفض بين جبلين؛ كقد انتقلتا الكلمتاف إلى  السريعة

 دلالة المشقَّة كالعيسٍر كالشّْدَّة. 
، "المغابن" كاحدىا (ُّْ)طى الأيمورً كمىغابنًىها، كاسٍتىشىفَّ ضىمائرًىىا، كبىواطًنىها""ضىرىبى آبا-

"مىغٍبًن" كىو باطن الفىخًذ، كقد انتقل المعنى الحسي ليدؿ على دلالة معنوية كىو الغامض 
كالمبهم من الأمور، في مقابل الظاىر منها الواضح الذم دلت عليو كلمة "آباط"، 

 ، كىو سفح الجبل كنحوه.ككاحدىا "إًبًط"
، انتقلت دلالة الجملة الفعلية المسجوعة من (ُّٓ)الأىكٍتاد""نىحٍمًلو على الأىكٍباد، فىضٍلان عىن -

المعنى الحسي للحىمٍلً إلى دلالة معنوية اكتيسًبت من سياؽ الجملة ككل؛ فػ"الأكباد" 
شخص آخر، ك"الأكتاد" أصبحتا تدؿ على معافو تتمثل في حدب الشخص كعنايتو ب

تشبيهنا بالحمل على الأكتاؼ، بل كداخل الأكباد نفسها؛ كالكناية في التعبير كاضحة 
 جدِّا. 

دلالة التركيب المسجوع ، انتقلت (ُّٔ)"لن ييخاطًرى البازًؿى الرُّبىع، كلنٍ ييطايًرى البازًمى الضُّوىع" -
المعنوم المقصود بأداة  من الدلالة الحسية إلى دلالة معنوية؛ كقد أكَّد الزمخشرم المعنى

نصب نافية للمستقبل؛ فكأنو أراد أف يقوؿ لنا إف الفوارؽ بين بني البشر قائمة، كإف 
 القدرات مختلفة؛ كما ىي بين نوعين من أنواع النوؽ، كآخرين من أنواع الطيور.

ا تلًٍكى البًرىاثي الحيمٍرٍ، كالدّْمىاثي العيفٍرٍ"- حسي المباشر ، لا شك أف المعنى ال(ُّٕ)"حىبٌذى
)الترغيب كالتحبيب في كل أرض سهلة لينة( غير مقصود؛ كإنما المقصود المعنى الكنائي 
)كىو أف يختار المرء من الأمور أيسرىا كأسهلها(؛ كقد أكَّد ىذا المعنى بدء الجملة 

 الفعلية بأسلوب مدح )حىبَّذا(.
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" تدؿ في أصل معناىا على ما يوارم ، كلمة "الًإزار(ُّٖ)"ىيوى عفيفي الًإزار خىفيفي الأىكٍزار"-
الجسد كيستره، كلكنها في ىذا المثاؿ حملت معنى معنويِّا كىو الكناية عن العًفَّة 

يـ.    كالابتعاد عما يشين كيىحٍري
نسجعاث  ً وانذلالي نبعض المحسُاث انهفظًالأحر الدعجً:  رابعالدبحج ان

 انسمخشري في يعجًه "أساش انبلاغت"
فراد مبحث لبعض الظواىر البديعية في بنية السجع في معجم )أساس اىتم البحث بإ

البلاغة( للزمخشرم؛ كذلك لاعتماد الزمخشرم عليها في أسجاعو من ناحية، كثانينا لبياف 
 الأثر المعجمي كالدلالي الذم أبرزتو ىذه الظواىر، كمنها:

كثير من المصنفين في علوـ اسماف لنوع كاحد من أنواع البديع لدل  ( الطِّباق/التَّضادُّ: 1
البلاغة، فكل ما جمعت فيو بين ضدين في الكلاـ فهو طباؽ أك تضادٌ، كقولو تعالى: 

، ككجو التسمية بالتضادٌ كاضحه لا خفاء فيو، كأما كجو (ُّٗ)}كىأىنَّوي ىيوى أىضٍحىكى كىأىبٍكىى{
حيث لو أطبق كل تسميتو بالطّْباؽ؛ فلأنهما متكافئاف، متطابقاف في الضدٌية، أك ىما ب
 .(ُُْ( )َُْ)كاحد منهما على الآخر لاستويا، كقولو تعالى: }سىبٍعى سىمىاكىاتو طًباقنا{

ىػ( الطّْباؽ بقولو: ىو: "الجمع بين المتضادين، أم ّٕٗكيعرّْؼ الخطيب القزكيني )ت
ابلين، ، أك "ىو الٍجىمٍعي في العبارة الواحدة بين معنػىيٍينً متق(ُِْ)معنيين متقابلين في الجملة"

يشترط كوف اللٌفظين الدَّالَّيٍن على سبيل الحقيقة، أك على سبيل المجاز، كلو إيهامنا، كلا 
 . (ُّْ)عليهما من نػىوٍع كاحدو كاسمين أك فعلين، فالشرط التقابل في المعنييػىيٍن فقط"

 ومن أمثمة الطِّباق أو التضاد في سجعات "أساس البلاغة" لمزمخشري قوله:
، لقد أسهم الطباؽ بين كلمتي "القرٍعاء" ك"الفىرٍعاء" (ُْْ)من حىسىدً الفىرٍعاء"عاء "لابيدَّ للقىرٍ -

في إبراز المعنى كتوضيحو؛ ككأف الزمخشرم أراد من خلاؿ ىذا السجع تقرير حكمة أف 
 المفتقد لنعمة ما أك عطية دائمنا ما يحسد صاحب النعمة أك العطية.
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رىه"- رىه بعدىىا عىبػٍ بػٍ رىة" ، جا(ُْٓ)"كلُّ حى رىة" الدالة على السركر، ك"عىبػٍ بػٍ ء الطباؽ بين كلمتي "حى
الدالة على الحيزٍف، كقد أسهم الطباؽ في إثارة ذىن المتلقي كجذب انتباىو؛ كىذا المعنى 
من المعاني التي تيتداكىؿ في حياتنا العامة، فعندما يفرط الناس في السركر كالضحك، فجأة 

 ككأف من الطبيعي أف يعقب السركرى حزفه. يقولوف: خير اللهم اجعلو خيرنا؛
، كقع التضاد المعنوم المجازم بين كلمتي (ُْٔ)"كأفَّ كىعٍدىه رىيٍقي السَّراب، كبػىرٍؽي السَّحاب"-

"السَّراب" ك"السٌحاب"؛ فالسراب تدؿ ضمنيِّا على معنى الوىم كالفراغ كاللاشيء؛ 
 نفع. بعكس السحاب التي تدؿ ضمنيِّا على المطر كالخير كال

بين  ، كقع التضاد (ُْٕ)"حىقّّ على البارًئً مًن اعتلالًو، أىفٍ يػيؤىدّْمى شيكٍرى البارًم على إًبٍلالًو"-
كلمتي "اعتلالو" ك"إبلالو"؛ كقد أسهم ذلك في تقوية المعنى المراد، كىو أف شكر الله 

 كاجب على المريض الذم لجأ إليو كدعاه. 
اسٍتىأٍسىر، كمىنٍ طىلَّقى فػىهيوى بيغاثه قد اسٍتػىنٍسىر"، حيث كقع التضاد  "مىنٍ تػىزىكَّجى فػىهيوى طىليقه قد-

"؛ فالأكلى تدؿ على الأسٍر كتقييد المعنوم أك الطباؽ  " ك"اسٍتػىنٍسىرى بين كلمتي "استىأٍسىرى
الحركة، بينما تدؿ الثانية على الحركة كالانطلاؽ، كىو اشتقاؽ من "النَّسٍر"، فضلان عن 

 كلمتي "تػىزىكَّجى" ك"طىلَّقى"؛ كلكنهما غير داخلين في محل البحث، كىو السجع.كقوعو بين  
كىي "أف يػيؤٍتىى بمعنيين متوافقين أك معافو متوافقة، ثم بما يقابلهما أك يقابلها ( المقابمة: 2

، أك "طباؽه ميتػىعىدّْدي عىنىاصرً الفريقىيٍنً (ُْٖ)على الترتيب، كالمراد بالتوافق خلاؼ التقابل"
 . (ُْٗ)المتقابلىيٍنً، كفيها يؤتى بمعنػىيٍين فأكٍثر، ثيمَّ يػيؤٍتىى بما ييقابلي ذلًكى على سبيل الترتيب"

كالفرؽ بين الطّْباؽ كالمقابلة أف الطّْباؽ لا يكوف إلا بين ضًدين فقط، كالمقابلة تكوف بين 
 .(َُٓ)الأضداد كغير الأضداد"

 لمزمخشري قوله:ومن أمثمة المقابمة في سجعات "أساس البلاغة" 
، حيث جاءت المقابلة بين الجملتين "جاء فىخيرنا" (ُُٓ)"جاءى فلافه فىخيرنا ثمَّ رىجىعى أىخيرنا"-

ك"رىجىعى أخيرنا"؛ كالمعنى أف ىذا الشخص المشار إليو كثير الفىخٍر، كلكنو لا ييحٍرًز سبقنا 
 كالشرؼ. بين أقرانو، لأنو دائمنا يأتي متأخرنا عنهم في المكانة كالمنزلة 
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، جاءت المقابلة بين الجملتين "يػىهىبي البيدكر/ (ُِٓ)"فيلاف يػىهىبي البيدكر، كيػىنٍهبي البيدكر"-
، كالثاٌنية جىمٍعي بىدٍرو  هىبي البيدكر"؛ حيث البيدكر الأكلى جىمٍعي بىدٍرىةو كىي عىشرىةي آلاؼً دًرٍىىمو يػىنػٍ

لة المعنى المراد؛ فهذا الشخص كثير ، كقد أكضحت المقاب(ُّٓ)كىيوى القىمىري ليلىةى تىمامًو"
 العطاء لمن حولو، كيستقي جمالان أشبو ما يكوف بجماؿ القمر ليلة تمامو.

، جاءت المقابلة بين الجملتين "الأكٌؿ فاخًر/ الآخىر (ُْٓ)"الأىكٌؿ فاخًر، كالآخىري داخًر"-
ظيم داخًر"؛ كالمقابلة بين الجملتين كاضحة؛ فنحن أماـ صورتين لشخصين: شخص ع

 متباهو، كآخر صاغر ذليل.   
(. كينقسم إلى ُٓٓكىو "أف يتشابو اللفظاف في النطق كيختلفا في المعنى" ): ( الجناس3

 نوعين:
"كىو ما اتفق فيو اللفظاف المتجانساف في أربعة أشياء: نوع الحركؼ، )أ( جناس تام: 

، (ُٔٓ)ؼ المعنى"كعددىا، كىيئاتها الحاصلة من الحركات كالسكنات، كترتيبها مع اختلا
 كمن أمثلتو في أسجاع الزمخشرم في معجمو "أساس البلاغة" قولو:

؛ حيث كقع الجناس التاـ بين (ُٕٓ)"حىطَّمىنًي طيوؿي ميمىارىسىةً الأىسٍفىارً، ككىثٍرةي ميدىارىسىة الأىسٍفىارً"-
عن طريق خىتٍم  كلمتي "الأىسٍفار" الأكلى كالثانية. كقد أفاد السجع ىنا ملمحنا دلاليِّا خاصِّا

المقطعين بكلمة )الأىسٍفار( على حجم الأثر المادم الذم يصيب المرء من طوؿ التنقل 
 من مكاف إلى آخر، ككذلك مدارسة العلم كمطالعتو.

؛ جاء الجناس التاـ بين كلمتي "المىخارؼ" الأكلى (ُٖٓ)"خىرىجيوا إًلىى المىخىارًؼ بالمىخىارًؼ"-
رىؼ"، بمعنى البيسٍتاف، كالثانية جمع "مًخٍرىؼ" كىو الزّْنبيل كالثانية، فالأكلى جمع "مىخٍ 

. كقد أفاد السجع ىنا رسم صورة دلالية حسية، كىي تصوير القوـ (ُٗٓ)ييجٍتػىنىى فيو الثّْمار
 كقد خرجوا بجوالقهم لجني ثمار البساتين.  

-" "إًذا فىاتىوي الغىرىض، فػىتَّوي الغىرىضي
ي )الغىرىض(؛ فالأكلى بمعنى ؛ جاء الجناس التاـ بين كلمت(َُٔ)

 الهىدىؼ يػيرٍمىى فًيوً، كما امٍتىثػىلٍتىوي للرَّمٍي، كالثانية بمعنى الضَّجىر.
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، كقولو: (ُُٔ)كمن أمثلة ذلك أيضنا قولو: "أجىلٍنى عيييوفى الآجاؿً، فأىصبٍنى النػُّفيوسى بالآجاؿ"
هىبي البيديكر" رىكًبى فيلافه مًسٍحىلىو، أىعٍجىزى الأىعٍشىى ، كقولو: "إًذا (ُِٔ)"فيلاف يػىهىبي البيديكر، كيػىنػٍ

 . (ُّٔ)كمًسٍحىلىو"
"كىو ما نػىقىصىتٍ فيو حركؼي أحد اللفظين عن الآخر، مع اتفاؽ الباقي  )ب( جناس ناقص:

أسجاع الزمخشرم في معجمو "أساس ، كمن أمثلتو في (ُْٔ)كالهيئة كالترتيب"في النوع 
 البلاغة" قولو:

". كقع الجناس الناقص بين كلمتي (ُٓٔ)سَّراب، كبػىرٍؽي السَّحاب "كأفَّ كىعٍدىه رىيٍقي ال-
)السَّراب( ك)السَّحاب(؛ حيث تشابهت الكلمتاف في الحركؼ، مما أعطى تحسيننا لفظيِّا 

 للجملة، فضلان عن الجرس الموسيقي المتحقَّق.
لًو". جاء الجناس الناقص بين: "حىقّّ على البارًئً مًن اعتلالوً، أىفٍ يػيؤىدّْمى شيكٍرى البارًم على إًبٍلا-

)البارئ( متحققة الهمز ك)البارم( مخففة الهمز، ك)اعتلالو( ك)إًبٍلالو(، كلا شك أف المعنى 
المراد قد عيبّْر عنو بجرس موسيقي ككلمات متناغمة في رصفها كسبكها؛ حيث إف 

أف أنعم على  -سبحانو كتعالى–الشخص المتعافى من علتو كاجب عليو أف يشكر الخالق 
 عليو بالعافية. 

(. كقولو: "فلافه لاى ييبالي ُٔٔ) كمن أمثلة ذلك أيضنا قولو: "لابيدَّ للقىرٍعاء من حىسىدً الفىرٍعاء"
رٌ  عىنوي النّْساءي ، نُورٌ  كقولو: "الشٌيٍبي . (167)"حُزاَنَتُهُ  أىفٍ تىجوعى  خِزاَنَتُه إًذا شىبًعىتٍ  . (168)" نُوَّ

. (170)" أَتْفَحَك مىن أَتْحَفَك: "كقولو. (169) "البَوادِي راىًمي مى  الفَوادِي كقولو: "مىراىًمي 
ثمَّ ، مُسَفِّراً (. كقولو: "ريبَّ رىجيل رىأىيػٍتيوُُٕ)المَباطخ" و المَطَابخ بىين يديكري  رأىيتووقوله: "

 . (172) "مُفَسِّراً رأىيػٍتيو
. كمن أمثلتو (ُّٕ)كىو "زيادة اللفظ على المعنى لفائدة جديدة من غير ترديد" ( الإطناب: 4

 في مسجوعات "أساس البلاغة" للزمخشرم قولو:



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  َّ ــــــــــــــــــ

ىـ فيلافه إًقٍدامىةى ميتػىفىتّْك، كاقػٍتىحىم اقٍتًحامىةى ميتػىهىوّْؾ"- ؛ حيث كقع الإطناب بين كلمتي (ُْٕ)"أىقٍدى
"ميتػىفىتّْك"، ك"ميتػىهىوّْؾ"؛ فالأكلى تدؿ على الميضييٌ في الأمر دكف مشاكرة أحد، كالثانية تدؿ 

 ى التهوُّر كالتسرُّع دكف رىكًيَّة أك فكر؛ كقد أسهم الإطناب في إبراز المعنى كتأكيده.عل
، (ُٕٓ)ك"ىو أف ييضىمَّن الكلاـ شيئنا من القرآف أك الحديث، لا على أنوٌ منو"  ( الاقتباس:5

كقيل: "ىو أف يضمّْن المتكلم كلامىو كلمة من آية، أك آية من آيات الله تعالى 
 . (ُٕٔ)خاصة"

كمن أمثلة الاقتباس في أسجاع الزمخشرم في معجمو "أساس البلاغة" قولو: "أىقبلوا فػىوٍجنا -
؛ حيث اقتبس الزمخشرم من المعجم القرآني كلمات (ُٕٕ)فػىوٍجا يىميوجي بهم الوادًم مىوٍجا"

، (ُٖٕ)"فػىوٍج" ك"مىوٍج" ك"يموج". يقوؿ الله تعالى: ﴿كىىًيى تىجٍرًم بًهًمٍ فًي مىوٍجو كىالٍجًبىاؿً﴾
، كيقوؿ: (ُٕٗ)كيقوؿ: ﴿كىيػىوٍىـ نىحٍشيري مًن كيلّْ أيمَّةو فػىوٍجنا مّْمَّن ييكىذّْبي بآًيىاتنًىا فػىهيمٍ ييوزىعيوفى﴾

﴾  .(َُٖ)﴿كىتػىرىكٍنىا بػىعٍضىهيمٍ يػىوٍمىئًذو يىميوجي فًي بػىعٍضو
تعالى: "فلافه إذا اغٍتاظ، أىرٍسىلى عليكى الشُّواظ". حيث كلمة "شيواظ" المقتبسة من قولو -

. كقد حققت كلمة "شيواظ" (ُُٖ)﴿يػيرٍسىلي عىلىيٍكيمىا شيوىاظه مّْن نَّارو كىنيحىاسه فىلاى تىنتىصًرىافً﴾
القرآنية مع الفعل "اغتاظ" جرسنا موسيقيِّا جعل كصوؿ المعنى المراد إلى ذىن المتلقي 

 أسلس كأكقع.
المقتبسة من القرآف الكريم؛ منها  "ىيوى عفيفي الًإزار خىفيفي الأىكٍزار". حيث كلمة "أىكٍزار"-

كىمًنٍ أىكٍزىارً الَّذًينى ييضًلُّونػىهيم بغًىيٍرً عًلٍمو  ۙ  قولو تعالى:﴿ ليًىحٍمًليوا أىكٍزىارىىيمٍ كىامًلىةن يػىوٍىـ الٍقًيىامىةً 
. حيث سيبًكت كلمة "الأىكٍزار" مع كلمة "الًإزار" ليؤدياف معنا (ُِٖ)أىلاى سىاءى مىا يىزًريكفى﴾ ۙ  
نى دلاليِّا خاصة، كىو الإشارة إلى ذلك الشخص المتعفف عما يحرـ من النّْساء؛ مع

 كبالتالي فهو قليل الوزر كالذنب.
". حيث كلمة "مىسٍجور" المقتبسة (ُّٖ)"خيضٍتي إًليك دىيٍجيورا، كأىنًي خيضٍت بىحٍرنا مىسٍجيورا -

 .(ُْٖ)من قولو تعالى: ﴿كىالٍبىحٍرً الٍمىسٍجيورً﴾
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ُّ 

 * خاتمت:
 ثبت أف الزمخشرم قد نقل السجعات الواردة في معجمو "أساس البلاغة" من سابق لم ي

لو، أك قلَّد فيها أحدنا ممن سبقو من صينٌاع المعاجم العربية، كإف كيجًدت بعض 
 الإرىاصات في المعاجم السابقة على "أساس البلاغة"، كلكنها لم ترؽى إلى الظاىرة.

 سجاع الزمخشرم في بناء مادتو المعجمية كما فعل استعار بعض اللغويين اللاحقين من أ
 مرتضي الزبيدم في معجمو )تاج العركس من جواىر القاموس(.

  أشار البحث إلى أم مدل كظَّف الزمخشرم السجع في معجمو "أساس البلاغة" كسيلة
 من كسائل التزيين اللفظي كإبانة المعنى.

 ة يجعل المعاني أكثر علوقنا بالذىن، بيَّن البحث أف توظيف السجع في الصناعة المعجمي
 كأسهل دكراننا على الألسنة، كيكسر حدة الرتابة في العمل المعجمي.

  أكضح البحث كيف كاف السجع في "أساس البلاغة" سببنا في إثارة عواطف المتلقي
 بوصفو أحد عناصر الخطاب، خاصة اعتماده على الكثير من الأساليب الإنشائية.

 أم مدل حقَّق السجع في "أساس البلاغة" اتساقنا صوتيِّا في سبك  أكَّد البحث إلى
 الألفاظ كرصفها؛ مما جعل الأذف ترتاح لو، كتطرب لو النفس.

  بيَّن البحث دكر السجع في معجم )أساس البلاغة( في تفسير المعنى المعجمي؛ حيث
من سياقها إف سبك الكلمة في سياؽ السجع أكسبها معنى جديدنا، كبنزع ىذه الكلمة 

فإنها تفقد الكثير من الملامح التمييزية المكتسبة، كتعود إلى سيرتها الأكلى في الدلالة 
 الأصلية.

  أكضح البحث أشكاؿ التغير الدلالي للمسجوعات في "أساس البلاغة" التي تنوعت بين
تخصيص الدلالة، كتعميمها، كرقيها، كانحطاطها، كنقلها من مجاؿ معنوم إلى مجاؿ 

 كنقلها من مجاؿ حسي إلى مجاؿ معنوم.  حسي،
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ـــــــ ــــــــــ  ِّ ــــــــــــــــــ
  أشار البحث إلى أف النقل الدلالي في لغة السجع من الدلالة الحسية إلى الدلالة

المعنوية كاف أكثر من النقل من الدلالة المعنوية إلى الدلالة الحسية؛ كذلك لأف بنية 
 السجع غالبنا ما تعتمد على المجاز كالكناية.

 حسنات البديعية في لغة السجع في "أساس البلاغة"  كشف البحث عن بعض الم
كالتضاد، كالمقابلة، كالجناس، كالإطناب، كالاقتباس؛ كإلى أم مدل أسهمت ىذه 

 المحسنات اللفظية في المعنى المعجمي كالدلالي.
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ّّ 

 الذىايش:
 
.عبدالجواد محمد طبق، دار الأرقم ( منها على سبيل المثاؿ: دراسات بلاغية في السجع كالفاصلة القرآنية، دُ) 

ـ، كالسجع في القرآف، ديفين ج. ستيورات، ترجمو د.إبراىيم عوض، ُّٗٗ، ُللنشر كالتوزيع، القاىرة، ط 
السجع القرآني: دراسة أسلوبية، إعداد: ىدل عطية ـ، ك ُٓٗٗ، ِشركة الأىراـ للدعاية كالنشر، ط 

إشراؼ: أ.د.محمد عبدالمطلب، كأ.د.عاطف جودة نصر، قسم  عبدالغفار، بحث مقدَّـ لنيل درجة الماجستير،
ـ، كالأسجاع في الحديث النبوم الشريف: ََُِاللغة العربية كآدابها بكلية الآداب جامعة عين شمس، 

صحيح البخارم، إعداد: أحمد عباس داكد، رسالة ماجستير بكلية الآداب جامعة الموصل بالعراؽ، إشراؼ: 
الفاصلة( أنموذجنا،  -ـ، كإشكالية تعدد المصطلح البلاغي )السجعََِٓلعبيدم، أ.د.ميسر حميد سعيد ا

، المجلد ) (، يونيو ِٔإعداد د.محمد عبدالرحمن محمد سيد، بحث منشور بكلية دار العلوـ جامعة الفيوـ
 ـ... كغيرىا.َِِِ

مي ـ(: محمود بن عمر بن محمد بن أحمد الخوارز ُُْْ-َُٕٓق = ّٖٓ-ْٕٔ( الزمخشرم )ِ)
الزمخشرم، جار الله، أبو القاسم: مفسّْر، محدّْث، متكلّْم، نحوم، لغوم، بياني، أديب، ناظم، ناثر، مشارؾ في 
، كسافر إلى مكة فجاكر بها زمنا فليقّْب بجار الله. كتنقَّل في  . كيلد في زمخشر من قرل خوارزـ عدة علوـ

يها. كاف معتزلي المذىب، شديد الإنكار على المتصوفة. البلداف، ثم عاد إلى الجرجانية من قرل خوارزـ فتيوفي ف
أشهر كتبو: "الكىشٌاؼ" في تفسير القرآف، ك"أساس البلاغة"، ك"المقامات"، ك"الجباؿ كالأمكنة كالمياه"، 
ك"المقدمة" معجم عربي فارسي، مجلداف، ك"الفائق" في غريب الحديث، ك"المستقصى" في الأمثاؿ، مجلداف، 

رسالة، ك"الأنموذج" اقتضبو من المفصل، ك"أطواؽ الذىب" ك"أعجب العجب في شرح لامية  ك"نوابغ الكلم"
 (.ِٔٗـ، ص َُِٔ، ُالعرب" كلو "ديواف شعر". )من أعلاـ الثقافة العربية، مجمع اللغة العربية، القاىرة، ط 

من المحققين، ىػ(، مجموعة َُِٓ( انظر: تاج العركس من جواىر القاموس، محمد مرتضى الزبيدم )ت ّ)
 ـ.ُٕٕٗىػ/ُّٕٗالمجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، 

، ك)ر غ ِْٔ/ُ، ك)ر ش أ(، ُٕٔ/ُ، ك)ج ش أ(، ُْٗ/ُ( انظر على سبيل المثاؿ: السابق، )ب س أ(، ْ)
 ... إلخ.ّّٗ/ٔ، ك)ر ز ح(، ِّ/ْ، ك)ؽ س ب(، َُٓ/ِب(، 

ىػ(، تحقيق: محمد ّٖٓك بن أحمد، الزمخشرم، جار الله )ت: ( أساس البلاغة، أبو القاسم محمود بن عمر ٓ)
 .ُٓ/ُـ، ُٖٗٗ، ُباسل عيوف السود، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ط 

 .ُٓ/ُ، السابق نفسو( ٔ)
 .ُٓ، ُْ/ ُ( السابق، ٕ)
كالآطاـ: كاحدىا أيطٍم، ]الآجاـ: كاحدتها أىجىمىة، كىي الشَّجىري الكثيري الميلٍتىفٌ،  .ِِ/ ُ( السابق، )أ ج ـ(، ٖ)

 كأيطيم، كىو الحًصٍن[.
 .ِِ/ ُ( السابق، )أ خ ك(، ٗ)
 .ُِ/ ُ( السابق، )أ ث ؿ(، َُ)
 .ِِ/ ُ( السابق، )أ ج ؿ(، ُُ)
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 .َٔ/ ُ، )ب س أ(، أساس البلاغة  (ُِ)
اىرة، ط ( البحث اللغوم عند العرب مع دراسة لقضية التأثير كالتأثر، د.أحمد مختار عمر، عالم الكتب، القُّ)

 .ُِٖـ، ص ُٖٖٗ، ٔ
 .ُّٔ/ ُ( أساس البلاغة، )ر ع د(، ُْ)
 ]التػّْرٍعىابىةي: الفىريكقىةي من كلّْ شيءو[. .َّٔ/ ُ( السابق، )ر ع ب(، ُٓ)
 ]القىتوبةي: الًإبًل الَّتًي تيوضىع الأىقػٍتىابي على ظيهورىًا[.. ُٓ/ ِ( السابق، )ؽ ت ب(، ُٔ)
ىػ(، تحقيق: أحمد عبد الغفور ّّٗنصر إسماعيل بن حماد الجوىرم )ت( تاج اللغة كصحاح العربية، أبو ُٕ)

 (.ُِِٖ/ّـ، )س ج ع(، )ُٕٖٗىػ/ َُْٕ، ْعطار، دار العلم للملايين، بيركت، لبناف، ص
ىػ(، تحقيق: مكتب ُٕٖ( القاموس المحيط، مجد الدين أبو طاىر محمد بن يعقوب الفيركزآبادم )ت: ُٖ)

، ـََِٓ، ٖلة، مؤسسة الرسالة للطباعة كالنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف، ط تحقيق التراث في مؤسسة الرسا
 .ِٕٕ، ّْٗ/ُ)س ج ع(، 

ـ، )طبعة ميحىدَّثة كمزيدة(، )س ج ع(، َُِِ، ٓ( المعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية، القاىرة، ط ُٗ)
ُ/ٔٔٗ. 

ابط قوم بين مصطلحي السجع ( شاع مصطلح الازدكاج عند القدماء )اللغويين/ البلاغيين(، كىناؾ ر َِ)
كالازدكاج. كقد تناكلتو دراسات عديدة. يينظر على سبيل المثاؿ: النص كالخطاب كالاتصاؿ، د.محمد العبد، 

 ، كما بعدىا.َِٔـ، ص َُِْالأكاديمية الحديثة للكتاب الجامعي، القاىرة، د.ط، 
لليثي، أبو عثماف، الشهير بالجاحظ، دار كمكتبة ( الرسائل الأدبية، عمرك بن بحر بن محبوب الكناني بالولاء، اُِ)

 .ِّْ/ُىػ، ُِّْ، ِالهلاؿ، بيركت، ط 
( المثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر، ضياء الدين ابن الأثير، تحقيق: أحمد الحوفي، كبدكم طبانة، دار ِِ)

 .َُِ/ُنهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، الفجالة، القاىرة، 
، ( الإيضاح في علِّ) وـ البلاغة، جلاؿ الدين أبو عبدالله محمد بن سعدالدين بن عمر القزكيني، دار إحياء العلوـ

 .ِّٔ/ُـ، ُٖٗٗ، ْبيركت، ط 
بػىنَّكىة الميداني الدمشقي )ت: ِْ) ىػ(، دار القلم، دمشق، الدار ُِْٓ( البلاغة العربية، عبد الرحمن بن حسن حى

 .َّٓ/ِـ، ُٔٗٗ، ُالشامية، بيركت، ط 
 .ِٕٕ، ّْٗ/ُ)س ج ع(، لقاموس المحيط، ( آِ)
 .ٗٔٔ/ُ( المعجم الوسيط، )س ج ع(، ِٔ)
 ]المىرازبة الأكلى: قوـ من الفيرٍس، كالثانية جمع مًرٍزىبَّة[. .َّٓ/ ُ( أساس البلاغة، )ر ز ب(، ِٕ)
 .َُ، ٗ( سورة الضحى، الآيتاف ِٖ)
 .ٓ -ُ( سورة العاديات، الآيات من ِٗ)
اعة المنظوـ من الكلاـ كالمنثور، ضياء الدين ابن الأثير، تحقيق: د.مصطفى جواد، ( الجامع الكبير في صنَّ)

 ، كما بعدىا.ِّٓىػػ، ص ُّٕٓكد.جميل سعيد، مطبعة المجمع العلمي، )د.ط(، 
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 ]الأىشاء: صًغار النَّخٍل، كاحدتها: أىشاءىة[. .ِٖ/ ُ( أساس البلاغة، )أ ش أ(، ُّ)
 .ٕ-ٓ( سورة ؽ، الآيات من ِّ)
 ، كما بعدىا.ِّٓلجامع الكبير في صناعة المنظوـ من الكلاـ كالمنثور، ص ( اّّ)
 ]النَّشىب: الماؿي كالعىقاري[. .َّْ/ ِ( أساس البلاغة، )ف ش ب(، ّْ)
 ، كما بعدىا.ِّٓ( الجامع الكبير في صناعة المنظوـ من الكلاـ كالمنثور، ص ّٓ)
 فيذ[.. ]أىنػٍقىد: القينػٍ ِٕٗ/ ِ( أساس البلاغة، )ف ؽ د(، ّٔ)
 . ُْٔـ، ص ُِٖٗ، ُ( سر الفصاحة، ابن سناف الخفاجي، دار الكتب العلمية، القاىرة، ط ّٕ)
يَّة خبيثة[. .ّٔ/ُ( أساس البلاغة، )ب ص ؿ(، ّٖ)  ]الأىصىل: حى
 . ]الدَّيٍجيور: الظَّلايـ، أك: الظُّلٍمىةي[.ِٕٗ/ُ( السابق، )د ج ر(، ّٗ)
 .ّٔٓ/ُ( السابق، )ؾ ث ث(، َْ)
الوزيرين، أبو حياف التوحيدم، حقَّقو كعلَّق عليو: محمد بن تاكيت الطنجي، دار صادر، بيركت، ( أخلاؽ ُْ)

 .ُّْ/ُـ، ُِٗٗ
 . ُْٔ( سر الفصاحة، ص ِْ)
 ( لم أىتدً إلى نسخة الكشاؼ القديم؛ مما اضطرني إلى الرجوع إلى مرجع كسيط.ّْ)
بن عبد الله بن بهادر الزركشي الشافعي، تحقيق: ( البرىاف في علوـ القرآف، أبو عبد الله بدر الدين محمد ْْ)

 .ِٕ/ُىػػ، ُُّٗ، ُمحمد أبو الفضل إبراىيم، دار المعرفة، بيركت، ط 
 .َٕ( الجامع الكبير في صناعة المنظوـ من الكلاـ كالمنثور، ص ْٓ)
 .ِّٓ، ص السابق( ْٔ)
 .ُُٕ/ِ( أساس البلاغة، )ع ط ب(، ْٕ)
 .ْٖٗ/ُ( السابق، )ش م ـ(، ْٖ)
تاب العين، أبو عبد الرحمن الخليل بن أحمد بن عمرك بن تميم الفراىيدم البصرم، تحقيق: د.مهدم ( كْٗ)

. ]العيكَّةي عيكَّة السمن أصغر من ُٓ/ُالمخزكمي، د.إبراىيم السامرائي، دار كمكتبة الهلاؿ، مصر، د.ت، 
رٌ شديدة في القيظ، تيجعل الهمزةي بدؿ العين[. القًرٍبة، كتيجمع عًكاكنا كعيكِّا. كالأيكَّةي لغة في العيكَّة فورة الحى 

 )كتاب العين/ ع ؾ ؾ(.
. ]العىماءي: السَّحابي الكثيفي الميطبًقي... كبىعضه يينكًره كيىجعىلي العىماءى اسمنا ِٔٔ/ِ( السابق، )ع ـ م(، َٓ)

 جامعنا[. )كتاب العين/ ع ـ م(.
زدم، تحقيق: رمزم منير بعلبكي، دار العلم للملايين، ( جمهرة اللغة، أبو بكر محمد بن الحسن بن دريد الأُٓ)

: المىاء[. )جمهرة اللغة/ ب ؿ ؿ(. َُِٕ/ِـ، )ب ؿ ؿ(، ُٕٖٗ، ُبيركت، ط   . ]البًلاؿي
. ]الكيشىى كاحدتها كيشٍيىة، كىىًي شحمة صفراء تستطيل فًي بطن الضَّبٌ[ ٕٖٗ/ِ( السابق، )ؾ ش م(، ِٓ)

 )جمهرة اللغة/ ؾ ش م(.
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اللغة، أبو منصور محمد بن أحمد بن الأزىرم الهركم، تحقيق: محمد عوض مرعب، دار إحياء ( تهذيب ّٓ)

: بيرج من بركج السَّمىاء.[ )تهذيب ُْٔ/ّـ، )ع ؽ ر ب(، ََُِ، ُالتراث العربي، بيركت، ط  . ]العقربي
 اللغة/ ع ؽ ر ب(.

أىنػَّهىإُٖ/ّ( السابق، )ع ك م(، ْٓ) ىىا أخفاىا[ )تهذيب اللغة/ ع ك   . ]العىوَّاء: خىمٍسىة كواكب كى كتابةي ألًف، أىعٍلاى
 م(.

( مجمل اللغة، أبو الحسين، أحمد بن فارس بن زكرياء القزكيني الرازم، تحقيق: زىير عبد المحسن سلطاف، ٓٓ)
 .َٓٓ/ُـ، )ش ع ر(، ُٖٔٗ، ِمؤسسة الرسالة، بيركت، ط 

رياء القزكيني الرازم، تحقيق: عبد السلاـ محمد ( معجم مقاييس اللغة، أبو الحسين، أحمد بن فارس بن زكٔٓ)
 .ُّٓ/ّـ، )ش ؼ ؼ(، ُٕٗٗىاركف، دار الفكر، القاىرة، 

( الصحاح تاج اللغة كصحاح العربية، أبو نصر إسماعيل بن حماد الجوىرم الفارابي، تحقيق: أحمد عبد الغفور ٕٓ)
]كالإمَّري أيضنا: الصغيري من كىلىدً الضأفً،  .ِٖٓ/ِـ، )أ ـ ر(، ُٕٖٗ، ْعطار، دار العلم للملايين، بيركت، ط 

 كالأنثى إمَّرىةه. يقاؿ: ما لو إمَّر كلا إمَّرة، أم شيء[. )الصحاح/ أ ـ ر(.
. ]صىردًى الرىجيلي بالكسر يىصٍرىدي صىرىدنا فهو صىردًه كمًصٍراده: يجدي البػىرٍد سىريعنا[. ْٔٗ/ِ( السابق، )ص ر د(، ٖٓ)

 )الصحاح/ ص ر د(.
محكم كالمحيط الأعظم، أبو الحسن علي بن إسماعيل بن سيده المرسي، تحقيق: عبد الحميد ىنداكم، ( الٗٓ)

. ]خيضيلَّة الرجل: امٍرىأىتو[. )المحكم/ خ ض ِْ/ٓـ، )خ ض ؿ(، َََِ، ُدار الكتب العلمية، بيركت، ط 
 ؿ(.

ىيم جفاؿ، دار إحياء التراث ( المخصص، أبو الحسن علي بن إسماعيل بن سيده المرسي، تحقيق: خليل إبرأَ)
هىا )حيمير الوحٍش( كأسماؤىا(.َِٕ/ِـ، ُٔٗٗ، ُالعربي، بيركت، ط  ناث مًنػٍ  . )باب نعوت الٍإً

( البياف كالتبيين، عمرك بن بحر بن محبوب الكناني بالولاء، الليثي، أبو عثماف، الشهير بالجاحظ )ت: ُٔ)
 .ِْٓ/ُىػ، ُِّْىػ(، دار كمكتبة الهلاؿ، بيركت، ِٓٓ

 .ُُٔ/ْىػ، َُْْ، ُىػ(، دار الكتب العلمية، بيركت، ط ِّٖ( العقد الفريد، ابن عبد ربو الأندلسي )ت: ِٔ)
( مقامات الحريرم، أبو محمد القاسم بن علي الحريرم، دار بيركت للطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، د.ط، ّٔ)

 .ٖٖ، ٕٖـ، ص ُٖٕٗ
بن إبراىيم الميداني النيسابورم، تحقيق: محمد محيي الدين عبد ( مجمع الأمثاؿ، أبو الفضل أحمد بن محمد ْٔ)

 .ُِ/ُدار المعرفة، بيركت، لبناف، د.ط، د.ت، ،  الحميد
( الوصايا، للشيخ الأكبر محي الدين أبي عبدالله الحاتمي الطائي الأندلسي، دار الإيماف، دمشق، سورية، ط ٓٔ)

 .ِْـ، ص ُٖٖٗ، ِ
 .ٕ، ٔـ، ص ُِّٗىػ(، مطبعة الهلاؿ، مصر، ُُّٓت: ( أسواؽ الذىب، أحمد شوقي )ٔٔ)
( من صور الإعجاز الصوتي في القرآف الكريم، د.محمد العبد، بحث منشور بالمجلة العربية للعلوـ الإنسانية، ٕٔ)

 .ِٖ، ص ّٗ، العدد ٗمجلس النشر العلمي، جامعة الكويت، مجلد 
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 .َٕور، ص ( الجامع الكبير في صناعة المنظوـ من الكلاـ كالمنثٖٔ)
 .ُِ( دراسة بلاغية في السجع كالفاصلة القرآنية، ص ٗٔ)
 .ِِ/ِ( أساس البلاغة، )ؼ س د(، َٕ)
[. ِّٗ/ِ( السابق، )م ك ح(، ُٕ)  . ]ييوح: الشَّمٍسي
ىػػ(، ُِّٔ( جواىر الأدب في أدبيات كإنشاء لغة العرب، أحمد بن إبراىيم بن مصطفى الهاشمي )ت: ِٕ)

 .ُٔ/ِو: لجنة من الجامعيين، مؤسسة المعارؼ، بيركت، د.ت، أشرفت على تحقيقو كتصحيح
 . ]أىسٍتػىنٍجًحي: يسأؿ إنجاز الحاجة[.ُٔٔ/ُ( أساس البلاغة، )ع ط ب(، ّٕ)
 . ]ثيعالة: عىلىمه على الثػَّعٍلىب[.ِٓ/ُ( السابق، )ث ع ؿ(، ْٕ)
[. . ]المىدىرة الأكلى القرية، كالثانية جمع مادًر،ّْٔ/ّ( السابق، )ـ د ر(، ٕٓ)  كىو من يسلح الحوضى
 .َُٗ/ُ( أسواؽ الذىب، ٕٔ)
 . ِٕٖ/ُ( أساس البلاغة، )د ع ر(، ٕٕ)
 . ْٕٓ/ُ، )س ؼ ر(، السابق( ٖٕ)
، ُِ( دكر الكلمة في اللغة، ستيفن أكلماف، ترجمة د.كماؿ بشر، دار غريب للطباعة كالنشر، القاىرة، ط ٕٗ)

 .ُِٔـ، ص ُٕٗٗ
 .ُٖٔ( السابق، ص َٖ)
 .ِِْـ، ص ُٖٗٗ، ٓد.أحمد مختار عمر، عالم الكتب، القاىرة، ط  ( علم الدلالة،ُٖ)
 .ُِْ/ُ( أساس البلاغة، )ر ز ب(، ِٖ)
 .ْٓٗ/ِ( انظر: تاج العركس، )ر ز ب(، ّٖ)
 .ْٓٗ/ِ( انظر: السابق، )ر ز ب(، ْٖ)
 .ْٓٗ/ِ( انظر: السابق، )ر ز ب(، ٖٓ)
 .ِْ/ُ( انظر: أساس البلاغة، )أ ر ض(، ٖٔ)
 .ُُْ/ُٖكس، )ع ر ض(، ( انظر: تاج العر ٕٖ)
 .ِِّ/ُٖ( انظر: السابق، )أ ر ض(، ٖٖ)
 .ِٗ/ُ( انظر: أساس البلاغة، )أ ض ض(، ٖٗ)
 .ِّّ/ُٖ( انظر: تاج العركس، )أ ض ض(، َٗ)
 .ََٕ/ُ( انظر: أساس البلاغة، )غ ر ض(، ُٗ)
: البازًمُّ[.. ]الزُّرَّؽ: طائرًه صىيٌاده بينى البازًمٌ كالباشقً ُّْ/ُ( أساس البلاغة، )ز ر ؽ(، ِٗ)  ؛ الأىزٍرىؽي
 . ُٔٔ/ُ( السابق، )ع ط ب(، ّٗ)
 . ُٓ/ِ( السابق، )ؽ ت ب(، ْٗ)
 . ُِٖ/ُ( السابق، )ح ر ص(، ٓٗ)
 . ]الجٌمٌازة: الناقة السَّريعة السَّيٍر[. ُْٕ/ُ( السابق، )ج ـ ز(، ٔٗ)
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الظّْباءً. كاحدىا إًجٍل، كالآجاؿ ]الآجاؿ )الأكلى(: القطيع من بقر الوىحٍش ك  .ِِ/ُ، )أ ج ؿ(، أساس البلاغة (ٕٗ)

 )الثانية( غايةي الوقت. كاحدىا أىجىل[. 
 .ُْٓـ، ص ُٕٗٗ، ٔ( دلالة الألفاظ، د.إبراىيم أنيس، مكتبة الأنجلو المصرية، القاىرة، ط ٖٗ)
 . ْٕٓ/ُ( أساس البلاغة، )س ؼ ر(، ٗٗ)
 .ُّْ/ُ( السابق، )س أ د(، ََُ)
 .ِْْ/ُ( السابق، )س ح ؿ(، َُُ)
 .ُْٖ/ِٗالعركس، )س ح ؿ(،  ( تاجَُِ)
 .ِْْ/ُ( أساس البلاغة، )ؽ ف ب(، َُّ)
 .ِٖ/ْ( تاج العركس، )ؽ ف ب(، َُْ)
 .ِٕٗ/ُ( أساس البلاغة، )د ج ر(، َُٓ)
 .ِٕٓ/ُُ( تاج العركس، )د ج ر(، َُٔ)
 .ُِٓ/ِ( أساس البلاغة، )ف ج س(، َُٕ)
 .ُِٓ/ِ( السابق، )ف ج س(، َُٖ)
 .ْْْ/ُِ( تاج العركس، )ط ب ع(، َُٗ)
 . ٓٔ/ُأساس البلاغة، )ب ط خ(،  (َُُ)
 . ٖٓٓ/ُ( السابق، )ص ـ خ(، ُُُ)
 .ِّٗ/ٕ( تاج العركس، )ص ـ خ(، ُُِ)
 . ْٓٗ/ُ( أساس البلاغة، )ش ج ع(، ُُّ)
 . ّٔٔ/ُ( السابق، )ر غ ؼ(، ُُْ)
 . ّٓٔ/ُ( السابق، )ر غ ث(، ُُٓ)
 . ٕٓ/ِ( السابق، )ؽ س ب(، ُُٔ)
 . ِٗٔ/ِ( السابق، )ف ش ب(، ُُٕ)
 . ُْْ/ٓأ ج(،  ( السابق، )ثُُٖ)
 . ُّٗ/ُ( السابق، )ح ص ر(، ُُٗ)
 . ََِ/ِ( السابق، )ـ د ر(، َُِ)
 . ُٓٓ/ُٓ( السابق، )ج ف س(، ُُِ)
 . ُّٓ/ُٗ( السابق، )أ ؽ ط(، ُِِ)
 . ّٔ/ُ( السابق، )ب ص ؿ(، ُِّ)
 . َٖٔ/ُ( السابق، )ط ؼ ؿ(، ُِْ)
 . ُٔٓ( انظر: دلالة الألفاظ، ص ُِٓ)
  .ِٕٖ/ُ( أساس البلاغة، )د ع ر(، ُِٔ)



 
 
 
 

 رسالة المشرق رسالة الم
ــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
ّٗ 

 
 . ّْٗ/ُ، )ر ك ز(، أساس البلاغة (ُِٕ)
 . ِٔٔ/ُ، )ع ط ش(، السابق( ُِٖ)
 . ِٓ/ُ( السابق، )أ ز ر(، ُِٗ)
( كمن أمثلة ذلك في أساس "البلاغة" نفسو: "تىعالىوٍ، يا أىرٍكىغى مًن ثيعالىوٍ" )أساس البلاغة، )ث ع ؿ(، َُّ)

(، ك"فلافه يػىتىضىمَّخي َٓ/ُالبلاغة، )ب د ر(، (، ك"فيلاف يػىهىبي البيديكر، كيػىنػٍهىبي البيديكر" )أساس َُٖ/ُ
(، ك"فيلافه كيلَّما دىكَّرى القلم نػىوَّرى الميقىل، كحىلَّى ِْٓ/ُبالسَّاىًريًَّة، كيىمٍشًي الزَّاىًريًَّة" )أساس البلاغة، )ز ىػ ر(، 

سىلى عليكى الشُّواظ" )أساس (، ك"فلافه إذا اغٍتاظ، أىرٍ ِِِ/ِالعيقوؿى كحىلَّ العيقىل" )أساس البلاغة، )ـ ؽ ؿ(، 
(، ك"أىصٍبىحوا كعىلى أىكتافهم يػىلىبػيهيمٍ، كأىمٍسىوٍا كىفًي أىيدًينا سىلىبػيهيمٍ" )أساس البلاغة، ِٔٓ/ُالبلاغة، )ش ك ظ(، 

(، ك"لىيٍسى ِّٗ/ُ(، ك"باتى يىجيوؿي بينى المىدٍلىجىة كالمىنٍحىاة" )أساس البلاغة، )د ؿ ج(، ُّٗ/ِ)م ؿ ب(، 
هىا فًي المىشًيمىة" )أساس البلاغة، )ش م ـ(، بًمىفٍطي  وٍ، مىفٍطيور عىلىيػٍ (، ك"الرُّمٍحي بعاملًو، كالفرىسي ُّٓ/ُووـ عىن شًيمى

 (.  ٕٗٔ/ُبعىواملًو" )أساس البلاغة، )ع ـ ؿ(، 
 . ُُٓ/ُ( أساس البلاغة، )ث ـ ر(، ُُّ)
 . ُْٔ/ُ( السابق، )ح ب ر(، ُِّ)
 . ٓٗٔ/ُ( السابق، )غ د ر(، ُّّ)
 . ُٖ/ُالسابق، )أ ب ط(،  (ُّْ)
[.ُِِ/ُ( السابق، )ؾ ت د(، ُّٓ)  . ]الأكتاد: كاحدىا كىتىد كىو الكىتًفي
 . ]الضُّوىعي: طائره من طير الليلً كالهامىةً[.ٖٗٓ/ُ( السابق، )ض ك ع(، ُّٔ)
 الأرض[.. ]البًراث: الأراضي السَّهٍلىةي اللَّيػّْنىة؛ الدّْماث: السَّهٍلي من ِٓ/ُ( السابق، )ب ر ث(، ُّٕ)
 . ِٓ/ُ( أساس البلاغة، )أ ز ر(، ُّٖ)
 .ّْ( سورة النجم، الآية ُّٗ)
 .ُٓ( سورة نوح، من الآية َُْ)
ـ، ُْٖٗ( معجم المصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مجدم كىبة، كزكي المهندس، مكتبة لبناف، د.ط، ُُْ)

 .َُّص 
(، شرح كتعليق د. محمد عبد المنعم ىػّٕٗ( الإيضاح في علوـ البلاغة، للإماـ الخطيب القزكيني )ت ُِْ)

 .ْٕٕ/ ِـ، ُٖٓٗ، ٔخفاجي، دار الكتاب اللبناني، بيركت، لبناف، ط 
ىػ(، دار القلم، ُِْٓ( البلاغة العربية، أسسها، كعلومها، كفنونها، عبد الرحمن حسن حبنكة الميداني )ت ُّْ)

 .ّٕٕ/ ِـ، ُٔٗٗ، ُدمشق، الدار الشامية، بيركت، ط
 . ]الفىرٍعاءي: التٌامٌةي الشَّعىر[.ُٗ/ِة، )ؼ ر ع(، ( أساس البلاغُْْ)
 . ُْٔ/ُ( السابق، )ح ب ر(، ُْٓ)
 . َْْ/ُ( السابق، )ر م ؽ(، ُْٔ)
: بػىرىأى[.ِٓ/ُ( السابق، )ب ر أ(، ُْٕ)  . ]الإبلاؿ: مصدر أىبىلَّ المريضي
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 .ْٖٓ/ِ( الإيضاح في علوـ البلاغة، ُْٖ)
 .ّٖٕ/ِها، ( البلاغة العربية، أسسها، كعلومها، كفنونُْٗ)
( انظر: علوـ البلاغة: البديع، كالبياف، كالمعاني، د. محمد أحمد قاسم، الدكتور محيي الدين ديب، َُٓ)

 .ِٕـ، ص ََِّ، ُالمؤسسة الحديثة للكتاب، طرابلس، لبناف، ط
 . ُُ/ِ( أساس البلاغة، )ؼ خ ر(، ُُٓ)
 .ِّ/ُ( السابق، )ب د ر(، ُِٓ)
 .ُِْ/َُ( تاج العركس، )ب د ر(، ُّٓ)
 .ِٓٓ/ُ( أساس البلاغة، )د خ ر(، ُْٓ)
 .ْٖٓ/ ِ( البلاغة العربية، أسسها، كعلومها، كفنونها، ُٓٓ)
ىػ(، ضبط ُِّٔ( جواىر البلاغة في المعاني كالبياف كالبديع، أحمد بن إبراىيم بن مصطفى الهاشمي )ت: ُٔٓ)

 .ِّٔ/ُـ، ُٗٗٗكتدقيق كتوثيق: د. يوسف الصميلي، المكتبة العصرية، بيركت، 
 . ْٕٓ/ُأساس البلاغة، )س ؼ ر(،  (ُٕٓ)
  .ُِْ/ُ، )خ ر ؼ(، السابق( ُٖٓ)
 . ّٗٓ/ُ( انظر: المعجم الوسيط، )خ ر ؼ(، ُٗٓ)
. )جاء الجناس التاـ بين الغىرىض الأكلى بمعنى الهىدىؼ يػيرٍمىى فيو، ْْٖ/ُ( أساس البلاغة، )غ ر ض(، َُٔ)

 .ُْٓ/ُٖر ض(، كالغىرىض الثانية بمعنى الضَّجىر(. انظر: تاج العركس، )غ 
. )كقع الجناس التاـ بين الآجاؿ الأكلى: جمع إًجٍل، كىو القطيع من بقر ُِ/ُ( أساس البلاغة، )أ ج ؿ(، ُُٔ)

الوىحٍش كالظّْباء، كالثانية جمع أىجىل، كىو غاية الوقت، كييكنى بو عن انقضاء العمر(. انظر: تاج العركس، )أ ج 
 . ّْٓ/ِٕؿ(، 

، ِّ/ُ(، ( أساس البلاغة، )ب د رُِٔ) . )الجناس التاـ بين البيدكر الأكلى جىمٍعي بىدٍرىةو كىًي عىشرىةي آلاؼً دًرٍىىمو
 .ُِْ/َُكالثاٌنية جىمٍعي بىدٍرو كىيوى القىمىري ليلىةى تىمامًو(. انظر: تاج العركس، )ب د ر(، 

بمعنى: المًنٍحىت، كىو   .  )جاء الجناس التاـ بين كلمة "مًسٍحىل" الأكلىِْْ/ُ( أساس البلاغة، )س ح ؿ(، ُّٔ)
 .ُْٖ/ِٗكناية عن الخيطٍبة، كالثانية بمعنى اللّْساف(. انظر: تاج العركس، )س ح ؿ(، 

 .ِْٗ/ِ( البلاغة العربية، أسسها، كعلومها، كفنونها، ُْٔ)
 . َْْ/ُ( أساس البلاغة، )ر م ؽ(، ُٓٔ)
 .. ]الفىرٍعاءي: التٌامٌةي الشَّعىر[ُٗ/ِ، )ؼ ر ع(، السابق( ُٔٔ)
 . ]حيزانىةي الرَّجيلً: عًياليو الذينى يػىتىحزَّفي لأىمٍرىًًم كيػىهٍتىمٌ بهم[.ُٕٖ/ُ( السابق، )ح ز ف(، ُٕٔ)
 . ]نيور كناية عن بياض الشعر، كنػيوَّر أم نػيفَّر[.ٕٓٔ/ُ( السابق، )ف ك ر(، ُٖٔ)
 [.. ]الغوادم: جمع غادية، كىي المىطٍرىة تأتي غيدٍكىةن ِٖٗ/ِّ( السابق، )ر ق ـ(، ُٗٔ)
 . ]أىتػٍفىحىكى أم أعطاؾ التػُّفٌاحى[.ّٔ/ُ( السابق، )ت ؼ ح(، َُٕ)
 . ]المىباطًخي جمع مىبٍطىخىة، كىي موضعي البًطيٌخ كمىنٍبًتيو[.ِْ/ُ، )ب ط خ(، السابق (ُُٕ)
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ُْ 

 
ا[.ِٖٗ/ُ، )س ؼ ر(، أساس البلاغة (ُِٕ)  . ]ميسىفٌرنا أم كثير السَّفىر، كميفىسّْرنا أم ميجىلّْدن
 .ْْٕ/ ُـ، ُِٖٗة العربية، د.بدكم طبانة، دار العلوـ للطباعة كالنشر، ( معجم البلاغُّٕ)
  .ٓ/ِ( أساس البلاغة، )ؼ ت ؾ(، ُْٕ)
 .ٕٓٓ/ِ( الإيضاح في علوـ البلاغة، ُٕٓ)
 .ُْٕ/ ُ( معجم البلاغة العربية، ُٕٔ)
  .ّْٖ/ُ( أساس البلاغة، )ؼ ك ج(، ُٕٕ)
  .ِْ( سورة ىود، من الآية ُٖٕ)
  .ّٖ( سورة النمل، الآية ُٕٗ)
  .ٗٗ( سورة الكهف، من الآية َُٖ)
  .ّٓ( سورة الرحمن، الآية ُُٖ)
  .ِٓ( سورة النحل، الآية ُِٖ)
 . ]الدَّيٍجيور: الظَّلايـ، أك: الظُّلٍمىةي[.ِٕٗ/ُ( أساس البلاغة، )د ج ر(، ُّٖ)
  .ٔ( سورة الطور، الآية ُْٖ)
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 :راجعهانبحج وي صادري
 أولًا: يصادر انبحج:

 أبو القاسم محمود بن عمرك بن أحمد، الزمخشرم جار الله )ت: ، لبلاغةأساس ا
، ُىػػ(، تحقيق: محمد باسل عيوف السود، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ط ّٖٓ

 ـ.ُٖٗٗ
ا: يراجع انبحج:

ً
 حاٍَ
 أبو حياف التوحيدم، حقَّقو كعلَّق عليو: محمد بن تاكيت الطنجي، ، أخلاق الوزيرين

 ـ.ُِٗٗيركت، دار صادر، ب
 إعداد: أحمد عباس داكد، ، الأسجاع في الحديث النبوي الشريف: صحيح البخاري

رسالة ماجستير بكلية الآداب جامعة الموصل بالعراؽ، إشراؼ: أ.د.ميسر حميد سعيد 
 ـ.ََِٓالعبيدم، 

 ـ.ُِّٗىػ(، مطبعة الهلاؿ، مصر، ُُّٓأحمد شوقي )ت: ، أسواق الذهب 
 الفاصلة( أنموذجنا، إعداد د.محمد  -البلاغي )السجع إشكالية تعدد المصطلح

، المجلد ) (، ِٔعبدالرحمن محمد سيد، بحث منشور بكلية دار العلوـ جامعة الفيوـ
 ـ.َِِِيونيو 

 ىػ(، شرح كتعليق د. ّٕٗللإماـ الخطيب القزكيني )ت ، الإيضاح في عموم البلاغة
 ـ.ُٖٓٗ، ٔكت، لبناف، ط محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتاب اللبناني، بير 

 جلاؿ الدين أبو عبدالله محمد بن سعدالدين بن عمر ، الإيضاح في عموم البلاغة
، بيركت، ط   ـ.ُٖٗٗ، ْالقزكيني، دار إحياء العلوـ

 د.أحمد مختار عمر، ، البحث المغوي عند العرب مع دراسة لقضية التأثير والتأثر
 ـ.ُٖٖٗ، ٔعالم الكتب، القاىرة، ط 

  أبو عبد الله بدر الدين محمد بن عبد الله بن بهادر الزركشي ، في عموم القرآنالبرهان
 ىػػ.ُُّٗ، ُالشافعي، تحقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم، دار المعرفة، بيركت، ط 
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ّْ 

 

 عبد الرحمن حسن حبنكة الميداني ، البلاغة العربية، أسسها، وعمومها، وفنونها
 ـ.ُٔٗٗ، ُشامية، بيركت، طىػ(، دار القلم، دمشق، الدار الُِْٓ)ت 

 عمرك بن بحر بن محبوب الكناني بالولاء، الليثي، أبو عثماف، الشهير ، البيان والتبيين
 ىػػ.ُِّْىػ(، دار كمكتبة الهلاؿ، بيركت، ِٓٓبالجاحظ )ت: 

 محمد مرتضى الزبيدم، مجموعة من المحققين، ، تاج العروس من جواهر القاموس
 ـ.ُٕٕٗىػ/ُّٕٗنوف كالآداب، الكويت، المجلس الوطني للثقافة كالف

 أبو منصور محمد بن أحمد بن الأزىرم الهركم، تحقيق: محمد عوض ، تهذيب المغة
 ـ.ََُِ، ُمرعب، دار إحياء التراث العربي، بيركت، ط 

 ضياء الدين ابن الأثير، ، الجامع الكبير في صناعة المنظوم من الكلام والمنثور
 ىػػ.ُّٕٓيل سعيد، مطبعة المجمع العلمي، )د.ط(، تحقيق: د.مصطفى جواد، كد.جم

 أبو بكر محمد بن الحسن بن دريد الأزدم، تحقيق: رمزم منير بعلبكي، ، جمهرة المغة
 ـ.ُٕٖٗ، ُدار العلم للملايين، بيركت، ط 

 نشاء لغة العرب أحمد بن إبراىيم بن مصطفى الهاشمي ، جواهر الأدب في أدبيات وا 
ى تحقيقو كتصحيحو: لجنة من الجامعيين، مؤسسة ىػػ(، أشرفت علُِّٔ)ت: 

 المعارؼ، بيركت، د.ت.
 أحمد بن إبراىيم بن مصطفى الهاشمي ، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع

ىػ(، ضبط كتدقيق كتوثيق: د. يوسف الصميلي، المكتبة العصرية، بيركت، ُِّٔ)ت: 
 ـ.ُٗٗٗ

 د.عبدالجواد محمد طبق، دار الأرقم ، نيةدراسات بلاغية في السجع والفاصمة القرآ
 ـ.ُّٗٗ، ُللنشر كالتوزيع، القاىرة، ط 

 ـ.ُٕٗٗ، ٔد.إبراىيم أنيس، مكتبة الأنجلو المصرية، القاىرة، ط ، دلالة الألفاظ 
 ستيفن أكلماف، ترجمة د.كماؿ بشر، دار غريب للطباعة ، دور الكممة في المغة

 ـ.ُٕٗٗ، ُِكالنشر، القاىرة، ط 
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 عمرك بن بحر بن محبوب الكناني بالولاء، الليثي، أبو عثماف، الشهير ، ل الأدبيةالرسائ
 ىػػ.ُِّْ، ِبالجاحظ، دار كمكتبة الهلاؿ، بيركت، ط 

 ديفين ج. ستيورات، ترجمو د.إبراىيم عوض، شركة الأىراـ للدعاية ، السجع في القرآن
 ـ.ُٓٗٗ، ِكالنشر، ط 

 ىدل عطية عبدالغفار، بحث مقدَّـ لنيل إعداد، السجع القرآني: دراسة أسموبية :
درجة الماجستير، إشراؼ: أ.د.محمد عبدالمطلب، كأ.د.عاطف جودة نصر، قسم اللغة 

 ـ.ََُِالعربية كآدابها بكلية الآداب جامعة عين شمس، 
 ـ.ُِٖٗ، ُابن سناف الخفاجي، دار الكتب العلمية، القاىرة، ط ، سر الفصاحة 
 أبو نصر إسماعيل بن حماد الجوىرم الفارابي، ، لعربيةالصحاح تاج المغة وصحاح ا

 ـ.ُٕٖٗ، ْتحقيق: أحمد عبد الغفور عطار، دار العلم للملايين، بيركت، ط 
 ُىػ(، دار الكتب العلمية، بيركت، طِّٖابن عبد ربو الأندلسي )ت: ، العقد الفريد ،

 ىػ.َُْْ
 ـ.ُٖٗٗ، ٓ د.أحمد مختار عمر، عالم الكتب، القاىرة، ط، عمم الدلالة 
 د. محمد أحمد قاسم، الدكتور محيي  ،عموم البلاغة: البديع، والبيان، والمعاني

 ـ.ََِّ، ُالدين ديب، المؤسسة الحديثة للكتاب، طرابلس، لبناف، ط
 ىػ(، ُٕٖمجد الدين أبو طاىر محمد بن يعقوب الفيركزآبادم )ت: ، القاموس المحيط

سالة، مؤسسة الرسالة للطباعة كالنشر تحقيق: مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الر 
 ـ.ََِٓ، ٖكالتوزيع، بيركت، لبناف، ط 

 أبو عبد الرحمن الخليل بن أحمد بن عمرك بن تميم الفراىيدم البصرم، ، كتاب العين
 تحقيق: د.مهدم المخزكمي، د.إبراىيم السامرائي، دار كمكتبة الهلاؿ، مصر، د.ت.

 ضياء الدين ابن الأثير، تحقيق: أحمد  ،المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر
 الحوفي، كبدكم طبانة، دار نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، الفجالة، القاىرة.
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 أبو الفضل أحمد بن محمد بن إبراىيم الميداني النيسابورم، تحقيق: ، مجمع الأمثال
 محمد محيي الدين عبد الحميد، دار المعرفة، بيركت، لبناف، د.ط، د.ت.

 أبو الحسين، أحمد بن فارس بن زكرياء القزكيني الرازم، تحقيق: زىير عبد ، مل المغةمج
 ـ.ُٖٔٗ، ِالمحسن سلطاف، مؤسسة الرسالة، بيركت، ط 

 أبو الحسن علي بن إسماعيل بن سيده المرسي، تحقيق: ، المحكم والمحيط الأعظم
 ـ.َََِ، ُعبد الحميد ىنداكم، دار الكتب العلمية، بيركت، ط 

 أبو الحسن علي بن إسماعيل بن سيده المرسي، تحقيق: خليل إبراىيم ، مخصصال
 ـ.ُٔٗٗ، ُجفاؿ، دار إحياء التراث العربي، بيركت، ط 

 ـ.ُِٖٗد.بدكم طبانة، دار العلوـ للطباعة كالنشر، ، معجم البلاغة العربية 
 ة مجدم كىبة، كزكي المهندس، مكتب، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب

 ـ.ُْٖٗلبناف، د.ط، 
 أبو الحسين، أحمد بن فارس بن زكرياء القزكيني الرازم، تحقيق: ، معجم مقاييس المغة
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