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 الملخص:

يعتبــر بيتفــون  مــ  أفــم مــشلتى الاونشــرتو نقــام نــى كونشــرتاتل بتوســيع   ــار القالــ   مــع 
ــل باســــ  البنــــاء الافســــيكى  بامبــــانة  لــــى بعــــا المبتاــــرا  الصــــ ير  م ــــل  اتصــــا   التوامــ
 الحركـا   ومشــاركة العــازن المنتــرد نـى بدايــة خــل الريتورنيللــو   وكتابـة وتــدوي  الاــادنزا  ويم ــل

الاونشرتو البيانو ال انى عند بيتفون  جزء فـام مـ  مشلتاتـل للموسـيقى الأوركسـترالية والتـى تحـو  
علــى العد ــد مــ  العناكــر التانيكيــة والأدا،يــة الفامــة  لــرا رأ  الباح ــة بــرور  تناولفــا بالدراســة  
وتحد ــد ســماتفا  والعمــل علــى تــرليلفا للوكــو   لــى أدا،فــا الأداء الســليم  وقــد فــدن البحــ   لــى 

تـرا  ( عنـد بيتفـون   اق19تحد د المشاكل والصعوبا  العزفية لاونشرتو البيـانو ال ـانى مصـن  )
ــ  الأداء التنـــ   ــو   لـ ــعوبا  والوكـ ــرليل الصـ ــة لتـ ــة الفزمـ ــاري  وامرشـــادا  العزفيـ ــو  والتمـ الحلـ
الجيد  وقد  تبعت الباح ة المنفج الوكتى تحليل المحتو  لتحقيـق ذلـا الفـدن وتـم اختيـار عينـة 

ية  البحــ  والتــى تناســ   لبــة الدراســا  العليــا   وتشــمل أدوا  البحــ  علــى )المــدونا  الموســيق
البيــانو  المراجــع(  وكــان مــ  أفــم النتــا،ج التــى توكــل  ليفــا البحــ   تحد ــد الصــعوبا  العزفيــة 

 والتعبيرية الموجود  بفا واقترا  الحلو  وامرشادا  العزفية والتماري  للوكو   لى الأداء الجيد.
 كونشرتو البيانو  بيتفون . الكلمات المفتاحية:

Abstract: 
Beethoven is considered one of the most important composers of 

the concerto, so in his concerts he expanded the framework of the 

template, with twinning with the foundations of classical construction, in 

addition to some small innovations such as: the connection of 

movements, and the participation of the soloist at the beginning of the 

ritornello line, and the writing and codification of the cadenza, and the 

concerto represents Beethoven's second piano. An important part of his 

compositions for orchestral music, which contains many important 
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technical and performance elements, so the researcher considered it 

necessary to study it, define its features, and work to overcome it in 

order to reach its proper performance. In Beethoven, proposing 

solutions, exercises, and instrumental instructions necessary to overcome 

difficulties and reach good artistic performance. The researcher followed 

the descriptive method of content analysis to achieve that goal. The 

research sample was chosen, which is suitable for postgraduate students, 

and the research tools include (music notes, piano, references), One of 

the most important findings of the research was: identifying the 

instrumental and expressive difficulties in it and suggesting solutions and 

instructions Playing and practicing to reach a good performance. 

Keywords: piano concerto, Beethoven 

 المقدمة:
ــوناتا   ــيمتونيا  وكــ ــ  ســ ــيكية مــ ــيقى الأو  الافســ ــع موســ ــاروي لروا،ــ ــر البــ ــد عصــ مفــ
وكونشرتا  بمـا اكتسـبل فيـل الموسـيقيون مـ  نفـم وسـي ر  علـى جـوفر موسـيقى الأو     وتاـون 

للحنـى نـى محاولـة جـاد  لتجسـيم التعبيـر العـا تى للموسيقى أسلوب جد د وابح  برز فيـل الخـل ا
ــة التونيــق بــي  البوليتونيــة والفمونونيــة وفــرا ال ــابع فــو المميــز لاــل مــ  العصــري   وبــدأ  محاول
عصــر البــاروي والعصــر الافســيكى  وعــاد  ماتنشــل التنــون نــى عصــور الأبــ رابا  السياســية 

التزامـا بقواعـد البوليتونيـة الا يتـة التـى سـاد   والأجتماعية نقد أد  ذلا ميجاد ألوان وأسالي  أقـل
عصر الباروي  وكان ذلا قبل منتص  القرن ال ام  عشر  وم  أفم مشلتي  العصـر الافسـيكى 

 (81  1992) أحمد بيومى  فا دن وموتسار  وبيتفون .
م( م  أفم الموسـيقيي  المرمـوقي  نـى نتـر  مـ  أبلـت نتـرا  1827 -1770ويعد بيتفون  )

التــاريا الموســيقى  ويرجــع تتســير ذلــا  لــى أســلوبل المت ــور كمشلــ  والــى  ريقتــل الجــاد  الد يقــة 
التى كانت تتحو  نيفا أنااره الموسيقية  لى أعما  نريد   وتتضـح عبقريـة بيتفـون  نـى أدراكـل أن 
الموســــيقى فــــى نــــ  التعبيــــر الــــراتى الصــــاده  ويعتبــــر ت ــــور أســــلوب بيتفــــون  فــــو ت ــــور للتــــ  

 (Pestelli, Giorgio, 1974, 218) سيقى بشكل عام.المو 
كت  بيتفون  عد  مشلتا  البيانو منفا سبعة عشر كوناتا للبيانو  واممبرا ـور )انتتاحيـة 

 (Villiers Standford, Charles and Cecil Forsyth, 1942, 260) اجمونت(  وثفث كونشرتا  الأولى للبيانو.
قـــان والتنـــان  نـــى أن واحـــد  وكانـــت ت لـــق نـــى القـــرني  نالمـــة كونشـــرتو تشـــتمل علـــى الأت

السادس عشر والسابع عشر على كيت الموسيقى ال نا،ية الألية  ويكت  الاونشرتو أساسا مبـراز 
ــى  ــا باقصـ ــل  مكانياتفـ ــتعر  فيـ ــل  تسـ ــيقى متاامـ ــل موسـ ــار عمـ ــى   ـ ــة نـ ــيقية معينـ ــة موسـ دور ألـ

ــا  نفــــى تعتمــــد علــــى براعــــة العــــازن المنتــــرد نــــى  الأداء  والاونشــــرتو مــــ  أشــــفر القوالــــ   اقتفــ
 (1971 128) سمحة الخولى وأخرون   الموسيقية التى تقوم بتجسيد الحوار مع الأوركسترا.



 

- 173 - 
  م2023 يوليو – (21مسلسل العدد ) –الثالثالعدد  –التاسعالمجلد 

 مجلة دراسات وبحوث التربية النوعية 

وقد تناولت العد د م  الدراسا  شخصـية المشلـ  الموسـيقى بيتفـون  والاونشـرتو والعصـر 
ــانو مصــنف " دراســة تحليلــة ع ليــة لكونشــر  الافســيكى  نــركر منفــا دراســة بعنــوان   15تو البي

لبيتفـون   15حي  تناو  الباح  تحليل الحركـة الأولـى مـ  كونشـرتو البيـانو مصـن    لبيتهوفن "
تحلـــيف بنا،يـــا وعزفيـــا  تحد ـــد الصـــعوبا  العزفيـــة ووبـــع الحلـــو  المناســـبة لفا كمـــا نـــركر دراســـة 

ة تحليليـة سسـلوب إستراتيجية وقالـب دراسـ 58كونشرتو البيانو الرابع لبيتهوفن مصنف  بعنـوان 
 حيـ  تنـاو  الباحـ  توبـيح لبسـلوب الافسـيكى نــى أواخـر القـرن ال ـام  عشـر مـع تقــديم اسداء

"السمات المميـ ة لموسـيقى بيتهـوفن  عر  لأسلوب وتانيا ألة البيانو  كما نركر دراسة بعنـوان
ى التتــر  مــابي    حيــ  تنــاو  الباحــ  معرنــة القواعــد الأساســية للموســيقى نــ تحليــل أســلوب اسداء

كـــالأقواس  اللحنيـــة القصـــير  والجمـــل اللحنيـــة كمـــا تناولـــت  19وأوا،ـــل القـــرن  18منتصـــ  القـــرن 
 السما  المميز  لمشلتا  بيتفون  وكيفية أدا،فا.

 مشكلة البحث:
يم ــل كونشــرتو البيــانو عنــد بيتفــون  جــزء فــام مــ  مشلتاتــل للموســيقى الأوركســترالية والتــى 

العناكر التانيكية والأدا،ية الفامة  لرا رأ  الباح ة برور  تناو  الحركة ال انية تحو  العد د م   
( لبيتفـــون  بالدراســة   وتحد ـــد ســماتفا   والعمـــل علــى تـــرليلفا 19نــى كونشــرتو البيـــانو مصــن  )

 للوكو   لى أدا،فا الأداء السليم.
 أهداف البحث:

( عند 19لاونشرتو البيانو ال انى مصن  )تحد د المشاكل والصعوبا  العزفية للحركة ال انية   -1
 بيتفون  للوكو  لبداء الأم ل.

اقترا  الحلو  والتماري  وامرشادا  العزفية الفزمة لترليل الصعوبا  والوكـو  لـفداء التنـى  -2
 الجيد.

 أهمية البحث:
ــانى  ــة ال ـ ــانو واالحركـ ــة وكونشـــرتو البيـ ــتة عامـ ــترا بصـ ــانو والأوركسـ ــرتو البيـ التعريـــك بكونشـ

 لبتفون  بصتة خاكة.
 اسئلة البحث:

( عنـــد 19مـــا المشـــاكل والصـــعوبا  العزفيـــة للحركـــة ال انيـــة لاونشـــرتو البيانوال ـــانى مصـــن  ) -1
 بيتفون  للوكو  لبداء الأم ل؟

ــرليل كـــعوبا   الأداء  -2 ــة لتـ ــا الباح ـ ــة التـــى اقتراحاتفـ ــادا  العزفيـ ــاري  وامرشـ مـــا الحلـــو  والتمـ
 والوكو  لفداء التنى الجيد؟
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 إجراءات البحث:
  تبع فرا البح  المنفج الوكتى )تحليل المحتو (. منهج البحث: •
اشتملت عينة البح  علـى الحركـة ال انيـة مـ  كونشـرتو البيـانو ال ـانى لبيتفـون  عينة البحث:   •

 ( والتى تناس  مرحلة الدراسا  العليا.1801 -1792( والتى التفا عام )19مصن  )
( نــى التتــر  19كونشــرتو البيــانو ال ــانى لبيتفــون  مصــن  ) ال انيــة مــ الحركــة حــدود البحــث:  •

 بالمانيا. 1801حتى عام 1792م  عام 
 .المراجع -البيانو –المدونات الموسيقية  أدوات البحث: •

 مصطلحات البحث:
فى المفار  العزفية والتـى تعتبـر أسـاس الأداء علـى أ  ألـة  وفـو   :(Technique)التقنيات   -1

بي  أجزاء الجسم المختلتة الأكـابع  الرسـت  السـاعد  الاتـ   القـدم   لـى جانـ    عملية توانق
 (Apel,Willi,1969,733).الرف 

موسـيقى توبـح  مكانيـا  الألـة ومفـارا  الأداء عنـد العـازن المنتـرد   : Cadenzaالكـادن ا -2
وتــاتى لالبــا نــى قســم  عــاد   (Virtuoso Player)  ويقــوم بعزنفــا العــازن الأو  منتــردا 

العر  بالحركة الأولى  والاادنزا  ما تعزن  رتجاو حرا  أويكتبفـا مشلـ  الاونشـرتو  أو يقـوم 
 (Hug M. Miller, 1955, 123)اونشرتو.بتاليتفا مشل  أخر لير مشل  ال

 اسطار النظرى:
 اولا: لمحة تاريخية عن العصر الكلاسيكى: 

تعك  التنون والآدب بوبو  كل ماي رأ على المجتمع م  ت يرا  اجتماعية وسياسـية  
 و أن فـرا التحـو   نتظفر نى التنون اتجافا  جد د  تناس  مـا رأ علـى المجتمعـا  مـ  تحـو  

د أنسح المجا  متجافا  جد د  نى التاليك الموسيقى  تعك  الأحداث امجتماعية  نما الابير ق
كان يحظى بإفتمام واعجاب ال بقة الوس ى لم  لقى ام با  نى قصور النبفء. وم  جفة أخر  
كــــان مــــ  ال بيعــــى أن  تجــــل مــــشلتى الموســــيقى نحــــو  يجــــاد ألــــوان وأســــالي  أقــــل التزامــــا بقواعــــد 

 (151  1979)عزيز الشوان  الا يتة التى ساد  موسيقى عصر الباروي. البوليتونية 

   "Carl Phillipp Emanuel Bach "وقد ساند فرا امتجاه كار  نيلي   يمانيو  بـا  
( الــر  لعــ  دورا كبيــرا نــى  رســاء قواعــد فــرا الت ــور نــى الأســالي  الموســيقية  1788  1714)

George Philipp Teleman" (1681  1767 ) "ن ويفحـ  نـى مشلتـا  جـورل نيليـ  تيليمـا
الجمع بي  الأسلوب الاونترابن ى التقليد  للعصر الباروكى وبسا ة الل ة الفارمونية الناشئة ع  
عـــدم تمســـكل بالقواعـــد البوليتونيـــة الصـــارمة وتحللـــل منفـــا  لـــى حـــد مـــا  وفـــرا  ـــد  علـــى الأســـلوب 

 تقريبا. 1775حتى  1725الموسيقى الجد د الر  ظفر م  
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الـر  بـدأ اوو نـى نرنسـا  ثـم   "Rococo "اسـم أسـلوب الروكوكـووفـرا الأسـلوب يعـرن ب
أ    "Style Galant"انتشر نى ألمانيا واي اليا  أما نى الموسيقى نقد عرن باسم استيل جـاون 

الأســـلوب المتــــانق. ورو  فــــرا الأســــلوب نــــى الموســـيقى فــــى البعــــد عــــ  الأســــالي  الاونترابن يــــة 
لحــ  أساســى لــل الأفميــة الأولــى وكــل الألحــان المصــاحبة لــل بقواعــدفا الصــارمة  وامعتمــاد علــى 

 ,Apel)تـاتى نـى المرتبـة ال انيـة  كمـا  تميـز باسـتخدام الحليـا  والزخـارن الموسـيقية بشـكل منسـق.

Willi, 1944, 252) 

 ثانيا: القوالب الموسيقية  فى العصر الكلاسيكى:
   تاون م  ثفث أو أربع حركا  نوعا م  التاليك الجاد ال ابع الر    "Sonata"الصوناتا  -1

متبا نــة الســرعة والشخصــية والصــي ة البنا،يــة والحركــة الأولــى نيفــا ملتزمــة بصــي ة الصــوناتا 
ذا  ال ــابع الــدرامى القــا،م علــى موبــوعي  لحنــي  متبــا ني  مــ  الناحيــة اميقاعيــة واللحنيــة  

ــ ــر  وكونشـ ــاعى وتـ ــيمتونية وربـ ــوناتل وسـ ــم كـ ــت اسـ ــر  تحـ ــتا  ظفـ ــره الصـ رتو ومشلتـــا  وفـ
 (426  1970)ثيودورم. م. نينى  موسيق  الحجر  على اختفن أنواعفا  

وفــى الصــوناتا بــدون تتاعــل : "Abridged Sonata Form "الصــوناتا المختصــرة  -2
وتستخدم نى الحركا  الب يئة مـ  الصـوناتا الافسـيكية والسـيمتونيا  وقـد أكـبحت النمـوذل 

 (134  1965)س. ث. ديتى.   الأوبرا امي الية حتى أوا،ل القرن التاسع عشر.التقليد  منتتاحيا  
وتاـون نـى الحركـة ال انيـة مـ  بعـا  :"Sonata Modified Form "الصـوناتا المعدلـة -3

 الصوناتيا  واوعما  الأوركسترالية وتتميز بان قسم التتاعل نيفا يكون مقتض .
فـو عبـار  عـ  قالـ  دا،ـر  أنتشـر  : Rondo Form 3C, A2, A, B, Aقالـب الرونـدو  -4

نى أوروبا نى القرن ال ام  عشر وفو عبار  عـ  تاـرار اللحـ  الأساسـى عـد  مـرا  نـى نتـ  
مقــام المق وعــة بعــد كــل لحــ  اســت راد  مــ  مقامــا  قريبــة للمقــام الأكــلى ويســتخدم قالــ  

والصــوناتا والاونشــرتو ويرمــز لنظــام  نــى الحركــة الأخيــر  للمشلتــا  الآليــة كالســيمتونية الرونــدو
 (127  1971) أحمد المصر     . 3C, A2, A, B, A سير قال  الروندو  لى

وفــى مق وعــة راقصــة نرنســية الأكــل نــى  :Minuet and trioقالــب المينويــل والتريــو  -5
القــرن ال ــام  عشــر كــان  رقصــفا النــبفء وعليــل القــوم ميزانفــا ثفثــى معتــد  الســرعة وكانــت 

وتخضع نى تاليتفا لنظـام الصـي ة ال فثيـة   "Suite"أحد  الرقصا  اوختيارية نى المتتالية 
 ـــانى تريــو والجـــزء ال الـــ  الجـــزء الأو  ي لــق عليـــل اســـم مينويــت والجـــزء ال ABA)2(الأجــزاء 

 الختام واعاد  الجزء الأو  وقد أستعا  بيتفون  ع  المينويت بالسكرتزو.
فـى مشلتـة موسـيقية تمتـاز بالختـة والرشـاقة والسـرعة والحيويـة ميزانفـا :  Scherzoالسكرت و   -6

 ثفثى وقد أستخدمفا بيتفون  كبد ل للمينويت نى الصوناتا.
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قالــ  الصــوناتا علــى المشلتــا  الموســيقية نــى العصــر ســي ر : New Formقوالــب جديــدة  -7
الافسيكى وفناي ثفث كيت تم ل أسـلوب أك ـر تحـررا وأقـل جديـة مـ  قالـ  الصـوناتا وفـم  

  ,Miller )( .Cassation  الااساسيون    Serenada  السيرناد Divertimento)الديترتيمينتو  

Hugh,1972, 120) 
 حياته وسمات أسلوبه:    Ludwig Van Beethoven) :ثالثا: لودفاج فان بيتهوفن ) 

 حياة بيتهوفن: -1
م  نــى مد نــة بــون بالمانيــا   1770ولـد بيتفــون  نــى الســابع عشــر مــ  شـفر ديســمبر عــام 

كــان والــده م نــى تينــور نــى الانيســة الخاكــة لحــاكم بــون  نــى الخامســة مــ  عمــره أخــر بيتفــون  
  وتلقـى  "Rovantini  ثـم علـى  ـد   رونـانتنى  "Schillerدروسا لآلفة الامـان علـى  ـد   شـيللر 

. ونـى عـام  Van     "    Den Eedenدروسـا علـى ةلـة الأورلـ  علـى  ـد   نـان د    ـدن
   "Cologneم ظفــر بيتفــون  لأو  مــر  أمــام الجمفــور كعــازن بيــانو نــى مد نــة   كولونيــا1778

 لـى بـون واسـتمع  لـى بيتفـون  وفـو يعـزن   "Neefeم حضـر   كرسـتيان نيـك 1779ونـى عـام 
  عمـــل  (Welltempered Clavier)مق وعـــا  مـــ  الافنييرالمعـــد  ليوفـــان سباســـتيان بـــا  

ونيولينـــل لبوركســـترا نـــى الانيســـة الخاكـــة بحـــاكم بـــون  ظفـــر  أولـــى مشلتـــا  كعـــازن أورلـــ  
 Varuations on a March by بيتفــون   وفــى تنويعــا  علــى لحــ  مــار     درســلر

Dressler (.وظفـــــــــــــــــر لــل أيضـــــــــــــا ثــفث كــوناتا  للبيــانو   (Oscar, Thompsons, 
1975,172 

ليواكـل دراسـتل علـى  ـد فا ـدن   و أن بيتفـون  شـعر بعـدم جديـة   رحل بيتفون   لى نيينـا
فا ــدن نــى التــدري  لــل  نإنتقــل علــى التــور ليتــابع دروســل مــع مــدرس ةخــر وفــو الأســتاذ  البرشــت 

واسـتامل معـل أكـو  التـاليك والجوانـ  الأك ـر تحد ـدا   J. G. Albrechets Burger"برجـر
رابنل  أخــر بيتفــون  بعــا الــدروس علــى  ــد   أن ونيــو للتانيــا البوليتــونى  وبجانــ  دروس الانتــ

نـى التـاليك ال نـا،ى اوي ـال   وألـ  نـى فـره التتـر  ثـفث ثفثيـا    Antonio Salier"سـالير  
 (461  1970) ثيودور. م. نينى  . م1795( سنة 1للبيانو مصن  رقم )

ــى ق ــو نـ ــمم وفـ ــدريجيا بالصـ ــون  تـ ــي  بيتفـ ــر  أكـ ــع عشـ ــرن التاسـ ــل القـ ــى أوا،ـ ــده نـ ــة مجـ مـ
م  اشــتد 1815وشــفرتل  ولانــل لــم يستســلم  وألــ  أعظــم أعمالــل التنيــة نــى ذلــا الوقــت  ونــى عــام 

احساســل بالصــمم نــرف   لــى الريــك حتــى تســتفويل ال بيعــة بجمالفــا وســحرفا ل بــدا  الموســيقى  
المتاحـة  ولانل سرعان ما تجن  الحيا  كلفا  وازداد تحولل  لى الموسيقى باعتبارفا وسيلتل الوحيد 

لفتصــا  بالعــالم الخــارجى  وأخــر  تنتابــل حــاو  يــاس شــد د   جعلتــل يســ  التصــرن مــع أشــد 
 "Goetha"النــاس  عجابـــا بــل  ورلـــم فـــرا ظــل ك يـــرون مــ  أكـــدقا،ل مخلصـــي  لــل  مـــنفم جوتـــل 
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  سـاء  حالتـل الماديـة والصـحية   Lichnowky "الشاعر الألمانى  والأمير   كـار  ليشنونسـكى 
 (16  1982)ب ينل نصر نريد  م.1827مارس عام  26ولزم الترا  حتى تونى نى   ومر   

 سمات أسلوب بيتهوفن:-2
لموسيقى بيتفون  رؤيا أعلى م  كل حكمة ونلستة  نقد كان  ر  أن عملل وظيتة  نسـانية 

 ذا  معنى روحى  لرا تميز أسلوبل بسما  نركر منفا  
كبير    ذ  تاون موبوعل عاد  م  ن مـا  معـدود  استخدم بيتفون  أناار موبوعاتل بمفار   -

يخرل منفا عمف را،عا  ولعل السيمتونية الخامسة والتى  بنـى لحنفـا مـ  أربـع ن مـا  أساسـفا 
 (Paul Henry Long, 1963, 774)ن متان يستخدمفا بيتفون  نى بناء سيمتونى متاامل. 

   الــر  تميــز بســرعة Scherzoزو  اســتبد  بيتفــون  الحركــة ال ال ــة المينــو   تريــو بالســكرت -
 يقاعل ومساوا   ولل ب و  الحركا  الأخر   وأدا،ل دورا تعبيرا وبنا،يا فاما نى الشكل الالى 
للعمــل  وقــد قــام بيتفــون  بــرلا التحويــل ليحــرر الحركــة ال ال ــة نــى الســيمتونية  والصــوناتا مــ  

 H) (Van Ess, Donald, 1970, 258Robert, Hickok, 1989, 207 .)ال ابع الراقص للمينو . 
ما  بيتفون   لى تارار الأشـكا  اميقاعيـة الص ـــير   وأسـتخدم المقـابف  اميقاعيـــــــــة وتـاخير  -

 (Robert, Hickok, 1989, 207)النـــــبر.  
ابتعد بيتفون  عـ  النفايـة الفاد،ـة المريحـة التـى نضـلفا كـل مـ  فا ـدن وموتسـار  نقـد اختـتم  -

 (Roger, Kamien, 1992, 269)ل بنفاية منتصر  قوية وواسعة. ألل  أعمال
تميـز بيتفـون  بتانيـا رفيـع المسـتو  وقـدر  عاليـة علـى الت لـ  علـى الصـعوبا   وأيضـا قــدر   -

 (Theodore M. Finney, 1935, 395 رتجالية ناقت ليره.)

 (Peter, Dimond, 1987, 130مشلتاتل.)أح  بيتفون  أسلوب التآليك البوليتونى واستخدمل بك ر  نى  -
 رابعا: الكونشرتو فى العصر الكلاسيكى:

كان للظـرون التـى أيـا  لفنتقـا  مـ  الاونشـرتو ذو الصـي ة الخ ابيـة نـى عصـر بـا  
 لــى كــيت الاونشــرتو الدراميــة نــى العصــر الافســيكى الأثــر القــو  علــى الاونشــرتو نتســل   و أن 
تلا الظرون لم تت ير م  كميم الصلة ال بيعية بي  العازن المنترد والمجموعة  وم  فنا انترد 

لافســيكى بســمة خاكــة  وفــى ذلــا الموكــ  الأستعرابــى مــ  الألحــان  وفــو الــر  الاونشــرتو ا
يســبق المــدخل الر،يســى لملــة المنتــرد   بفــدن  تاحــة التركــة لبوركســترا لتقــديم شــ  مــ  المــاد  
الموســيقية الر،يســية نــى الحركــة  وذلــا دون الخــو  نــى أنــاه الحركــة الدراميــة وفدنــل نــى الوقــت 

) س. ث. ديتــى   لــى الأشــياء الملونــة النشــ ة التــى تتعقــ  دخــو  العــازن المنتــرد ذاتــل  ثــار  التشــويق  

   ويتاون الاونشرتو الافسيكى م  ثفث حركا  كالآتى   (171   170   1965
   تاتى الحركة الأولى نى كي ة الصوناتا وتتاون م  ثفث أقسام ر،يسيةفى الحركة اسولى -1
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مـ  ناـرتي  أساسـيتي   التاـر  الأولـى وتـاتى نـى السـلم  ويسمى قسم العر  ويتاـون   القسم اسول:
الأساسى للاونشرتو أما التار  ال انية نتاتى نى أحد السفلم القريبة م  السـلم الأساسـى للاونشـرتو 
وتـــاتى فاتـــان التارتـــان نـــى تناســـق وتـــوازن نـــى المعنـــى وكـــرلا أيضـــا نـــى الســـفلم ويســـتمد القســـم 

 عل( مادتل اللحنية م  فاتي  التارتي .الأوسل نى فره الحركة )قسم التتا
ويســمى قســم التتاعــل ولــل  ــابع درامــى أو تصــوير  ونــى فــرا الجــزء   القســم الثــانى ) اسوســ (:

 نمــى المشلــ  الألحــان التــى ظفــر  مــ  خــف  التاــر  الأولــى وال انيــة نــى قســم العــر  بواســ ة 
 ق كوتية متنوعة.اونتقا  نى سفلم مختلتة وكرلا تصوير تلا الأناار نى منا 

ويسمى قسم  عاد  العـر  ويحتـو  علـى  عـاد  للحـ  الأساسـى للحركـة الأولـى مـع   القسم الثالث:
وجــود بعــا التنويــع والت ييــر الــر  تتقبلــل أذن المســتمع  وقبــل نفايــة فــرا القســم  توقــ  أخــر جــزء 

ــر  ــازن المنتـ ــدأ العـ ــانى ليبـ ــفب ثـ ــى انقـ ــة الأولـ ــآل  الدرجـ ــترا علـــى تـ ــزء لأداء الأوركسـ ــى أداء جـ د نـ
ارتجــالى  بــرزم  خفلــل مفــارا  الأداء والبراعــة للعــازن المنتــرد ويســمى فــرا الجــزء بالاــادنزا وفــى 

 (Raymond, Tobin, 1954, 11: 13)م  أفم مايميز الاونشرتونى العصر الافسيكى. 
ى وال ال ـة تاون الحركة ال انية لنا،ية  وتعتبر ناكف فادءا بي  الحركة الأولـ  الحركة الثانية: -2

النشي تي  وتاون الحركة ال انية خالية م  الأجزاء اوستعرابية وتصاغ عاد  نى شكل لحـ  
ــاد  تبنـــــــى علـــــــى كـــــــيت ومختلتـــــــة منفـــــــا الرونـــــــدو  والتنويعـــــــا   (Rondo)وتنويعاتـــــــل  وعـــــ

(Variation)  ــوناتا ــرد  (Sonata)والصـ ــازن المنتـ ــى العـ ــة وتع ـ ــة ولنا،يـ ــا ب يئـ ــى عمومـ وفـ
 للمفار  والأتقان.المساحة الواسعة 

وتصاغ لالبا نى كي ة الروندو أو الصـوناتا وفـى حركـة استعرابـية سـريعة   الحركة الثالثة: -3
 (Raymond, Tobin, 1954, 14)نش ة وقد توجد نى نفا تفا كادنزا أخر  م لما نعل بيتفون . 

شــيللو والانتربــا  وقـد كتــ  الاونشــرتو الافســيكى لآو  منتــرد  متعــدد  م ــل التيولينــة والتيــوو وال
 والبيانو والتلو  والأوبوا والافرينت والباكون والفورن والترمبيت والفارب.

 اسطار التطبيقى:
 اولا:التحليل البئانى:

 الصيغة السرعة المي ان الطول البنائى السلم
  مازورة 91 مى بيمول/ك

 
Adgio ثلاثية 

 تقسيم اسفكار:
  121  م 1قامت الأوركسترا بالعزن ن  البداية دون تدخل البيانو م  م        
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        Aالفكرة اسول  
الابيــر  الابيــر وانتفــى بقتلــة تامــة نــى ســلم مــ  (      بدايــة بســلم مــ 37(  لــى م )1مــ  م )

 ويمك  تقسيم فره التار  على النحو التال   
(    مقدمة تقوم بادا،فا الأوركسترا دون ةلة البيانو تنتف  بقتلـة نصـفية نـى مـ 12(  لى م )  1م)

 الابير 
 الابير (    جملة لير منتظمة تنتف  بقتلة تامة سلم م 18 لى م ) 2(12م)

 الابير تف  بقتلة تامة سلم س   جملة لير منتظمة تن 2(25(   لى م)18م )
 الابير  (   جملة م ولة تنتف  بقتلة تامة سلم م 37 لى م)2(26م)

        Bالفكرة الثانية  
الابيـر ويمكـ   الابير وتنتفى بقتلة تامة سـلم مـ    بداية بسلم م 1   (69(  لى م)37م  م )

 تقسيم فره التار  على النحو التال   
 الابير  الابير ونفاية بسلم س  (   جملة م ولة بداية بسلم م  49(  لى م)  37م )
 الابير الابير ونفاية بسلم م  (    جملة م ولة بداية بسلم م 61 لى م ) 3(50م)

 الابير الابير ونفاية بسلم س  (   جملة م ولة بداية بسلم م 69(   لى م )61م ) 
 2Aإعادة الفكرة اسولى 

 الابير الابير ونفاية بسلم م  بداية بسلم م  (  91(   م )691م  م)
 ثانيا : التحليل الع فى واسرشادات الع لية :

والــري يعنــ   بــانة زمــ  اميقــا  الــري نــ  نفايــة القــوس دون  Tiesاســتخدم الربــاز الزمنــى  -
 عزنل لزم  اميقا  الري ن  بداية القوس كما فو موبح ن  الشكل التال   

 
 أداء الرباط ال مني  (1) شكل

 (.21(   م)20  م) 19(   م18(    م )15(   )14كما حدث ذلا ن  م )
وأيضــاف نــ   13  م 12(  م11 تبــع المشلــ  أســلوب ت ييــر المتتــا  نــ  اك ــر مــ  مــر  نــ  م) -

وأيضــاف نــ   36ثــم نــ  بدايــة م 35ثــم بنفايــة م 34  وأيضــاف نــ  نفايــة م 282ثــم  27نفايــة م
ثــم  463  ثــم ت يــر م 44مــرتي    وأيضــاف مــرتي  م 41نفا تــل   ثــم اســتخدم ت ييــر المتتــا  م

 641ثم  631ثم م 611  كما ت ير ن   55ثم ن  نفاية م 502ر ن  م  كما ت ي 47بنفاية م
 مما يعنى انتقا  ل بقا  كوتية أعلى وأقل 721ثم 
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ــة   ن  راعــى العــازن باونتبــاه جيــداف الــى التــنقف  بــي  ال بقــا  الصــوتية والإرشــادات الع لي
 علـى القـراء  بشـكل المختلتة تبعاف للمن قة الصوتية المدونة بفـا ويسـتدعى ذلـا التـدري  جيـداف 

استباق  بحي   راعـ  العـازن النظـر ب ـرن العـي  علـى المـازور  التاليـة حتـ   ـتم التحضـير 
 ل نتقا   لى ال بقة المحدد لفا بالعزن بالمتتا  الجد د .

 

 
 تغيير المفاتيح  (2شكل )

ــد اليمنـــى م - ــتخدم الســـيكوان  اللحنـــ  نـــ  اليـ ــ    كمـــا  و  15اسـ ــالنوار ال ـــان  وال الـ جـــد بـ
باليـد اليســر    كمـا  وجــد  30   29  بــي  م 28بصــو  البـا  م سـيكوان  ميقـا  

بصــو   364حتــى م 35بــي  النــوار ال ــان  وال الــ  كــو  الســبرانو مــع كــو  البــا  م

باليــد اليمنــى  لصــو  البــا    كمــا  وجــد ســيكوان  ميقــا   363الســبرانو وحتــى م
بصــو  البــا    وأيضــاف بــالنوار ال ــان   512حتــى م 502  وأيضــاف مــ  م 41واليســر   م

بصـو   63  والنـوار الأو  وال ـان  م علـى  يقـا   62  ثم بـا  م 54وال ال  م
 البا  والأل و والسبرانو .

 
 السيكوانس اللحنى (3شكل )

   21حتى نفاية م 18بداية م  كو  البا  م  Staccatoاستخدم أسلوب الأداء المتق ع   -
م بســبرانو م م بســبرانو م 523كمــا اســتمخدس م  582  كمــا اســتمخدس حتــى نفايــة المــازور    ثــم اســتمخدس

م بسـبرانو م 601  م  591بصو  البا  بـالنوار الأو  نقـل لــ م حتـى نفايـة  651  ثـم اسـتمخدس
ــاف  66م ــى  يقـــــا   م   وأيضـــ ــلع الأو  وال ــــــان  .   803علـــ ــدا الضـــ مـــــا عـــ
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والأرشــادا  العزفيــة  ن  راعــى العــازن أن تــاتى حركــة الــررا  مــ  الســاعد نــ  اتجــاه عمــودي 
على الن مة الت  عليفا نق ة لي ره الأكبع على البيانو كحركة الشاكو  ثم ترتتع اليد مر  

 حدث ذلا  أخر  برنع الرست قليفف الى اعلى سريعاف   وقد 

 
 اسداء المتقطع  (4شكل )

أن  راعـى  والإرشـادات الع ليـة   30حتـى م 22مـ  م Slurاستخدم أسـلوب القـوس القصـير  -
ـــ  أن  ـــتم الضـــ ل علـــى بدايـــة القـــوس اللحنـــ  بكـــل الـــررا   Slurالعـــازن عنـــد أداء ن مـــا  الـ

وعزن الن مة الأخير  بختة وانسيابية مع رنع الرسـت لأعلـى قلـيفف مـع التـدري  عليفـا بب ـ ء 
 اووف ثم زياد  السرعة تدريجياف وكووف لبداء الم لوب .

 
 slurالقوس القصير  (5شكل )

ذلـــا نـــ  الا يـــر مـــ  المواقـــ  اللحنيـــة  وقـــد حـــدث  Legatoاســـتخدم أســـلوب الأداء المتصـــل  -
بصو  البا  والسبرانو    12بالحركة ال انية نركر منفا على سبيل الم ا  و الحصر م  م

.. حيــ  و يخلــو ســ ر لحنــ  دون اســتخدام القــوس لــبداء المتصــل    22حتــى م 19مــ  م
لأســتل مــع رنــع  ن  راعــى العــازن أداء الن مــة الأولــى مــع نــزو  الرســت  والإرشــادات الع ليــة

 اليد عند انتفاء القوس اللحن  واتجاه الرست لأعلى قليفف .
 Syncopeاســتخدم نــ  اليــد اليســر  مســانة الأوكتــان بشــكل متتــال  وباســلوب تــاخير النبــر  -

ــة    671حتــــى م 65بدايــــة مــــ  م ــادات الع ليــ أن  راعــــى العــــازن أن تــــشد  ن متــــ  والإرشــ
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وبنت  القو  مع مراعا  أن يكون الرست حر الحركة ن  حركة الأوكتان بختة ن  نت  الزم  
 . رأسية م  اعلى لأستل

ــى م ) - ــى نـ ــاز الزمنـ ــتخدم الربـ ــد 21( و م)20اسـ ــع  ـ ــدم رنـ ــا  عـ ــة مراعـ ــادا  العزفيـ (    امرشـ
 و عند  نتفاء الربـاز الزمنـى كمـا فـو موبـح نـ   Legatoالعازن عند أداء الرباز اللحن   

 الشكل التال   

 
 مراعاه رفع يد الع ف قبل انتهاء الرباط ال مني  (6) شكل

ــد اليســـر  ن متـــ  اوكتـــان نـــى م ) - ــتخدم نـــ  اليـ ــادا  العزفيـــة  67(  لـــى م )64اسـ (   امرشـ
 راعى أن تاون اليد حر  الحركة ولير متصـلبة مـع الحتـال علـى مرونـة حركـة التـارجح بـي  

مراعاه سرعة اللح  باليد اليمنى والري  ت لـ  ن مت  الأوكتان واولتزام بالوحد  الزمنية مع  
 المزيد م  التركز لأداء تلا المفار  كما فو مبي  بشكل التال   

 
 اداء اليد اليسرى مسافة اسوكتاف الهارمونية  (7) شكل

نــ  اليــد اليمنــى يقابلــل نــ  اليــد اليســر   يقــا   اســتخدم النمــوذل اميقــاع   -

   امرشادا  العزفية اونتباه الى التاكد م  زم  السكتا  جيـداف ورنـع اليـد   36و  35م  
 ع   كبع البيانو على أن يكون لي  بعيداف حتى  تم اولتزام بانتظام الوحد  الزمنية 

ونيــــة الرأســــية باليــــد اليمنــــى   يعتمــــد فــــرا الجــــزء علــــى المســــانا  الفارم 66 لــــى م 62مــــ  م -
وامرشادا  العزن   ن  راع  العازن أدا،فا أووف وببلء شد د مع  يقاعا  مختلتـة حتـى ت بـت 

وعلى جميع الن ما  حتى تسـمع جميعفـا  ي أماك  الن مة مع مراعا  أن  نز  ثقل اليد بالتساو 
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اليد ن  عزن التآلتا  بقو  واحد  على أو ت  ى ن مة على الأخر  ويستخدم الاو  ومتصل 
   ثم التدري  عليفا عد  مرا  كما فو موبح بالشكل التال   

 
 كيفية أداء المسافات الهارمونية الرأسية  (8) شكل

   ثالثا:  وسائل التظليل
 Adagio  العزن ببلء

 .Diminuendo  -  dim  التدرل م  شد  الصو   لى الختو  
 .Crescendo  -  cresc  الختو   لى شد  الصو  التدرل م  

 decresce. Decrescendo مششرفا لتقليل شد  القو  تدريجياف.
 P Piano الأداء بختو  

 Pp Pianissimo الأداء أك ر ختو  
 F Forti الأداء بقو 

 Ff Fortissimo الأداء بقو  شد د 
 Sf sforzando الأداء بقو  متاجئة

العــزن بقــو  بجــزء مــ  اميقــا  ثــم العــود  الــى الأداء 
 الضعيك

Fp Fortepiano 

 Legato  العزن المتصل
تليفــا ثــم توبــع نــوه ن مــة ويــتم الأداء بالن مــة التــ  

ن مـــة الحليـــة ثـــم الن مـــة التـــ  بعـــدفا ثـــم العـــود   لـــى 
 ن مة الحلية

 Gruppetto 

 Corona  تد  على   الة زم  اميقا  المعزون
 Staccato . العزن المتق ع

دواس البيانو الأيم  ووظيتتـل امتـداد رنـي  الأكـوا  
 Ped. Pedal المعزونة

https://en.wikipedia.org/wiki/Sforzando_(musical_direction)
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وقـد ظفـر      .Crescويختصـر  لـى   Crescendoالتدرج من الضـفف للقـوة 
 0 67   58   35   12 فرا التاثير ن  كل م  الموازير التالية  

وقـد ظفـر  فـرا    .dimويختصـر   .  Diminuendoالتدرج من القوة للضفف 
 . 58   35   68 التاثير ن  كل م  الموازير التالية  

وقد ظفر  فرا  .decresce  وتختصر  لى   Decrescendo  مؤشرًا لتقليل شدة القوة تدريجياً 
 . 65م التاثير ن  كل م  الموازير التالية  

وتعنى العـزن بختـو   17و  12ن  م Fortiوفو اختصار لالمة    fاستخدم التعبير اللحن    -
بقــو    ممــا  ت لــ  أن يكــون لمــ  أكــابع البيــانو بقــو  مــع العــزن بضــرب أكــابع البيــانو 

 بحي   راع  ارتتا  أكابع العازن قبل العزن  .
   74و  37و 35و  13نــــ  م Pianoوفــــو اختصــــار لالمــــة  pاســــتخدم التعبيــــر اللحنــــ   -

ون لمــ  أكــابع البيــانو خفيتــاف مــع العــزن مــ  وتعنــى العــزن بختــو    ممــا  ت لــ  أن يكــ
 اعلى قليفف .

أي اوسـتمرار نـ  الأداء العزنـ  Sempre Piano ويعنـى   spاسـتخدم التعبيـر اللحنـ   -
  ممــا  ت لــ  الأداء اســتخدام اللــي  بالأكــابع نــ  لمــ   18بضــع  وبصــو  خانــت نــ  م

 متاتيح البيانو وكووف لبداء الم لوب .
وتعنـى العـزن  59و 18نـ  م fortepianoوفو اختصار لالمة   fpاستخدم التعبير اللحن    -

بقو  بجزء م  اميقـا  ثـم العـود  الـى الأداء الضـعيك   ممـا  ت لـ  أن يكـون لمـ  أكـابع 
البيانو بقو  أك ر مع العزن بضرب أكابع البيانو بحي   راعـ  ارتتـا  أكـابع العـازن قبـل 

 العزن .
وتعنـــى العـــزن  66نـــ  م Pianissimoوفـــو اختصـــار لالمـــة  ppيـــر اللحنـــ  اســـتخدم التعب -

 بختو  جداف   مما  ت ل  أن يكون لم  أكابع البيانو خفيتاف مع العزن م  اعلى قليفف 
وتعنى العزن بختو   68ن  م fortissimoوفو اختصار لالمة  ffاستخدم التعبير اللحن   -

ع البيـانو بقـو  أك ـر مـع العـزن بضـرب أكـابع باشد قو    مما  ت لـ  أن يكـون لمـ  أكـاب
 البيانو بحي   راع  ارتتا  أكابع العازن قبل العزن  .

والـــري تـــم فيـــل مراعـــاه العـــازن بالتـــدرل مـــ   Crescendoاســـتخدم المشلـــ  التعبيـــر اللحنـــ   -
  ممـا يسـتلزم  67وأيضـاف م 58ثـم م 35الضع   لى القو  وقد تمت امشار  لرلا بدايـة مـ  م

ن لم  المتتا  ن  أو  ن مة خفيتـاف مـع زيـاد  القـو  نـ  الأكـابع تـدريجياف حتـى نفايـة أن يكو 
 عفمة الاريشندو .
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والري تم فيل مراعاه العازن بالتدرل م    Diminuendoاستخدم المشل  التعبير اللحن   كما -
      68حتــى نفا تفــا   وأيضــاف م 12القــو   لــى الضــع  وقــد تمــت امشــار  لــرلا بدايــة مــ  م

مما يستلزم أن يكون لم  المتتا  ن  أو  ن مة بقو  مـع زيـاد  الضـع  واللـي  نـ  الأكـابع 
 تدريجياف حتى نفاية عفمة الديمنويندو .

 21  م 20بصـو  السـبرانو والبـا    م 121استخدم الن مـا  السـلمية نـ  اليـد اليمنـى مـ   -
حتــى نفايــة  55  م  مــ 492حتــى م 47بصــو  الســبرانو   مــ  م 392بصــو  الســبرانو   م

 وأيضـــاف  683  ســـبرانو م 62حتـــى نفايـــة م 61  ومـــ  م 59حتـــى نفايـــة م 582  مـــ  م 56م
  ويستدعى فرا السفسة ن  العزن لحركة  كبع امبفام حتى  تيسر اونتقا    803سبرانو م

 م  اوكتان لآخر   وذلا بمساعد  الررا  أثناء الحركة الجانبية ن  الفبوز .
 الحليات:

 وقد ظفر  تلا الحلية ن  كل م  الموازير التالية  Acciaccaturaأتشيكاتورا   -
18   22   39   58   68   82   84  . 

وقد ظفر  تلا الحلية ن    و الرمز الدا  عليفا فو   Gruppettoحلية الجروبيتو   -
 ( . 60   55   52   49   40   37   26   18   16) كل م  الموازير التالية  

وقـد ظفـر  تلـا الحليـة نـ  :  و الرم  الدال عليها هو Mordantحلية الموردنل  -
 . 49   23 كل م  الموازير التالية  

وقد ظفر  تلا الحلية ن  كل مـ  المـوازير التاليـة  .trوتختصر  لى    Trillحلية ال غردة   -
 22  68. 

 
 تفسير حلية ال عردة (9شكل )
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 الإيقاعات:   

- -  - -  -  -  

  -  -  --  

   -   -   
 ( الايقاعات المستخدمة 10) شكل

 رابعا: الصعوبات والمشاكل التكنيكية وكيفية التغلب عليها :
حيـــ  تقتـــر   12م  وجـــد كـــعوبة نـــ  أداء التسلســـل الصـــاعد والفـــابل ميقـــا   -

الباح ــة التــدري  علــى فــره الموتيتــة بســرعة ب يئــة جــداف ثــم التصــاعد نــ   ســرا  الأداء تلقا،يــاف 
حتى الوكو  للسـرعة الم لوبـة كمـا قامـت الباح ـة بتـر يم الأكـابع الأم ـل الـري يسـفل أداء 

 بالشكل التال   تلا الصعوبة كما فو مبي  

 
 12ترقيم اسصابع المقترح من م  (11) شكل

ولتســفيل أداء تلــا الموتيتــة قامــت الباح ــة بابتاــار تمــري  يســافم نــ  أداء تلــا الموتيتــة بالســرعة 
 الم لوبة كما فو مبي  بالتمري  الأو  مع اتبا  الخ وا  السابقة سلتاف  
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 التمرين اسول  (12) شكل

حيـــ  تقتـــر  الباح ـــة التـــدري  علـــى فـــره  وجـــد كـــعوبة نـــ  أداء الســـفلم الصـــاعد والفاب ـــة  -
كمـا قامـت الباح ـة بوبـع الموتيتة بسرعة ب يئة جـداف ثـم التصـاعد نـ   سـرا  الأداء تلقا،يـاف   

لأرقام الأكـابع مـع أداء تـآل  متـرز بـاداء المسـانة ال ال ـة الفارمونيـة المتتابعـة بشـكل مقتر   
Tirth  (83لالتا اليد   م )اداء متق ع  2(84وم )2Staccato  وقد أشار  الباح ة بان تـاتى

حركــة الــررا  مــ  الســاعد نــ  اتجــاه عمــودي علــى الن مــة التــ  عليفــا نق ــة لي ــره الأكــبع 
على البيانو كحركة الشاكو  ثم ترتتع اليد مر  أخر  برنع الرست قليفف الى اعلـى سـريعاف لليـد 

 بي  بالشكل التال   اليسر  كما فو م

 
 مع ترقيم اسصابع المقترحة  21و 20كيفية أداء م (13) شكل

الـري  ـتم أدا،ـل مناكـتة بـي  اليـد اليمنـى واليسـر  حيـ    وجد كـعوبة نـ  أداء  يقـا   -
 بدأ الضلع الأو  باليـد اليسـر  ثـم يقومـا كلتـا ليـد   بـاداء الضـلع ال ـان  ثـم تقـوم اليـد اليمنـى 
باداء الضلع ال ال  م  اميقا    لرا تقتر  الباح ة التنبل الشد د عنـد أداء فـرا اميقـا  بلحـ  

 ر كما يج  على العازن التنبل الشد د لت يير المتتا  المستمرنشل يعتمد على القتز المستم
  ولتسفيل الأداء قامت الباح ة باقترا  تـر يم لبكـابع لتسـفيل الأداء كمـا فـو مبـي  بالشـكل 

 التال   
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 أداء إيقاع  (14) شكل

ولترليل تلا الصعوبة وبد م   16ن  م  Gruppettoتوجد كعوبة ن  أداء حلية الجروبيتو   -
 معرنة شكل الأداء وكيفية تتسير ن ما  الحلية كما فو مبي  بالشكل التال  

 
 16تفسير حلية الجروبيتو م (15) شكل

ولترليل تلا الصعوبة وبد م  معرنة شـكل  المزيلَة Trillالزلرد  توجد كعوبة ن  أداء حلية  -
 ن ما  الحلية كما فو مبي  بالشكل التال   الأداء وكيفية تتسير 

 
 22تفسير حلية ال غردة م (16) شكل

ولتـــرليل تلـــا الصـــعوبة وبـــد مـــ  معرنـــة  Mordant توجـــد كـــعوبة نـــ  أداء حليـــة الموردنـــت  -
 شكل الأداء وكيفية تتسير ن ما  الحلية كما فو مبي  بالشكل التال   

 
 23تفسير حلية الموردنل م (17) شكل
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ولتتســير تلــا  26الفــابل نــ  م Gruppettoتوجــد كــعوبة نــ  تتســير أداء حليــة الجروبيتــو  -
 الصــعوبة وبــد مــ  معرنــة شــكل الأداء وكيفيــة تتســير ن مــا  الحليــة كمــا فــو مبــي  بالشــكل

 التال   

 الحلية 

 تتسير الحلية 
 27تفسير حلية الجروبيتو الهاب  م (18) شكل

 النـوار ال ـان  وال الـ   15معلـى  يقـا   Broking Cordاسـتخدم التـآل  المتـرز  -
النــوار ال ــان  وال الــ    19النــوار ال ــان  وال الــ  كــو  البــا    م 18  م كــو  الســبرانو

  30و 29النـــوار ال ـــان  وال الـــ  كـــو  البـــا    م  21و 20كـــو  البـــا  والســـبرانو   م
حتـى  54كو  البـا    م 48و 47لبا    مكو  ا  40حتى م  363كو  البا    م

 بصو  البا   60و 59كو  البا    النوار بوانتيل الأو  لال م  م  552م
   ولتيسير أداء فرا الجزء تقتر  الباح ة التمري  التالى -

 
 18إلى م 16التمرين الثاني للتدريب على الج ء من م (19) شكل

  ولتســفيل الأداء قامــت  Broken Cordاســتخدم نــ  اليــد اليســر  أســلوب التــآل  المتاــا  -
الباح ة بابتاار تمري  كم ا  للتدري  على فرا الأسلوب ن  العزن مع مراعا  أن يكون بداية 
التـــآل  قـــو  مـــع مفحظـــة أن اليـــد مقوســـة نصـــ  قـــوس نـــ  الفـــواء   والتمـــري  المقتـــر  نـــ  

 ( 20شكل)

 
 التمرين الثالث للتدريب على التآلف المفكك  (20) شكل
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ــى بعـــا  - ــدري  علـ ــ  التـ ة يمكـ ــع ــة المتر ـ ــا  الفارمونيـ ــى أداء التالتـ ــدر  علـ ــعوبة القـ ــرليل كـ ولـ
 التمرينا  العضلية الت  يمك  م  خفلفا الوكو   لى أداء أنضل وف  على النحو التال  

اوكــبع ال الــ  والرابــع كمــا فــو مبــي  أ. يقــوم عــازن البيــانو بضــم اوكــبع معــاف ثــم  باعــد بــي  
 بالشكل التال  

 
 3تدريب عضلي رقم  (21) شكل

ب. يكــرر عــازن البيــانو نتــ  التمــري  الســابق مــع تعــد ل يســمح فيــل بالمباعــد  بــي  اوكــبعي  
 الـ  ال ان  وال ال  والمباعد  بي  الرابع والخام  على أن يضم ن  تلا الأثنـاء اوكـبعي  ال

 والرابع والرابع كما فو مبي  بالشكل التال  

 
 4تدريب عضلي رقم  (22) شكل

ل. يقــوم عــازن البيــانو برســم مربــع وفميــاف نــ  الفــواء مســتخدما نــ  ذلــا  كــبعي  كمــا فــو مبــي  
 بالشكل التال  

 
 5تدريب عضلي رقم  (23) شكل

يقـوم بلويفمـا علـى نحـو متـوازي وفنا يقـوم بالمباعـد  بـي  اوكـبعي  بصـور  واسـعة ثـم 
 عند المتصل الأو  ثم يقوم بعد ذلا بضمفما ن  وبع اك ر انختاباف.

 د. يقوم عازن البيانو برسم م ل اف وفمياف ن  الفواء مستخدما ن  ذلا  كبعي .

 
 6تدريب عضلي رقم  (24) شكل
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ــر  م - ــى واليسـ ــد اليمنـ ــة بـــي  اليـ ــة اميقاعيـ ــ  أداء المقابلـ ــعوبة نـ ــد كـ ــرليل تلـــا  53 وجـ   وتـ
الصعوبة تقتر  الباح ة أن يقوم العـازن بتنقيـر كـل مـ  اليـد اليمنـى واليسـر  ثـم تجميـع كلتـا 
اليد   ثم عزن تلا المازور  بسرعة ب يئة جـداف وبعـد تاد تفـا بصـور  كـحيحة يقـوم العـازن 

 بالتزا د ن  سرعتفا حتى الوكو  للسرعة الم لوبة .
  تحتوي على ثفث ايقاعا  متتالية ليـر معتـاد  علـى ( حي 58 وجد كعوبة ن  أداء م ) -

 ثــم  يقــا   العــازن البســيل حيــ   بــدأ النــوار ال ــان  بإيقــا  

ــا   ــوم العـــازن  ثـــم  يقـ ــة أن يقـ ــر  الباح ـ ــعوبة تقتـ ــا الصـ ــرليل تلـ   وتـ
بتنقير كل م  اليد اليمنى واليسر  ثـم تجميـع كلتـا اليـد   ثـم التـدرل نـى عـزن تلـا المـازور  

عـد تاد تفـا بصـور  كـحيحة يقـوم العـازن بالتزا ـد نـ  سـرعتفا حتـى الوكـو  للسـرعة ببل وب
ــا قامــــت الباح ــــة بابتاــــار تمــــري  للوكــــو  لــــبداء الجيــــد لتلــــا الموتيتــــة فــــرا  الم لوبــــة كمــ

 بامبانة  لى اقترا  بتر يم الأكابع كما فو مبي  بالشكل التال   

 
 58ة م التمرين الرابع للتدريب على موتيف (25) شكل

 وجد كعوبة ن  أداء المسانا  الفارمونية باليد اليمنى مع اليد اليسـر  ميقـا  شـاز متم ـل  -

حيـــ  اقترحـــت الباح ـــة التـــدرل نـــى أدا،ـــل ب ـــ  جـــداف وبعـــد تاد تفـــا بصـــور   نـــ  
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ــام  كـــحيحة يقـــوم العـــازن بالتزا ـــد نـــ  ســـرعتفا حتـــى الوكـــو  للســـرعة الم لوبـــة   مـــع أرقـ
 مبي  بالشكل التال    الأكابع المقترحة كما فو

 
 64حتى م 62ترقيم اسصابع المقترحة م (26) شكل

وأيضــاف  19و  18توجــد كــعوبة نــ  أداء التآلتــا  المتاكــة باليــد اليســر  لبربــيج الصــاعد م -
 601م 591وأيضـــاف مـــ  م 39حتـــى م 37والأربيجــا  الفاب ـــة والصـــاعد نـــ  كـــل مـــ  م 20م

ويمك  تسفيل أداء تلا المفار  باستخدام التدريبا  العضلية لتسفيل نتح أكابع اليد اليسـر  
ــل اقترحـــت  ــا    وعليـ ــا التآلتـــا  أو الأربيجـ ــل لتلـ ــكل الأم ـ ــد لـــبداء بالشـ ــ  تمفـ بالصـــور  التـ

يقوم عازن البيانو بتتح الباح ة تدريبا  عضلية يمك  م  خفلفا الوكو  لبداء الجيد بان 
 ــده  لــى أقصــى مــد    ثــم يقــوم بعــد ذلــا بضــم اوكــبع بالتتــابع )اوكــبع تلــو الآخــر( كــ  

باتجاه اوكبع ال ان  الري يظل دا،ما ن  حالة سكون ودون حركة   ثم بعد ذلا يقـوم بـاداء 
 التدري  باوتجاه المعاك  نحو اوكبع الخام  .

 
 باليد اليمنى واليسرى  تدريب عضلي للأداء الجيد لمسافة اسوكتاف (27شكل رقم )

كما تقتر  الباح ة التدري  ال ان  بتتح وبم اكابع اليد )بما نيفم اكبع اوبفام( بما يشبل شكل 
المروحة على أن يظل اوكبع ال ان  ن  حالة سكون وبف حركة   بعد ذلا يقوم العازن بتارار 

 (29مبي  بشكل رقم ) فرا التدري  على أن يظل ثال  اوكابع اوربعة بف حركة كما فو

 
 التدريب العضلي الثاني للأداء الجيد لمسافة اسوكتاف باليد اليمنى واليسرى  (28شكل رقم )
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ولا   تم أدا،فا بالشكل المف،م يج   نـ    وجد كعوبة ن  أداء الموتيتة -
الوكـو  البداية تنقير فره الموتيتة ببل وبعد اوتقان التدرل نـ  أدا،فـا بسـرعة تصـاعدية حتـى 

 لـــى الســـرعة الم لوبـــة   ثـــم التـــدري  علـــى أدا،فـــا مـــ  خـــف  الن مـــا  المدونـــة لفـــره الموتيتـــة 
وللحصو  على أداء أنضل قامت الباح ة بعمل تمري  لتسفيل أداء تلا الموتيتة مع كونترابنل 

 ثابت ميقا   برز الزم  الموحد كما فو مبي  بالشكل التال   

 
 التمرين الخامس للوصول للأداء الجيد للموتيفة   (29شكل رقم )

يجــ  التــدري  علــى  يقــا  السدســية وكيفيــة التــدري  عليفــا حيــ   وجــد كــعوبة نــ  أداء  58م -
 يقا  السدسية على الارو  مقابل اثني  أووف بالتنقير ك   تتفم الدارس كيفية أداء تلا المقابلة 
ثــم تنقيــر النــاتج الســمع  ونقــاف للشــكل التــال  ثــم التــدري  عليفــا ونقــاف للن مــا  المدونــة علــى فــرا 

 اميقا  ثم التدري  على أدا،فا . 

 
 ية مقابل اثنان إيقاع السدس (30شكل رقم )

يجــ  التــدري  علــى  يقــا  الســبعية وكيفيــة التــدري  عليفــا حيــ   وجــد كــعوبة نــ  أداء  68م -
على الارو  مقابل اثني  أووف بالتنقير ك   تتفم الدارس كيفيـة أداء تلـا المقابلـة السبعية   يقا   

مــا  المدونــة علــى فــرا ثــم تنقيــر النــاتج الســمع  ونقــاف للشــكل التــال  ثــم التــدري  عليفــا ونقــاف للن 
ببل ثـم التـدرل نـ  السـرعة حتـى الوكـو   لـى السـرعة الم لوبـة   اميقا  ثم التدري  على أدا،فا

 .  بالن ما  المراد العزن بفا

 
 مقابل اثنان السبفية إيقاع  (31شكل رقم )
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البيـانو ال ـانى لبيتفـون  جـاء  نتـا،ج بعد الدراسة التحليلية للحركة ال انية لاونشـرتو    نتائج البحث:

 :البح  كما  لى
 السؤال اسول:

( عنـد بيتهـوفن للوصـول 19مـا المشـاكل والصـعوبات الع ليـة لكونشـرتو البيانوالثـانى مصـنف )
 للأداء اسمثل؟

  وجد كعوبة ن  أداء الحركا  السلمية الصاعد والفاب ة نى اليد اليمنى واليسر  معا. •
ــعوبة نـــ   • ــد كـ ــد   اليمنـــى  وجـ ــزن باليـ ــاد  العـ ــة مـــع تبـ ــا  الصـــاعد  والفاب ـ أداء الأربيجـ

 واليسر .
 .  وجد كعوبة ن  أداء التسلسل الصاعد والفابل ميقا   •
 المزيلَة. Trillالزلرد  توجد كعوبة ن  أداء حلية  •

النـوار  15معلـى  يقـا   Broking Cordتوجد كـعوبة نـى اداء التـآل  المتـرز  •
 للاونشرتو. 2و  السبرانو نى الحركة ال ان  وال ال  ك

 السؤال الثانى:
الحلـــول والتمـــارين والإرشـــادات الع ليـــة التـــى اقتراحاتهـــا الباحثـــة لتـــ ليل صـــعوبات  اسداء  مـــا

 والوصول للاداء الفنى الجيد لتلك المقطوعات؟
 . ت ل  التركيز الشد د للمدونة الموسيقية لما بفا م  ت يير مستمر للمتتا  •
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لباح ة التدري  على الحركة الاروماتية ببلء اووف ن  اليد   ثـم زيـاد  السـرعة تـدريجياف  تقتر  ا •
مع مراعا  أن تبـدأ اليـد اليسـر  اووف ثـم تسـتامل اليـد اليمنـى بـاق  الن مـا  نـ  انسـيابية ودون 

 تق ع للح .
ر نـ  موابـيع  ت ل  م  العازن امنتباه  لى الت يرا  ال فيتة التى تظفر عند تارار الموازي •

    عند أداء اللح  مر  أخر  لأنفا تشثر على مسار اللح  وتروقل. ك ير  مع ت يير او  
ن  اليد اليسـر    قامـت الباح ـة بابتاـار تمـري   Broken Cordلتسفيل أداء التآل  المتاا  •

كم ــا  للتــدري  علـــى فــرا الأســـلوب نــ  العـــزن مــع مراعــا  أن يكـــون بدايــة التـــآل  قــو  مـــع 
 مفحظة أن اليد مقوسة نص  قوس ن  الفواء.

تقتر  الباح ة لأداء المسانا  الفارمونية باليد اليمنى مـع اليـد اليسـر  ميقـا  شـاز متم ـل نـ   •

ل بسرعة ب يئـة جـداف وبعـد تاد تفـا بصـور  كـحيحة يقـوم العـازن بالتزا ـد نـ  أدا،  
 سرعتفا حتى الوكو  للسرعة الم لوبة   مع أرقام الأكابع المقترحة.
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