
  ILAعضى اندًعُخ انذونُخ نهًعزفخ        اندًعُخ انًظزَخ نهقزاءح وانًعزفخ   

 

  

277 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخطيب الدين بن   عر لسان  رامية في ش  الد    زعة  الن  

THE DRAMATIC TENDENCY IN THE 

POETRY OF LISAN AL-DIN IBN AL-KHATIB 

 

 إعداد

 محمود حلمي محمد القاعود

 إشراف 

  إبراهيم الطاووسالأستاذ الدكتور محمد 



  ILAعضى اندًعُخ انذونُخ نهًعزفخ        اندًعُخ انًظزَخ نهقزاءح وانًعزفخ   

 

  

278 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  ILAعضى اندًعُخ انذونُخ نهًعزفخ        اندًعُخ انًظزَخ نهقزاءح وانًعزفخ   

 

  

279 

 

 

 

 الملخص

رامية في شِ  عر لساف الديف بفِ الخطيب"، وقدَّمت الأدلةَ تناولتْ ىذه الدراسة "النزعة الدِّ
والبراىيف عمى شُيوع النَّزعة الدراميةِ في ثنايا ديوافِ لساف الديف بف الخطيب، وىو الشاعرُ 

ُـ  الذؼ ملأ الدنيا، وشغلَ الناس، وتقمّبت حياتُو ما بيف والطبيبُ والفيمسوؼُ والمؤرخ والعال
 مدٍّ وجَزْر، وبيفَ سعادة وحُزف.

عر لديو، وكيف أنَّيا يأيَّما حرصٍ عمى أف  الباحثُ  ولقد حرص ح علاقة الدراما والشِّ وضِّ
علاقةٌ وثيقة لا يمكف إنكارُىا، ولا يمكف قصرُىا عمى المسرح، ذلؾ أفَّ العناصر الدراميةَ 

عر، ومثمما تتواجَد في القصة، لكنَّيا في ففِّ القوؿ تت واجَد في المسرح مثمما تتواجدُ في الشِّ
ؿ "الشعر" ليا خُصوصية، كوْف القصيدة تُعبِّر عفْ حالاتٍ شتَّى، سواء بالغنائية أو  الأوَّ

 بدونيا.

راسات التي صارَ بعضُيا يع ورغ َـ بِّر عف نمطيَّة أفَّ الشعرَ الأنْدلسي قد حظيَ بمئاتِ الدِّ
وتكرار، لكني أزعُـ أفَّ ىذه الدراسةَ تطرؽُ بابًا لـ يُطرَؽ مف قبْل، لا سيَّما في بابِ 

َـ الباحثيف في درامية الشعر.  الدراسات الأندلسية، وتفتح آفاقًا أما

الدراسة عمى أبرزِ شُعراء الأندلس لسافِ الديف بفِ ىذه في الباحث ولقد وقعَ اختيارُ 
الذؼ أثبتتِ الدراسةُ استخدامَو تقنياتٍ دراميَّة مُتنوِّعة، وأنَّو قدْ وظَّفيا باحترافيةٍ في الخطيب، 

ؽ مثمما  ثنايا قصائدِه العديدة، قصدَ ذلؾ أـ لـ يقصد، لكنَّنا بمعيارِ النَّقد نجدُه قد أجادَ وتفوَّ
 أخفقَ في أحياف قميمة.
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 مةمقد   
بما  ،عروثراء ىذا الشِّ  و تنوعُ مفت انتباىَ ا سيُ لساف الديف بف الخطيب حتمً  ف يُطالع شعرَ مَ 

... " -كما يقوؿ ؼ.ؼ. كوزينوؼ -منذ ظيوره فالأدبُ  .وأغراض وصراع مالياتٍ فيو مف جَ 
ىذه  رئيسية: الشكل القصصي، والغنائي، والدرامي، ذلؾ أفَّ  ثلاثة أشكاؿٍ  ر ضمفَ يتطوَّ 

 .1الكممة" حتى في المرحمة الفولكمورية )ما قبل الأدبية( لففِّ  كاؼٍ  الأشكاؿ تبرز بوضوحٍ 
ف مف خلاليا أف ة في الشعر الأندلسي، تمكَّ ميمَّ  تجربةٍ  الديف بف الخطيب صاحبُ  ولسافُ 
 دِ عمى الحوار وتعد   درامي اعتمدَ  نسقٍ  النفس وفقَ  وبواعثَ  ،مف الأحداث الكثيرَ  يصوغَ 

 ،الخطيب الصاخبة والاسترجاع، ساعد عمى ذلؾ حياةُ كة والحبْ  الأصوات والمفارقةِ 
ّـَ فجعة حيث ات  مُ  راماتيكية التي انتيت نيايةً لاتيا الدّ وتحو    ،و في السجفخنقُ  يـ بالإلحاد، وت
ّـَ   نكيل بو.مانو والتَّ ثإشعاؿ النيراف في ج ث

لأندلس )عصر عصور ا سعًا في آخرِ ا متَّ ا درامي  لساف الديف بف الخطيب مسرحً  كانت حياةُ 
الإسلاـ في الأندلس لتنتيي  دولةُ  حيث زالتْ  ؛السقوط الأخير بعقود مممكة غرناطة( قبلَ 

 اىدة عمييا.الشّ  منيا إلا الآثارُ  ولـ يبقَ  ،قروف  ت ثمانيةَ استمرَّ  معيا حضارةٌ 
والغزؿ  الرثاءَ  :فنجدُ  ،يادت أغراضُ وتعدَّ  ،لساف الديف بف الخطيب عت أشعارُ لقد تنوَّ و 

 اخر.عره الزّ شِ  الدرامية عمى امتدادِ  في إطار التقنياتِ وذلؾ  ،والمديح والوصف والحماسة
 ،في معركة الطريف المشيورة لساف الديف بف الخطيب استشيدَ  والدَ  الإشارة إلى أفَّ  وتجدرُ 
ويخمف  ،إلى السياسة و يجنحُ الأثر في حياتو، وجعمَ  ما كاف لو أكبرُ  ؛ىػ 741ـ/ 1341

عاره بأشْ  ث الركبافُ وتتحدَّ  ،ى الوزارةويتولَّ  ،السمطاف أبي الحجاج يوسف ه في خدمةِ والدَ 
 تبو العممية.حاتو وكُ وموشَّ 

                                                 
1
أَُكظذ: ربرَخ دراطخ انذرايب: َظزَخ انذرايب يٍ هُدم إنً يبركض، رزخًخ: ضُف الله يزاد، يُشىراد وسارح انثقبفخ،  - 

 و.2000طىرَب، 
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ّـَ   استمرَّ و  ،ب بالمخموعوالمُمقَّ  ،بالله محمد الخامس و الغني  و ابنُ عندما قُتل أبو الحجاج خمفَ  ث
 والده أبي الحجاج. و كما كاف في عيدِ الديف بف الخطيب في خدمتِ  لسافُ 
 ؛ذؼ الوزارتيف عميو لقبَ  وكافأه فأسبغَ  ،ناهوأدْ  ،الخطيب محمد الخامس ابفَ  ب السمطافُ وقرَّ 

 -السمطاف الذؼ قاده شقيقُ  الانقلاب الشييرُ  حدثَ  و بيف الكتابة والوزارة، إلى أفْ لجمعِ 
 آش قربَ  ؼإلى واد ويفرَّ  ،وبالله ممكَ  الغني   ىػ، ليفقدَ 760أخيو عاـ  ضدَّ  -الأمير إسماعيل

ّـَ  ،غرناطة  ـ  ث جميع أموالو  ومصادرةُ  ،لساف الديف بف الخطيب اعتقاؿُ  إلى المغرب، ويت
 إلى المغرب. الخطيب مف الفرارِ  بفُ اىا ف بعدَ متمكاتو، وتمكَّ ومُ 

وكما يقولوف "ربَّ ضارةٍ نافعة" فقد كاف فرارُ ابف الخطيب فاتحةَ خيرٍ أكثرَ عميو؛ حيث 
وأثرؼ سطرُه  ا،ا وشعرً ل ذلؾ نثرً فى بالمغرب، وسجَّ الخطيب عف أيامو في المنْ  ابفُ  بَ كت

لساف  زوجةُ  ت الأياـ بتحولاتيا المتسارعة، فتموتُ رعاف ما مرَّ وسُ  الإبداعي فحولةً ونضجًا.
 ،في الألـ موغمةٍ  ثييا بقصيدةٍ ، ويرْ ف والي ّـالأثر في إصابتو بالحزْ  مما كاف لو أبمغُ  ؛الديف

 الدرامية. ا فييا التقنياتِ مستخدمً 
المنفى إلى  ة أخرػ بعدَ فقد عاد مرَّ  ؛بالدراما الخطيب ممتمئةٌ  لساف الديف بفِ  حياةَ  ولأفَّ 

رعاف ما دارت مكو، لكف سُ مُ  بالله مف استعادةِ  السمطاف الغني   نجحَ  بعد أفْ  ،غرناطة
ّـَ  ،السمطاف وسقطَ  ،الأيا ُـ الإلحاد  وتقديمو لممحاكمة بتيمةِ  ،بالخطي بفِ اعمى  القبضُ  وت

 والزندقة!
ما سبق عرضُو وبيانُو مف المتناقضات الحياتية والتقم بات الاجتماعية وما ا موانطلاقً 

ٍـ إبداعي متنوِّع ومواكِبٍ ليذه التغيرات، ابف  ا مف واقع حياةِ انطلاقً كذلؾ و  صاحبيا مف زخ
رامي تكشف طبيعة البناء الدِّ  مف الأسئمةِ  يطرح سمسمةً  البحثَ  فإفَّ  ؛و الأدبيالخطيب وتراثِ 

  ، وتقف بنا عمى حقيقة التأريخ لوعرهفي شِ 
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Abstract: 

This thesis studies the dramatic flair Andalusian poetry, and it provides 

evidence on the prevalence of the drama trend in the collection of poems 

of Lisan Ad-Din Ibn Al-Khatib. He was a poet, physician, philosopher, 

historian, and scholar who was a well-known figure in the Arab world. 

His work receive of  a lot of attention, while he was navigating the ebb 

and flow of life, fluctuating between happiness and sorrow. 

Throughout this study, I was eager to explain the relationship between 

drama and Ibn Al-Khatib’s poetry, and how it is a close relation that 

shouldn’t be denied. Such arelationship is not limited to the theatrical 

work, as the dramatic elements are not only found in theatrical arts and 

novels, but also in poetry. However, in the case of poetry, drama has a 

peculiarity, in that the poem expresses various states, whether with or 

without lyricism. 

Though Andalusian poetry has been the subject of hundreds of studies, 

some of which are full of stereotypes and repetition, I claim that this 

thesis is unique as it addresses areas that has never been addressed before 

in the field of Andalusian poetry. Nevertheless, it creates new horizons for 

the drama of poetry’s researchers. 
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يُعد  المكافُ أحدَ الثوابت المرتبطة بكوْننا الذؼ نعيشُ فيو، فكوكبُ الأرض ىو المكاف الذؼ 
جر والدوابّ والطيورَ وجميعَ الكائنات الحيَّة التي نعرفيا. وكوكبُنا  يض ـ الإنسَ والجف والشَّ

الشمس داخلَ مجرَّةٍ تُسمَّى درب  مرتبطٌ بمجموعة مف الكواكب، والكواكبُ تدور حوؿَ 
د بصورةٍ  التبّانة، مِف ضمف آلاؼِ مميارات المجرّات التي تدور في عَناقيد مجريَّة ىائمة تتمدَّ

 ىائمة أسرعَ مف سرعة الضوء.

 ويستجمي الباحث أثر الدرامية في شعر لساف الديف بف الخطيب، عبر المكاف والزماف.

المكافَ "يؤدؼ دورًا بارزًا في الدينامية الإنسانية ممثلًا  أفَّ  2وترػ ىدػ عطية عبد الغفار
ذا  قيمةً كبرػ فاعمة منذُ التكويف الأوؿ للإنساف وحتى المنعطف الأخير في رحمة الحياة، وا 
تأتَّى الإيغاؿ في عمق ىذه القيمة. فإفَّ فاعمية المكاف ستتبدَّػ عبرَ دوائر تنداحُ مسترسمة 

ه، بيدَ أنو في المركز تقف حقيقة كونو شرطًا لازمًا لتبدؼ ماىية إلى حدٍّ يكاد يصعب حصرُ 
ىو ساحة الصراع  -بتعبير آخر -الكائف وحدوث العالـ، وتولد الإحساس بالزمف. فالمكاف

بيف الوجود والعدـ. منو تبزغ الكائنات إلى الإشراؽ المفتوح لمعالـ ثـ إنو لا يفتأ يلازـ 
منغمقة لانسحاب الوجود وفي المسافة الواقعة بيف الرحـ غيابيا وتراجعيا إلى الظممة ال

الأوؿ والقبر ثمة أماكف لا حصر ليا تحتضف لحظات التكويف البيولوجي والنمو 
 .2السسيولوجي والتطمع المعرفي"

يعتبرُ مفيوُـ الفضاء ذا أىميةٍ أساسية لفيْـ طبيعة الكوف. ومعَ ذلؾ لا يزاؿ الخلاؼُ مستمر ا 
، أو «علاقة بيف كيانات»، أو «كياف»حوؿَ ما إذا كافَ ىو نفسو عبارة عفْ  بيف الفلاسفة

 .3«جزء مف إطار تصو رؼ لمعمل»

                                                 
2
 .37، ص 2014رأوَهُخ، انهُئخ انعبيخ نقظىر انثقبفخ، خًبنُبد انًكبٌ فٍ انشعز انًعبطز، قزاءح ظبهزارُخ  - 

3
و(، زىنُبد 1374 -1359هـ /  776 -760راثر عجذ الله انًغزاوٌ، اثٍ انخطُت الأَذنظٍ يٍ الاَقلاة إنً الاغزُبل ) - 

 .20ص  و،2002 26اِداة وانعهىو الاخزًبعُخ، قظى انزبرَخ، خبيعخ محمد الأول، انًًهكخ انًغزثُخ، انسىنُخ رقى 
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والمكافُ يرتبط دائمًا بذكرياتِ الإنساف وموطنِو ونشأتو وحياتِو، وما يُحيط بو، فلا يخمو 
عر، إذ زمافٌ مف مكاف، ولا مكافٌ يخمو مف زماف، ومِف ىنا كاف لممكاف خصوصيةٌ في  الشِّ

 عفْ وجداف وذكريات ومواقف وأحداث. -فيما يُعبِّر -يُعبِّر

ِـّ عَناصر الدراما، حيث خشبةُ المسرح تض ـ الأحداثَ والشخصيات  ويعتبر المكافُ مف أى
د بيا الزمافُ والمكاف المذافِ تقع فييما الأحداثُ  والتركيبات الديكوريةَ التي: "قد يتحدَّ

 .4"المسرحية
في شِعر لساف الديف بفِ الخطيب نزعةٌ درامية، فغالبًا ما يرتبط المكافُ بحدثٍ أو  ولممكافِ 

 ذكرػ أو شكوػ، يقوؿ:

 ]مف بحر البسيط[

 بِحَقِّ مَا بَيْنَنَا يَا سَاكِني الْقَصَبَة

وا عَمَيَّ حَيَاتِي فَيْيَ مُغْتَصَبَوْ                                      رُد 

ْـ عَمَى نَفْسِي بِبُعْدِكُ ُـمَاذَا   جَنَيْتُ

ُـ الأىْلُ وَالأحْبَابُ وَالْعَصَبَوْ                                   وَأنْتُ
5

 

ـ لسافُ الديف ليذيف البيتيْف بقولو: "وخاطبتُ الأحبابَ وىُـ ساكنوف بقصبةِ المُنَكَّب عند  قدَّ
دِ السمطاف إلييا"، وتقع مدينةُ المُنكَّب  في أقصى جنوبِ بلاد الأندلس عمى ساحل البحر ترُد 

الأبيض المتوسط، فوؽ سفوحِ التِّلاؿ الجنوبية لجباؿ الثَّمج في مُنتصف المسافة بيفَ مدينتي 
 المريَّة شرقًا ومالقة غربًا. وتبعدُ عف غرناطة أربعيفَ ميلًا.

طُ الزماف بالمكاف في كما أفَّ لسافَ الديف يجنح إلى ما يُمكف تسميتُو بالزَّمكاف، وىو رب
 وحدةٍ عُضوية، يقوؿ:

                                                 
4
 .270و، ص1994إثزاهُى زًبدح، يعدى انًظطهسبد انذرايُخ وانًظززُخ، يكزجخ الأَدهى انًظزَخ، انطجعخ انثبنثخ،  - 

5
 .154انذَىاٌ،ص  - 
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 ]مِف بحر المديد[

ْـ يَسْتَجِيبُوا بْعِ فَمَ  صِحْتُ بِالرَّ

 لَيْتَ شِعْرِؼ أيْفَ يَمْضِي الْغَرِيبُ                                 

ارِ قَبْرٌ خَصِيبٌ   وَبِجَنْبِ الدَّ

 مِنْوُ يَسْتَسْقِي الْمَكَافُ الْجَديِبُ                                  

 غَابَ قَمْبِي فِيوِ عِنْدَ الْتِمَاحي

 قُمْتُ ىذَا الْقَبْرُ فِيوِ الْحَبِيبُ                                     

 لا تَسَلْ عَفْ رَجْعَتِي كَيْفَ كَانَتْ 

 إِفَّ يَوَْـ الْبَيْفِ يَوٌْـ عَصِيبُ                                          

 باقْتِرَابِ الْمَوْتِ عَمَّمْتُ نَفْسِي

 .6بَعْدَ إلْفِي كُل  آتٍ قَرِيبُ                                     

ِـّ مَلامح امتزاج المكافِ بالز  ـ لممتَمقي إفَّ ىذه الصورة تُعبّر عف مممحٍ مف أى ماف، الذؼ يُقدَّ
بْعِ! لكفَّ النداء في صورةٍ درامية، تصورُ الساردَ وىو ييتف فوؽَ خشبة المسرح:  صِحْتُ بِالرَّ

 لـ يمقَ أؼَّ استجابة أو رد، وىو ما دفعَو ليتساءؿ: أيف يمضي الغريب؟

قريب،  -القبر -المكاف الجديب -قبر -الدار -دواؿ المكاف في: جنبالباحثُ محَع يو 
 آت. -اقتراب -يوـ عصيب -وكم يا مفرداتٌ مكانية، يمزجيا بمفرداتٍ زمانية: يوـ البيف
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 امتزاجَ الزماف بالمكاف: -كذلؾ -الباحثُ  محعَ يوفي قصيدةِ أخرػ لو 

 ]مف بحر الطويل[

 وَلَيْمَةِ أُنْسٍ بَاحَ مِنَّا بيَا اليَوَػ 

 لِتَرْجِيعِ الثَّقِيلِ المَنَاكبُ  فَيُزَّتْ                                      

 بِعُودٍ تَرَػ وَقْعَ الأنَامِلِ فَوْقَوُ 

 كَمَا اجْتَيَدْتَ فِي نَسْجِيِفْ العَنَاكِبُ                                      

 حَشَدْنَا جُمُوعَ المَّحْفِ مِنْوُ فَأقْبَمَتْ 

 قْفُوْ إثْرَىُفَّ كَتَائِبُ كَتَائِبَ تَ                                        

 وَدَارَتْ بِنَا الَأقْدَاحُ حَتَّى كَأنَّنَا

ِـ كَوَاكِبُ                                            بُدُورٌ وَكَاسَاتُ المُدَا

ِـ نَدٌّ وَعَنْبَرٌ   يُظَمِّمُنَا بِالْغَيْ

 يْبِ سُحْتٌ سَوَاكِبُ وَتنْضَحُنَا بِالطِّ                                         

 إلَى مِثْلِ ىَذَا الأنُْسِ يَرْكَبُ جَالِسٌ 

7جَنيبًا لِمُقْيَاهُ وَيَجْمِسُ رَاكِبُ                                           
. 
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ىف ىو أفَّ الشاعر   صحيحٌ أنَّو لـ يصرِّح بالمكاف علانيةً ىنا، لكفَّ الذؼ يتبادَر إلى الذِّ
ص لمَّيو والعَبث والمرحِ واحتساءِ الخمر.  ورفاقَو يجمسوف في مكافٍ مخصَّ

ور الجميمة التي يمزج فييا الزمافَ بالمكاف:  ومِف الص 

 تَقُوؿُ غَرْنَاطَةٌ يَوْمًا لِمَالَقَةٍ 

 لَمَّا اسْتَرَاحَتْ لِوَعْدٍ مِنْؾَ مَرْقُوبِ                                   

 أمْسَكْتِ يُوسُفَ عَنِّي فِعْلَ ظَالِمَةٍ 

فَيَلْ لِيَ الْيَوَْـ إلّا حُزْفُ يَعْقُوبِ                                   
8. 

َـ غابَ ولقدْ ذكرَ لسافُ الديف أفَّ سببَ كتابة ىذيْف البيتيف ى و أنو خاطبَ بيما السمطاف أيا
 عف دار ممكو بمدينة مالقة، وجعمَو نائبًا لو وحاكمًا عمى مدينة غرناطة.

َـ  ر الساردُ مدينةَ غرناطة تُعاتب مدينةَ مالقة، وتتَّيميا بالظمـ لأفَّ السمطاف أقا وىنا، يصوِّ
ؿ بيا فترةً اسْتوحشيا لسافُ الديف، وكعادتِو في التَّورية يتح دَّث عفْ أبي الحجاج يوسف الأوَّ

عميو وعمى والدِه  -ممؾ غرناطة، فيسْتدعي حزفَ سيدنا يعقوب عمى فقْدِ ولدِه سيدنا يوسف
ه السلاـ ه ووالدِ جدِّ وىي صورةٌ عجيبة أرادَ مف خلاليا تصويرَ حزنِو الشديد لغياب  -وجدِّ

 السمطاف.

يذا الحدِّ مف التورية؛ بل استمرَّ في استثمار آليةِ الاستدعاء، التي بابفُ الخطيب  كتفِ ولـ ي
راما غير المتكمَّفة، والتي تمزجُ الزمافَ بالمكاف في ىذه القصيدةِ التي  تؤكِّد نزوعَو نحو الدِّ
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والتي اكْتفيتُ ىنا ببعضِ أبْياتِيا حرصًا  -كتبيا في مدحِ رسوؿ الله صمَّى اُلله عميو وسمَّـ
رة لي في حيفِ أنّي أوْردت  القصيدةَ كاممةً في البحثعمى ال  :-مساحةِ المقرَّ

 ]مف بحر الطويل[

 دَعَاؾَ بِأقْصَى الَمَغَرِبَيْفِ غَريبُ 

 وَأنْتَ عَمَى بُعْدِ الْمَزَارِ قَرِيبُ                                     

 مُدِؿٌّ بِأسْبَابِ الرَّجَاءِ وَطَرْفُوُ 

ِـ الْحَيَاءِ مَريبُ                                     غَضِيضٌ عَمَى حُكْ

 يُكَمِّفُ قُرْصَ الْبَدْرِ حَمْلَ تَحِي ةٍ 

مْسَ حِيفَ تَغِيبُ                                            إذَا مَا ىَوَػ وَالشَّ

ِـ غُدْوَة  لِتَرْجعَ مِفْ تِمْؾَ الْمَعَالِ

 وَقَدْ ذَاعَ مِفْ رَدِّ التَّحِيَّةِ طِيبُ                                             

مَاؿَ شَمَائِلًا  يحَ الشَّ  ويَسْتَودِعُ الرِّ

ْـ يَعْمَـ بِيفَّ رَقِيبُ                                               مِفَ الْحُبِّ لَ

ّـَ يقوؿُ في ختامِيا:  ث

 عميؾ صلاةُ الله ما طيبَ الفَضا
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 عميؾ مطيل بِالثَّنَاءِ مُطِيبُ                                    

 وَمَا اىْتَزَّ قَدٌّ لِمْغُصُوفِ مُرَنِّحٌ 

 .9وَمَا افْتَرَّ ثَغْرٌ لِمْبُرُوؽِ شَنِيبُ                                    

الشاعرُ في النَّص أعلاه احتشدَ بأماكفَ تخدـ الفكرةَ التي صوَّرىا، والرسالة التي تحمَّميا  
ريح النَّبوؼ الكريـ في عاـ  ىػ، ومِف 761بتكميفٍ مف السمطاف الغنيِّ بالله، لتُرسل إلى الضَّ

. فالرسالةُ أرسمتْ مف الطَّبيعي أف يَحفلَ النص  بالأماكف التي شيدتْ حياةَ رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم
 -مزاره -نجد -جيب الجنوب -قريب -"أقصى المغربيف" إلى حيثِ مُفردات المكاف: المزار

الفضا. جاءتْ ىذه المفرداتُ  -منابر -الدار -مكانو -الحيّ  -وطف -الرياض -الحجاز
وؽ والحنيفِ إلى زيارةِ رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم ، ولقدِ استطاعَ بطوؿ القصيدةِ لتعبِّر عف حالةِ الشَّ

الشاعرُ توظيفَ جميع الأماكف في سياقاتيا. فالبدايةُ سمَّطت الضوءَ عمى المكاف: "أقصى 
المغربيف" وىي الأندلس، وتحديدًا غرناطة؛ حيث الممؾ الغني  بالله حاكُـ غرناطة الذؼ 

ّـَ إرسالُيا مع الحجيج إلى ضريحِ  رسوؿ الله صمى الله عميو  كمَّف الشاعرُ بكتابةِ قصيدةٍ ليت
وسمـ، ولذلؾ كاف المكافُ طاغيًا؛ فالحجازُ تض ـ مكةَ المكرمة والمدينةَ المنورة، حيث نزؿَ 

إلى بارئيا في  -صمَّى الله عميو وسمـ -الوحيُ بدايةً في الأولى، وعرجتْ روحُ رسوؿ الله
بة تحملُ عنوافَ  الحجاز، وأخذَ  -ثنائية غرناطة الثانية، وىكذا صارَ لدػ المُتمقي صورةٌ مركَّ

المكافُ يُييمف عمى جوانبِ القصيدة، فمـ يضعِ الشاعرُ كلَّ الأماكف مرةً واحدة؛ إنَّما وظَّفيا 
ياؽ الدرامي ليذه الأشواؽِ التي بمغتْ ذروتَيا بيذا المزيج "الزمكاني"  بدقةٍ شَديدة وفقَ السِّ

 الديف بفِ الخطيب بسبعة قروف: الذؼ يشعرُ المتمقي بحرارتِو بعدَ وفاة لساف

َـ الر سْلِ الْمَكِيفِ مَكَانُوُ   أيَا خَاتِ
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ارِ فِيؾَ غَرِيبُ                                   حَدِيثُ غَرِيبِ الدَّ

 فُؤَادٌ عَمَى جَمْرِ الْبعَادِ مُقَمَّبٌ 

مُوعِ قَمِيبُ                                    يُمَاحُ عَمَيْوِ لِمد 

َـ لفترةٍ مف الزَّمف في المغرب؛ كافَ مف الطبيعيِّ  ولمّا كاف لسافُ الديف بفُ الخطيب قدْ أقا
 أف تحضرَ بعضُ أماكنيا في أشْعاره، كما في الأبياتِ التالية:

 ]مف بحر الكامل[

 أسْمَى الَأمَاكِفِ رِفْعَةً  10بَنْيونُشٌ 

  طُر ا شَانَاوَأجَل  أرْضِ اللَِّّ                                   

نْيَا الَّتِي مَف حَمَّيَا  ىِيَ جَنَّةُ الد 

يْحَانَا                                   وْحَ وَالرِّ  نَاؿَ الرِّضَى وَالرَّ

 قَالُوا القُرُودُ بِيَا فَقُمْتُ فَضِيمَةٌ 

 11حَيَوَانُيَا قَدْ قَارَبَ الإنْسَانَا                                 

وفي قصيدةٍ صدَّرىا لسافُ الديف بفُ الخطيب بقولو: "ومِف المنظوـ قولي عمى لسافِ 
السمطافِ مولاؼ أبي عبد الله، وقد اشتدَّ وجْدُه لذكر معاىدِه الممكية بغرناطة، وكمَّفني بذلؾ"، 

 يقوؿ وىو يمزجُ الزمافَ بالمكاف:
                                                 

10
ثبَُه، وَبء يضًىيخ، وشٍُ يعدًخ: يذَُخٌ يٍ َىازٍ طجزخ ثبنًغزة. يعدى ثهُىَش أو ثُُىَش: ثكظز أونه، ورظكٍُ  - 

 .493، ص 1، ج1993انجهذاٌ، انسًىٌ، دار طبدر، ثُزود، 
11
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 ]مف بحر الطويل[

ُـ قُرْبِؾَ عِنْدؼ مَا لَيَا ثَ   مَفُ أيَّا

نِي عَفْ قُرْبِؾَ الزَّمَفُ                                      لَكِنَّنِي صَدَّ

 حَطَطْتُ بَعْدَؾَ يَا أىْمِي وَيَا وَطَنِي

 رَحْلَ الْغَرِيبِ فَلا أىْلٌ وَلا وَطَفُ                                    

 قَدْ حَلَّ حُب ؾَ مِفْ قَمْبِي بِمَنْزِلةٍ 

 لا الْمَاءُ يَجْرِؼ مَجَارِييَا وَلا المَّبَفُ                                   

 لَمَّا تَحَمَّمتُ عَنْؾَ الرَّكْبَ مُرْتَحِلًا 

 وَالْقَمْبُ فِيؾَ غَدَاةَ الْبَيْفِ مُرْتَيَفُ                                    

 وَلا واِلله مَا سَكَنَتْ نَفْسِي إلَى أحَدٍ 

 يَوْمًا وَلا رَاؽَ عَيْنِي مَنْظَرٌ حَسَفُ                                  

ْـ لِي بِرَبْعِؾَ مِفْ أُنْسٍ وَمِفْ طَرَبٍ   كَ

 كَأنَّمَا كَافَ حُمْمًا جَرّه الْوَسَفُ                                     

رَةٌ  نْيَا مُسَخَّ  وَالأمْرُ أمْرِؼ والد 

 وَكُل  قَصْدٍ بِوِ الإسْعَادُ مُقْتَرِفُ                                     
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ىْر مِفْ سِنَةٍ   حَتَّى تَنَبَّوَ جَفْفُ الدَّ

ىْرُ مُضْطَرِبٌ وَالحُر  مُمْتَحَفُ                                        وَالدَّ

 حَمَامَةَ البَافِ مَا ىَذَا الْبُكَاءُ عَمَى

جَف                                    جْو وَالشَّ مَافِ وَىَذا الشَّ  مَرِّ الزَّ

 لا مَسكفٌ بِنْتَ عَنْوُ أنْتَ تَنْدُبُوُ 

 وَلا حَبِيبٌ وَلا خِلٌّ وَلا سكَفُ                                  

نَةٌ   كَفٌّ خَضِيبٌ وَأطوَاؽٌ مُمَوَّ

جَفُ                                     مَا ىَكَذَا الْبَث  يَا وَرْقَاءُ وَالشَّ

 لَوْ كُنْتَ تَنفُثُ عَفْ شَوْؽٍ مُنِيتَ بِوِ 

 يَوْمًا لَصَارَ رَمَادًا تَحْتَؾَ الْغُصُفُ                                            

ارُ ىَلْ عَمَرَتْ  يحِ كَيْفَ الدَّ  يَا نَسْمَةَ الرِّ

مَفُ                                   كَلّا وَىَلْ أخْصَبَتْ مِفْ بَعْدِىا الدِّ

 لَعَلَّ مَفْ قَدْ قَضَى يَوْمًا بِفُرْقَتِنَا

 تَحُل  مِنْوُ بِرَفْعِ الْفُرقَةِ الْمِنَفُ                                     

ْـ لِله مِفْ مِنَحٍ   نَسْتَغْفُر الله كَ



  ILAعضى اندًعُخ انذونُخ نهًعزفخ        اندًعُخ انًظزَخ نهقزاءح وانًعزفخ   

 

  

293 

 

 

 

 لُذْنَا بِيَا بَعْدَ أفْ لاذَتْ بِنَا مِحَفُ                                     

 وَنَسْأؿُ اَلله فِي عُقْبَى نُسَر  بِيَا

ر  وَالْعَمَفُ                                         12فَقَدْ تَسَاوَػ لَدَيْوِ السِّ

ذا نظرْنا إلى ىذا النَّص ِـ الاغتراب -وا  يُشير سنجدُه مف البداية  -الذؼ ينْضحُ بالحنيف وأل
 إلى الزماف:

ُـ قُرْبِؾَ عِنْدؼ مَا لَيَا ثَمَفُ   أيَّا

نِي عَفْ قُرْبِؾَ الزَّمَفُ                                     لَكِنَّنِي صَدَّ

 وفي البيتِ التّالي مباشرةً يتماىَى المكافُ مع الزماف:

 حَطَطْتُ بَعْدَؾَ يَا أىْمِي وَيَا وَطَنِي

 رَحْلَ الْغَرِيبِ فَلا أىْلٌ وَلا وَطَفُ                                      

دة، ىي اشتدادُ الوجْد لمدينة غرناطة ومعالمِيا وأىمِيا  والشاعرُ ينطمقُ مف فكرةٍ محدَّ
دػ المييمفَ عمى القصيدة، فيجدُ القارغ نفسَو يسير  ومجالسِ أنْسيا، فكاف المكافُ ىو الصَّ

 :غرناطة وطرقاتِيا التي حُرـ منيا الشاعرُ حتَّى قاؿ بأسًى في دروبِ 

 وَلا واِلله مَا سَكَنَتْ نَفْسِي إِلَى أحَدٍ 

 يَوْمًا وَلا رَاؽَ عَيْنِي مَنْظَرٌ حَسَفُ                                       
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ْـ لِي بِرَبْعِؾَ مِفْ أُنْسٍ وَمِفْ طَرَبٍ   كَ

 كَأنَّمَا كَافَ حُمْمًا جَرّه الْوَسَفُ                                        

 -حلَّ  -الزمف -أىمي -صدّنيتمامًا مع الموضوع: ) ةً جمسنكما جاءتْ مفرداتُ القصيدة م
 -مسكف -الشجف -الشجو -ممتحف -مضطرب -الدىر -الدنيا -حمما -سكنت -البيف
مِحفُ(. ولا يخفَى ما  -الفُرقة -فُرقتنا -الدار -رمادا -شوؽ  -سكف -خل -حبيب -بنتَ 

في ىذه الألفاظِ مف تعبير قوؼٍّ عف قمبٍ مَكموـ مُعذَّب بالابتعادِ عفِ الوطف والأحباب، 
رامي الذؼ يتَّحد فيو  ىنية المقابمة ليذه المفرداتِ في سياؽ العملِ الدِّ ومدَػ رُسوخ الصورةِ الذِّ

 الزمافُ مع المكاف.

 الخطيبمصر في وجدان لسان الدين بن 

دِ الأماكف التي وردتْ في ديوافِ ابفِ الخطيب لما كاف ليا مف وقفاتٍ معو خلاؿَ  وعمى تعد 
ر المشيدَ في إبداع ابفِ ي الباحثَ  مراحل حياتو المختمفة؛ إلّا إفَّ  ممحُ مكانًا آخرَ يتصدَّ

 ـ الدنيا، والتي كاف ليا حضورٌ في ديواف لسافِ  عرؼ؛ إنيا مصرُ أ الديف بف الخطيب الشِّ
 الخطيب؛ إذْ وصفَيا ليُبيف مزيَّةَ محبّييا عمى مَف دونيـ:

 سمّمتُ لمِصْرَ في اليَوػ مفْ بمَدٍ 

 ييْديوِ ىواؤُهُ لدػ استِنْشاقِوْ                                      

 مَفْ يُنْكِرُ دعْواؼَ فقُلْ عنّي لوُ 

  13تكْفي امرأةُ العَزيزِ مفْ عُشّاقِوْ                                          

                                                 
13

 .703انذَىاٌ ص  - 
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استدعاءَ حادثةِ زليخة امرأةِ العزيز  -خلاؿَ ذكر المكاف -ولقدْ أرادَ لسافُ الديف في كممتيف
التي ىامت عشقًا بسيِّدِنا يوسُف، وىو استدعاءٌ طَريف يدؿ  عمى ما أكَّدْناه سابقًا أفَّ 

عر كيفَما شاء، رغَـ ما يعترؼ ذلؾ مف بعضِ م وسوعيَّةَ لساف الديف ساعدتْو في تطويع الشِّ
عف أو التكم ف، وكذلؾ يَشِي بشيءٍ مف البيجةِ حيفَ يُقرفُ بيفَ حُسْفِ يوسُف  مواطف الضَّ

ا وبيفَ وتعم قِ امرأةِ العزيز بو، وكذلؾ تعم ق القموبِ بمصرَ رغَـ تنائي وبُعْد المسافاتِ بيني
 محبّييا في بعض الأحياف، وىذا ما يؤكِّدُه البيتاف السابقاف.

 الزمان

رد  الزماف عنصرٌ حيوؼٌّ في الدراما، وبالتالي في القصيدةِ التي تُعبِّر عفِ الحكاية أو السَّ
الذاتي، أو سرْدِ الذكريات والوقائع، فػ"الحكاية مقطوعةٌ زمنيَّة مرَّتيف، فيناؾ زمفُ الشيء 

ورؼ وزمفُ الحكاية )زمفُ المدلوؿ وزمفُ الدّاؿ(، وىذه الثنائيةُ لا تجعل الالتواءاتِ المر 
مُمكنة فحسب )ثلاثُ سنوات مف  -التي مف المبتذَؿ بيانُيا في الحكايات -الزمنيةَ كمَّيا

بة سينمائي ا  حياةِ البطل ممخَّصة في جُممتيف مف رواية، أو في بضْع لقطاتٍ مف صورةٍ مركَّ
ُـ "توا ترية".. إلخ(؛ بلِ الأى ـ أنَّيا تدْعونا إلى ملاحظةِ أفَّ إحدػ وظائفِ الحكاية ىي إدغا

 .14زمفٍ في زمف آخر"
 إفَّ زمفَ القصيدة ينقسُـ إلى زمانيف: -وفقَ ما ذكرَه جنيت -القوؿ لمباحثِ  ويُمكف

 الزمف الأوؿ: ىو زمف الواقعة/ الحدث.

ؿ إلى نصٍّ شِعرؼ.الزمف الثاني: ىو زمفُ تحويل ما   حدثَ في الزمفِ الأوَّ

ِـ تِقنيات الزماف مِف  وخلاؿَ عرض الزماف عمى المتمقي يمجأ الشاعرُ/ الساردُ إلى استخدا
 حيث الماضي والحاضر والمستقبل )الاسترجاع والاستباؽ(.

                                                 
14

 .45، ص 1997 2خُزار خُُذ، خطبة انسكبَخ ثسث فٍ انًُهح، انًدهض الأعهً نهثقبفخ،ط - 
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يَخضع وقدْ يستخدـ الساردُ الزمفَ النَّفسي، وىو: "الزمفُ الذاتي  الخاصّ الشخصي الذؼ لا 
لمعاييرَ خارجيةٍ أو لمقاييسَ موضوعية؛ حيث يمجأ إلى المونولوجِ الداخمي، وتداخُل 

 .15عناصرِ الزَّمف والصورِ والر موز والاستعارةِ لتصويرِ الذات في تفاعميا مع الزمف"
ييا الصراعُ الدا ئر والزمفُ النَّفسي يُحقق المتطمباتِ الشعوريةَ والنفسية التي يَقتضييا ويوجِّ
حيف تتطوَّر الأحداثُ في القصيدة، متناوبًا سيْرىا باتِّحاد الأزمنة فييا غالبًا ما بيفَ 

ّـَ العودة للاسترجاع  .16الاسترجاع والاستباؽ، ث
والواقع أفَّ أؼَّ قصيدةٍ لا تخمو مف الزَّمفِ النَّفسي مِف خلاؿ الخيوطِ الزَّمنية التي يُحركيا 

خيالِو مف الماضي أو الحاضر أو المستقبل؛ ليُعبِّر عنو الشاعرُ مُستدعيًا ما يقع في 
 بأبياتٍ شِعرية.

ـ ليا بقولو: "وفي السّادس لذؼ القعدةِ  يرثي لسافُ الديف بف الخطيب زوجتَو في قصيدة قدَّ
ِـّ  مف عاـ اثنيف وستّيف وسبعمائة المذكور، طرقَني ما كدَّر شُربي ونغّصَ عيشي، مف وفاةِ أ

ناثٍ في بمدِ الغربة، وتحتَ سُرادؽ الوحشة،  الولد عفْ أصاغر زُغب الحواصل بيفَ ذكرافٍ وا 
 ودوف أذياؿِ النكبة":

 ]مف بحر المنسرح[

 رَوَّعَ بَالِي وَىَاجَ بَمْبَالِي

 وَسَامَنِي الثَّكْلَ بَعْدَ إقْبَاؿِ                                   

 ذَخِيرَتِي حِيفَ خَانَنِي زَمَنِي

تِي فِي اشْتِدَادِ أىَْوَاؿِ                                   وَعُدَّ
                                                 

15
 .77طُشا قبطى، ثُبء انزواَخ، ص  - 

16
فبطًُب عجذ انًطهت يسًىد، رذاخم انفُىٌ فٍ انشعز نذي خُم انظزُُبد ثًظز، دار انجلاغخ نهطجبعخ وانُشز وانزىسَع،  - 

 .377ص 
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رِيحَ لَيَا  حَفَرَتُ فِي دَارِؼَ الضَّ

 تَعَم لًا بِالْمُحَاؿِ فِي الْحَاؿِ                                  

َـ مَعِي ُـ الْمُقَا  وَغِبْطَةً تُوىِ

 بَعْدَىَا بِإمْيَاؿِ  وَكَيْفَ لِي                                

 سَقَى الْحَيَا قَبْرَؾِ الْغَرِيبَ وَلا

 زَاؿَ مُنَاخًا لِكلِّ ىَطَّاؿِ                                 

 قّدْ كُنْتِ مَالِي لَمَّا اقْتَضَى زَمَنِي

 ذَىَابَ مَالِي وَكُنْتِ آمَالِي                                   

 ي تُرَابِ سَلَا أمَّا وَقَدْ غَابَ فِ 

الِي                                     وَجْيُؾِ عَنِّي فَمَسْتُ بِالسَّ

ِ حُزْنِي لا كَافَ بَعْدُ عَمَى  وَاللَّّ

بَابِ الْجَدِيدِ بِالْبَالِي                                     ذَاؾَ الشَّ

وؽُ يُقْمِقُنِي  فَانْتَظِرِينِي فالشَّ

 وَيَقْتَضِي سُرَعَتِي وَا عِْجَالِي                              

 وَمَيِّدِؼ لِي لَدَيْؾِ مُضْطَجَعًا
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 فَعَفْ قَرِيبٍ يَكُوفُ تَرْحَالِي                                  

 وَاسْمُؾِ مَقْمُوبُوُ يُبَيِّفُ لِي

 17مَعْرِضِ الْفَاؿِ مَآؿَ أمْرِؼ فِي                                   

وكعادتِو في كلِّ الظروؼ، وبأسموبِو المعيود في التَّورية والتَّلاعب بالألفاظ حتَّى في أحمؾ 
د الضمائر: )المتكمـ والمخاطب  ىا عمى نفسِو؛ يعمَد إلى التورية، ويُعدِّ الظروؼ وأشدِّ

ردية بيف الأنا والآخَر، دِ الأصواتُ السَّ ويخمطُ المونولوجَ بالحوار  والغائب(، وبالتالي تتعدَّ
ُـ  ّـَ يتَّحد زمفُ الحدثِ وزمفُ السرد، ويتَّحد الرّاوؼ العمي الخارجي، ويمزج الزمافَ بالمكاف، ث

 ـ بتفاصيل الواقعة مع صوتِ السّارد، ويمتزج الفعلُ الماضي بالفعل المضارع  المُم
 ىذا المشيدُ الحزيف: لممُتمقي)الاسترجاع والاستباؽ( ليخرجَ 

 رَوَّعَ بَالِي وَىَاجَ بَمْبَالِي

 وَسَامَنِي الثَّكْلَ بَعْدَ إقْبَاؿِ                              

 ذَخِيرَتِي حِيفَ خَانَنِي زَمَنِي

تِي فِي اشْتِدَادِ أىْوَاؿِ                                  وَعُدَّ

ثَّقيل عمى الروح والنَّفْس "روَّع"، وىو ىنا يستخدُـ كممةً تدؿ  عمى عُنف المأساة ووقْعِيا ال
ِـّ، وكممة "سامني" التي استحضرَىا مف القرآف  ة الحزف والي وكممةَ بمباؿ التي تُعبِّر عف شدَّ

ْـ وَيَسْتَحْيُوفَ  ْـ سُوءَ الْعَذَابِ يُذَبِّحُوفَ أَبْنَاءَكُ فْ آؿِ فِرْعَوْفَ يَسُومُونَكُ يْنَاكُـ مِّ ذْ نَجَّ  الكريـ: }وَاِ 
ْـ عَظِيٌـ{ ۚ  ءَكُ ْـنِسَا بِّكُ لِكُـ بَلَاءٌ مِّف رَّ وَفِي ذََٰ

18. 
                                                 

17
 .506 -505انذَىاٌ، ص - 

18
 .49طىرح انجقزح:  - 
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 وىو بيذا الاستحضارِ يجعلُ المتمقّي شريكًا في مُقاسمَتو المأساةَ التي تُشبو العذابَ الأليـ.
محَع يويُشبِّو زوجتَو بالذَّخيرة لممُقاتل، والعتادِ في اشتدادِ المعارؾ والحروبِ والمؤامرات. و 

فْ كاف يقصدُ بو الباحث  َـ عبارة "خانني زمني" إشارةً واضحة إلى الزَّمف المطمَق، وا  استخدا
ُـ بموازاةِ  الماضي. وتتجمَّى المرارةُ في خيانة الزماف الذؼ يُغيّر الأحواؿ، ويظيرُ الراوؼ العمي

 الساردِ بوضوح:

رِيحَ لَيَا  حَفَرَتُ فِي دَارِؼَ الضَّ

 تَعَم لًا بِالْمُحَاؿِ فِي الْحَاؿِ                                    

َـ مَعِي ُـ الْمُقَا  وَغِبْطَةً تُوىِ

 وَكَيْفَ لِي بَعْدَىَا بِإمْيَاؿِ                                    

المُقاـ، كمماتُ المكاف التي تُعبِّر عفْ فاجعةِ الموت، وتظير بتتابعٍ وتؤدَةٍ  -الضريح -دارؼ 
 مشْتعل بنيرافِ الفقْد والفراؽ.في ثنايا النَّص ال

وىذاف البيتاف يُعبّراف عفْ حالة الإنكار التي أصابتِ الشاعرَ الذؼ يظيرُ بشخصيتِو 
الحقيقية بدوف قناع، ليضع فييما المكافَ مع الزَّماف الحكائي الذؼ خمطَو بالزَّماف النفسي 

المُتمقي يعيشُ المأساة  مِف خلاؿ عبارة "في الحاؿ" التي تعبِّر عف الحاضر، مما يجعلُ 
 وكأنَّيا تحدُث أمامَو ساعةَ قراءة النَّص.

 19سَقَى الْحَيَا قَبْرَؾِ الْغَرِيبَ وَلا 

 زَاؿَ مُنَاخًا لِكلِّ ىَطَّاؿِ                             

                                                 
19

َُّض الأطْهٍ نهذَىاٌ ثًُُب طىاثهب )يب(؛  -  لأٌ انفعم انًبضٍ سال لا رأرٍ يعه إلا )يب( ثًُُب يضبرعه هكذا وردد فٍ ان

 رأرٍ يعه )يب( و)لا(، ونعم انشبعز أراد هُب اطزًزارَخَ انسشٌ.
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 قّدْ كُنْتِ مَالِي لَمَّا اقْتَضَى زَمَنِي

 ذَىَابَ مَالِي وَكُنْتِ آمَالِي                            

 أمَّا وَقَدْ غَابَ فِي تُرَابِ سَلَا 

الِي                                  وَجْيُؾِ عَنِّي فَمَسْتُ بِالسَّ

ِ حُزْنِي لا كَافَ بَعْدُ عَمَى  وَاللَّّ

بَابِ                                      الْجَدِيدِ بِالْبَالِي ذَاؾَ الشَّ

ؿ الخطابُ مف المونولوج إلى الحوارِ الخارجي، إلى زوجةِ السّارد، فيدعو أف يسقيَ  ويتحوَّ
المطرُ قبرَىا، والقبر ىو المكافُ الذؼ دُفنت فيو، ووصفَو بالغريب حيث دُفنَت بعيدًا عفْ 

ة لنيْر أبي رقراؽ، عمى غرناطة في المغرب، في مدينة سلا التي تقعُ عمى الضفَّة الشمالي
 اليميف مف مصبِّو في المحيط الأطمسي، بالقرب مف العاصمة المغربية الرّباط.

ر كممةَ الزَّمف في شطر:   ويُكرِّ

 قّدْ كُنْتِ مَالِي لَمَّا اقْتَضَى زَمَنِي

رد وزمفِ الحدث، ويُقسـ بالله عمى صدؽِ مشاعره وحزنِو  وىذا دليلٌ عمى امتزاج زمفِ السَّ
 دائـ المقيـ الذؼ لا يبْمى ولا يفنى.ال

ّـَ يواصل تدفقَو، أو بالأحرػ تدف ق مشاعرِ نفسِو المكمومة التي رُزئتْ بالفقدِ، مُستخدمًا  ث
 الفعلَ المضارع :

وؽُ يُقْمِقُنِي  فَانْتَظِرِينِي فالشَّ
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 وَيَقْتَضِي سُرَعَتِي وَا عِْجَالِي                                  

 وَمَيِّدِؼ لِي لَدَيْؾِ مُضْطَجَعًا

 فَعَفْ قَرِيبٍ يَكُوفُ تَرْحَالِي                                    

 وَاسْمُؾِ مَقْمُوبُوُ يُبَيِّفُ لِي

 مَآؿَ أمْرِؼ فِي مَعْرِضِ الْفَاؿِ                                  

فيفة مف البوْح نراه يواصلُ  توجيوَ الخطاب لزوجتِو: "فانتظريني"، بيذه  ومع ىذه الحالةِ الشَّ
الكممة، وبيذا الاسْتباؽِ يستشرؼُ فيو المستقبل إذِ استحالتْ حياتُو إلى جحيـ يتمنَّى معو 

الموتَ بسرعة ليمحقَ بزوجتو، فكيف يقدرُ عمى ىذه الأشواؽ التي تغتاؿُ خلاياهُ وتجعمُو في 
أف تميِّد لو مكانًا بجوارىا في قبْرىا لأنو يشعرُ  حالةٍ دائمة مف الحنيف والأسى. ويُناشدُىا

بدنوِّ أجمِو نتيجة عدـ صبْره عمى الفراؽ المرير الذؼ زلزؿَ كيانَو، حتى ليشعرَ بو المُتمقي 
 بعدَ وقوع الحادثة بقروف.

وعندما يقوؿ "عفْ قريب" فيو يستخدُـ تقنيةَ الاستباؽ أيضًا بعدَ استخدامو الاسترجاع، 
العجيبة أفَّ لسافَ الديف بف الخطيب لـ يذكر اسَـ زوجتِو، بل عمدَ إلى استخداـ والمفارقة 

 اسْميا عمى طريقة الألغاز، بقولو:

 وَاسْمُؾِ مَقْمُوبُوُ يُبَيِّفُ لِي

  مَآؿَ أمْرِؼ فِي مَعْرِضِ الْفَاؿِ                                
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أف يقوؿ: "لـ نعرؼْ ما  -رحمَو الله -محمد مفتاحوىو الأمرُ الذؼ دعا محقِّقَ الديواف الدكتور 
اسُـ امرأة ابفِ الخطيب ىذه، ولعمَّيا رحمة، أو أمينة أو منية"

20 . 

في أؼٍّ مف المصادر عمى اسْـ زوجة لساف الديف بفِ الخطيب، حتى إفَّ الباحث قعْ يولـ 
اف الديف بفِ المقرؼ في كتابو: "نفح الطيب مف غصفِ الأندلس الرطيب وذكر وزيرىا لس

خـ الذؼ يتناوؿ في أجزاءٍ منو حياةَ لساف الديف بف الخطيب -الخطيب"  -وىو الكتابُ الضَّ
 . 21ولـ يذكرِ اسَـ زوجت
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 ثّالثالمبحثُ ال

حات  الموشَّ

، وتاريخِ نشأتيا،  يس الباحثُ ل حات بمفْيوميا العمميِّ ىنا في مَعرض الحديث عفِ الموشَّ
ؿ ؛ حيثُ اختمفت فيو تأويلات مصدر النشأة، و وكوْنيا فن ا عربي ا خالصًا مَف ىو صاحبُ أوَّ

حات لساف الديف بفِ الخطيب التي  بعضَ  ىذا السياؽفي  ولكف تناوؿ الباحثموشحة؛  موشَّ
عر التقميدؼ، وتُشبو المخمَّسات، وتبتعدُ عفِ العامية، وذلؾ تأتي أوزانُيا مُط ابقةً لأوزافِ الشِّ

 في إطارِ عناصر الدّراما المبثوثة فييا مِف حيث الزماف والمكاف: 

 يا لَيْتَ شِعْرؼ ىلْ لَيا مف إيابْ 

ُـ الغُيوبْ   يوْمًا وعندَ اِلله عِمْ

 ساعاتُ أنْسٍ تحْتَ ظِلِّ الشّبابْ 

 الحَواشي طيّباتُ اليُبوبْ خُضْرُ 

َـ لا نرْىَبُ وقْعَ النّوػ   أيا

 فنحْفُ مفْ سَطْوتِيا في أمافْ 

 عِيرؼ عمَى الدّىْرِ شديدُ القُوَػ 

ِـ الجُمافْ   والشّمْلُ منْظوٌـ كنظْ

 حتّى إذا لذّتْ كُووسُ اليَوػ 
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 وقُمْتُ قدْ نامَتْ عُيوفُ الزّمافْ 

ْـ تكُفْ في حِسابْ   جاءَتْ أمورٌ ل

 وألْوافُ المّيالي ضُروبْ  عِندؼ

 فمَفْ ليَ اليوَْـ برَدِّ الجَوابْ 

با والجَنوبْ   .22كِمْني لتسْآؿِ الصَّ

ر عمى الماضي بتوظيفِ الخطاب الذؼ  ح بالاسترجاع والتحس  يبدأ الشاعرُ في ىذا الموشَّ
الخاصِّ بيا، يُمقيو عمى المُتمقي في أتوفِ الزَّمكاف، مُستخدمًا عدةَ دَواؿٍ في الحيِّز المغوؼ 
 مف مثل: )إياب، يومًا، ساعاتُ، تحت، أياـ، الدىر، الزماف، الميالي، اليوـ(.

ح، حيث الشاعر/ السارد يتساءؿُ عفْ عودة المحبوبة،  يطغَى حضورُ الزَّمف في ىذا الموشَّ
ائيةً وشعوره بالاغتراب النَّفسي ليذا الغياب، ولذلؾ احتشدَ بمفرداتٍ زمانيَّة متنوعة لتشكِّل بك

عف عاشقيْف لـ يحسبَا حسابًا لمزماف، وما يفعمو بالأحبابِ عف طريق النَّوػ والفراؽِ 
عور بالسعادة والأماف، وىي الصورةُ  والابتعاد، ودائمًا ما يُباغت الزمافُ في ذروة الش 

ميا بسَلاسةٍ وبراعة: رامية التي قدَّ  الدِّ

 حتّى إذا لذّتْ كُووسُ اليَوػ 

 تْ عُيوفُ الزّمافْ وقُمْتُ قدْ نامَ 

ْـ تكُفْ في حِسابْ   جاءَتْ أمورٌ ل
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ويمحع الباحثُ ىنا الصورة الوصفية التي تعبر عف حالة الفراؽ والألـ بعد أياـ قضاىا في 
  سعادة وسرور:

 لا كمّفَ اُلله النّفوسُ الرِّقاؽْ 

 مفْ مضَضِ الأشواؽِ ما لا تُطيقْ 

ُـ النّوػ يا صاحِ مر  المَذاؽْ   طَعْ

 ونارُ الفِكرِ عذابُ الحَريقْ 

 قدْ بمَغَتْ باليَجْرِ روحي التّرَاؽْ 

 فيَلْ إلى نيْلِ الرِّضى مفْ طَريقْ 

 واِلله ما اليِجْرافُ إلا عَذابْ 

 يا شَدَّ ما تَحْمِلُ منْوُ القُموبْ 

 اليوُـ في الطّوؿِ كيَوِْـ الحِسابْ 

ِـ فيوِ غُروبْ   والمّيْلُ ما لمنّجْ

 المَمِؾِ القادِرِ لعلّ عفْوَ 

 يرُد  جوْرَ الدّىْرِ ما قدْ عَتا

 حتّى متى مفْ صرْفِوِ الغادِرِ 
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 أعُْمِفُ بالشّكْوػ وحتى متَى

 حسْبي أبو الحجّاجِ مفْ ناصِرِ 

 يجْمَعُ مفْ شمْميَ ما شُتِّتا

 فيْوَ عمَى الخَمْقِ أوْقَى حِجابْ 

 إفْ زخَرَتْ يوْمًا بحارَ الحُروبْ 

 فيع الجنابوىو عمى الممؾ الر 

 حرز حريز مف خطور الخطوب

 ممِؾٌ عزيزُ الجارِ سامي العُلا

 مؤمَّلُ العَفْوِ لمَفْ أذْنَبا

 في خُمُقٍ منْوُ وفي مُجْتَمَى

با  البَدْرُ والشّمْسُ وروْضُ الر 

 كأنّو السّيفُ البَديعُ الحُمَى

 شفّاؼُ ماءِ البِشْرِ ماضي الظ با

 لمِّبابْ مفْ دوْحَةِ المجْدِ الصّريحِ ا

ِـ الكُروبْ   تُجْمَى بمرْآهُ الكَري
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 ويُرْتَجى حِينا وحينًا يُيابْ 

 كالغَيْثِ أو كالمّيْثِ عنْدَ الوثوبْ 

 موْلاؼَ جاءَتْؾَ تَروُـ الرِّضَى

 وتطْمُبُ العفْوَ لَيا والقَبوؿْ 

 وتطْمُبُ الإغضاءَ عمّا مضى

 ومُمْكُؾَ البَر  العَطوؼُ الوَصوؿْ 

 كجَمْرِ الغَضاأقْمَقَيا ىجْرٌ 

 وشفّيا عتْبٌ فجاءَتْ تقوؿ

ْـ ذا العِتابْ   حسْبي عبْدَ اِلله لكُ

 إفْ كافَ وأذْنَبْتُ تَراني نَتوبْ 

 أمْسِ أذْنَبَ العُبَيْدُ واليوَْـ تابْ 

 .23والتّوْبُ يمْحو يا حَبيبي الذّنوب

ِـ اليجْر وع  ذابِ الفراؽ في قولو: ولعمَّنا نستطيع أف نممح تكرارَ داؿِّ الزَّماف مَقرونًا بأل

 اليوُـ في الطّوؿِ كيَوِْـ الحِسابْ 
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ِـ فيوِ غُروبْ   والمّيْلُ ما لمنّجْ

ح:   ويعودُ داؿ  الزَّماف لمظ يور في الموشَّ

 لعلّ عفْوَ المَمِؾِ القادِرِ 

 . 24ايرُد  جوْرَ الدّىْرِ ما قدْ عَت

د بشكلٍ  -أيضًا -فإفَّ الأمروكعادتِو حيفَ يمجأ إلى التَّناص في العديدِ مف قصائده،  يتجسَّ
ح، حيث يجعلُ مف القرآف الكريـ مثمَو الأعمى الذؼ يقتفي آثارَه ليتَّكئ عمى  كبير في الموشَّ

 النصِّ الإليي المعجِز:

 قدْ بمَغَتْ باليَجْرِ روحي التّرَاؽْ 

 بديعةٌ ، وىي إشارةٌ 25مَفْ رَاؽٍ{ وىذا يتناص  مع قوؿِ الله تعالى: }كَلّا إذَا بَمَغَتْ التَّرَاقِيَ وَقِيلَ 
مف لساف الديف بفِ الخطيب في توظيفِ الزماف؛ حيث عندَ الموت يتلاشى الزمافُ وتختفي 

مُفرداتو، وفي ىذه الصورة ما يُغني عفْ كثيرٍ مف العبارات والأبياتِ التي تُصوِّر قسوةَ 
 ةِ المريرة.الفراؽ وبُعدَ الأحباب، وما يُحدثُو ذلؾ في نفْس صاحب التجرب

حات لدػ ابفِ الخطيب ىوو  -مباحثِ وما كاف ينبغي ل غفلَ يأف  -في معْرِض ذكرِ الموشَّ
حات لساف الديف بفِ الخطيب قاطبة؛ وىو المعروؼُ بػ"جادؾ الغيث"، الذؼ  أشْير موشَّ

ا يحفلُ بغنائيةٍ بديعةٍ استولت عمى حسِّ الكثيريف مف المطربيفَ والمطربات قديمًا وحديثًا؛ م
دْو بيا  ، والتي يقوؿ فييا:جعمَيـ يَتَباروفَ في غنائيا والشَّ

 جادَؾَ الغيْثُ إذا الغيْثُ ىَمى * * يا زَمافَ الوصْلِ بالأندَلُسِ 
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ْـ يكُفْ وصْمُؾَ إلّا حُمُما * * في الكَرَػ أو خِمسَةَ المُخْتَمِسِ   ل

ُـ   إذْ يقودُ الدّىْرُ أشْتاتَ المُنَى * * تنْقُلُ الخَطْوَ عمَى ما يُرْسَ

ُـ   زُفَرًا بيْفَ فُرادَػ وثُنَى * * مثْمَما يدْعو الوفودَ الموْسِ

ُـ   والحَيا قدْ جمّلَ الرّوضَ سَنا * * فثُغورُ الزّىْرِ فيوِ تبْسِ

 ثـ يقوؿ في ختاميا:

 عادَةٌ ألْبَسَيا الحُسْفُ مُلا * * تُبْيِرُ العيْفَ جَلاءً وصِقاؿْ 

 عارَضَتْ لفْظًا ومعْنًى وحُلا * * قوْؿَ مَفْ أنطَقَوُ الحُب  فَقاؿْ 

 ىلْ دَرَػ ظبْيُ الحِمَى أفْ قد حَمَى * * قمْبَ صبٍّ حمّوُ عفْ مَكْنِسِ 

با 26بالقَبَسِ  فيْوَ في خَفْقِ وحَرٍّ مثمَما * * ريحُ الصَّ
. 

ّـَ الممؾ النعمافُ بفُ  ليا الساردُ أو الرّاوؼ، ث ة شخصياتٍ: أوَّ وتُظير قراءةُ النَّص وجودَ عدَّ
تو الأميرةُ ماء السماء ممكة العراؽ، واسمُيا الحقيقي  ماوية بنت  المنذر ممؾُ الحيرة، وجدَّ

ّـَ المحب ّـَ الصحابي أنس بف مالؾ، ث ّـَ الإماـ مالؾ، ث ّـَ الغني  بالله حاكُـ جُشـ، ث وب، ث
ّـَ قيس بف سعد.  مممكة غرناطة، ث

ُـ النَّص إلى وحدتيْف:   وانطلاقًا مفِ انْسيابيةِ النَّص ورشاقتِو فإنَّو يُمكف تقسي

كوػ،  نى والذكريات والأشواؽِ والشَّ الوحدة الأولى: ىي وحدةُ الغربةِ والحنيف واليجْر والضَّ
 . ووصف طبيعةِ وجَماؿ الأندلس
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والوحدة الثانية: ىي وحدةُ مديح الممؾ الغنيِّ بالله حاكـ غرناطة. وتربطُ الوحدتيْف رابطةُ 
 "الزمكاف".

ح في أوؿِ مَطمع: د الساردُ رابطةَ الزَّمكاف في بداية الموشَّ  ولقد حدَّ

 يا زَمافَ الوصْلِ بالأندَلُسِ!

عندَ المشارقة، كقوؿ عنترة بف  وىذا ما يُشبو البكاءَ عمى الأطلاؿِ في القصيدةِ العربية
 شداد:

ِـ  عراءُ مف مُتَرَدَّ  ىل غَادَرَ الش 

ِـ؟                ارَ بعد تَوَى  ْـ ىل عَرَفْتَ الدَّ  أَ

 ولقدِ استحضرَ توريةً عجيبة في قولو: 

 ورَوَػ النّعْمافُ عفْ ماءِ السّما * * كيْفَ يرْوؼ مالِؾٌ عفْ أنسِ 

 مُعْمَما * * يزْدَىي منْوُ بأبْيَى ممْبَسِ  فكَساهُ الحُسْفُ ثوْبًا

يير؛ إنَّما نبات شَقائق  وينبغي الإشارةُ إلى أفَّ النعمافَ المقصودَ ىنا ليس الممؾَ الشَّ
النعماف، وىو أحدُ أنواع الزىورِ البريَّة الحمراء التي يُقاؿ إنَّيا نبتتْ عمى قبرِ الن عماف بف 

فَّ النباتَ يروؼ عفِ المطر مثمما يروؼ مالؾ عف أنس، المنذر أشيرِ مموؾ الحيرة، أؼ إ
حتَّى يبدو الروضُ بيذه الزىورِ وقدِ ارتدػ ثوبًا مزيَّنًا في أجمل منْظر وصورة، وىذه قدرة 
ح، كما في  فائقةٌ في توظيف التَّورية، وحضور الثقافةِ الإسلامية الطاغية في ثنايا الموشَّ

 قصائد الديواف.

اف الديف بفِ الخطيب بغرناطة ارتباطًا وثيقًا، حيثُ شيدتْ أرضُيا ميلادَه ارتباطِ لس ورغ َـ
نتاجَو العممي المتنوِّع؛  إنَّنا نجدُه في ىذا النصِّ فوطفولتو وصباه وأمانيو وصولاتِو وجولاتو وا 
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قدِ اختارَ مكانًا كبيرًا لمتَّعبير يحملُ مساحةً كبيرة ودلالة أكبر؛ الأندلس.. ليُمارس مِف 
ما يعتمجُو مف ذكرياتٍ  -مف خلاؿ الزَّمف النفسي -لو الاسترجاعَ والاستباؽ، ويسردُ خلا

ٍـ ومديح.  عِذاب وخواطرَ وآلا

 -حيف -كممح البصر -الدجى -لياؿٍ  -الدىر -خمسة -وقد حفلَ النص  بداؿِّ الزماف: حمـ
 ذكرػ زماف. -الوقت  -الغمس -عيد -عيد -الصبح

د  -ىذا -داؿ  الزمافوىو ما أدَّػ إلى أف يكوف  مُييمنًا بكلِّ تجمّياتو عمى النصِّ الذؼ حدَّ
مف البدء أفَّ المكاف ىو الأندلس، ومع ذلؾ فإنَّو لـ يغفل قيمة المكاف فقد حؤصَ عمى أف 

وض  -بعيد -مقترب -رحب الفضا -الحيّ  -يممحَ القارغ بعضَ دواؿِّ المكاف، مف مثل: الرَّ
 بيتُ النصر.

أف المكاف ىنا يفرضُ سَطوتو، فيُكثر الساردُ مف وصفِ طبيعة الأندلس،  الباحثُ رػ يبل 
ويستفيضُ في ذلؾَ ليشعر المُتمقي أنو في بُستافٍ تجرؼ مف تحتِو الأنيار؛ حيث بدأ 

عيدة التي قضاىا.   بالحديثِ عفِ الغيث: المطر، متمنّيًا نزوؿَ الأمطار كتحيةٍ ليذه الأياـ السَّ

ّـَ تبدأ عمميةُ ال ٍـ ث ر عمى الماضي السعيد الذؼ أصبحَ كأنو مجردُ حم فلاش باؾ والتحس 
استغرؽ عدةَ دقائق ليستفيقَ عمى الواقع المريرِ، والمؤلـ لقمبِو وروحو الذؼ جعمو يتمنَّى 

كوػ المريرة  رور والسعادة في ظلِّ الطبيعة الخلّابة والسّاحرة ليصلَ إلى الشَّ عودةَ أياـ الس 
 رػ في الكوف سوػ موطنو غرناطة:التي تجعمو لا ي

ْـ رحْبُ الفَضا * * لا أبالِي شرْقُوُ مفْ غَرْبِوِ   ضاؽَ عْفْ وجْدؼ بكُ

ولقدْ بدَا حضورُ المكاف مشتِّتًا ليشكِّلَ ىاجسًا لمسارد الذؼ يُعاني مف الفراؽ، وسرعافَ ما 
 يمزجُ المكافَ بالزماف في البيت التالي:

ُـ مفْ كرْبِوِ فأعِيدوا عيْدَ أنْسٍ قدْ   مضَى * * تُعْتِقوا عانِيكُ
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يتمنَّى ويرجو عودةَ عيدِ الحُبِّ والصفاء والوصاؿ؛ لأفَّ ىذا العيدَ المنْصرـ كفيلٌ بأفْ 
ره مف قيود سجف الأشواؽ الذؼ فُرضَ عميو.  يحرِّ

ّـَ يعمدُ إلى التَّضميف مباشرةً بآيةٍ مف القرآف الكريـ:  ث

 صَبا * * عادَهُ عيدٌ مفَ الشّوْؽِ جَديدْ ما لقَمْبي كمّما ىبّتْ 

 كافَ في المّوْحِ لوُ مكْتَتَبا * * قوْلُوُ "إفّ عَذابي لَشديدْ"

ف الآيةَ الكريمة:  ْـ لَأَزِيدَنَّكُ ْـوىو يضمِّ ْـ لَئِف شَكَرْتُ ذْ تَأَذَّفَ رَب كُ ْـ إِفَّ عَذَابِي  ۚ  }وَاِ  وَلَئِف كَفَرْتُ
 .27لَشَدِيدٌ{

العَجيبة التي يحفلُ بيا ديوافُ لساف الديف بفِ الخطيب، والتي تؤكدُ أنَّو  وىذه مف الصورِ 
 ـ  بالقرآف الكريـ حتَّى يوظفَو في ثنايا بعضِ المواقف التي يتعرَّض  -بتفوؽٍ واقْتدار -كاف يُم

 ليا في شِعْره.

لا حزف يُعيد ويسمِّـ الساردُ بحقيقة أفَّ البكاءَ عمى المبفِ المسْكوب لا يفيدُ؛ فلا عتاب و 
ر ىذا المونولوجَ  الماضي، بل مف السيل عميو حينيا أف يُعمفَ استسلامَو، فنجدُه يسطِّ
ؿ بعدَه إلى ضميرِ المخاطب، وىي مف الصورِ العجيبة أيضًا:  الخاطف الذؼ يتحوَّ

ِـ القَضا * * واعْمُرؼ الوقْتَ برُجْعَى ومَتابْ   سمِّمي يا نفْسُ في حُكْ

 زَمافٍ قد مضى * * بيْفَ عُتْبَى قدْ تقضّتْ وعِتابْ دعْؾَ مفْ ذِكْرػ 

 والبيتُ الأخير يُشبو قوؿَ الإماـ البوصيرؼ:

ِـ  عَتْوُ النَّصارَػ في نَبيِّيِ  دَعْ ما ادَّ

ْـ بما شِئْتَ مَدْحًا فيوِ واحْتَكِ ِـ                                وَاحكُ
                                                 

27
 .7طىرح إثزاهُى:  - 
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ؿ إلى مدح الغني بالله:وعقبَيا مُباشرةً نجده يُمارس ىوايتَو في حُس  ف التخم ص ببراعةٍ فيتحوَّ

ِـّ الكِتابْ   واصْرِؼِ القوْؿَ إلى المَوْلَى الرِّضى * * فمَيُـ التّوفيقُ في أ

ُـ المُنْتَيَى والمُنْتَمَى * * أسَدُ السّرْحِ وبدْرُ المجْمِسِ   الكَري

 قُدُسِ ينْزِؿُ النّصْرُ عميْوِ مثْمَما * * ينْزِؿُ الوحْيُ بروحِ ال

 مُصْطَفَى اِلله سَمي  المُصْطَفَى * * الغَني  بالّلِّ عفْ كُلِّ أحَدِ 

ذا ما فتَحَ الخطْبَ عقَدْ   مَفْ إذا ما عقَدَ العيْد وَفَى * * وا 

 مِفْ بَني قيْسِ بْفِ سعْدٍ وكَفى * * حيْثُ بيْتُ النّصْرِ مرْفوعُ العَمَدْ 

كوػ والحنيفِ والألـ، ووصْف الطبيعةِ وتذك ر  وىذه ىي الوحدةُ الثانية مف النَّص، فبعدَ  الشَّ
ؿ مسارَ الأحداث تمامًا، وبعد أفْ أخذَ المُتمقي في  الماضي؛ يعمدُ إلى مدْح الغنيِّ بالله ليحوِّ
رحمةٍ إلى الأندلس، وطاؼَ بو في حدائقيا وأماكنِيا التي تحفلُ بالز ىور والجماؿ، ووصفِ 

ناه باليجْر والبُعد، وبعدَ ىذه البكائيةِ الحارَّة التي جعمتْو يعتقدُ الحبيب حُموِ الّممى الذؼ أضْ 
أفَّ الموح المحفوظَ كتبَ عمى قمبِو العذابَ الشديد؛ فجأةً.. يظيرُ عمى المسرح أبو عبد الله 
راما لدػ  ٍـ ىذا بعناصر الدِّ يير بػ الغني بالله، فأؼ  إلما محمدٌ الخامس ممؾُ غرناطة، الشَّ

لكبير لسافِ الديف بف الخطيب الذؼ جعمَو يحافعُ عمى تَماسُؾ النَّص بما لا يخل  شاعرنا ا
عرؼ! رامي عمى ساحة السطْر الشِّ ـ المشْيد الدِّ  بما يريدُه الساردُ مف تحك 

ف الدلالةَ التَّصويرية لتُبرىفَ عمى عظمةِ الممدوح فْ أغرَبَ في  -وفي الوحدةِ الثانية يوظِّ وا 
ر فيو  لتبرىفَ  -بعضيا مو عمى خشبة المسرح، ويُقرِّ عمى صحةِ ىذا العرض الذؼ يُقدِّ

يمانية يستعير ليا ألفاظًا ليا رصيدٌ كبير، ووقْعٌ أكبرُ لدػ  صورةً تحمل ملامحَ إنسانيةً وا 
بالوحي،  -صلى الله عليه وسلم -المسمميف، فصوّر انتصاراتِو بأنَّيا تُشبو نزوؿَ سيدنا جبريل عمى رسوؿ الله
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ِـ كم ّـَ اختيارُه مف الله تعالى، فيو مصطفًى، واسمُو محمَّد عمى اس ا أشار إلى أنو ت
 المصطفى محمد صمَّى الله عميو وسمـ!

مَاوَاتِ بِغَيْرِ عَمَدٍ{"  . 28ويتناص  مع القرآف الكريـ؛ حيث قوؿ الله تعالى: }اللَُّّ الَّذِؼ رَفَعَ السَّ
 حيْثُ بيْتُ النّصْرِ مرْفوعُ العَمَدْ 

أنَّو أصبحَ مف الواضِح والجَميِّ قدرةُ ابفِ الخطيب عمى المزجِ بيف الباحث جدُ يوفي الختاـ، 
يعطي لمحةً دلاليَّة عمى عموِّ النَّزعة الدرامية عند لساف الديف  الزَّماف والمكاف، وكذلؾ ما

راما )بعضِ عمى حضور بف الخطيب، وكذلؾ  الزماف والمكاف( في  لا سيَّماعناصر الدِّ
 ثنايا شِعره.
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 .2طىرح انزعذ:  - 
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