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خلال  من  Bohuslav Martinů'sبوسلاف مارتينو القومية التشيكية عند  
 صوناتين الكلارنيت والبيانو 

 باسنت عادل حسن صالح . أ.م.د

 البحث :  مقدمة
ُهىُالقوةُالكبرىُفقدُفرضتُأفكارهاُوباتتُمنُالمسلماتُالبديهيةُفىُالعصرُالحديثُُُُالقوميةُُُعدُتُ 
فىُالقرنُالعشرينُُالقوميةُُولقدُظهرتُُُُ،ُُمنُقبلُُلمُيكنُوارداُ ُُخاصاُ ُُمعنىُورنيناُ تخذتُلنفسهاُُإوُ

ماُإالمؤلفينُمماُتجاوزوهاُبعدُذلكُُُُكمرحلةُوقتيةُعابرةُعندُبعضُُُالأولىُمنهاُجاءتُبصورتينُُ
وراءُتياراتُالتجديدُوالتجريبُوالصورةُالثانيةُُُُوُسعياُ أشئُمنُرصانةُالكلاسيكيةُالحديثةُُعائدينُل
ُُُ-Bartók Béla"ُُُ(ُ1881  •بيلاُبارتوك"لتزمواُبهُمثلإصحابهُوُأسىُتبناهُُرئيتجاهُُإكجاءتُُللقوميةُُ
وليامز"ُُ،(ُُم1945 ،ُُ(ُُم1872-1958)•• "Vaughan Williamsفونُ وغيرهمُ وتعدُُ...ُ

ُوميةُفيُموسيقاهاُالتيُوصلتُإلىمنُالبلادُالتىُوضحتُبهاُالقُُ"ُُبلادُ"ُسلافيةُتشيكوسلوفاكياُُ
1ُ  .ُفـيُعواصمهاُالكبيرةأرفـعُمـسـتـويـاتُالأداءُُ

لإبداعُوالتعليمُوالأداءُبالإضافةُإلىُتفوقهاُاُُتُمجالاُُيفُُكبيراُ ُُموسيقياُ ُُوشهدُالقرنُالعشرينُتوسعاُ 
زدهارُلهذاُالإُُ"ُمتوجاُ ُُغربيعُبراُوجاءُمهرجانهاُالموسيقيُالدوليُ"ُُ،ُُفيُصناعةُالآلاتُالموسيقيةُُ
•••سميتاناُُيتشبدرُ"ُُقىوفيهُتترددُكلُعامُأصداءُموسي

 Bedřich Smetana "ُُُُُُُُُُُ(1824-ُُُ
ُُم1884 )ُُ ُُمAntonín Dvořák  "(1841-ُُ1904••••جاكرُدفوُُُونينطأن"  ، وضعاُذالوال( نُ

المت العالمُ خريطةُ علىُ ُُشيكوسلوفاكياُ ُُوسيقية ُُوُ، الـقـومـيـألممن تشيكوسلوفاكيـاُ مؤلفيُ ُُعُ ُُأيضاُ ين
ُبوسلاف"ُُالمؤلفوُُُ(م1865-ُ1928)•••••"LeošJanáčekُُياناتشيك سليوُ"ُُهـمـاُُنـتـشـاراُ إأوسـعـهـمُُوُ

للقوميةُالتيُُُصادقاُ ُالذيُيقدمُلناُنموذجاُ وُُُ(م1890ُ–ُُ1959)•"Martinů's Bohuslavُ"مارتينو
الوجودُالماديُالمباشرُفيُوطنُالمؤلفُفهوُبرغمُسفرهُالمستمرُوإغترابهُُُُرتستطيعُأنُتزدهرُبغي

 

  جامعه حلوان - كلية التربية الموسيقية  -و المصاحبة  بيانو السم ق  - أستاذ مساعد : باسنت عادل حسن صالح  د. م.  . أ  . 
صهر عناصر الموسيقى الشعبية مع العناصر الفنية للموسيقى  ي ة أن بت عبقرب  استطاع،  موسيقي مجري مؤلف:  بيلا بارتوك •

 افات تاريخية وقيمة.الأوروبية، فأضاف بذلك إلى لغة الموسيقى المعاصرة إض 
 . موسيقى الحجرة ،الأوبرا بريطاني تنوعت أعماله ما بين السيمفونيات، ؤلف موسيقيم : فون ويليامز ••
 ) بتصرف(. 113 – 12 -11ص.  –م 1978 –الكويت  –سلسة عالم المعرفة   –موسيقى القرن العشرينالقومية في : سمحة الخولي1
 م . 1848: مؤلف موسيقي تشيكي ، تمت كتابة موسيقاه القومية الأولى خلال انتفاضة براغ عام  بدريتش سيميتانا •••
ئيس المعهد ، ثم ر زف الكمان الأوسط في أوركسترا المسرح الوطنياعكان ،  تشيكي مؤلف موسيقي:  أنطونين دفورجاك ••••

 م .1892عام  نيويورك وطني فيي الالموسيق
الأغسطينيين فن ، درس في دير للرهبان أوسترافا ولد في هوكغالدي وتوفي في تشيكي موسيقي مؤلف :  ليوش ياناتشيك •••••

 . قاده إلى الموسيقى الفولكلورية المورافيةالذي الترتيل ، و
 . في تأليف موسيقاه   الكلاسيكية الحديثة، ولد في مدينة بوهيميا ، وإتبع تشيكي قومي : مؤلف موسيقي  بوسلاف مارتينو  •

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%A8%D8%B1%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D9%83%D9%88%D8%B3%D9%84%D9%88%D9%81%D8%A7%D9%83%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%8A%D9%88%D8%B1%D9%83_(%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D9%87%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%A7
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حيثُُموسيقاهُ،ُُلمُيفقدُإنتماءهُالقوميُللحظةُواحدةُوُظلتُالملامحُالقوميةُمسيطرةُفيُُُُعنُوطنه
اُلحديثةُُإ اُلكلاسيكية مُذهب أُعمالهوNeo-Classicismُُُ تبع فُيُجميع بُوضوح ذُلك بالأخصُُوُُُيظهر

ُُالكلارنيتُوالبيانوُُُُصوناتينفيُُ مارتينوُقبلُوفاتهُُالأعمالُالتيُألفهاُالمؤلفُُُُأهمدُمـــنُُعـتُ والتىُ
إمكانياتهُوقدراتهُُإستعراضُُوُالكبيرةُفيُالتأليفُُُُتهاخبرُوضعُفيهاُُوُُُم1956بثلاثُسنواتُفيُعامُُ

 1  فيُالكتابةُ.
 :                                                                           البحث  مشكلة
منُالتقنياتُُُُعلىُالكثيربإحتوائهاُُُ"ُبوسلافُمارتينو"ُالبيانوُللمؤلفُتُوُلارينصوناتينُالكُتتميز

ُُالتيُتحتاجوُُالعزفيةُالتيُتساعدُعلىُالإرتقاءُبمستوىُالدارسينُعلىُآلةُالبيانوُفيُالمصاحبة
ُُ،الإهتمامُالكافيُتحظىُبالدراسةُوُُلممعُذلكُلأدائهاُ،ُوُُُنضجُفنيُخاصةُوأيضاُ ُعزفيةلمهاراتُ

التحليلُلتنميةُالقدراتُالعزفيةُوُُتناولهاُبالدراسةإلقاءُالضوءُعليهاُوُضرورةُلذاُرأتُالباحثةُ
للتغلبُُعزفيةُمقترحةوإرشاداتُُوإيجادُحلولُوالأدائيةلتقنيةُلوقوفُعلىُالصعوباتُااوُُللدارسين
 عليهاُُ.

 أهداف البحث :
سماتُوُخصائصُالتأليفُعندُالمؤلفُبوسلافُمارتينوُالتيُاشتملتُعليهاُُىالتعرفُعلىُُ .1

ُعينةُالبحث.ُُصوناتينُالكلارنيتُوالبيانومصاحبةُآلةُالبيانوُفيُ
الكلارنيتُُُصوناتينمصاحبةُآلةُالبيانوُبالعزفيةُالتيُتوجدُفيُُوُُُقنيةتحديدُالصعوباتُالت .2

 ُ.عينةُالبحثُوالبيانوُ
ساهمُفيُالوصولُلأداءُجيدُلمصاحبةُُالإرشاداتُالعزفيةُوالأدائيةُالتيُيمكنُأنُتُ وضعُُ .3

 .عينةُالبحثُالكلارنيتُوالبيانوُُُفيُصوناتينالأدائيةُوُُقنيةالصعوباتُالتُالبيانوُوتذليلآلةُ
المؤلفُمنُأبرزُمؤلفيُالقرنُالعشرينُوهوُُُُقوميُُإلقاءُالضوءُعلىُمؤلفُموسيقي  أهمية البحث :

ُُ ُُالتشيكي مارتينوُب" وُوسلافُ حياتهُ وتناولُ ُُُُأسلوبه"ُ أهم منُ عملُ خلالُ منُ التأليفُ أعمالهُُفيُ
ساعدُالدارسينُفيُمرحلةُالدراساتُ،ُلتُ الدراسةتناولهاُبالتحليلُوُوُوالبيانو"ُُُُالكلارنيتُُُصوناتينُ"وهو

وكيفيةُالتغلبُُُآلةُالبيانوُُُرلدوُُُالجيدُُُالمصاحبةُعلىُالوصولُإليُالأداءُالسليمالبيانوُوُالعلياُبقسمُُ
مبنيُعلىُأسسُُُُوالأدائيةُالتيُتمكنهمُمنُإتقانُوسهولةُعزفهاُبشكلُسليمُُالتقنيةعلىُالصعوباتُُ

 ختيارهمُلهاُُ.إُعندُتناولهمُوُةستفادةُمنُهذهُالدراسعلميةُصحيحةُ،ُوالإ
 

 
, Scarecraw Peess, Inc , 2011, p.25. to compose Bohuslav Martinu The Compultion :Rybka, F. James  -1 
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 البحث : اؤلاتست
هي .1 عليهاُُُُماُ اشتملتُ التيُ مارتينوُ بوسلافُ المؤلفُ عندُ التأليفُ خصائصُ وُ سماتُ

ُ؟ُعينةُالبحثُصوناتينُالكلارنيتُوالبيانوُُمصاحبةُآلةُالبيانوُفيُ

الكلارنيتُُُصوناتينمصاحبةُآلةُالبيانوُبُوالعزفيةُالتيُتوجدُفيُُُُالتقنيةماُهيُالصعوباتُُ .2
ُ؟ُُعينةُالبحثُُوالبيانو

ساهمُفيُالوصولُلأداءُجيدُلمصاحبةُُالأدائيةُالتيُيمكنُأنُتُ هيُالإرشاداتُالعزفيةُوُما .3
 ؟ُعينةُالبحثُُُفيُصوناتينُالكلارينتُوالبيانوالبيانوُآلةُ

 راءات البحث : ــــإج
وصفُُوهوالمنهجُالـذيُيقـومُعلـى) تحليلُمحتوىُ (المنهجُالوصفيُُالبحثُُيتبع منهج البحث :

 1وبيانُالعلاقةُبينُمكوناتهاُ.اُوتحليلُأصلهُالظاهرةُموضوعُالبحثُ،

ُُ:ُعينة البحث
،ُوتتكونُمنُثلاثُحركاتُ:ُُُُ"ُُوسلافُمارتينوللمؤلفُالتشيكيُ"ُبتُوالبيانوُُنيصوناتينُالكلارُ

الحركةُالثالثةُفيُُُُ-ُُ bالحركةُالثانيةُفيُمركزُتوناليُرىُُُ-ُُ bالحركةُالأولىُفيُمركزُتوناليُمي
ُمركزُتوناليُصولُُ.

ُ

 أدوات البحث : 
ُلعينةُالبحثُالمنتقاة.ُُ(C.D)ُتُأدواتُسمعيةُ:ُإسطوانا -
 المنتقاة.ُُالبحثُُالمدوناتُالموسيقيةُلعينة:ُُأدواتُمرئيةُ -
ُالأجنبيةُ.ُُالمراجعُالعربيةُوُ -

 حدود البحث :
بُوسُُنية :ازمحدود   - "ُ اُلمؤلف بُها عُاش اُلتي ُ"ُُالفترة مُارتينو وُُم1959ُ-1890)لاف بالتحديدُ(

الكلارنيتُوالبيانوُعينةُُُُنُالعشرينُالتىُكتبُفيهاُصوناتينأوائلُالنصفُالثانيُمنُالقرُ
ُ.(م1956)ُعامالبحثُفيُ

 ُ.:ُتشيكوسلوفاكياُمكانيةحدود  -

 
 

 
 .  102ص.  -م1991 - القاهرة  - مكتبةالأنجلوالمصرية –حصائيال وطرق التحليل  مناهج البحث:  فؤادأبو حطب  -صادق آمال.1
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 مصطلحات البحث : 

 :  Nationalism القومية
وامتدتُُُُنصفُالثانيُمنُالعصرُالرومانتيكيمدارسُظهرتُفيُمعظمُبلادُالعالمُالأوروبيُفيُالُ

المدارسُعلىُإستلهامُالتراثُالموسيقيُالشعبيُُعتمدتُمؤلفاتُهذهُُوإُُُالقرنُالعشرينُ،ُُىإلىُموسيق
 1.  بلدُلكلُُ)ُالفلكولور(ُُالقومي

 : Sonatine صوناتينال
 2.قسمُالتفاعلُُيفتعقيداُقلُأمنُحيثُالطولُوُُقصرأاُهالشبةُبالصوناتاُولكنىُمؤلفةُقريبةُه

 :  Neo- Classicismالكلاسيكية الحديثة  
عديدةُفيُجميعُُم(ُبعدُأنُمرتُالموسيقىُبتجارب1920ُُظهرتُالكلاسيكيةُالحديثةُتقريبا ُعامُ)

تدعوُإليُالرجوعُلأسلوبُوروحُالكلاسيكيةُالمختلفةُمعُإحياءُالقوالبُالكلاسيكيةُُُُبلدانُأوروباُ،
رنُالعشرينُالقتجاهاتُالموسيقيةُفيُعتبرُمنُأبرزُالإالمختلفةُمنبثقةُمنُقوالبُعصرُالباروكُ،ُتُ 

الإ هذاُ ُُويسعىُ التونالية إلىُ والإُُوالدياتونيةتجاهُ معالجةُُ،ُ فيُ المتنافرةُ الكونتربونتيةُ علىُ عتمادُ
 3.ُةُالمختلفةالمؤلفاتُالموسيقيةُمعُجميعُالعناصرُالموسيقي

ُُ:Hemiolaُُُ ولايمسيج الهن
ثلاثيُمقابلُزمنُثنائيُغيرُُأيُالمقابلاتُالإيقاعيةُفيُزمن3ُُُ:2ُُُُهوُمصطلحُيعنىُالنسبةُبينُ

وُُُمنتظمُفيُالأيقاعُ،ُأماُفيُالطبقة هوُمكافئُفيُالمعنىُإلىُالصوتيةُيعنيُالفاصلُالزمنيُ،ُ
  4وتعنيُالمقابلاتُالإيقاعيةُالغيرُمنتظمةُُ)ُالعرجاءُ(ُُ.Sesquilterُالمصطلحُاللاتينيُ

ُُ:ُالدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث
 : الدراسات العربية :  أولاا 

5ُُ" الكلاسيكية الحديثة من خلال صوناتا الفلوت عند جان مارتينو بوسلاف  ":    بعنوان  الدراسة الأولى
سماتُصوناتاُُتحديدُأسلوبُوُوُ،ُُلىُخصائصُالكلاسيكيةُالحديثةُُالتعرفُعُُهدفتُتلكُالدراسةُإلى

وُالفلوتُعندُُ العزفيةُ التقنياتُ المؤلفةُ"ُمارتينو"ُمنُخلالُ ُُُُالتعبيريةُفيُ المـنهجُُوُ، اتبعتُالباحثةُ
فيُنتائجُُتوصلتُالباحثةُُوُلصوناتاُالفلوتُُُُتـضمنُالجانـبُالتطبيقـيُالتحليـلُالعزفيوُ،ُُُُالوصـفي

 
  .102ص.  - م2000 - القاهرة  –مجمع اللغة العربية - مركز الحاسب الآلي - معجم الموسيقى: عواطف عبد الكريم وآخرون -1

1969, P. 694.-, Harvard University Press,Cambridge Massachusetts 1964Harvard Dictionary of Music Apel, willi: -2ُ
Toronto, 1963, P.78., Oxford University Press, New York, 1960) –The Modern Age (1890 Cooper, Martin: -3 

,The Hamlyn Publishing Group, Limited, London,  The Hamlyn Illustrated Encyclopedia of MusicBaker, Richard:  -4

1990, P. 102. 
، بحث منشور ، مجلة علوم و فنون    الكلاسيكية الحديثة من خلال صوناتا الفلوت عند جان مارتينو بوسلافنهلة على بكير :  -5
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  ساليب النطق بشكل متناسب مع خط سير الحركة أيقاع وم ال ااستخد في  برع  المؤلف  أنُُُُىإلالدراسةُُ

ط  ساليب النطق والربا أط عن طريق  والموازين وقام بتغيير مواضع الضغوتنقل بخفة بين    اللحنية 

ُُوتغيير  يالزمن ، التشيكيُُُُتفقت والميزانُ المؤلفُ حياةُ تناولُ فيُ الراهنُ البحثُ معُ الدراسةُ هذهُ
ُ"،ُوُ اُلقوميةُُُُتختلف "بوسلافُمارتينو اُلراهن اُلبحث اُلكلارُفيُتناول نيتُُالتشيكيةُمنُخلالُصوناتين

 علىُالصعوباتُالتكنيكيةُبهاُوكيفيةُالتغلبُعليهاُُ.ُوالبيانوُوالوقوف
لآلة البيانو عند    القومية التشيكية من خلال الدراسات والبولكا  المدرسة"  :ُُبعنوان  الثانيةالدراسة  

ُ.ُ "1و بوسلاف مارتين
التعرفُعلىُأسلوبُالمؤلفُالتشيكيُبوسلافُمارتينوُفيُبعصُالدراساتُُُهدفتُتلكُالدراسةُإلى
ُُ البيانو لآلةُ علىُوالبولكاُ ُُُُوالتعرفُ وُالالمدرسة ُ، التشيكيةُ تاريخيةُعنُُقوميةُ نبذةُ الدراسةُ تناولتُ

فيُالقرنُُُُهاوأهمُروادُُُعلىُمرُالعصورُالمختلفةُحتىُالقرنُالعشرين،ُُهاوتطورُُُ،ُُجمهوريةُالتشيك
اُلتشيكيةُالتاسعُعشرُُ اُلشعبية اُلموسيقى اُلعشرينُوطبيعة اُلقرن اتبعتُُوُمارتينو،ُُنشأةُوحياةُُ،ُوُُُوبداية

اُلوصـفي اُلمـنهج اُلعزفيوُ،ُُُُالباحثة اُلتحليـل اُلتطبيقـي اُلجانـب اُلدراساتُُُُتـضمن بُعض لعينةُمنتقاةُمن
والهارمونيةُُُالتوناليةُتحديدُُإلىفيُنتائجُالدراسةُتوصلتُالباحثةُوُوُالبولكاُلآلةُالبيانوُعندُمارتينوُ

إقتراحُبعضُالتمارينُالتيُيمكنُأنُتساعدُُيُاستخدمهاُمارتينوُفيُالتأليفُوُالأشكالُالإيقاعيةُالتوُ
وُالعازفُفيُأدائهاُالأداءُالجيدُالسلي ُُهذُُُتفقتمُ،ُ تناولُالمدرسةُه الدراسةُمعُالبحثُالراهنُفيُ

فيُتناولُالبحثُالراهنُُُُتختلفالتشيكيُ"ُبوسلافُمارتينوُ"ُ،ُوُُالقوميةُالتشيكيةُوُحياةُالمؤلف
التحليلُللوقوفُعلىُالصعوباتُالتكنيكيةُبهاُوُكيفيةُُالبيانوُبالدراسةُوُصوناتينُالكلارينيتُوُتناولُُ

 التغلبُعليهاُُ.
 

2ُ"ومارتين ف أداء الدراسات ومدى ارتباطها بالبولكا عند بوسلا  "أسلوب:ُبعنوان الثالثةدراسة ال
افُالتعليميةُالتيُُودراسـةُالأهـدُ،ُُُُوعرفُعلىُالمؤلـفُبوسـلافُمـارتينُالتُُهدفتُتلكُالدراسةُإلى

لُهـااتبعهاُمارتين اُلعزفـي اُلتحليـل لُلدراساتُمـنُخـلال بُالبولكاُُو اُرتباطها اُلباحثةُُ،ُُوتحديـدُمـدى واتبعت
وتـضمنُالجانـبُالتطبيقـيُالتحليـلُالعزفيُللدراسةُوالبولكا،ُوتقـديمُالإرشـاداتُُُُ،ُُالمـنهجُالوصـفي

العزفيـةُلتـذليلُالـصعوباتُالتكنيكيـةُفـيُالدراساتُوتحديدُمدىُارتباطهاُبالبولكا،ُومـنُالنتـائجُالتـيُُ
إُليهت أُنُمارتينوصـلت اُلباحثـة اُلدراسـةُوالبولكـاُُـا لُكلُمـن تُونالي اُستخدمُمحور بُمثابـةُُوأنُُو الدراسـات

 
رسالة   ،المدرسة القومية التشيكية من خلال الدراسات والبولكا لآلة البيانو عند بوسلاف مارتينيو محمود الموجي:هبة الله-1

 .    م2006،  جامعة حلوان ،   كلية التربية الموسيقية ،   ستير،غير منشورةماج
مجلة علوم وفنون   "، بحـث منشور،أسلوب أداء الدراسات ومدى ارتباطها بالبولكـا عنـد بوسـلاف مـارتينيونجوى أبو النصر ":   -2

 .  م1999،   ، جامعة حلوان  كلية التربية الموسيقية،   ، المجلد الخامس  الموسيقى
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اُلمـصنوعةُُ اُلـسلالم اُسـتخدم اُلموجودةُبالبولكـا، اُلصعوبات لُتذليل تحتـويُكـلُدراسةُُوُتـدريباتُتكنيكية
هذهُُُُتفقتو،ُُالأولىُُُُةُإعـادةُللفكـرةوبولكاُعلىُثلاثةُأفكارُموسيقيةُالأولىُوالثانيـةُمتبـاينتينُوالثالثـ

فيُتناولُُُُتختلفالتشيكيُ"ُبوسلافُمارتينوُ"ُوُُالدراسةُمعُالبحثُالراهنُفيُتناولُحياةُالمؤلف
ُُالب الراهن ُُحثُ تناول علىُفيُ والوقوفُ والبيانوُ الكلارينيتُ خلالُصوناتينُ منُ التشيكيةُ القوميةُ

 ُ.الصعوباتُالتكنيكيةُبهاُوكيفيةُالتغلبُعليهاُ
 

 ثانيا : الدراسات الأجنبية 
نظرة عامة على أسلوب البيانو عند بوسلاف مارتينيو مع دليل لتحليل    :"بعنوان  رابعةالدراسة ال

 1" وتفسير الفانتازيا والتوكاتا
" An Overview of  Bohuslav Martinů's Piano Style with a Guide to 

Analysis and Interpretation of the Fantasia et Toccata " 
ال تلكُ إلىهدفتُ والفلسفةُُالبحثُفيُأسلوبُمارتينُُدراسةُ التأثيراتُ بينُ تنوعهُ للبيانوُفيُضوءُ وُ

ُُتعبيراتُالقرنُالعشرينُوالموسيقىُ،ُوُُوالإنطباعيةالشخصيةُحيثُمزجُبينُعناصرُعصرُالباروكُ
وُُُالمـنهجُالوصـفيةُُواتبعتُالباحثُُ،ُُالتشيكيُُوالفلكلور تناولتُالدراسةُحياةُوُأسلوبُبوسلافُُُُُ،ُ

وأهمُسماتُعصرُالباروكُوُبعضُمذاهبُالقرنُالعشرينُكالإنطباعيةُ،ُوالكلاسيكيةُالحديثةُُومنُ
الصعوباتُالتيُتواجهُالعازفُلأداءُالفانتازياُوالتوكاتاُُُكنُمنُتحديدُإليهاُأنهُتمتوصلُالنتائجُالتيُ

لُتذليلُُ اُللازمة اُلإرشادات تُناولُُهذهُُُُتفقتو ُُالصعوباتُُُتلكووضع فُي اُلراهن اُلبحث حياةُُالدراسةُمع
البيانوُُالكلارينيتُوُفيُتناولُالبحثُالراهنُلصوناتينُُُُتختلف،ُو""بوسلافُمارتينوُُأسلوبُالمؤلفوُ

 كيفيةُالتغلبُعليهاُ.وفُعلىُالصعوباتُالتكنيكيةُبهاُوُالتحليلُللوقبالدراسةُوُ
 2"( م1959-1890ثلاثيات البيانو عند بوسلاف مارتينو ) "  :بعنوان  خامسةالدراسة ال

" The Piano Trios of  Bohuslav Martinů (1890 - 1959) "ُ
التربويةُُتحليلُُُُهدفتُهذهُالدراسةُإلى البيانوُعندُبوسلافُُفيُُالسماتُالأسـلوبيةُوالجوانبُ تريوُ

ُُوُُُومارتينُ أعمالُتشمل ُُُُأربعُ ُُللتريو ُُبيانو الدراسةتناولوُ، ُُُُتُ ، وأسلوبهُ بوسلافُ ُُالكلاسيكيةُحياةُ
ُُتحليلُمحتوىُُُالوصفيُ"ُُواتبعُالباحثُ"ُالمنهج،ُُالأغنيةُالشعبيةُالتشيكيةُُ،ُوُُُالحديثةُوعناصرها

لتأثيراتُالمتنوعةُالتيُواجههاُجاءُنتيجةُلوُالإنتقائيُُأسلوبُمارتينأنُُإلىُُنتائجُالبحثُُُُوتوصلُفي

 
An Overview of Bohuslav Martinů!s Piano Style with a Guide to Analysis  Waleczek:”-Jennifer, Crane -2

, Arizona State University, D.M.A ,2011.and Interpretation of the Fantasie et Toccata 

), College of Performing and Visual 1959-The Piano Trios Of Bohuslav Martinu(1890Daniel, Granam:“-1

Arts School of Music, University  oF Northern Colorado,1984. 
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،ُُأشكالُمبكـرةُمثـلُالمادريجالوُُُجازالتعبيراتُُوُُُالبوهيميةُُبماُفيُذلكُالانطباعيةُُ،ُُطوالُحياته
ُُ ولعل ُُوالكونشيرتوُجروسوُ المميزة مارتينولموسيقُالسمةُ إُُأنهاُُهـيُُىُ هذهُُُتفقت وُُيقاعيةموسيقىُ

فيُُُُتختلف وُُُُُُُُُبوسلافُمارتينوُ"فُ"ُُمؤلأسلوبُالمعُالبحثُالراهنُفيُتناولُحياةُوُالدراسةُُ
صوناتينُالكلارينيتُوالبيانوُبالدراسةُوالتحليلُللوقوفُالقوميةُالتشيكيةُمنُخلالُُالبحثُُهذاُُتناولُ

ُ.ُوكيفيةُالتغلبُعليهاعلىُالصعوباتُالتكنيكيةُ
 ينقسم هذا البحث إلي جزئيين :  و  •

 الجزء الأول : الإطار النظري ، ويشمل :
 ُ.ُفيُالموسيقىالتشيكيةُالقوميةُنبذةُعنُ -
 ُ.ُ"ُبوسلافُمارتينو"ُُحياةُالمؤلفُالموسيقيُنبذةُعنُ -
 وُطابعُموسيقاهُُ.ُُنبذةُعنُأسلوبة -
 نبذةُعنُبعضُأعمالهُُُ. -
 الثنائياتُفيُالقرنُالعشرينُ.نبذةُعنُ -

 الجزء الثاني : الإطار التطبيقي ، ويشمل:
 .وُتتكونُمنُثلاثُحركاتُالبيانوُعينةُالبحثُلصوناتينُالكلارينتُوُُالتحليلُالبنائي -
 .عينةُالبحثُلُعزفيالالتحليلُ -
 ُ.ُعينةُالبحثُُُصوناتينالفيُُالإرشاداتُالعزفيةُوالأدائيةُلمصاحبةُآلةُالبيانو -
 تذليلُالصعوباتُالتقنيةُفيُالمصاحبةُوكيفيةُالتغلبُعليهاُفيُالصوناتينُعينةُالبحثُ. -
 ُ.وُالتوصياتُنتائجُالبحثُ -
ُُقائمةُالمراجعُالعربيةُوالأجنبيةُُ. -

 

 " الإطار النظري أولاا / " 
 في الموسيقى:   التشيكيةنبذة عن القومية  -

اُلقرنُُ أُوائل اُلموسيقيةُكحركةُموسيقيةُفي اُلقومية اُلإظهرت بُحركات يُتعلق ستقلالُُالتاسعُعشرُفيما
الشعبيةُُُُالسياسي الأغانيُ استخدامُ مثلُ الوطنيةُ الموسيقيةُ العناصرُ علىُ بالتركيزُ وتميزتُ ُ،

وغيرهاُمنُُوالرقصاتُأوُالإيقاعاتُالشعبية،ُأوُعلىُتبنيُمواضيعُقوميةُكأوبراُأوُقصائدُسيمفونيةُُ
بمثابةُردُفعلُُوكانتُالقوميةُفيُالموسيقىُ ،ُأوروباىُعندماُتشكلتُدولُجديدةُفىُموسيقأشكالُال

المعاييرُالتيُُُُفيُفصلُأنفسهمُعنُُؤلفونُثُبدأُالمضدُهيمنةُالتقليدُالكلاسيكيُالأوروبيُالسائدُحي

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
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التقليديونُالإيطاليونُُ وُوالفرنسيونُوالألمانُبشكلُخاصُوضعهاُ هناكُخلافُبشأنُمتىُنشأتُ،ُ
 أنهاُبدأتُمعُحربُالتحريرُضدُترىُإحدىُوجهاتُالنظرُُ،ُفُُقوميةُالموسيقيةُعلىُوجهُالتحديدُال

 Derديرُفريشوتزُُُُُُأوبراُُووضحُذلكُفيُُُُافيُألمانيُُلبةماُأدىُإلىُأجواءُمتقمُُ،ُُرتُبونابُُابليونُن

Freischütz  ُُُفون مارياُ rCarl Maria von Webe (1786-1826ُُ• فيبر  لكارلُ عامُُم(
الملحميةُُ(ُُم1813-ُُ1883)ُُ••Richard Wagnerُُلُريتشاردُفاجنرأعماُفيُُوبعدهاُُ،ُُُُ(م1821)

منُأجلُالتحررُمنُبولنداُُأنتجُنضالُُتقريب اُُُُنفسهُُوفيُالوقتُ ،ُُالمبنيةُعلىُالأساطيرُالتيوتونية
اُلبيانوُوالتراكيبُتأليفُُفيُُالروسيةُُقوميةُُالُُسيطرةُروح اُلخيالُعلىُُُُأعمال الأجواءُالأوركستراليةُمثل

قليلةُُُُوبعدُذلكُبفترة(ُُم1810-1849)ُُ••• FrédéricُChopinُُفريدريكُشوبان"ُُُُالبولنديةُللمبدع
لُلإ إُيطاليا تُطلع أُوبراُُستقلالترددُصدى مُن اُلعديد فُي اُلنمسا ُ"ُُعن فُيرديت •••Giuseppe ُُجوزيبي

Verdiُُ(1813ُ-ُ1901ُم)ُُُنياُُروسياُوجمهوريةُالتشيكُوُبولنداُورومامنُذلكُيمكنناُالقولُأنُُ،ُو
ُُالمجوُ الإسكندنافية والدولُ وُرُ المتحدةُ إُأموالمملكةُ البلدانُ أكثرُ منُ اللاتينيةُ بالقوميةُُريكاُ رتباطا ُ

1ُالموسيقيةُُ.

أولُإلىُُراتُالسياسيةُوالإجتماعيةُبداخلُالمجتمعُالتشيكيُُالتغيُُأدتُوفيُأواخرُالقرنُالتاسعُعشرُُ
إثراءُالحياةُالموسيقيةُونموُالشعورُالقوميُداخلُُُأدىُإلىظهورُللحركةُالقوميةُفيُالتشيكُ،ُمماُُ

ُبـراغُمـسرحُُ"ُُمثلُُالموسيقىُمنُخلالُإنشاءُالمسارحُُُُفيالحركةُالقوميةُُتظهرُُتُُبدأالمجتمع،ُوُ
الموسيقيةُُُُأيضاُ وُ"NationalPragueTheaterُُُُُُالقـومي للموسيقيُُ"ُُمعهدُكالمعاهدُ  براغُ

Conservatory Prague ُُ"ُو ُُذلكُُ،ُ إنشاءُجمعيـة جانبُ ُُإلىُ بيسيدا"   " -Beseda أوميليكـاُ

Umeleckaُُُُاُلمؤلفين مُماُشجع اُلفنون، مُجـالات كُـل فُي اُلرائدة لُلشخصيات بُمثابةُرابطة كُانت والتي
موسيقالموُ تأليفُ علىُ القوميينُ موسيققُُىُسيقيينُ عنُ تعبرُ خاصُ طابعُ ذاتُ بلادهمُُُىوميةُ

ملامحُالقوميةُُُُالتيُأظهرتُوُُُمستخدمينُالألحانُالشعبيةُللأغانيُوالرقصاتُالتشيكيةُفـيُمؤلفـاتهم
2ُُُبصفةُعامةُ.ُالتشيكيةُعلىُأسـلوبهمُفـيُالتـأليف

 
ويعد أحد أهم مؤلفي الموسيقى الأوائل  ،   وناقد بيانو  وعازف أوركسترا  وقائد ألماني موسيقي : مؤلف كارل ماريا فون فيبر •

   الرومانتيكية .  في
 قية بإيطاليا . البند ، وتوفي في ألمانياب  لايبزغ ، ولد فيألماني اتب مسرحيوك  موسيقي مؤلف: نرجريتشارد فا ••
 .في العصر الرومانتيكيواحداً من أهم أعلام الشهرة ومبدعاً  ويعد : مؤلف موسيقي بولندي الأصل ،  فريديريك شوبان •••
الأعمال المسرحية،  ووعطيل(، عايدة ألف العديد من الأعمال الأوبرالية )على غرار،  طالياي  موسيقي مؤلف: جوزبي فيردي•••
 «. نرجريشارد فا عمل على ترسيخ التقاليد الأوبرالية اليطالية في مواجهة التيار الجديد المتأثر بأعمال »و

, Verso  Imagined Communities , Reflections of Origin and Spread of Nationalism Anderson,Benedict : -1

, UK , 1991 , P.6 - 7 . 

", Freiburg in Breisgau, Music History of Bohemia"The First Czech Project toward a Fukac, Jiri: -1

Rombach, Germany, 1998, P. 545 . 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%A8%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86_%D8%A8%D9%88%D9%86%D8%A7%D8%A8%D8%B1%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/1813
https://ar.wikipedia.org/wiki/1901
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D8%AF_%D8%AC%D9%88%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D8%AD%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A8%D8%B2%D9%8A%D8%BA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%A8%D8%B1%D8%A7_%D8%B9%D8%A7%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%AF_%D9%81%D8%A7%D8%BA%D9%86%D8%B1
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استطاعواُفيُبداياتُالقرنُالعشرينُُُُظهرُبالتشيكُجيلُجديدُمـنُالمـؤلفينُالموسـيقيينُالقـوميينُُولقدُ
اُلتاسعُعـشرُُ اُلقرن أُسسهاُفي اُلتشيكيةُوالتى اُلقومية اُلمدرسة  ناسميتاُ"ُُكلُمنُُالحفاظُعلىُمبادىء

لتلـكُالمدرسةُالرائدهُفيُ،ُوصارواُعلىُنفسُالمنوالُلتحقيقُالأهدافُالتيُوضـعتُُ"ُكدڤورجاُ"و "
المؤلفُوُ،ُُ"ياناتشيك"المؤلفُُعلىُرأسهمُُوُُُأوروباُوقامواُبتطويرهاُلمواكبتهاُلموسيقىُالقرنُالعشرينُ

بالتفصيلُفيُُُُأهمُأعمالهُوأسلوبُموسيقاهُوُُُولُالباحثةُحياتهُُوالذيُسوفُتتنا1.ُُ"ُُمارتينوُُفبوسلا"ُُ
ُهذاُالبحثُ.ُ

 م Martinů Bohuslav (1890-1959) بوسلاف مارتينو 
 حياته : نشأته و نبذة عن 

BohemiaُُبمدينةُبوهيمياPoličkaُُُُببلدةُبوليتشيكاُُُُم1890ديسيمبر8ُُُبوسلافُمارتينوُفيُُولدُُ
،ُوفيهُُبرجُُلهذاُالُُحارساُ ُُهوالدُحيثُكانُيعملُُ،ُُبرجُكنيسةُالقديسُجيمسُُبُُفيُجمهوريةُالتشيكُُ

،ُثمُإنتقلُمعُأسرتهُإلىُسكنُفيُم1902حياتهُحتىُعامُُتُالأولىُمنُُقضىُالطفلُأغلبُالسنوا
ُُ ، المدينةُ الحياةُُوُوسطُ العزلةُعنُ بسببُ حياتهُ بقيةُ البرجُعلىُسلوكهُ هذاُ فيُ نشأتهُ أثرتُ لقدُ

الإجتماعيةُ،ُمماُترتبُعليهُصعوباتُفيُالتعلمُوُالتكيفُمعُكلُجديدُيتعرضُلهُ،ُكماُعانىُُ
اقرانهُأثناءُطفولتهُواستمرُمعهُفيُكلُمراحلُحياتهُحتىُأصبحُُمنُعدمُالقدرةُعلىُالتعاملُمعُُ

ُلمُيكنُمعروفاُ وُ،ُفقابلتهُصعوباتُفيُتعلمُاللغةُالفرنسيةُثمُالإنجليزيةُأثناءُسفرياتهُالمتعددةُُشاباُ 
وقتهاُسوىُأنهُ"ُغريبُبعضُالشئُ"ُوُلكنُبعدُالتطورُالعلميُالآنُيمكنُالقولُبأنُماُكانُيعانيُُ

Autism Spectrum Disorderُُ.ُ"2ُ"ُإضطرابُالتوحدُُمنهُهوُمرضُ
اُلسابعةُمنُعمرهُُبدأُمارتينوُدراستهُوُ فُي فُيُعامُُهو تُحديدا اُلفيولينة1897ُُو آُلة بُدروس تتطورُُوُُُم

أولُعرضُلهُكعازفُمنفردُُكعازفُفيولينةُحتىُقادُفرقةُرباعيُبوليتشكاُللفيولينةُ،ُوُقدمُُُُسريعاُ 
لىُأنهُسوفُيصبحُعازفُالشئُالذيُأشارُإُُآخرُناجحاُ ُُ،ُوبعدهاُبعامُقدمُحفلاُ ُُم1905عامُُ

رفتوارُبراغُليتخطىُُرسالةُإلىُكونسمنُالمالُلإُُعلىُهذاُرصدُالمجتمعُالمحليُمبلغاُ وُ،ُُفيرتيوزوُُ
اُلقبولُفيُسبتمبرُُ أُدبيةُشغلتهُعنُُم1906امتحان اُنهمكُفيُقراءات لُكنه ،ُوأصبحُطالبُفيولينةُو

بالمعهدُوُُ لعدمُإنتظامهُفيُُُُفصلُمنهُُالإنتظامُبالمعهدُوُترتبُعلىُذلكُأنهُلمُيكملُدراستهُ
ُوذلكُُُماُحصلهُموسيقياُ علىُموهبتهُالطبيعيةُوُُُاستمرُبعدُذلكُيكتبُالموسيقىُمعتمداُ ،ُوُالحضورُُ

إلاُأنُتدفقُأعمالهُبدأُُُفيُبداياتهThe Three Ridersُُكتابةُرباعيُالوترياتُ"ُالفرسانُالثلاثةُ"ُُب
 

الهيئة   ،  أحمد حمدي محمود ترجمة ، إلى أوائل القرن العـشرين  من بيتهوفن  الغربية في الحضارة  الموسيقى:هنري لانج بول - 1

 . 254م ، ص. 1984،  القاهرة ،  للكتاب  المصرية العامة
, p.25. itCp,O:. James Rybka, F-1 
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 La mort deنيُمثلُمؤلفةُ"ُموتُتينتاُجيليُُ،ُحينماُكتبُأعمالةُللبيانوُوُالأغاُُم1910فيُُ

Tintagiles"ُملاكُالموتُ"ُ"ُو"gel of DeathThe Anُُ1ُُُ.للأوركسترا
التجنيدُالإجباريُُبُُلمُيلتحقوُمعُعائلتهُفيُبوليتشكاُ،ُوُأثناءُالحربُالعالميةُالأولىُعاشُمارتينُوُ

وُبإدعاءُالمرضُفيُمراتُأخرىُ،ُإلاُأنهُحافظُعلىُُُمراتُعديدةُبسببُمرضهُالحقيقيُأحياناُ 
ُُ"ُُُُُُُُُُُدروسُالفيولينةُ،ُومكنتهُتلكُالسنواتُمنُالتركيزُفيُالكتابةُنتجُعنهُعملهُالأوركسترالي

ُُُُ Noctune"نوكتورنُ التأليفُفيُُ"ُُKoleda (Carol)ُُكارولُُ"وعملهُكوليدا ،ُوُبلغُذروتهُفيُ
ُم1919ُيناير24ُُُرُعرضهاُالثانيُفيُُالتيُحضوُ"česká rapsodieُُُُالتشيكُالقوميةُُ"ُُرابسوديةُُ

ثمُعادُاذاعُصيتهُبشدةُفيُبراغُُ،ُمماُُُُ•"Tomas Masarykُُالرئيسُالتشيكيُ"ُتوماسُمارسيكُُ
"ُُُُُُُُُُُوقامُبجولهُمعُالأوركستراُتضمنتُإليهاُكعازفُثانيُفيُالأوركستراُالفيلهارمونيُالتشيكيُ،ُُ

ُُ ، لندنُ ُ، ُُُُ"ُُريسباجينيفُ عامي بينُ وُُُم1923وُُم1920وُ أساسيُ كعضوُ تعيينهُ فيُُتمُ هامُ
جوزيفُُ"عازفُالفيولينةُالتشيكيُُلتأليفُالموسيقيُعلىُيدُالمؤلفُوُالأوركستراُودرسُلفترةُوجيزةُا

2ُرفتوارُبراغُُ.(ُفيُكونسُم1874-ُُ1935)ُ••"Joseph Sukُُسوكُ
حصلُعلىُمنحةُصغيرةُمنُوزارةُالتعليمُأتاحتُلهُالسفرُإلىُباريسُلإستكمالُُُُم1923وفيُعامُُ

اُلموسيقيُُ يُدُُتكوينة اُلنظاماRoussel tAlberُُُُ•ُُروسيلُُتُلبيرُأ"ُُفدرسُعلى مُنه تُعلم والوضوحُُُُلذي
اُلذوقُوالدقةُوُ اُوالتوازنُوصقل اُلموسيقى اُلتعبيراتُ،ُوهىُصفات أُعجبُحساسية اُلتيُطالما لفرنسية

 "ُُإجورُسترافينسكيُ"ُُمنُخلالُاستماعهُلموسيقىبهاُ،ُوتوسعتُمداركةُوزادتُخبراتهُالموسيقيةُوُ
Igor Stravinsky••ُُالحديثةُ،ُكماُانجذبُلمبادئُمجموعةُالستةُُهوتأثرُبكلاسيكيتLes Six ُُ

بباريس)ُُكانتُوُُُ،••• الطويلةُ لفقُُُعاما(17إقامتهُ الشديشاقةُ ُُرةُ صقلتهاُُوُُُشخصيتهتُُأثرُُُولكنهاد
اُكـانُأعـمـقُُبم�الأعمالُفيُشتىُالأنواعُورُكبيرةُمنُُُُأعدادُُُفائقةبسهولةُُُُفإنطلقُيكتبُُُموسيقياُ 

توعيهُبأنهاُطريقُللتوصلُلأسلوبُيوفقُ�شعورهُبقوميتهُالتشيكيةُوُُُالـفـتـرةُأنـهـاُأكـدتأثـرُلـتـلـكُُ

 
 .  118ص .   –مرجع سبق ذكره :  سمحة الخولي1
:  سياسي تشيكي و عالم إجتماع و فليسوف حصل على استقلال تشيكوسلوفاكيا بعد الحرب    (م1938 -1850توماس مارسيك )•

 العالمية الأولى و كان أول رئيس لها . 
 جوزيف سوك : مؤلف موسيقى و عازف فيولينة تشيكي ، درس على يد انطونين دوفرجاك .  ••

, edit by  Dictionary of Music and Musicianarticle " Martinu, Bohuslav " The new Grove  :Smaczny, Jan -3

Stanly Sadie, 2ed , Vol.15 , Oxford University Press , New York , 2001 , P. 940 .   
 مؤلف موسيقي فرنسي و عازف بيانو و معلم موسيقي و أستاذ جامعي .  م ( :1937 -1869روسيل )  ترألبي •
 لعشرين. ا لفين الموسيقيين تأثيرا في القرنيعد من أكثر المؤروسي  موسيقى مؤلفم (: 1971 – 1882إيجور سترافينيسكي )  ••
 و إشتهر منها هونيجير و مييو و بولانك .  : مجموعة نادت بالكتابة بأسلوب واضح و غير عاطفي و لا انطباعي مجموعة السته •••

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A7
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بالذكرُُومماُجدير،ُُبعناصرُمنُالجازُتطعيمُمعُالتشيكيُالكلاسيكيةُالحديثةُوبالفولكلورُبرصانة
1ُُ.الأساطيرُالشعبيةُالتشيكيةُعنأغلبُموضوعاتُموسيقاهُمأخوذةُُأن

علىُسيرجيُكوس اهتمُُُُ(م1874-ُُ1951) ••••Serge Koussevitzkyيتسكيُُيفُوتعرفُ الذيُ
فيُنهاياتُُوُ،ُُم1927ُكستراُبوسطنُالسيمفونيُعامُُناجحُفيُأورُبمارتينوُوقدمهُفيُعرضُقوىُوُ

"ُُُُُُتابةُحيثُانتهىُمنُأوبراهُالأولىُ"ُالجنديُوالراقصةُُنتاجُمارتينوُفيُالكُرةُإازادتُغزُُُم1926
Vojak a tanecniceُُُريةُوُُالتيُتتضمنُرباعيتهُالوتعديدُمنُمقطوعاتُموسيقىُالحجرةُوُال"ُو

ُُُ"Le Jazzُُُُ"ُالجازُُُُمنُموسيقىُالجازُومنهاُعملهُللأوركستراُُعددُمنُالمقطوعاتُالمستوحاه "ُوُُ
Jazz Suiteُُُُسويتُجازُُ "ُُ أوبراُ"ُدموعُالسكينُُوُ  "  Les trios Souhaitsالأمنياتُالثلاثةُُ،ُ"

Les Larmes du Couteau".ُ2ُ
أُسلوبُمارتينوُوُوُ فُي تُبلورتُمعالمُكثيرة اُلماضي اُلقرن فُي اُلثلاثينيات ُُُصيتهُُُُذاعبحلول ُُ كانتُُوُُُ

جوليتُُ"،ُوُأوبراُُُُم1935ُرتوُالبيانوُعامُُمنهاُالعرضُالأولُلكونشوُبرنوُوُعزفُفيُبراغُُأعمالهُتُ 
Juliettaُُرتوُالتشيللوُالأولُفيُلىُالهامةُالأخرىُفكانُمنهاُكونشأماُالعروضُالأوُ،ُُُُم1938"ُعام
 Malcolm  ُُالأوركستراُبقيادةُ"ُماكلومُسارجنتُتوُرباعيُالوترياتُوُ،ُوُكونشيرُُُم1931برلينُُ

Sargentُ"ُ•••••ُ(1895-ُ1967ُ)ُوُمقطوعاتهُ"ُإختراعاتُ"ُُم1932فيُلندنُم،Inventionsُُ
اُلمعاصرةُُُُ" اُلكلاسيكية لُلموسيقى اُلعامة اُلجمعية تُنظمه اُلذي اُلموسيقى لُمهرجان كُتبها -ISCMالتي

Festivalُُُُُُُُبينماُتظهرُهذهُالأعماليناليُفينيسياُ،ُوُببُُم1934خلال حقبةُالثلاثينياتُ(ُميلُُ)
منُناحيةُالشكلُ،ُإلاُانهُكانُدائماُماُُُُ•ُُورتوُجروسالكونشلصيغةُموسيقىُعصرُالباروكُُمارتينوُُ

اُلتشيكيةُُ اُلفلكلورية بُالموسيقى اُهتمامه اُلكتابُُوُيظهر تُصدع "ُ بُاليه أُوبرا فُي تُشيكوسلوفاكياُكما ثقافة
špalicekُ.ُُُوأغانيُقديمةُتشيكية"ُ
ينُُيفيُغزوُتشيكوسلوفاكياُكانُمارتينوُيساعدُالفنانينُالتشيكُُُةوُمعُنجاحُالنازيُُم1939فيُعامُُ

ُجداُ ُُكانُمارتينوُكبيراُ وُبُإلىُفرنساُكلاجئينُحتىُلقبُبالملحقُالثقافيُالتشيكيُبفرنساُ،ُُوُللهرُ
اتاُ"ُساحةُالمعركةُتلكنهُقامُبدورهُكموسيقيُوُكتبُكانُالخدمةُالعسكريةُفيُوقتُالحربُوُُُعلى

olní mše Pُ3ُ.ُهداهاُللجنودُالتشيكُالمتطوعينُللحربُ"ُوُأ
 

 .  119، ص.  مرجع سبق ذكره:   سمحة الخولي. 1
 : هو قائد أوركسترا و مؤلف موسيقي و عازف كنترباص روسي ، هو أشهر قائد لأوركسترا بوسطن السيفوني.   سيرجي كوسيفيتسكي ••••

, P. 940 Op,Cit Smaczny, Jan :-2 
 .  قائد أروكسترا برطاني و مؤلف موسيقي و عازف ، يعد رائد الأعمال الكورالية ببريطانيا كلوم سارجنيت: لما السير  •••••
ً  منفردينال نعازفي الويعني مجموعة صغيرة من  التأليف الموسيقيصيغ  من صيغةهو  الكونشرتو جروسو : • كوحدة  تعزف معا

 الكامل.  الأوركسترا واحدة مقابل

, P. 940 . Op,Cit :Smaczny, Jan -1 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A3%D9%84%D9%8A%D9%81_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%83%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%A7
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مدوناتهُوذلكُلأنُالسلطاتُالنازيةُوضعتهُُُُُخلفهتاركاُ ُم1940ُاضطرُمارتينوُلمغادرةُباريسُعامُُوُ
ُُفيُالقائمةُالسوداءُ،ُورحلُإلىُمارسيلياُثمُلشبونهُكممرُللسفرُإلىُالولاياتُالمتحدةُالتيُوصلها

فيُبدايتهاُُفقدُُُنُحياتهُفيُالولاياتُالمتحدةُسهلةُ،ُوُلكنُلمُتكُصدقائهُُبمساعدةُأُُُم1941ُفيُعامُُ
ثناءُسنواتُالحربُ،ُوُلكنُفيُالصيفُكانُيغادرُإلىُعدةُأُليستُبالقليلةُفيُنيويوركقضىُفترةُ

مدنُحيثُلاُيستطيعُالبقاءُفيُالمدينةُالصاخبةُ،ُفسافرُإلىُعدةُمدنُتضمنتُميدلبريُفيُولايةُُ
كماُُ،ُُجنوبُاورليانزُبولايةُماساتشيتشُُفيرمونتُ،ُدارينُوريدجفيلدُبولايةُكونتكتُ،ُكابُكودُوُُ

التأليفُُ تعرضُُُُم1946ُفيُعامُُوُُُ،ُُم1942الموسيقيُفيُتانجلُوودُعامُُأيضاُبدأُفيُتدريسُ
نتيجةُلعدمُُُُفيُتانجلُوودُ،ُحيثُسقطُمنُأحدُشرفاتُالمدرسةُليلاُ ُُلحادثُخطيرُأثناءُتدريسه

علىُإثرهاُحواليُثلاثةُشهورُبالمشفىُليتمكنُمنُالحركةُُُوجودُسورُبأحدُجوانبُالشرفةُ،ُقضى
وإصابةُُبطنينُدائمُفيُأذنهُاليسرىُُُُنهاُتركتُآثارُأخرىُنتيجةُالإصابةُبالجمجمةُمثلُإصابتهإلاُأ
التعافيُمنهاُبطئُجداُ أ تامُوُنوباتُصداعُكانُ اليمنىُبصممُ ةُترتبُعليهاُدخولهُفيُحالُُذنهُ
عملهُُُُيضاُ تعطلُأوُُُالفترةُتوقفُعنُالكتابةُُثناءُتلكاتُعديدةُ،ُوأكتئابُحادُفأخذُالعلاجُلسنوُإ

ُُم1948ُعامُُُُفيلنورُبعدُأنُرجعُمارتينوُللكتابةُُالذيُظهرُلُُ Toccata e due canzoniالمهمُُ
بمعاونةُمنحةُجونجهامُ،ُحيثُبدأُفيُباريسُُُم1953عادُمارتينوُإلىُأورباُمرةُأخرىُفيُمايو1ُُُُ.

اُ فُيها قُضى اُلتي نُيس إُلى اُنتقل قُناعةُُثم بُراحةُو اُلتاليين أُعظمُمؤلفاتهُُلعامين اُلمرحلة تُلك وُشهدت
مستوحاةُمنُلوحاتُجداريةُ"ُالGilgamešُُ"ُوُأوراتوريوMirandolinaُُُُمثلُأوبراُ"ُميراندوليناُُ

شاهدهاُفيُخلالُرحلتهُمُa FrancescaPiero dellُُُُُُُ(1416-ُ1492ُُ)ُُ•سكايُفرانشلبييروُديلاُُ
بإنتاجُأعمالُُُم1955كتوبرُُتميزتُعودتهُإلىُنيويوركُفيُأ.ُوُم1954الصيفيةُإلىُإيطالياُعامُُ

للكلارينتُُ للفيولاُوصوناتينُ ومنهاُصوناتاُ ُُعديدةُ ُ وُُ وُلُُصوناتينوالبيانوُ منُُلترومبيتُ الإنتهاءُ
هيُأوبراُ"ُالآلامُُوركُبدأُفيُأهمُمشروعُفيُحياتهُوُخلالُإقامتهُفيُنيويوُللبيانوُ،ُُرتوُالرابعُُالكونش

ُ"وُُُ"The Greek Passionُُاليونانيةُُ قُصة اُلنبيُُهيُمستوحاةُمن  Christ Recrucified المسيح

ُُ "" كازانتزاكيسللروائيُ Kazantzakis •• -Nikosُُنيكوسُ "ُُ و1957ُُ-1883) فيُم(ُ قابلهُ الذيُ
يةُالأمريكيةُُكمعلمُفيُالأكاديمُُم1956يُمايوُُعادُمارتينوُإلىُأوروباُف،ُثمُُُُم1954انتيبسُعامُُ

ُُم1957ظلُيعملُبهاُحتىُصيفُُللموسيقىُفيُروماُوُ ستقرُُنتقلُإلىُسويسراُوُإوفيُنوفمبرُإُ

 
,  's Mysterious Accident : Essays in honor of Musical HendersonúMartin:Beakerman , Michael -2

Pendragon Press , 2007 , P. 50-51 . 
 . لقرن الرابع عشرتعتبر أعماله خلاصة الفن التصويري فى ايطاليا فى ا،   عصر النهضه هو رسام إيطالي من:  بييرو ديلا فرانتشيسكا •
 : مؤلف و فليسوف يوناني أشهر ما كتب كانت " زوربا اليوناني " . نيكوس كازانتزاكيس ••

https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%B6%D9%87
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غسطسُُأ28ُُُيُمنُسرطانُالمعدةُوُتوفيُفيُُدخلُالمشفىُيعانُُم1959أغسطس8ُُُُهناكُ،ُوُفيُُ
1ُبوليتشكاُ.ووارىُجثمانهُالثرىُفيُبلدةُُُم1959

 طابع موسيقاه :  أسلوبة و 
 بعدةُعواملُوُمنهاُُ:يظهرُفيُموسيقىُمارتينوُتأثرهُُ

اُلأ - اُُالعامل أُنه اُلصيغةُحيث فُي يُتضح فُىُصيغةُُفُىُمؤلفاتهيراُ هتمُكثُول الكونشرتوُُُُبالكتابة
 جروسوُلعصرُالباروكُ.

استمدُُُلىُالعناصرُالشعبيةُالتشيكيةُ،ُولقدُماُيعتمدُعُُبأنهُغالباُ ُُالعاملُالثانيُتميزُأسلوبه -
 ُ.منُمفرداتُالموسيقىُالتشيكيةُالشعبيةُُكثيراُ 

الوضوحوُ حيثُ منُ الفرنسيةُ المدرسةُ صفاتُ بعصُ مارتينوُ موسيقىُ فيُ ظهرتُ والدقةُُُُُُُلقدُ
2ُُدماثةُالتأليفُُ.وُ

بُحكمُطبيعتهُوُوكانُُُ أُمارتينو لُلتقتكوينة أُغلبُمعاصريهُُرب اُلطبيعيةُمن بسهولةُُ،ُفهوُيكتبُُلقائية
اُلمؤرخُفائقةُوُ بُعض يُعتبره لُذلك تُكنيكيُكبيرُ، بُارعاتحكم بُالتوناليةُُتوُُُين اُلموسيقية لُغته ربُُتقتوُتسم

ُُغيرُأنُالعنصرُُُُُالصياغةُالبنائيةُُكذلكُهرمونياتهُووسائلهُفيُُمنُسياقُالموسيقىُالخفيفةُ،ُوُ
وُُالمسيطرُعليهاُهوُالموسيقىُالشعبيةُالسلافيةُوُالتيُتظهرُبوضوحُفيُأفكارةُلحنياُوُإيقاعياُُ

ُُتكوينُقفلاتهُُ بإنطباعية التلوينُعندهُمتأثرُ إيحائهُبرنينُآلاتهاُ،ُوُ ُُوُ "ُُ  Claudeديبوسيكلود

• Debussyُُُُ"(1862-ُ1918م)ُُُُالفرنسيةُ،ُكماُكانُيميلُلإثراءُالأوركستراُبإضافةُآلاتُأخرى
السابقةُلعصرهُكمصدرُإلهامُُُمارتينوُيعتبرُالموسيقىُُكان3ُُُ.ُُكالبيانوُأوُأصواتُالغناءُبلاُكلماتُ

إلىُدراسةُُُُم1922ُفيُُُُ•• Madrigalُُالإنجليزيُالمادريجال  ُُودفعهُُلهُوإنهاُوسيلةُلإمتدادُأسلوبه
يوهانُسبيستيانُُُبأعمال"ُُجداُ ُُالنهضةُ،ُكماُكانُمفتوناُ الخاصةُبعصرPolyphonyُُُُبوليفونيةُُال

J.S.Bachُُ•••(1685-ُ1750م)ُُط ُُالذيُ اعتبرهاُمصدر وبصفهالماُ لهُ التيُُُُإلهامُ تلكُ خاصةُ
مُ مُن اُلأوركستراُوُتتكون اُلآلاتُمع مُن كُونشاجموعة مُارتينو كُتب رتوُرباعيُوترياتُُلتيُعلىُغرارها

ُُ الأوركسترا وُُُم1931معُ الفلوتُ،ُ وُُُكونشرتوُ الأوركستراُ بخمسُسنواتُكتبُُُبعدهاوالفيولينةُمعُ
ُُ.م1938جُالكونشرتوُالمزدوُ

 
51 .-, P. 50, P Op,Cit ::Beakerman , Michael -1 

 st, Prentice Hall Direct , 1" The World of Twentieth Century Music u , Bohuslav Martin: Ewen , David -2

edition , 1968 , P. 470 . 
 .  الشرف جوقة وسام على العشرين ،وحاصل لقرنفي ا المؤلفين أهم وواحدامًن فرنسا ، فيالموسيقى   مؤلفي أهمو أشهر أحد:  ديبوسي كلود  •
 .120ص.   – مرجع سبق ذكرة:  سمحة الخولي -3
 : نوع من الغناء يتخلله فواصل و رقصات و غناء جماعي و يعد هو النواة الأولى للأوبرا . Madrigalماردريجال ال ••
 عازف أورغن و مؤلف موسيقي ألماني الجنسية بعصر الباروك .  يوهان سبيستيان باخ : •••

https://ar.wikipedia.org/wiki/1862
https://ar.wikipedia.org/wiki/1918


 م 2023 يوليو -  الخمسونالمجلد  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
152 

 

وُظلُيستخدمُمفرداتهاُبأعمالهُخلالُالفترةُمنُنصفُالعشريناتُمنُُتأثرُمارتينوُبموسيقىُالجازُُ
 The "ُُُُةــــــالراقصُُابطُوــــراتُ"ُالضـــــــحُفيُالأوبــوُواضـــــاُهـمـك،ُُُُم1930القرنُالماضيُحتىُُ

Soldie and Dancer ُُُدموعُالسكن"ُ،ُ" Les Larmes du Couteauُ"ُُالأمنياتُالثلاثة،ُ"
Les Trois Souhaitsُُُُ"المطبخُُ"فيُباليهُ"ُاستعراضُُُُكماُكانتُواضحةُأيضاُ ُُوLa revue 

de cuisine اُلبيان اُلخاصةُبالنفخُو اُلأوركسترالي"ُوالسداسية بُينماُفيُعمله اُلجازُُُُوُ، "Le Jazzُُ"
1ُُُ.ُ(ُم1890-ُ1967)ُُ••••Paul Whitemanُوالذيُحاكىُفيهُصوتُفرقةُبولُوايتمانُ

جةُ،ُحيثُتتسمُُمنُشخصيتهُالموسيقيةُالناضُُُتميزاُ رتينوُهيُالجانبُالأكثرُجاذبيةُوُعدُألحانُماتُ 
بُالمرونةُوُ تُيماتهُغالباُلاُُألحانه اُلمباشرةُ، اُلتعبيرية اُلصفات اُلحيويةُمنُخلال بُرغمُُتنالإيقاعات سى

اللحنيُالمثيرُُلكنُفيُنفسُالوقتُلديهُقدرةُهائلةُعلىُتطويرهاُمعُالحفاظُعلىُبنائهاُُبساطتهاُوُ
إلاُأنهُيسهلُُُُةُبالنسبةُللعازفينماُيمثلُمشكلُُعلىُالرغمُمنُأنُالبناءُالإيقاعيُغالباُ للإعجابُ،ُوُ

2ُ.ُبشكلُمتعمدُُأوُمفتعلاُ ُمعقداُ ُعلىُالمستمعُفهمهُ،ُوُلاُيظهرُأبداُ 
أماُالإيقاعُعندُمارتينوُفإتسمتُإيقاعاتهُبالسنكوبيةُمعُالتركيباتُالهارمونيةُبخلفيةُمقاميةُأساسيةُُ

Nocurmُُُُوذلكُيظهرُفيُعملهُُ فاُالصغيرُعام استمرُمعهُُ،ُوُُُُم1915للأوركستراُفيُمقامُ
الأوركستراليةُإعجابهُبالموسيقىُُعمالةُُوُلقدُأظهرتُأُُُفيُجميعُأعمالهُ،ُُكأساسياتُمميزهُلأسلوبه

وكانتُُُالسيمفونيةُ،ُفكانُتوزيعهُالأوركستراليُيبدوُكثيفُعلىُالورقُبينماُفيُالأداءُيظهرُمتوهجاُ 
دائماُ ُُميوله التطويرُ نحوُ فيُُمتجههُ الموسيقيةُ للغتهُ قوةُ أعطىُ مماُ الخامسُُُ،ُ الوتريُ ُالرباعيُ
أماُُ،ُُ،ُوُكانُيميزهماُأنُالحركاتُالسريعةُمدعمةُبإيقاعاتُقويةُُُُم1938رتوُالثنائيُفيُُالكونشوُ

الثلاثينياتُوُُُُُُُخلالُالعشرينياتُُُُعمالهياتهُمتنافرةُللغايةُوُخاصةُفيُأُالهارمونيُفكانتُهارمونُ
قوتهاُوُظهرتُبشدةُفيُأعمالهُُُتُزدادُإطارُصوتيُهارمونيُمميزُلهُ،ُوإُُُإلاُإنهاُوضعتُأساسُو

،Garlandُُ كانتاتاُُوHry o MariiُُُُُُوُأوبراThe Chap-Bookُُُُباليهُُُُُ–وبراُُالقوميةُكماُفيُأ
وُلاُسيماُالكونشرتوُالثانيُُُُُُالسيمفونيةُخلالُالأربيعينياتُُُورُهذاُالميلُبقوةُأكثرُفيُأعمالهتبلوُ

كانتُعلىُكلماتُُ التيُ الكاناتاتاُ الخمسينياتُفيُ ذروتهُفيُ إلىُ ُُللتشيللوُ،ُووصلُ ميلوسلافُ"
العقدُ.ُفيُالخمسُأوبراتُالكاملةُخلالُهذاُُُُ•(ُُم1909-ُ1968ُ)ُُ"Miloslav Burešُُُُبوريشُُ

ُُُُوكانتُالسمةُالمميزةُجداُ  ُُ Plagale Cadenceفيُأعمالهُبشكلُعامُهيُُ"ُكادنزاُبلاجالُ"ُ

 
 عازف فيولينة و قائد أروكسترا و قائد فرقة أمريكي يطلق عليه لقب " ملك الجاز " بول وايتمان : ••••

101, , Toccata Press, Great Britain , 2010 , P. 51 , 77 Martinu and The Symphony : Crump, Michael -2 

101 :Op,Cit , P.Crump, Michael -1 
 : قائد اوركسترا و عازف ترومبيت و كاتب تشيكي .  ميلوسلاف بوريش•
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بكادنزاُمورافياُفيُُتعرفُُوُ الأوقاتُ الموسيقىُُوMoravian Cadenceُُُُُنبعضُ بهاُ تميزتُ التيُ
1ُُُالتشيكيةُعامةُ.

نُظرُُوحينم اُلسيفوني اُلتأليف فُي اُنغمس بُيتهوفنا فُان لُودفيج L.V.Beethovenُُُُُ••ُُإلى ُ(1770-ُُُ
ُ-Monteverdi •••ُُُُ(1567ُُردييمونتفُُكلاوديوُُُكمثالُيحتذىُبهُ،ُكماُكانتُلموسيقىُُ(م1827
نجدُالكولوراتوراArianaُُُُأثرهاُالكبيرُفيُإلهامهُلتكونُأعمالهُكمحاكاهُلهاُففيُأوبراُارياناُُم(1643ُُ

Coloraturaُُُُأكثرُمنُروائحُعصرُمونتفردي الحديثةُ الكلاسيكيةُ لمحهُمنُ ُُلهاُ ،ُُ تميزتُُولقد
تُ موس حيثُ ُ، التماسكُ وُ الجودةُ منُ عاليةُ بدرجةُ مارتينوُ الستيقىُ سيمفونياتهُ أكثرُُُُهعدُ منُ

فيُالقرنُالعشرينُ،ُكماُتوفرُمجموعتهُالواسعهُمنُموسيقىُالحجرةُريبرتوارُُُُالسيمفونياتُنجاحاُ 
وُ ،كبيرُوقويُ للعازفينُ للغناءُعبقريهُُمتميزُ أعمالهُ تعكسُ بالنسبةُُُُكماُ أماُ ُ، تناولهاُ خاصةُفيُ

ُُالمرئيةُوُالأوبراُالإذاعيةُُئدةُوُفيُالصدارةُحيثُقامُبتأليفُالأفلامُالراُُتُللموسيقىُالمسرحيةُفقدُكانُ
المواقفُالدراميةُوُهُالأدبيةُالفطريةُحساسيةُقويةُوملحوظةُإتجاهُالكلماتُوُ،ُحيثُأعطتهُموهبت

عامPartSongُُُُالرائعُُُُلمجموعاتُالصغيرةُمثلُكتابهمالةُلالتيُأفادتُليسُفقطُأوبراهُوُلكنُأع
لُلكورالُولاُسيماُعمليهُُوُُُ،ُُم1959 اُلعديدة اُلآنُُُُ"Field Mass " "Gilgameš"مؤلفاته كانُُحتى

لُموسيقىُمارتينوُمحدوداُ  بُراغُُالنقد فُي إُنشاءُمؤسسةُمارتينو لُكنُمع اُكتسبتُدراساتهُُم1995عامُُو ،
بشكلُكبيرُفيُالقرنُالعشرينُ،ُولكنُنطاقُُُُمارتينوُلمُيكنُيلوحُفيُالأفقبالرغمُأنُُوُُُجديداُ ُُزخماُ 

وُ موردُأعمالهُ ستظلُ موسيقاهُ أنُ تؤكدُ للألحانُ الجديدةُ للعازفينُُُُاُ منهجيتهُ دائمُ وُ النطاقُ واسعُ
2ُالجماهيرُُ.وُ

 : أعماله بعض نبذة عن 
باليةُ,ُومجموعةُكبيرة14ُُُأوبراُ,15ُُُُسيمفونياتُ,6ُُشكالُالكتابةُفكتبُُأعمالهُبجميعُأُُتزخرُقائمة

اُلحجرةُوالغناءُوالأ مُوسيقى أُعمال اُلُأمن اُلكونشرتوُجروسوُوالكونشعمال اُلمزدوجُوركستراليةُويعد رتو
3ُُ.انوُوالتمبانيُمنُبينُاشهرُأعمالهُثنينُأوركستراُوترىُوالبيلأ
ُ
ُ

 
942 . -, P. 941 Op,Cit :Smaczny, Jan -2 

التي   ةالحقبة الكلاسيكي  ت البارزة فياالشخصي  ألماني وهو أحد  وعازف بيانو ؤلف موسيقىم كان:  لودفج فان بيتهوفن••
 .  تيكيةالرومان  بقِست 
 . في إيطاليا الأوبرا في وضع قواعد فنكان من بين الذين ساهموا  إيطالي مؤلفو : ه كلاوديو مونتيفردي•••

942 . -, P. 941 Op,Cit :Smaczny, Jan -1 

944 . -, P. 943 Op,Cit :Smaczny, Jan -2 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A7%D8%B2%D9%81_%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86%D9%88
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A_%D8%A5%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%A8%D8%B1%D8%A7_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
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 بعض أعماله للأوركسترا و موسيقى الحجرة  :  -
 عام التأليف سم العملإ                

ُم1925ُُلثلاثىُوترياتُوخماسيُنفخ1ُُتساعيُرقمُ
ُم1931ُُرتوُلرباعيُوترىُكونش
ُم1935ُُرتوُللهاربسكوردُكونش
ُم1936ُُرتوُللفلوتُوالفيولينةُكونش

ُم1937ُُصوناتاُللفلوتُوالفيولينةُ
ُم1938ُُبواُوالكلارنيتُوالفاجوتُأربعُمادريجالُللأ

ُم1939ُُنزهةُللفلوتُوالفيولينةُوالهاربسكوردُ
ُم1942ُُصوناتاُللفيولينةُوفلوتُوفاجوتُ

ُم1943ُُرتوُلإثنينُكونشيرتوُبيانوُكونش
ُم1943ُُخمسُمادريجالُللفيولينةُوالبيانوُ

ُم1945ُُصوناتاُللفلوتُ
ُم1950ُُرتوُلإثنينُفيولينةُكونش

ُم1952ُُرابسوديُللفيولينةُ
ُم1955ُُبواُكونشرتوُالأ
ُم1956ُُالكلارنيتُوالبيانوُُصوناتين

ُم1959ُُوترياتُوُكونترباصُوُخماسيُنفخُلثلاثي2ُُتساعيُرقمُ
 1للبيانو :بعص أعمالة  -

 عام التأليف سم العملإ
ُم1912ُُخمسُمقطوعاتُبعنوانُالدمىُ

ُم1918ُُمتتابعةُالصيف
ُم1920ُُالربيعُفيُالحديقةُ
ُم1922ُُارتجالُفيُالربيعُ

ُم1926ُُثلاثُرقصاتُتشيكيةُُ
ُم1929ُُسبعُرقصاتُتشيكيةُبعنوانُ)ُبروفاُ(

 
945 . –, P. 944  Op,Cit :Smaczny, Jan  -1 
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ُم1929ُُثمانُمقدماتُللبيانوُُ
ُم1932ُُخمسُرقصاتُبعنوانُ)ُرسوماتُ(

ُم1940ُُفانتازياُوُتوكاتاُُ
ُم1941ُُمازوركا

ُم1945ُُدراساتُوُبولكاُُ
ُم1954ُُصوناتاُالبيانوُُ

 القرن العشرين:    الثنائيات فى
،ُوهوُُُالحجرةُُىرعا ُمهما ُمنُموسـيقالبيانوُفآلةُُوُُوركسـتراليةأآلةُُُتعتبرُالثنائياتُالتيُتتكونُمنوُ
هاُمعُبدايةُُ،ُوخاصــــــةُفيماُيتعلقُبالشــــــكلُالحديثُلُُهتمامُبهينبغيُلناُإلقاءُالضــــــوءُعليهُوالإُفرع

ويســـــتخدمُفيهاُُُُيقدمُفيهاُحريةُكبيرةُللتعبيرهيُالعملُالرائدُالراقيُالذيُُفأصـــــبحتُُالقرنُالعشـــــرينُُ
ــاراتُُفيُالألحانُُبإمكانهاُأحداثُتأثيرُعظيمُُ،ُوأصـــحبتُُُةُالطليقةأســـلوبُمفعمُبالعاطف خلالُمسـ
ُُهتُمتبعُالتقدمُفيُالتعبيرُعنُالأســاليبُالحديثةُللتأليفُالتيُأصــبحواســعةُمنُتمتدُضــمنُســلســلةُ

ــرين ــا ُوالتوقدُُُفيُأوائلُالقرنُالعشـ ــمُبالإثارةُوالنشـ ــبحُدورُآلةُالبيانوُيتسـ ــُوأصـ افةُإليُوذلكُبالإضـ
رعاتُوالمصـــــــطلحاتُللتعبيرُلشـــــــدُســـــــتخدامُالســـــــإ،ُمعُُإليهُُُدورُالمســـــــندُالتعقيداتُالموجودُفيُال

سرعاتُمختلفةُبدونُفاصلُبينُالحركاتُمعُألحانُغنائيةُرائعةُوأصبحتُآلةُُتُم،ُواستخدُنتباهالإ
ــاحبُمميزُُا ــتحدثةُالتيُُُُذاتُالألحانُالغنائيةُلجميعُالآلاتُلبيانوُمصـ ،ُبجانبُالألوانُالبراقةُالمسـ

ُ.الآلةُتقومُبأدائهاُ

والتيُاتســمتُبالإفرا ُفيُالتعبيرُُم1920ُُعامُُالتيُظهرتُُ"ُُالكلاســيكيةُالحديثةفي"ُُُالثنائياتُُأما
 -Ernest"ُإيرنســـــــتُبلوكُ"ُُُيدُالمؤلفُُلىســـــــلوبُعوضـــــــحُهذاُالإ,ُفقدُعنُالمشـــــــاعرُالعاطفيةُُ

Blochُُ•ُ(1880-ُُ1959ُفيم)ُ"ُُبولُشـيمُُمؤلفته"Chem - aloBُُُُالتيُأطلقُعليهاُُُُالصـوناتاو
رُعنُالهـدوءُ(ُللتعبيم1923عـامُ)ُُوالبيـانوللفيولينـةTormented Sonataُُ "ُُُالصــــــــــــــونـاتـاُالقلقـةُُ"

ــفاء ــوناتُُرعتبتُ ،ُكماُُوالصـــ ــلافُمارتينوُمنُأهمُُللُُالبيانووُُتُينينُالكلارُصـــ فيُُاتُمؤلفالمؤلفُبوســـ
ُ.ُُمنُالقرنُالعشرينُمطلعُالنصفُالثانى

وُُأُُُوُمنُحركتينأتكونُمنُحركـةُواحـدةُُالآليُالجـادُالطـابعُوتُُتـأليفنواعُالأتعـدُالصــــــــــــــونـاتينُمنُوُ
والصــــــــــــــيغـةُالبنـائيـةُوالتوناليـةُ،ُالحركةُالأولىُمنهـاُعلىُالأقلُمنُثلاثُحركاتُمتبـاينـةُالســــــــــــــرعةُُ

 
 .خاصة التعبيريةبشكل عام و بشكل خاص والفن ى كان كذلك مهتماً بالموسيقألماني  ماركسي فيلسوف  :كرنست بلو إ•

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
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الحركةُالثانيةُتتكونُمنُُُامأطابعُالدرامىُوقســــــمُالتفاعلُقصــــــيرُملتزمةُبصــــــيغةُالصــــــوناتاُذاتُال
الإيقاعاتُُوُحانُُليغةُالروندوُوتظهرُبوضــــــوحُالأجزاءُوالحركةُالثالثةُغالبا ُماُتكونُفىُصــــــأثلاثُ

1ُ.البسيطةُمماُجعلهاُأكثرُملائمةُوالتحويلاتُالسلميةُ
 " الإطار التطبيقيثانياا / " 

وُ الكلارينتُ صوناتينُ مارتينوُ ُُكتبُ عام فيُ وهوُم1956البيانوُ الشيقةُ،ُ بالألحانُ يتميزُ ُُُُُُُُعملُ
ةُالكلاسيكيةُالحديثةُفيُأسلوبُالتأليفُيغلبُعليالتقنياتُالعزفيةُالمتنوعةُ،ُُاذجُالإيقاعيةُوُمالنوُ

كلارينتُُالعازفُالآلةُالمنفردةُُلكلُمنُُتقنيةُعاليةُُوُمهاراتُعزفيةُُُُتقنياتُُظهرتُفىُكتاباتةُابراز
غنائيةُُنُُانوُمنُخلقُرنينُجديدُبإبتكارُألح،ُحيثُتمكنُالمؤلفُمارتيعازفُالبيانوُالمصاحبُُوُ

عازفُالكلارينتُالذيُُُُمصاحبةُهارمونيةُمختلفةُ،ُحتىُأنبُُنيظهرُعليهاُروحُالرومانتيكيةُوُلك
زفهاُفيُالجزءُيعزفُالعملُلأولُمرةُقدُيفاجأُبالهارمونياتُالمبتكرةُوالمصاحبةُالمتنوعةُالتيُيتمُع

لىُفيُمركزُتوناليُ:ُُالحركةُالأوُُُوتتضمنُُنُثلاثُحركاتُتتكونُالصوناتينُمالخاصُبالبيانو،ُوُ
فيماُيأتيُُوُُُالحركةُالثالثةُفيُمركزُتوناليُصولُ،ُُ–bُُالحركةُالثانيةُفيُمركزُتوناليُرىُُُ-ُُ bمي

ُُ:العزفيُبالتفصيلُالتحليلُتحليلُالبنائيُوُعرضُلل
 : أولاا : التحليل البنائي للحركة الأولى 

 .  bتوناليُميمركزُ –)ُيعتمدُعلىُالمركزُالتوناليُ(لاُمقاميُم :سلال -
 متغيرُُ :الميزان -

 
 ُ.Modoratoُمعتدلةُُالسرعة : -
 . ( Sonata Formصوناتاُالمختصرةُ)ُالُقالبُُ :الصيغة -
 ُ.ُبوليفونيالنسيج :  -
 .ُمازورة173ُالطول البنائى :  -

 و ينقسم إلى : (66ُُُ–1ُمنُمُ)ُُ: قسم العرض 
ُُ.bُ(ُتنتهيُبقفلةُنصفيةُفيُمركزُتوناليُمي8ُُُ–1ُُمنُمُ)ُ:ُمقدمة

ُ،ُوُينقسمُإلىُ:ُ(ُوُينتهيُبفقلةُتامةُفيُسلمُدوُالكبير30ُُُ–9ُُمنُ)ُ:ُالموضوع الأول
 

,          , 1992mbridge University Press , U.S.A Ca ,The Cambridge Companion to The Violin:Robin,Stowell -1

P. 188-192.   

ُتدلُعلىُمركزُُُتحويلُعلاماتُماستخداُمعوذلكُلأنُالمؤلفُلمُيكتبُدليلُللحركةُُ،مقاميهُلاُالحركةُهذهُعتبرُُ ت
 . الحركةُهذهُخلالُعديدةُسلالمُلمسُوُكثيرةتوناليُلسلمُمعينُمعُ
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ُُ.bُ(ُوُتنتهيُبقفلةُنصفيةُفيُمركزُتوناليُمي19ُُُُُ–9ُمنُمُ)ُ:ُالفكرة الأولى -
ُوُتنتهيُبقفلةُتامةُفيُسلمُدوُ/ُالكبيرُُ.(30ُُُ–20ُُمنُأناكروزُ)ُ:ُالفكرة الثانية -
ُُ.ُ(36ُُُ–31ُمنُأناكروزُ)ُ:ُقنطرة -

(ُوُينتهيُبقفاةُنصفيةُعلىُالدرجةُالخامسةُفيُمركز51ُُُ–37ُُمنُاناكروزُ)ُ:ُالموضوع الثاني
ُ.ُوُينقسمُإلىُفكرتينُُ:bُتوناليُميُ

(ُوُتنتهيُبقفلةُنصفيةُعلىُتآلفُالدرجةُالخامسة42ُُُُُُ–37ُُمنُاناكروزُ)ُُ:ُُالأولى  الفكرة -
ُُ.bُفيُمركزُتوناليُميُُ

ُ.bُ(ُوُتنتهيُبقفلةُنصفيةُفيُمركزُتوناليُمي51ُُُُ–43ُُمنُمُ)ُ:ُالفكرة الثانية -
ُُ.bُ(ُوُتنتهيُبقفلةُتامةُفيُمركزُتوناليُمي66ُُُ–52ُُمنُاناكروزُ)ُُ:Codettaُكوديتا 

 وُينقسمُإلىُثلاثةُأفكارُ:(   107 –   67قسم التفاعل من م ) 
ُ/ُالصغيرُُ.bُ(ُوُينتهيُبقفلةُتامةُفيُسلمُسي75ُُُُُ–67ُُمنُمُ)ُُالفكرة الأولى -
ُ(ُوُتنتهيُبقفلةُتامةُفيُسلمُدوُ/ُالكبيرُُ.96ُ1ُُ–76ُُمنُ)ُُُالفكرة الثانية -
 .bُ(ُوُتنتهيُبقفلةُنصفيةُفيُمركزُتوناليُمي107ُُُُ–96ُ2ُُ)ُمنُالفكرة الثالثة -

وُينتهيُبقفلةُُهلقسمُالعرضُُحرفيةُكاملوهوُإعادةُُ(    173  –  108قسم إعادة العرض : من م )  
ُ.bنصفيةُفيُمركزُتوناليُميُ

ُ/ُالكبيرُُ.bُ(ُوُتنتهيُبقفلةُتامةُفيُمقامُسي191ُُُُ–174منُمُ)ُ:Cadenzaُُالكادنزا 
 للحركة الأولى : ثانياا : التحليل العزفي 

يبدأُالعملُبعزفُمنفردُلآلةُالبيانوُالمصــــــــــــــاحبُبلحنُأربيجيُفيُاليدُ( :  8  – 1مقدمة من م ) 
Hemiolaُُولاُُيملدخولُنسـيجُالهُُكبدايةُُاليسـرىُاليمنىُبالإضـافةُإلىُلحنُسـنكوبيُمنتظمُفيُاليدُ
ىُمركزُداخلُســــــــــرعةُواحدةُفsynchronizationُُمتعددُالتقاســــــــــيمُالإيقاعيةُوُاللحنيةُفيُتزامنُُ

لوجودُعلامــاتُالتحويــلُالــدالــةُعلىُذلــكُ،ُلعــدمُكتــابــةُدليــلُثــابــتُللعمــلُ،ُكمــاُفيbُُُتونــاليُمي
 الشكلُالآتيُ:ُ

 
أي المقابلات اليقاعية في زمن ثلاثي مقابل زمن ثنائي غير منتظم في الأيقاع ،   2:  3: هو مصطلح يعنى النسبة بين   ولايمسيج اله ن

وتعني المقابلات اليقاعية   Sesquilterأما في الطبقة الصوتية يعني الفاصل الزمني ، و هو مكافئ في المعنى إلى المصطلح اللاتيني 

 . الغير منتظمة ) العرجاء ( 
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 (1شكل رقم ) 

 "  لحن أربيجي في اليد اليمنى بالإضافة إلى لحن سنكوبي منتظم في اليد اليسرى " 

ُ:ُُُالإرشادات العزفية
فيُكلتاLegatoُُُُمراعاةُالعزفُالمتصلُُعلىُالعازفُالمصاحبُُيجبُُ(4ُُُُُُ–1ُُمنُمُ)ُُ -

اليدينُ،ُمماُيستوجبُمنُالعازفُالإلتزامُبترقيمُالأصابعُالمقترحُمنُقبلُالباحثةُ،ُمعُ
تبديلُُُُ(ُ،ُوُأيضاُ 4ُُ(ُ،ُ)2ُُُُالرقمُكماُفيُمُ)ُُُُتُالأصابعُالموضوعُعليهاُدائرةُعلىتثبي

)ُُُلىُاتصالُالصوتُ،ُكماُهوُموضحُبالشكلُرقمُُالحفاظُعبعُلعدمُقطعُالصوتُوُالأصا
1ُ.ُ)ُ

ُُنُاليمنىُلأليسرىُبتقسيمةُبينُاليدُاليسرىُوُالتآلفُالمكتوبُلليدُاُُعزف(ُيجب51ُُُُفيُمُ)ُُ -
ُُةُوكتافُوُلقدُأشارتُإليهاُالباحثُأكثرُمنُأباليدُاليسرىُُفيُالتآلفُُُُالنغماتُالمسافةُبينُُ

 المدونةُالموسيقيةُ.(ُبجانبُالنغماتُعلىR.Hُبرمزُ)ُ

- ُُ ( مُ أ7ُُ2فيُ يمكنُ يؤدي(ُ التآُُنُ أالعازفُ كحليةُ اليسرىُ لليدُ المكتوبُ ُُربيجيوُلفُ
Arpeggioُُلفُُوكتافُيصعبُعزفهاُكتآفةُأكثرُمنُألإحتوائهُعلىُمساُُ()بنغماتُمتتابعة
 .،ُكماُأشارتُالباحثةُعلىُالمدونةُالموسيقيةُهارمونيُ

ُُتباعاُ اbُُُتؤدىُفيُمركزُتوناليُمي( :    19-  9الفكرة الأولى من الموضوع الأول من م )  
لعلاماتُالتحويلُالمكتوبةُ،ُيبدأُدخولُآلةُالكلارينتُبلحنُسنكوبيُفيهُتأخيرُزمنُالكروشُُ

الب وُفيُ النغميُ التلوينُ ُُدايةُمعُ " لحنيُ تتابعُ وsequenceُُُوجودُشكلُ أماُُ"ُصاعدُ ُ، هابطُ
وُُُُتعطيُنوعُمنُتأخيرُالنبرُعندُالسمعُُُُمسافاتُلحنيةُوهارمونيةُُالمصاحبةُفتأتيُفيُشكلُُ

مُُُُُُُمنُُاسعةُفيُاليدُاليسرىُ،ُوُتتحولُلتآلفاتُثلاثيةُهارمونيةُفيُكلتاُاليدينُإبتداءاُ قفزاتُوُ
 (ُ،ُكماُهوُموضحُبالشكلُالآتيُ:15ُازدواجُلحنيُمعُالكلارينتُفيُمُ)ُوُ(13ُُ)ُ
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 (   2شكل رقم ) 

 "لنبر تعطي نوع من تأخير ا بمسافات لحنية وهارمونية  مع مصاحبة لحن سنكوبي في البداية وتتابع لحني صاعد وهابط   "

 الإرشادات العزفية : 

ُللوصـولُإلىُالأداءُالمناسـبُالمقترحُالإلتزامُبأرقامُالأصـابعُُُالمصـاحبُُيجبُعلىُالعازف -
ــةُفيُمُ)ُُ ــبعُالثانيُوُالتيُرمزتُله153ُُُوُخاصـ ــرورةُتثبيتُالإصـ ــرىُلضـ (ُفيُاليدُاليسـ

الباحثةُبوضـــــعُدائرةُحولهُعلىُالمدونةُالموســـــيقيةُلتحقيقُإتصـــــالُالصـــــوتُالمطلوبُفبُ
 (ُ.18ُعزفُمسافةُالخامسةُالهارمونيةُالتيُتليةُ،ُوكذلكُفيُمُ)ُ

راعىُرفعُاليـدُبعـدُكلُُيُ (ُفيُاليـدُاليمنىُوُاليســــــــــــــرىُ،ُو18ُُُ،ُ)ُُ(11ُُُ(ُ،ُ)10ُُُُفيُمُ)ُ -
فيجبُعلىُالعازفُإظهارهاُمنُخلالُالأداءُالصــــــــــــحيحُلهاُ،Slurُُُقوسُلحنيُقصــــــــــــيرُ

ــغطُفيُبدايةُالقوسُاللحنيُالقصــــيرُ) ــريعةSlurُُبالضــ ــحبُاليدُفيُحركةُدائريةُســ (ُثمُســ
بأســلوبُمتقطعُلبدايةُأوُللإســتعدادُلبدايةُجملةُُُُفيُنهايتهُدونُقطعُالصــوتُبشــكلُظاهر

 لحنيةُقصيرةُجديدةُ.ُ

لالُالفقراتُاللحنيةُُوذلكُخSyncopeُُإحســـــــــــاسُتأخيرُالنبرُُالمصـــــــــــاحبُراعيُالعازفُُي ُ -
ُ(ُ،ُوذلــكُبــالضــــــــــــــغطُالخفيفُعلىُبــدايــةُالأقواس11ُُُُ–9ُُبينُاليــدينُفيُمُ)ُُُُالمتبــادلــة

ــةُالقصــــــــــــــيرةاللحن ــدُفيُبعضُُوُُُ،ُُيـ ،ُليتمكنُعـــازفُُجزاءُعلىُخطُالمـــازورةُُالأالتيُتوجـ
 .الكلارينتُمنُضبطُالإيقاعُوُإبرازُاللحنُبشكلُبهُتناغمُبينُالآلتينُ

bُُهيُتؤدىُفيُمركزُتوناليُميُوُ:ُُُُ(  30  -  20)   اناكروزمن الموضوع الأول من    الثانيةالفكرة 
يتخللــهُُوُُُ(19ُُ3ُُلحنُغنــائيُعريضُبــدخولُمبكرُبزمنُكروشُفيُمُ)ُُالكلارينــتُُبــدأُبــأداءُُ،ُوت

ــاحبةُفتقومُُ ــلميُفيُزمنُالدوبلُكروشُوُالذيُيبنىُعليهُالربا ُاللحنيُ،ُأماُالمصــ تلوينُنغميُســ
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فيُاليدُاليمنىُمعُهارمونياتُممتدةُفيُاليدُاليســـــــــــرىُ،ُهابطُُُ Bass Albertyعلىُباصُألبرتي
ُكماُهوُموضحُبالشكلُالآتيُ:

ُ
 (  3شكل رقم ) 

هابط في اليد   تقوم على باص ألبرتيمع مصاحبة يتخلله تلوين نغمي سلمي يبنى عليه الرباط اللحني  لحن غنائي عريض " 
 "اليمنى مع هارمونيات ممتدة في اليد اليسرى 

 عزفية :الرشادات الإ 
يجبُعلىُعازفُالبيانوُالمصـــاحبُالإلتزامُبترقيمُالأصـــابعُالمقترحُللوصـــولُإلىُالســـرعةُُ -

لاماتُالتحويلُأثناءُُالتحققُمنُعفيُالفقراتُالأربيجيةُالمتصـلةُفيُاليدُاليمنىُُوُالمناسـبةُُ
 ،ُحيثُأنُالمؤلفُليسُملتزمُبتوناليةُثابتهُفيُالعملُبوجهُعامُ.العزفُُ

pedalُُsustainُُُإســــــــــــــتخـدامُالـدواسُالأيمن(24ُُُُ-28مُ)ُُُُمنُلبيـانواعلىُعـازفُُيجـبُُ -
ــافتهـاُالبـاحثـةُعلىُالمـدونـةُالموســــــــــــــيقيـةُُُ• (ُُورفعـةُفيُ(.pedبـإتبـاعُالعلامـاتُالتيُأضــــــــــــ

ليتمكنُمنُربطُالأصـواتُالممتدةُُالمتصـلةُفيُصـوتُالأماكنُالمحددةُوُيرمزُلهاُ)ُ*ُ(ُُ
 جدا ُعنُبعضها.حيثُأنُالنغماتُتقعُبعيدةُُالباصُباليدُاليسرىُ

يجـبُعلىُعـازفُالبيـانوُالمصــــــــــــــاحـبُالعمـلُعلىُإظهـارُلحنُالكلارينـتُوُذلـكُبـالعزفُ -
ــابعُمنُالنوتـاتُالمطلوبُويعنيُالعزفُبخفوتُوتؤدىُمنُخلالُتقريـبُالأPُُُُبخفـهُ صــــــــــــ

 كماُهوُموضحُعلىُالمدونةُالموسيقيةُ.عزفهاُ،ُ
 

:ُوظيفتهُهيُتقويةُوُإثراءُالصوتُحيثُأنهُأهمُعنصرُلإبرازُوُإثراءُوُتعميقُالنغمُفيُالتعبيرُالموسيقيُلتوضيحُُُلدواس الأيمن ا •
بالإضافةُإلىُأنهُيقومُبتفخيمُالصوتُوُتجميلهُُُ Legatoالأساليبُالموسيقيةُالمختلفةُ،ُفباستخدامُالدواسُنحصلُعلىُالعزفُالمتصلُُ

،ُوقدOvertonesُُُطعةُالتيُلاُتحتاجُالإستطالهُوُلكنُإلىُإثراءُعنُطريقُالذبذباتُالمصاحبةُللنغمةُُمثلُالألحانُذاتُالنغماتُالمتق
  Sustaining Pedal ،ُُالدواسُالممتدُُُ Right Pedal،ُالدواسُالأيمنLoud Pedalُُُ يطلقُعليهُعدةُأسماءُمنهاُ:ُالدواسُالعاليُ

. 
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أخـذتُشــــــــــــــكـلُُوكعزفُمنفردُللبيـانوُُ:ُبـدأتُبـالمصــــــــــــــاحبـةُُُ(36ُُُ–31ُُ:ُمنُأنـاكروزُ)ُُُُقنطرةال
ــاعدُأ ــكلُإيقاعيُرباعيُربيجيُصـــ ــيقىُثلاثيُ،ُمماُيعطيُُُُفيُشـــ ــاسُبالموســـ برغمُالإحســـ

ــغو ُ،ُثمُيدخلُالكلارينتُمتأ ــيقيُبأماكنُالضـــ ــاسُتضـــــادُبالنبضُالموســـ خراُبلحنُذوُحركةُإحســـ
ُصاعدةُ،ُكماُهوُموضحُبالشكلُالآتيُ:ربيجيةُلحنيةُسنكوبيةُأ

 
 (   4شكل رقم ) 

 " في كلتا اليدين   صاعد مع مصاحبة لحنية في شكل اربيجي لحن ذو حركة لحنية سنكوبية أربيجية صاعدة " 

 الإرشادات العزفية :  
اُلعازفُُ - اُلضغو ُُالمصاحبُُيجبُعلى مُواقع لُتغييرaccentُُ)إظهار ُ،ُوذلك بُشكلُواضح )

النشا ُالموسيقيُكماُيسببُدُمنُالتوترُوُوُالذيُيزيُُُُإلىُميزانُُُُُميزانالميزانُمنُُ
،ُويجبُعلىُالعازفُالمصاحبُمنُاظهارُاللحنُُخلخلةُإيقاعيةُعندُالعازفُمعُالسرعةُُ

وُالإيقاعُالمطلوبُلأنهُالمسئولُفيُهذاُالجزءُعنُإظهارُتغيرُالميزانُوُأماكنُالضغو ُ
 .كثرُمعُالسرعةُفيُالأداءلإحساسُبالميزانُأبماُيساعدُعازفُالكلارينتُعلىُا

- ُُ البيانو الجزءُمنُخلاالمصاحبُُيمكنُأنُيتدربُعازفُ أداءُهذاُ لُتجميعُنغماتُُعلىُ
وُ المفرطةُ ُُُُأدائهاُهارمونياُ التآلفُ وُوُببطء المقترحةُ لتثبيتُوحفظُأرقامُالأصابعُ حفظُذلكُ

فكهاُوُأدائهاُكماُهيُمكتوبةُمرةُُعلاماتُالتحويلُوالوصولُإلىُالإنسيابيةُفيُالعزفُعندُُ
 أخرىُ.

فيُمركزُتوناليُُُُُُتبدأُفيُميزانُُ:(    42–   37الموضوع الثاني من اناكروز )  الفكرة الأولى من  
لُحنيةُسلميةُها،ُوbُُُمي لُحنُمبنيُعلىُحركة اُلكلارينيت اُللحنيةُوُيؤدي لُلموتيفة تُقطيع يبدأُُبطةُمع

المازورةُالتيُتليهُمعُالتأكيدُعلىُبدايةُكلُُُُلحنيُلبدايةشُالثانيُموصولُبربا ُُمنُالدوبلُكروُ
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ربا ُلدعمُالشعورُباللحنُالسنكوبيُ،ُوُتأتيُمصاحبةُالبيانوُمونوفونيةُسلميةُصاعدةُمبنيةُعلىُُ
ُالأوكتافاتُالمتوازيةُفيُشكلُسنكوبيُأعرجُ،ُكماُهوُموضحُبالشكلُالآتيُ:

ُ

ُ
 (   5شكل رقم ) 

 "   مونوفونية مبنية على الأوكتافات المتوازية في شكل سنكوبي أعرج حبة مصا  معسلمية هابطة    لحن مبني على حركة" 

 الإرشادات العزفية : 
إظهارُضرورةُُُُالمصاحبُُُيجبُعلىُالعازف(43ُُُُأيضاُفيُمُ)ُُ(ُو39ُُُُُ-37فيُمُ)ُُ -

ُُ(marcatoمايطلقُعليهُمصطلحُ)وهوُُُُها(ُفوقُرأسُُ-ُُعلامةُ)بهاُُالنغماتُالتيُتوجدُُ
بإستخدامُثقلُالأصابعُفيُاليدُاليمنىُلإظهارُالنغماتُوإستخدامُثقلُالذراعُفيُاليدُاليسرىُُ

 .لأداءُالأوكتافاتُ
(ُبإعطاؤه43ُُُُالكلارينتُفيُبدايةُمُ)ُُعازفُُيجبُعلىُالعازفُالمصاحبُمراعاةُنفسُُ -

قوةُمعُالسرعةُُالبنفسُُُُوُالدخولُسوياُ للحنfُُُُلأداءُبقوةُُلأخذُالنفسُليتمكنُمنُاالفرصةُُ
 .يُالأداءُف
- ُُ( مُ النبر43ُُُُُُُُُُُُُُُُ–40ُُمنُ تأخيرُ إظهارُ المصاحبُ البيانوُ عازفُ علىُ يجبُ ُ)

(syncopeُُُفيُالتحاورُالإيقاعيُبينهُوُبينُآلةُالكلارينتُوُالحركةُالعكسيةُفيُاللحن)
،ُناغمُبينهُوُبينُعازفُالكلارينتُُبتوضيحُاماكنُالضغطُالتيُتظهرُهذاُالتأخيرُفيُتُ

الإلتزامُبأرقامُالأصابعُالمقترحةُمنُقبلُالباحثةُلأداءُالفقراتُاللحنيةُالأربيجيةُالمتصلةُُُُمع
 .بشكلُسلسلُوُبالسرعةُالمطلوبةُ

الإلتزامُبأرقامُالأصـــابعُالمقترحُلتحقيقُُُُالمصـــاحبُُُ(ُيجبُعلىُالعازف45ُُ1-40ُُمنُمُ) -
 ةُوعدمُرفعُاليدُقبلُإنتهاءهاُللإحساسُبالجملُاللحنيةُ.الأقواسُاللحنيةُالمطلوب
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نيتُلحنُفيُمركزُتوناليُُيعزفُالكلارُُُُ( :  51  –  43الثاني من م )   ضوعو المالفكرة الثانية من  
مبنيُعلىُتكرارُنفسُالنغمـاتُفيُإيقـاعُثلاثيُداخـلُزمنُالكروشُ،ُثمُتنتقـلُالمصــــــــــــــاحبةbُُُُميُ

ــابقُللكلارُرُ(ُالتيُتؤديُبــدو45ُُُفيُمُ)ُُبعزفُمنفردُللبيــانوُُ ،ُكمــاُهوُُُُتُيــنهــاُنفسُاللحنُالســـــــــــــ
ُموضحُبالشكلُالآتيُ:

ُ
 ( 6شكل رقم ) 

                    في عزف منفرد  مبني على تكرار نفس النغمات ، ثم تنتقل المصاحبة    bلحن في مركز تونالي مي " 
 " في كلتا اليدين س اللحن السابق للكلارنيت تؤدي بدورها نف

ُالإرشادات العزفية : 

لفاتُالهارمونيةُالمتصــلةُُ(ُلأداءُالتآ442فيُمُ)ُ(pedُُ.)ُُُســتخدامُالدواسُالأيمنضــرورةُإ -
لتحقيقُإتصــالُالصــوتُأثناءُأداءُالقوسُاللحنيُالقصــيرُبينهماُ،ُكماُأشــارتُبقفزةُواســعةُ

 الباحثةُعلىُالمدونةُالموسيقيةُ.
ــاحبُ(ُهذاُالجزء51ُُُُُ–45ُُمنُمُ)ُ - قائمُعلىُنغماتُُبأداءُمنفردُللحنُيقومُالبيانوُالمصـــ

بســـــــــــــرعةُُُُ،ُفيجبُالتدريبُعليهُةُُكروماتيةُصـــــــــــــاعدةُفيُكلتاُاليدينُبإيقاعُثلثي
لإبرازُالجمـــلُقوسُلحنىُُكـــلُُبطيئـــةُمعُالتركيزُعلىُعلامـــاتُالتحويـــلُوُرفعُاليـــدُبعـــدُُ

 سليمُ.مطلوبةُفيُالأداءُبشكلُإنسيابيُوُالُوالوصولُإلىُالسرعة،ُُاللحنية
ــرىُ - ــعُعلامةُأو49ُُُفيُمُ)ُُُمرعاةُتغييرُالمفتاحُفيُاليدُاليســـــــــ تحديدهاُبقلمُُ(ُوذلكُبوضـــــــــ

 .اءةُوملاحظةُتغيرُالمفاتيحُموسيقيةُلسهولةُالقرُفوسفوريُواضحُعلىُالنوتةُال
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ُ:Codettaُُكوديتا  
 -Poco meno لوجودُمصطلحُُُُئُللتبطتتحولُفيهاُالسرعةُُُُُ(66ُُُُ–52ُُناكروزُ)ُُأمنُُ

adlibitum ُُلةُالكلارينتُبعزفُلحنُيعنيُالعزفُبحريةُبشئُمنُالتبطئُ،ُوُتبدأُفيهُآو
أُ إُيقاعُتربلُكروشُُمبنيُعلى أُلبرتيُهابطُُربيجاتُهابطةُفي اُلكروشُبشكلُباص فيُزمن

(ُ)Trillُُُُُاليدينُبعزفُحليةُالزغردةُُُلتا،ُوُالمصاحبةُتبدأُبدالُنوتُمستمرُفيُك
اُلش57ُُُُ–52ُُمنُمُ)bُُُُنغمةُسيعلىُُ نُفس إُلى تُتحول ثُم لُلكلارينتُ( اُلأربيجي اُللحني كل
ُ،ُكماُهوُموضحُبالشكلُالآتيُ:bُلكنُبشكلُصاعدُفيُمركزُتوناليُميُوُ

ُ
 ( 7) شكل رقم  

                            بدال نوت مستمر  مع مصاحبة في شكل لحن مبني على أربيجات هابطة في باص ألبرتي هابط " 
 "  Trillبعزف حلية الزغردة   في كلتا اليدين

الذيُتمُفيهُالتبطئُُللجزءُُالمناسبةُُلىُالعازفينُالإتفاقُعلىُالسرعةُُيجبُعالإرشادات العزفية :  
 .ُالتبطئُمعويعنيُالعزفُبحريةُُُ Poco meno adlibitum لوجودُمصطلحفيماُبينهمُُمسبقاُ 
ُُ)ُُُُُُُُُيجبُعلىُعازفُالبيانوُالتدريبُعلىُأداءُحليةُالزغردةُُ(53ُُُُُُ–52ُُفيُمُ)ُُ -

Trill )ُُلىُالأداءُالسريعُلهاُبقوةُُإُالوصولُتدريجياُ لتقويةُالأصابعُوُُمنفردُبطئُأولاُ بشكل
وُذلكُفيُكلتاُاليدينُاليمنىُوُُبسرعةُثابتهُخلالُالمازورتينُدونُتوقفُأوُتبطئُُوُُُواحدة

 اليسرىُُ.

(ُأثناء57ُُُُ(ُ،ُ)54ُُُُيجبُمراعاتُالتدرجُمنُالخفوتُللقوةُوُالعكسُوُذلكُفيُمُ)ُُُ -
قوةُضغطُالأصابعُمعُعدمُُُُعزفُحليةُالزغردةُمماُيتطلبُتحكمُكبيرُمنُالعازفُفي

 ُ.ُأوُالإسراعُالتبطئُ

(ُتتحدُالآلتينُفيُأداءُنفسُاللحنُوُلكنُفيُحركةُعكسيةُوُيجبُعلى62ُُُ-58ُُمُ)ُُمنُ -
 العازفُالمصاحبُإظهارُاللحنُمعُالإلتزامُبترقيمُالأصابعُللوصولُإلىُالسرعةُالمطلوبةُ
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ُ
 (8شكل رقم ) 

   " في عزف نفس اللحن و لكن بحركة عكسية  مع المصاحبةآلة الكلارينت لحن تحاد إ" 

بإتفاقُمسبقُُُ)إطالةُالزمن(Cronaُُ(ُُ(ُلوجودُعلاقةُُ)66مراعاةُالتطويلُفيُنهايةُمُُ) -
 بشكلُمتناسقُ.ُأيضاُبينُالعازفينُللإنتهاءُسوياُ 

   :ينقسمُإلىُثلاثةُأفكاروُ(  107 –   67قسم التفاعل من م ) 
 لوجودُمصطلحُُالسرعةُإلىُالسرعةُالمعتدلةُالأولىُُُُاتعودُفيه(    75  –   67)  الفكرة الأولى من م

a tempo ُُُُفيُمركزُُُُالفكرةُالأولىُللموضوعُالأولُ،بلحنُمبنيُعلىُنماذجُإيقاعيةُمأخوذهُمن
ويعتبرُهذاُالجزءُمنُالأجزاءُالتيُتؤكدُلعلاماتُالتحويلُالتيُكثرُاستخدامهاُ،ُُُُتبعاُ bُُتوناليُسيُ

تُحطيمُُ فُكرة اُلميُعلى (ُ اُلموسيقي اُلكلارينيتُوُالنبض بُين )ُ اُلإيقاعي اُلمصاحبةُُزان فُي فُمثلا ،ُ البيانو
فيُُُسكته(ُو72ُُُُُ–71ُُأوُضغطُقوىُعلىُآخرُدوبلُكروشُفيُالمازورةُمُ)ُُُُ(accent)وضعُُ

تُليهاُ،وُ اُلتي اُلمازورة اُلنغميةُ،ُكماُهوُموضحُُبداية اُلتحويلات اُلجزءُمعُكثرة أُحدُصعوباتُهذا يعد
 بالشكلُالآتيُُ:

ُ
 (   9شكل رقم ) 

 " مع مصاحبة هارومونية  bفي مركز تونالي سي مأخوذة من الفكرة الأولى للموضوع الأول  إيقاعية لحن مبني على نماذج " 

 الإرشادات العزفية :  

بينُالآلتينُُوالتكاملُالإيقاعيُُرُُالحواُُزيجبُعلىُعازفُالبيانوُالمصاحبُفيُهذاُالجزءُإبرا -
معُالتركيزُعلىُأماكنُالضغو ُالقويةُللحنُآلةُالكلارينتُوتدعيمةُبالمصاحبةُالهارمونيةُلهُُ



 م 2023 يوليو -  الخمسونالمجلد  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
166 

 

عدمُإنتظامُالنبضُالإيقاعيُبينُالآلتينُويساعدُعلىُذلكُالعزفُُحدةُُذلكُمنُُُُليقللوإظهارةُُ
اُلغيرُمنتظمةُُالمتقطعُُ اُلضعو  تُوضيح اُلبيانو لُعازف اُلفرصه يُتيح اُلجزءُمما فُيُهذا المطلوب

 سهولهُأكثرُُ.ب
يتحولُاللحنُفيهُإلىُلحنُغنائيُُ،ُوُسلمُدوُ/ُالكبيرُُُُفيويأتيُُ(96ُُ1ُُُُ–76ُُمنُ)ُُُُالفكرة الثانية

،ُوالمصاحبةُفيهُمتقطعةُُمبنيُعلىُنماذجُوُالأفكارُاللحنيةُمنُالفكرةُالثانيةُمنُالموضوعُالأولُُ
وُاليسرىُفيُالضغو ُُُىمتداخلةُبينُاليدُاليمنُوُفيُالبدايةُثمُلحنيةُفيُشكلُسلميُهابطُوصاعدُُ

لاُيوجدُمناطقُركوزُللكلارينيتُمعُالبيانوُُوُُُالضعيفةُ،ُمعُتدعيمُهارمونيُبسيطُفيُاليدُاليسرىُ،
 نهائياُ،ُكماُهوُموضحُبالشكلُالأتيُُ:

  
 (    10شكل رقم ) 

 "مع تدعيم هارموني بسيط في اليد اليسرى   سنكوبية  لحنيةالمصاحبة  نية مع لحن غنائي مبني على الأفكار اللحنية من الفكرة الثا" 

إظهارُاللحنُالسنكوبيُُُ(942ُ–86ُمنُمُ)ُيجبُعلىُالعازفُالمصاحبُُُالإرشادات العزفية :
ضغطُعلىُالنغمةُالثانيةُمنُفيُبدايةُكلُمازورةُكماُأشارتُلهُالباحثةُعلىُالمدونةُالموسيقيةُُالب

(ُلتدعيمُلحنُالكلارينتُومساعدةُالعازفُعلىُالإحساسُُُ)ُفوقُالنغماتُُبوضعُعلامةُ
ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُوضحُُ.ُالإيقاعيُلهذاُالجزءُبشكلُا

(ُعزفُالتآلفاتُالمتصلةُبشكلُزحلقةُأوُتبديل93ُُفيُمُ)ُالمصاحبُعلىُالعازفُيجبُُُ-
علىُُتُلهُالباحثةُالأصابعُللحفاظُعلىُعدمُقطعُالصوتُأوُرفعُاليدُأثناءُالعزفُ،ُكماُأشارُ

 الموسيقيةُبوضعُدوائرُعلىُالنغماتُالتيُيتمُتبدبلُالأصابعُعليهاُُ.المدونةُ
،ُفيُتحاورُبينُآلةُالكلارنيتbُُُفيُمركزُتوناليُميُتأتيُوُ:ُ( 107 –   2 96 )  الثالثة منالفكرة 

ُُالتيُوُالإيقاعيةُللفكرةُالثانيةُفيُالموضوعُالثانيُُعلىُالأفكارُاللحنيةُوُُُهُمبنيالبيانوُفيُبدايتهُ،ُُوُ
هيُمنُالأجزاءُالتيُُلحنيةُوهارمونيةُفيُاليدُاليسرىُوُأوكتافاتُُُُتتبادلُمعُمصاحبةُاليدُاليمنىُو
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يؤدونُُالبيانوُغييرُالضغو ُحيثُأنُالكلارينيتُوُتعطيُشعورُبعدمُالإستقرارُلدىُالعازفُبسببُت
ُيأتيُُ:،ُكماُُُُاليسرىُتعطيُإيحاءُانهُفيُميزانإماُاليدُُُاللحنُفيُميزان

ُ
 (  11شكل رقم ) 

  للفكرة الثانيو من الموضوع الثاني                                            مبنى على الأفكار اللحنية والإيقاعية حوار بين الآلتين"
 يد اليسرى"لحنية و هارمونية بالتتبادل مع مصاحبة اليد اليمنى وأوكتافات ا 

ُُُالإرشادات العزفية :

ُ(101ُُ(ُ،ُ)99(ُ،ُ)97علىُعزفُالمقابلةُالإيقاعيةُفيُمُ)علىُالعازفُالتركيزُُ -
ُُُُمقابلُُ ُُوالتقسيمُالصحيحُلهاُوُكأنهاُ عندُالتدريبُُُمقابلُُُ

ُعليهاُللإحساسُبالإيقاعُوُللناتجُالسمعيُلهاُُ.

 . وُهوُإعادةُحرفيةُلقسمُالعرضُكاملاُ ( :   173 –  108)  م قسم إعادة العرض من

وصلةُللربطُبينُُتمثلُهذهُالكادنزاُكوداُإضافيةُأوُ:ُ(191ُُُ–174ُمنُمُ)Cadenzaُ الكادنزا  
Allegroُُهيُسريعةُُحركاتُالصوناتاُوُ يُإستعراضيُُالكبير،ُوتعتبرُجزءُمهارbُُُفيُسلمُسيُ

وُ ُ، العازفُ هابطةُلإمكانياتُ بأربيجاتُ الكوديتاُ لحنُ منُ مصورُ اللحنُ فيهاُ الكلارينتُ ُُُُُيؤديُ
كروماتيةُُوُ معُمصاحبةُ ُ، النغميةُ بالتحويلاتُ مليئةُ سلميةُصاعدةُ لحنيةُ يتخللهاُحركةُ صاعدةُ

(ُثم182ُُُُمتكررةُفيُاليدُاليمنىُمعُلحنُمونوفونيُمنتظمُيتحولُإلىُهارمونيُسنكوبيُفيُمُ)ُُ
ويتطلبُهذاُالجزءُمنُكلاُالعازفينُالفهمُُُُ(ُ،187ُُىُمسافةُثالثةُفيُمُ)ُُةُعليزدوجُلحنُالمصاحبُ

ُتجُالسمعيُالمطلوبُوُالعملُعليهُُ.الشديدُللنا

 التحليل العزفي و البنائي للحركة الثانية :  •
 :  للحركة الثانية أولا : التحليل البنائي

 .  bمركزُتوناليُرىُُُ–لاُمقاميُم :سلال -
4 متغيرُُ :الميزان -

4 

4 

4- 

3

4 

4 

4

- 
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 .Andanteُبطيئةُُُالسرعة : -
 صيغةُحرةُُُ :الصيغة -
 .هارمونيلنسيج : ا -
 .ُمازورة44ُُالطول البنائى :  -

ُُ.bُ(ُفيُمركزُتوناليُرى3ُ3ُُُُ–1ُمنُمُ)ُُالمقدمة 
ُ.bُ(ُوينتهيُبقفلةُنصفيةُفيُمركزُتوناليُرى11ُُُُ–4ُمنُأناكروزُ)ُالقسم الأول : 
 . bتهيُبقفلةُنصفيةُفيُمركزُتوناليُرىُ(ُوتن25ُ3ُُُ–12ُُمنُمُ)ُُ:القسم الثاني 
ُ.bُينتهيُبقفلةُتامةُفيُمركزُتوناليُسيُ(ُو32ُ2ُُُ–26ُُمنُأناكروزُ)ُ:القسم الثالث 
ُُ.bُمركزُتوناليُميينتهيُبقفلةُتامهُفيُ(ُو36ُ3ُُُ–32ُُ3ُمنُمُ)ُُالقسم الرابع :

ُُ.bُتنتهيُبقفلةُنصفيةُفيُمركزُتوناليُرىُ(ُو44ُُُ–36ُُ4:ُمنُمُ)Codaُُُكودا 
ُ:  الثانية ثانيا : التحليل العزفي للحركة

ُ:ُ(  3 3  -1المقدمة من م ) 
معbُُُُيؤديهاُالبيانوُفيُعزفُمنفردُفيُمركزُتوناليُرىAndanteُُُتبدأُالحركةُفيُسرعةُبطيئةُُ

ُُ.بدالُنوتُفيُااليدُاليسرىُولحنُكروماتيُفيُصوتُالسوبرانوُتمهيداُلدخولُالكلارينتُ
 :  ( 11  – 4القسم الأول من اناكروز) 
بلحنُسنكوبيُغنائيُعريضُذوُخلاياُلحنيةُصغيرةُمنتظمةُوُلكنهاbُُُُويأتيُفيُمركزُتوناليُرىُ
ببعضهاُمنُخلال وُُُمتصلةُ الكلارينتُ اللحنيُلآلةُ ُُالربا ُ السوبرانوُالمصاحبة اللحنُ نفسُ فيعادُ

الكروماتيُمنُالمقدمةُوُلكنُفيُشكلُأوكتافاتُهارمونيةُمتصلةُفيُكلتاُاليدينُ،ُكماُهوُموضحُُ
ُبالشكلُالآتيُُ:

ُ
 (12م ) شكل رق

 " لحن سنكوبي غنائي عريض متصل لآلة الكلارينت والمصاحبة في شكل أوكتافات هارمونية متصلة في كلتا اليدين" 
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لهذاُعليُعزفُالأوكتافاتُالهارمونيةُالمتصلةُصعوداُوهبوطاُُيمكنُالتدريبُُُُالإرشادات العزفية :
زحلقةُالأصابعُ)وخاصةُُتثبيتُمحورُارتكازُاليدُعلىُالإصبعُالخامسُوُُوذلكُمنُخلالُُ،ُُالجزءُُ

الأصبعُالرابع(ُُويمكنُأنُيطبقُذلكُعليُاليدُاليسريُبحركةُعكسيةُمعُاليدُاليمنيُبنفسُالطريقةُ
ُالسابقةُكماُيليُ:ُُ

ُ
 
 
 

 (  13رقم ) شكل 
 "  وهبوطاا صعوداا  تمرين مقترح لأداء الأوكتافات الهارمونية المتصلة " 

يتطلبُحريةُُفيُعزفُالتآلفاتُالمتصلةُوذلكppُُُُُُيجبُعلىُالعازفُمراعاةُالعزفُالخافتُجداُ ُُ-
ُُ.ُفيُمفصلُالرسغُوتقريبُالأصابعُمنُالبيانوُمعُعدمُالضغطُمنُمفصلُالكتف

يأتيُهذاُالجزءُفيُمركزُتوناليُفاُ،ُوُيؤديُالكلارينتُُ:ُوُُُ(  3  25  –  12القسم الثاني من م )  
اُلمصاحبهُقائمةُعلىُهارمونياتُرأسيةُُ لُحنيُبشكلُغيرُمنتظمُ،ُو أُربيجيُهابطُبربا  لحنُغنائي

ثمُإلىُلحنُالبدايةُالكروماتيُُُُ(15ُُ4منتظمةُتتحولُإلىُسنكوبيةُ)ُبهاُتأخيرُفيُالنبرُ(ُفيُمُ)ُُ
ُهوُموضحُبالشكلُالآتيُ:ُ(ُ،ُكما19ُُمرةُاخرىُفيُمُ)ُ

ُ
 (    14شكل رقم ) 

 " مصاحبه قائمة على هارمونيات رأسية منتظمة تتحول إلى سنكوبية مع  لحن غنائي أربيجي هابط برباط لحني  "

،ُوُيقومُفيهbُُُُيأتيُفيُمركزُتوناليُسيُُ:ُوُ(32ُُ2ُُُُُُ–26ُُمنُأناكروزُ)ُُُُ:القسم الثالث  
سيُ نغمةُ علىُ يتمركزُ لحنُعريضُ بعزفُ الحادةbُُالكلارينتُ الطبقةُ ثمُُوُُُبينُ الوسطيُ

احبةُمبنيةُعلىُتكرارُ(ُ،ُوُالمص29ُُيتحولُإلىُسلميُهابطُمعُالتلوينُالنغميُفيُمُ)ُُ
افةُالثالثةُ،ُكماُهوُموضحُُوكتافاتُمتوازيةُسلميةُمتصلةُمضافُلهاُمس(ُوهيُأ26ُُمُ)ُُ
ُيُُ:لُالآتُبالشك
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ُ
 (    15شكل رقم ) 

وسطي يتحول إلى سلمي هابط                                البين الطبقة الحادة و  bلحن عريض يتمركز على نغمة سي "
 أوكتافات متوازية سلمية متصلة مضاف لها مسافة الثالثة" بمصاحبة مع  

لأداءُتباعُأرقامُالأصابعُالمقترحةُمنُقبلُالباحثةُُيجبُعلىُالعازفُإُُالإرشادات العزفية :
القائمُعلىُتبدبلُوزحزحةُالأصابعُماُبينُُيجبُالحفاظُعلىُإتصالُالصوتُوُهذاُالجزءُُ

رفعُالمهارةُالتقنيةُلدىُالعازفُويمكنُالتدريبُعلىُهذاُالجزءُوُُُ.الثالثُالإصبعُالثانيُوُُ
 منُخلالُالتمرينُالمقترحُالآتيُُ:

ُ
ُ

 
 (    16 شكل رقم ) 

 " تمرين مقترح لأداء التآلفات الهارمونية المتصلة " 

وُينتقلُاللحنُلآلةُُ bهوُفيُمركزُتوناليُمي(ُ:ُو36ُُ3ُُُُ–32ُُ3ُمنُمُ)ُُالقســــم الرابع :
الثالثُاللحنُالأســـاســـيُفيُالصـــوتُالأولُوُُُالبيانوُبعزفُمنفردُفيُأربعُاصـــواتُوُيظهر

ــلالمُمعُتدُ ــوتُالثانيُوالرابعُ،ُوُهوُلحنُلاُتوناليُيغلبُلمسُســـــــ عيمُنغميُلهُفيُالصـــــــ
مبنىُعلىُتعـديـلُأفكـارُالمقـدمـةُمنُالحركـةُالأولىُُ(34ُُُُذلـكُفيُمُ)ُوbُُُســــــــــــــلمُرىُأخرىُُ

ــوناتينُمعُالإرتكازُعلىُنغمةُســــــي ،ُكماُفيbُينتهيُالقســــــمُفيُمركزُتوناليُميوbُُللصــــ
ُالشكلُالآتيُ:
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 (    17شكل رقم ) 

 " bمبنى على تعديل أفكار المقدمة من الحركة الأولى مع الإرتكاز على نغمة سي  b" لحن لاتونالي فى سلم رى 

ُُ:الإرشادات العزفية 
وُُُُُُُُبرازُاللحنُحيثُيقومُهذاُالجزءُعلىُأربعُأصواتُ،ُُالمصاحبُإيجبُعلىُالعازفُُ -

وُعدمُرفعُاليدُأوُُُبنغماتُممتدهُُتثبيتُالنغماتُفيُصوتُالرابعُوُالصوتُالثانيذلكُب
اللحنُالأساسيُللحركةُفيُالصوتُالأوسطُ)ُالصوتُالأولُوُُُعزفأثناءُُقطعُالصوتُُ

منُُ،ُوالتحكمُُالثالث(ُُفيُكلتاُاليدينُوذلكُبإتباعُأرقامُالأصابعُالمقترحةُمنُقبلُالباحثةُُ
ُ.فيُاليدُمعُعدمُشدُأوُتشنجُُسغالعازفُفيُالأصابعُوُثقلهاُبتحكمُمنُمفصلُالرُ

اُلخافتُُ - اُلعزف اُلجزءُمن فُيُهذا اُلمطلوبة اُلتعبيرية اُلمصطلحات تُحقيق اُلعازف يجبُعلى
Pُُُُإلىُالقوةُالمتوسطةmfُُُثمُبقوةf ُُُبشكلُتدريجيCresc.ُُُالعازفُتحكمُُُُمماُيستلزمُمن

حتىُُبثقلُاليدُوُقوةُضغطُكلُإصبعُعلىُالنوتاتُتدريجيا ُحتىُنصلُإلىُالعزفُبقوةُ،ُُ
 يتحققُالمخرجُالسمعيُلهذاُالجزءُوإظهارُاللحنُعلىُالنحوُالمطلوب.

ُُ:Codaُكودا 

يؤديُالكلارينتُوُُُ،ُمعُتغيرُالميزانُإلىbُُُُميُيُفيُمركزُتوناليُُتأتُ:ُوُُُ(44ُُ–36ُُ4ُُمنُمُ)
يعتمدُعلىُموتيفاتُلحنيةُغيرُمتساويةُالطولُبالرغمُُأربيجيُصاعدُثمُسلميُسنكوبيُوُحنُُفيهاُل

ُأنُالمصاحبةُقائمةُعلىُأوكتافاتُمتوازيةُمنتظمةُالإيقاعُ،ُكماُهوُموضحُبالشكلُالآتيُ:ُُ

ُ
ُ(    18شكل رقم ) 

 متوازية منتظمة " مصاحبة على شكل أوكتافات  صاعد يعتمد على موتيفات لحنية مع  " لحن سلمي 
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 : حركة الثالثة للالبنائي و التحليل العزفي  •
 :  للحركة الثالثة أولا : التحليل البنائي

 . مركزُتوناليُصولُ-ُلاُمقاميُم :سلال -
 متغيرُُ :الميزان -

 
 ُ.Poco Allegroسريعهُُالسرعة : -
 A Bمركبةُُثنائيةصيغةُُ :الصيغة -
 .ُهوموفونيالنسيج :  -
 .ُمازورة106ُالطول البنائى :  -

 ُ.bُوتنتهيُبقفلةُتامةُفيُمركزُتوناليُسيُ(  13 -1من م ) مقدمة 
ُتنقسمُإلىُُ:فيُالصيغةُالثنائيةُالبسيطةُ،ُوُُ(40ُُُ–14ُُمنُمُ)ُ(  Aالقسم ) 

 bتنتهيُبقفلةُتامةُفيُمركزُتوناليُلا(ُو28ُ2ُُُُ–14ُ(ُمنُمُ)aُُ )القسم  -
 bتنهيُبالدرجةُالخامسةُفيُمركزُتوناليُسيوُ(40ُُُ–29ُُ(ُمنُاناكروزُ)bُُالقسم )  -

ُتنقسمُإلىُفكرتينُ:(ُو68ُ1ُُ–41ُناكروزُ)ُأمنLinkُُُوصلة بين الألحان الرئيسية 
 ُ.bُوتنتهيُبقفلةُتامةُفيُمركزُتوناليُسيُ(53ُ1ُُ–41ُمنُاناكروزُ)ُُُفكرة أولى -
 ُ.bُتنتهيُبقفلةُتامةُفيُمركزُتوناليُسي(ُو68ُ1ُُُ–53ُ2ُُ)ُُمُمنُفكرة ثانية -

،ُوُيأتيُفيbُُُتنتهيُبقفلةُتامةُفيُمركزُتوناليُسيُُ(ُو97ُ1ُُُُ–68ُُمنُمُ)ُُ( Bالقسم ) 
ُصيغةُثنائيةُبسيطةُ،ُوُينقسمُإلىُ:

 ينتهيُبقفلةُنصفيةُفيُمركزُتوناليُصولُُ.(ُو78ُُُُ–68ُمنُمُ)ُُ( aالقسم )  -
 ُ.bُينتهيُبقفلةُتامةُفيُمركزُتوناليُسيُ(ُو97ُ1ُُ–78ُ2ُُمنُمُ)ُُ( bالقسم )  -
ُ.bُُُتنتهيُبقفلةُتامةُفيُمركزُتوناليُسيُ(ُو106ُُُُ–97ُمنُمُ)Codaُُكودا 

 :الثالثة التحليل العزفي للحركةثانيا : 
فُلحنُإيقاعيُراقصُفيُشكلُيبدأُالبيانوُبعزbُُُسيُُليفيُمركزُتونا(   13 –  1مقدمة من م ) 

عبارةُعنُُُصاعدُهابطُوُُربيجيأدخولُالكلارينتُبعزفُلحنُُاُ تمهيدُمسافاتُوُتآلفاتُهارمونيةُُ
ُمتفرقةُيبدأُبسنكوبُفيُكلُمرةُ،ُكماُهوُموضحُبالشكلُالآتيُ:ُاتُتيفوُم
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ُ
 (  19شكل رقم ) 

 " دخول الكلارينت بعزف لحن أربيجي هابط وصاعد لحن إيقاعي راقص في شكل مسافات و تآلفات هارمونية تمهيداا  " 

ُفيُالصيغةُالثنائيةُ،ُينقسمُإلىُُ:ُ( 40 - 14( من م )  Aالقسم ) 
ــم )   مدُُيؤديُالكلارينتُلحنُمهاريُذوُخطُلحنيُصــــــاعدُيعت:  ( 2  28 –  14) ( من م   aالقســ

ــنكوبية ــيماتُإيقاعيةُســـ ــلميُبقوسُلأعلىُوُيتميزُاللحنُبتقســـ تلوينُنغميُوُظلالُُُمعُُمعُلحنُســـ
الأوكتافُُالثانيةُوالســابعةُوُ(ُأماُالمصــاحبةُفهيُمصــاحبةُلحنيةُقائمةُعلىُمســافاتfُُأداءُقويُ)ُ

ُ،ُكماُفيُالشكلُالآتيُ:bُفيُمركزُتوناليُلامتقطعةُمنتظمةُإيقاعيةُ

ُ
ُ(    20شكل رقم ) 

 متنوعة"   قائمة على مسافات هارمونيةمتقطعة " لحن بتقسيمات إيقاعية سنكوبية مع تلوين نغمي وآداء قوي مع مصاحبة لحنية  

بذلكُتكونُُوُُإلىُزمنُثلاثيُُُ:ُيجبُمراعاةُتغييرُالميزانُمنُزمنُثنائيُُالإرشادات العزفية
يجبُُوُُالضغو ُالخاصةُبالميزانُالثلاثيالوحدةُعلىُالكروشُبدلُالنوارُللتتغيرُمعُذلكُأماكنُ

ُإظهارُذلكُبوضوحُفيُالعزفُليتمكنُالمستمعُمنُالإحساسُبتغيرُالوحدةُ.
عزفُالتآلفاتُُلتزامُبترقيمُالأصابعُالمقترحُوُ(ُالإ21ُُ4ُُ-20ُُ4)ُُُُيجبُعلىُالعازفُفيُم -

تمهيداُُوذلكُبالضغطُبثقلُالذراعُبقوةُعلىُالنوتاتُُفيُكلتاُاليدينfُُُُفيُهذاُالجزءُبقوةُُ
ُ .ُ(22ُلدخولُآلةُالكلارينيتُفيُمُ)ُ
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مُُُُُُُُُُيوجدُحوارُوتكاملُإيقاعيُفيُشكلُسؤالُوجوابُبينُعازفُالكلارينتُوالبيانوُفي -
ُُغيرُالميزانُإلىُت(ُل28ُُ(ُ،ُكماُيجبُعلىُالعازفُتغيرُالضغو ُفيُمُ)28ُُُُُُ–27ُُ)ُُ

ُبوضوحُُ.وُإظهارُذلكُ
،ُمعُتغييرُالميزانbُُُُُيأتيُفيُمركزُتوناليُسيوُُُ:ُُ(  40  –  29( من اناكروز )    bالقسم )  

معُُاتوُمتكررُفىُالباصُُنوستياحبةُفىُهذاُالجزءُعلىُلحنُأتعتمدُالمصمرةُأخرىُ،ُوُُُإلىُُ
فيُاليدُاليمنىُمعُكثرةُإستخدامُمسافةُالثانيةُالهارمونيةُُمعُنفسُالنموذجُالإيقاعىُللكلارنيتُُ

ُُ،ُُُُ(38ُُُُُُُ–36ُُكماُيوجدُحوارُبينُالآلتينُفيُمُ)ُُُُ،معُتغيرُالربا ُاللحنىُلخلخلةُالضغو ُُ
ُكماُفيُالشكلُالآتيُُ:

 

ُ
 (    21شكل رقم ) 

 " في اليد اليمنى " المصاحبة على لحن أوستيناتو متكرر مع نفس النموذج الإيقاعى للكلارنيت 

أُماكنُُالوحدةُالثنائيةُوُويجبُعلىُالعازفُالمصاحبُعزفهاُبإحساسُُ - ذلكُمنُخلالُإظهار
الميزانُوُذلكُذلكُيظهرُأكثرُمعُتغييرُُازفُالكلارينتُبإنتظامُالإيقاعُوُليشعرُعالضغو ُُ

،ُمعُالإلتزامُبترقيمُالأصابعُُاللحنُكماُهوُمطلوبُفيُهذاُالجزءُُُُبالعزفُبقوةُلإظهار
ُالمقترحُمنُقبلُالباحثةُُ.

اُُمبينهتنقسمُإلىُفكرتينُ،ُ( 1 68 –  41من اناكروز )  Linkوصلة بين الألحان الرئيسية 
ُُ:ُتغييرُميزان

ُُ(1ُ 53 – 41فكرة أولى من اناكروز ) 
وهىُعبارةُعنُعزفُهارمونياتُرأســــيةُســــنكوبيةُيتخللهاُُوتبدأُبعزفُمنفردُلآلةُالبيانوُالمصــــاحبُُ

علامــاتُوُيغلــبُعليهــاُكثرةُالتطعيمــاتُُُُةأوكتــافــاتُرأســــــــــــــيــةُفىُالبــاصُمعُتــألفــاتُثلاثيــةُوربــاعيــ
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وتنتهيُفيُُُالعزفُالمتقطعمابينُالربا ُالزمنىُوُمعُتغيرُمســــــتمرُفىُالضــــــغو ُالإيقاعيةُُالتحويلُُ
ُ،ُكماُهوُموضحُبالشكلُالآتيُ:bمركزُتوناليُسي

ُ

ُ
 (    22شكل رقم ) 

 " فى الضغوط الإيقاعية وتغير  ةيتخللها أوكتافات رأسية فى الباص مع تألفات ثلاثية ورباعي " تآلفات هارمونية

فيُالعزفُلكثرةُعلاماتُالتحويلُوُُُُاُ الأجزاءُالصعبةُتقنيعدُهذاُالجزءُمنُُيُ الإرشادات العزفية :  
،ُوللتغلبُعلىُُعلىُالعملُككلُُُُتسيطرمُأخرىُمماُيشعرناُبوضوحُباللاُتوناليةُالتيُُلاللمسُس

اُلصعوبةُوُ اُلتآلفاتُكنغماتُُهذه اُلمطلوبةُوذلكُمنُخلالُعزف اُلسرعة فُي أُداءُصحيح إُلى الوصول
طيئةُليساعدُذلكُالعازفُفيُحفظُالنغماتُوُالتركيزُعلىُمفرطةُبترقيمُأصابعُصحيحُبسرعةُبُ

علاماتُالتحويلُوعزفُجميعُنغماتُالتآلفُبقوةُواحدةُحتىُيصلُمنُخلالهُإلىُالأداءُالهارمونيُ
نُالضغو ُالحددةُفيُاليدُاليسرىُ،ُُالسريعُالمطلوبُبسهولهُوُسلاسهُفيُالأداءُ،ُمعُإطهارُأماك

 لتمرينُالاتيُُ:ويمكنُالتدريبُعليهاُمنُخلالُا

ُ
 

 
 

 (    23) شكل رقم  
ُُ"ُُتمرين مقترح لكيفية أداء الأوكتافات الهارمونية بالثالثة المتصلة " 

وُتوضيحُأماكنُالضغو ُُُ(ُإلى52ُُُُيجبُعلىُالعازفُإظهارُتغيرُالميزانُفيُمُ)ُُ -
 نائيُ.ُُاصةُبالميزانُالثالخ

بطئُُيجبُالتدريبُعلىُأداءُحليةُالأربيجيوُفيُصوتُالباصُبعزفُالنغماتُفيُزمنُُ -
أرقامُالأصابعُللوصولُإلىُأدائهاُبشكلُمتقطعُلتقويةُالأصابعُوحفظُعلاماتُالتحويلُوُ

ُالزمنُالمقابلُلهاُفيُاليدُاليمنىُُ.ُالمطلوبةُفىمعةُبشكلُصحيحُبسرعتهاُمج
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يبدأُهذاُالجزءُبتغيرُُ،ُوbُمركزُتوناليُسيتأتيُفيُُ(ُو68ُُ1ُُُُُ–53ُُ2ُُ)ُُمُُمنُُُُفكرة ثانية
ينتهىُكلُضلعُمنهُبأوكتاف ُبشكلُمتكررُُُلميزانُثنائىُمعُمصاحبةُلحنُسلمىُهابطُ

مماُيعطىُُفىُالحركةُالثالثةُويعتبرُهذاُالجزءُمنُالأجزاءُالهامةُجداُفىُخلخلةُالضغو ُُ
لىُتبادلُعزفُالأوكتافاتُ(ُإ62فىُمُ)ُُنُتتحولُالمصاحبةانُالىُأبعدمُوجودُميزُأحساسُُ

ُ،ُكماُهوُموضحُبالشكلُالآتيُُ:اليدينُُبكلتا

ُ
 (24شكل رقم ) 

 تبادل عزف الأوكتافات بكلتا اليدين" لحن سلمي هابط و صاعد مع مصاحبة لحنية هابطة  متكررة ثم ينتقل إلى  " 

ُينقسمُإلىُُ:يأتيُفيُصيغةُثنائيةُبسيطةُ،ُوُُوُُ(97ُ1ُُُ–68ُُ(ُمنُمُ)Bُالقسم ) 
المصاحبةُعبارةُعنُُفيهُُوُُُصولُُُُتأتيُفيُمركزُتوناليوُ:  (    78  –  68( من م )    aالقسم )  

بشكلُمتصلُوُآخرُمتقطعُُفيُكلتاُاليدينُُاعىُمنتظمُعلىُتآلفُصولُالصغيرُُعزفُلحنُإيق
الإوصع السنكوبُ فىُضبطُ الجزءُ هذاُ المصاحبوبةُ بينُ يعزفالكلارنيتُُُُوُُهيقاعىُ لحنُُُالذيُ

(ُيقوم75ُُالمصاحبُإلىُأنُيصلُمُ)ُُبحركةُعكسيةُمعُالبيانوزخرفُبحلياتُسريعةُُُسنكوبىُم
اُلكلارنيتُُُالمصاحبُ وُبينُعازف بُينة وُحوار تُباين فُى زُمنُسداسى سُلميةُصاعدةُعلى نُغمات بعزف

،ُُبيانوُُغردةُللحليةُالزُنُينتهىُهذاُالجزءُبعزفُإلىُأُخلالُبالوحدةُالزمنيةُجبُعليهُعدمُالُإالذىُي
 كماُهوُموضحُبالشكلُالآتيُ:

ُ
 (    25شكل رقم ) 

 " لحن إيقاعي منتظم  ه على شكل مصاحبمع  لآلة الكلارنيت زخرف بحليات سريعة لحن سنكوبى م" 

معُمصاحبةُلحنُسلمىbُُُُتبدأُفىُمركزُتونالىُسىُُوُ:    (  1  97  –  2  78( من م )    bالقسم )  
اليدينُويكمنُصعوبةُهذاُالجزءُفىُُُُكلتامتقطعُمتكررُعلىُمسافةُالثالثةُالمركبةُبينُُبعزفُُهابطُُ
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ضغو ُُلهُعلىضبطُالضغو ُالزمنيةُمعُعازفُالكلارنيتُلكثرةُعزفُالحلياتُفىُجميعُطبقاتُالآ
ُ،ُكماُهوُموضحُبالشكلُالآتيُُ:زمنيةُمختلفةُللبيانوُ

ُ
 (  26شكل رقم ) 

 " ابط على مسافة الثالثة بين اليد اليمنى واليسرى  سلمى ه"المصاحبة على شكل لحن  

،ُوتؤديSFُُُح(ُالعزفُبقوةُشديدةُللتآلفُلوجودُمصطل78ُ)ُُفيُمُالمصاحبُُُُويجبُعلىُالعازف
المرادُعزفهاُويأتيُعنُطريقُتعبئةُالجزءُالمرادُُرميُثقلُالذراعُعلىُالنغماتُبفتحُمفصلُالكتفُوُ

(ُمماُيستلزمُمنُالعازفُالتحكم79ُُُُفيُمُ)Pُُُُ،ُثمُالعزفُالخافتُُُُالعزفُبهُبقوةُتساويُثقلُالذراع
ُفيُقوةُالأصابعُلتحقيقُالتعبيراتُالمطلوبةُوإحساسةُبالجوُالتعبيريُللحركةُُ.

)    Codaكودا   م  من  وُ(  106  –  97:  ُ:ُُ تونالىُُتبدأ علىbُُُُسيُفىُمركزُ المصاحبةُ وتعتمدُ
ُُ وُهارمونياتُرأسية تآلفاتُرباعيةُ ُُفيُشكلُ التطعيماتُُمتقطعةُومنتظمةُيغلبُعلثلاثية كثرةُ يهاُ
فيُعزفنغمةُُ(ُحيثُيسبقُالكلارنيتُالبيانو104ُُنُتصلُلنهايةُالعملُتحديداُمُ)الهارمونيةُإلىُأُ
ُُالحركةُُُنتهىتعندُسماعهاُوُلكنهاُمقصودةُمنُالمؤلفُ،ُوُخطأُُبأنُالعازفُقدُأُالنهايةُمماُيوحى

ُ،ُكماُهوُموضحُبالشكلُالآتيُ:bُُُفىُمركزُتونالىُسىُبقفلةُتامةُ

ُ
 (    27شكل رقم ) 

 " يسبق الكلارنيت البيانو في عزف نغمة النهاية و المصاحبة تآلفات رباعية وثلاثية متقطعة ومنتظمة  " 
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 "  نتائج البحث " 
استعراضُُ هيُ الأولىُ فالحركةُ ُ، متضادةُ أقسامُ منُ مكونةُ مستمرةُ واحدةُ كحركةُ مكتوبُ العملُ

تستخدمُالحركةُالثانيةُُقدةُبينُأجزاءُكلتاُالعازفينُ،ُوُللتنسيقُالإيقاعيُ،ُمعُمقابلاتُإيقاعيةُمع
اُللحنُُمساحةُآلةُُ تُثري اُلبيانو لُحنُمتدفقُمعُمصاحبةُهارمونيةُكثيفةُمنُآلة الكلارينتُبأكملهاُفي
أجزاءُبشكلُمهاريُمبهرُوُُُ(Trillالثالثةُفتتميزُبكثرةُاستخدامُحليةُالزغردةُ)ُُةالحركأماُُُُوُتبرزهُ،
عينةُالبحـثُالصوناتينُُلقدُاسـتطاعتُالباحـثةُمنُخلالُتحليلُُوُ،ُُستعراضيةُلكلتاُالعازفينُُإتقنيةُُ

البيانوُ،ُجاءتُمارتينوُفيُصوناتينُالكلارينتُوُُُإلقاءُالضوءُعلىُأسلوبُالتأليفُعندُبوسلافوُ
ُ:لىُتساؤلاتُالبحثُطريقُالإجابةُعهدافهُعنُنتائجُالبحثُمحققةُلُأ

سماتُوُخصائصُالتأليفُعندُالمؤلفُبوسلافُمارتينوُالتيُاشتملتُُُُماُهيُُالسؤال الأول :
ُ؟ُعينةُالبحثُصوناتينُالكلارنيتُوالبيانوُُمصاحبةُآلةُالبيانوُفيُعليهاُ

بعدمُوضعُدليلُللمؤلفةُ،ُوُالإعتمادُعلىُالمراكزُالتوناليةُلكلُجزءُوُالتيُتحددهاُُُُ:اللا مقاميةُُ-
 علاماتُالتحويلُالتيُيستخدمهاُللتنقلُبينُالسلالمُالمختلفةُُ.

حيثُيستخدمُأكثرُمنُميزانُفيُالحركةُمماُيؤديُإلىُتغيرُأماكنُالضغو ُُُُ:ُُتعدد الموازينُُ-
 أثناءُأداءُالعملُ.

 وعُفيُاستخدامُالقوالبُوالصيغُالموسيقيةُماُبينُبسيطةُوُمركبةُُ.تن:ُالقوالب ُ-
ُُتأثرُالمؤلفُبقوميتهُالموسيقيةُوتعطيُللعملُحيويةُ،ُتبرزُُتُراقصةاستخدمُإيقاعا:ُُُُالإيقاعاتُُ-
 أسلوبهُالإيقاعيُبالحيويةُوالنشا ُوالإيقاعاتُالعرجاءُُ.ُأيضاُ ُتميزوي
تُُذلكُمنُأهمُالسماُالسريعةُ،ُوُعنُالمألوفُبإيقاعاتهُالمتغيرةُوُخرجُُوُُُبالقالب الكلاسيكيلتزمُُإُُ-

اُلتأليفُعامةُوُ اُلموسيقيةُُعندُمارتينوُفي اُلصيغ اُلقالبُوتجنب اُلصوناتينُخاصةُبالإلتزامُبشكل في
الكلاعتادةُ،ُوذلكُمنُُالم الحديثةُ،ُمماُيجعلُمنُموسيقاهُنموذجاُ سسماتُمذهبُ للتجديدُُُيكيةُ
ُُالتطويرُ.وُ
الإيقاعاتُلعملُفيُاستخدامُُدوراُمهماُمنذُبدايةُاsyncopeُُتـأخير النبر القوي  استخدامُُلعبُُُُ-

 ُ.فيُمقدمةُالبيانوُوُالإفتتاحيةُالسنكوبيةُ
أيُالمقابلاتُالإيقاعية3ُُُُ:2ُُُُيعنىُالنسبةُبينُُوHemiolaُ ولاُُيماستخدامُنسيجُاله:ُُالنسيج  ُُ-

الصوتيةُيعنيُالفاصلُُُُيقاعُ،ُأماُفيُالطبقةمقابلُزمنُثنائيُغيرُمنتظمُفيُالإفيُزمنُثلاثيُُ
وتعنيُالمقابلاتُالإيقاعيةSesquilterُُُُهوُمكافئُفيُالمعنىُإلىُالمصطلحُاللاتينيُُالزمنيُ،ُوُ

 .  الغيرُمنتظمةُ)ُالعرجاءُ(
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كثرةُمعُُُُ(Arpeggioالأربيجيوُُ)حليةُُوُُُ(Trillُُستخدامُالكثيفُلحليةُالزغردةُ)ُُالإ:ُُالحليات    -
 مماُيعطيُللعملُبريقُعندُالسمعُُالأجزاءُالمهاريةُالتيُتتطلبُمهاراتُتقنيةُعاليةُمنُالعازفينُ،

اللحنيةُُ- ُُُُالأفكار  الأل: الفرتيزويةُجاءتُ إبرازُ معُ الصوناتينُ اجزاءُ منُ كثيرُ فيُ غنائيةُ ُُُُُُحانُ
ُُُ-ُُُُُلبُعليهاُبالتدريبُُُُغمعقدةُإلىُحدُماوُالتيُيمكنُالتُُالمهاريةُفيُالأداءُدونُكتابةُتقنياتُوُ

وُالأجزاءُُُتأخيرُالنبرُاشتراكُالموتيفاتُاللحنيةُفيُالعديدُمنُالخصائصُالمشتركةُبماُفيُذلكُُ
ونظراُ  ُ، بينُُُُالأربيجيةُ المشتركةُ الخصائصُ فإنُ ُ، معينةُ نحوُصيغةُ اتجاهُ بهُ ليسُ العملُ لأنُ

ُ.ُُالموتيفاتُاللحنيةُهيُالقوةُالأساسيةُالتيُتربطُالجملُوالأقسامُمعا ُ.
العملُ،ُجاءُذلكُنتيجةُللتكرارُالحرفيُلبعضُالأجزاءُوُالخصائصُالمشتركةُبينُُتوحيدُأجزاءُُُُ-

 مفرداتُاللحنُُ.
لآلةُالكلارينتُبشكلُرائعُ،ُكماُُُُالمساحةُالصوتيةُُاستخدمُمارتينوُمعظمُُُ:ُُالمساحة الصوتيةُُ-
ُالمصاحبُ.ستعرضُإمكانياتُآلةُالبيانوُبماُيظهرُالمهارةُالتكنيكيةُوُالعزفيةُللعازفُإ
،ُكمــاُُةُوالإكثــارُمنُالتحويلاتُواللمسُُاعتمــدُعلىُالتركيبــاتُالهــارمونيــةُالحــديثــ:ُُُُالهــارمونى  -

 .Polytonalityُُاستخدمُمارتينوُماُيسمىُبتعددُالمقاميهُُ
فيُهذاُالعملُرئيســيةُلاُتقلُأهميةُعنُدورُآلهُالكلارينتُأىُليسُدورُهامشــيُ،ُ : المصـاحبةُُ-

البيـــانوُموازيُللحنُالكلارينـــتُ،ُوأحيـــانـــاُيكونُفيُحوارُبينُالآلتينُ،ُوُكـــذلـــكُحيـــثُجـــاءُلحنُُ
احتوتُالصـــــوناتينُعلىُأجزاءُللعزفُالمنفردُللبيانوُ،ُوُفيماُيليُعرضُلأشـــــكالُالمصـــــاحبةُلآلةُُ

ــاحبة لحنيةُالبيانوُعينةُالبحث:لتيُظهرتُفيُصـــــــــــوناتينُالكلارينتُوُالبيانوُا قائمةُعلىُُُ:ُُمصـــــ
لأوكتافاتُاللحنيةُوالتآلفاتُالمفككةُُ)ُالصـاعدةُوُالهابطةُ(ُالفقراتُالكروماتيهُوالفقراتُالسـلميةُوُُ

خاصـــةُمســـافةُالثالثةُالهارمونيةُُقائمةُعلىُالمســـافاتُالهارمونيةُوُ:ُُُمصــاحبة هارمونية بســيطةُُ-
قــائمــةُعلىُالتــآلفــاتُُُُ:ُُمصــــــــــاحبـة هـارمونيـة مكثفـةُُ-التيُظهرتُفيُأجزاءُمتعــددةُمنُالحركــةُُ

 ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ.الثلاثيةُوالرباعيةُ

ُُصوناتينُمصاحبةُآلةُالبيانوُبوالعزفيةُالتيُتوجدُفيُُُُالتقنيةماُهيُالصعوباتُُُُالسؤال الثاني :
ُعينةُالبحثُ؟ُالكلارنيتُوالبيانو
وُماُُالسؤال الثالث : ساهمُفيُالوصولُلأداءُجيدُالأدائيةُالتيُيمكنُأنُتُ هيُالإرشاداتُالعزفيةُ

ُ؟ُفيُصوناتينُالكلارينتُوالبيانوُعينةُالبحثُالبيانوُآلةُلمصاحبةُ
ُ
ُ
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ُالجدولُالآتيُُ:ُلوتأتيُالإجابةُعلىُالأسئلةُالسابقةُمنُخلا
 الحركة الثالثة الحركة الثانية  الحركة الأولى

ــل     - في كلتا   Legatoيجب مراعاة العزف المتصـ
اليدين ، مما يســــــــتوجب من العازف الإلتزام بترقيم  
ــابع المقترح من قبــل البــاحثــة ، مع تثبيــت   الأصــــــــ

الرقم كما في م  ى  الأصـابع الموضـوع عليها دائرة عل
( ، و أيضـا تبديل الأصـابع لعدم قطع    4( ، )   2)  

ــوت ، كما هو   ــال الصـ ــوت و الحفال هلى اتصـ الصـ
 ( .  1موضح بالشكل رقم )  

التـآلف المكتوب لليـد    عزف( يجـب    51في م )      -
اليســــرى بتقســــيمة بين اليد اليســــرى و اليمنى لأن  

التآلف اكثر من اوكتاف و لقد    نغماتالمســافة بين 
ــاحــث برمز )   الب ( بجــانــب    R.Hأشـــــــــــارت إليهــا 
 . النغمات على المدونة الموسيقية  

-    ( التـــألف  2  7في م  العـــازف  يؤدى  يمكن ان   )
المكتوب لليد اليســــرى كحلية اربيجيو ) اي بنغمات  
متتابعة ( لإحتوائه على مســــــــافة اكثر من اوكتاف  

 . يصعب عزفها كتألف هارموني 

 Slurيراعى رفع اليد بعد كل قوس لحني قصير   -

الأداء   إ هـــارهـــا من خلال  العـــازف  ، فيجـــب على 
بداية القوس اللحني  الصــــــــحيح لها بالضــــــــغط في 

ثم ســــــحب اليد في حركة دائرية    (Slurالقصــــــير ) 
ســـريعة في نهايته دون قطع الصـــوت بشـــكل  اهر  
بأســـــلوب متقطع لبداية أو لاســـــتعداد لبداية جملة  

 لحنية قصيرة جديدة .  
النبر   - تـــأخير  ــاس  العـــازف الإحســـــــــ يجـــب على 

Syncope    وذلـ  خلال الفقرات اللحنيــة المتــابـدلــة
ــغط    11  –  9ن في م )  بين اليـدي ( ، وذلـ  بـالضـــــــ

ــيرة و   الخفيف على بـدايـة الأقواس اللحنيـة القصـــــــ
 التي توجد في بعض الأجزاء على خط المازورة . 

البيـــانو في م )    - آلـــة  (    28يجـــب على عـــازف 
بإتباع العلامات التي    .pedإسـتخدام الدواس الأيمن

ــافتها الباحثة على المدونة الموســـيقية  ليتمكن   أضـ
ــوت   من ربط ــلة في صـــ ــوات الممتدة  المتصـــ الأصـــ

الباص باليد اليســـــــــرى حيث أن النغمات تقع بعيدة  
 جداا عن بعضها. 

-  ( م  ــي  ــن (  11-9فـ ــكـ ــمـ يـ
التدريب علي عزف الأوكتافات  
الهارمونية المتصــــلة صــــعودا  
وهبوطــا لهــذا الجزء ،  وذلــ   
ــابع   من خلال زحلقـــة الأصـــــــــ

ــبع الرابع(   ــة الأصـــــــ )وخـاصـــــــ
عـلي   ذلـــــ   يـطـبـق  أن  ويـمـكـن 
ــية   ــري بحركة عكســـ اليد اليســـ
مع اليـد اليمني بنفس الطريقة  

 السابقة كما يلي : 

ــكـل رقم )        تمرين مقترح لأداء    (  13شـــــــ
 الأوكتافات الهارمونية المتصلة

يجـــب على العـــازف مراعـــاة  -
في   ppالعزف الخــافــت جــدا  

عزف التآلفات المتصـــلة وذل   
يتطلب حرية في مفصل الرسغ  
وتقريب الأصــــــــابع من البيانو  
مع عدم الضـــــغط من مفصــــل  

 . الكتف
يجـب (    32  –  26من م )  -

أرقـــــام   اتـبـــــاع  الـعـــــازف  عـلـى 
الأصــــــــــابع المقترحـة من قبـل  
الـجـزء  هـــــذا  لأداء  الـبـــــاحـثـــــة 
للحفال على إتصال الصوت و  
القـــائم على تبـــدبـــل وزحزحـــة 
ــبع   ــابع مـا بين الإصـــــــ الأصـــــــ

 الثاني و الثالث .

تغيير  - مراعــــاة  الميزان من  يجــــب 
ثـنـــــائـي ثـلاثـي    زمـن  زمـن   إلـى 

وبــذلــ  تكون الوحــدة على الكرو   
ــ  أمــاكن   ــدل النوار للتتغير مع ذل ب
الضــــغوط الخاصــــة بالميزان الثلاثي  
ويجــب إ هــار ذلــ  بوضـــــــــوح في  
مـن   الـمســــــــــتـمـع  لـيـتـمـكـن  الـعـزف 

 –               . الإحساس بتغير الوحدة
  -4  20م )    يجـب على العـازف في 

ــابع  4  21 الأصــــــــــ بترقيم  الإلتزام   )
المقترح و عزف التــآلفــات في هــذا  

وذلــ   في كلتــا اليــدين    fالجزء بقوة  
ــذراع بقوة على   ــل ال ــالضـــــــــغط بثق ب

آلـــــة  الـنـوتـــــات   لـــــدخـول  تـمـهـيـــــدا 
 ( . 22الكلارينيت في م ) 

يوجــد حوار وتكــامــل إيقــاعي في  ُُ-
شـــــــــكل ســـــــــؤال وجواب بين عازف  

م                 الكلارينت والبيانو في
( ، كمـــا يجـــب على    28  –  27)  

(   28العازف تغير الضغوط في م ) 

و إ هــار ذلــ   لتغير الميزان إلى
 بوضوح .

-    ( م  هــــذا  (  53  -41من  يعــــد 
ــعبة تقنيا في   الجزء من الأجزاء الصـ
و   ــل  التحويــ ــات  علامــ لكثرة  العزف 
لمس ســــــــلالم أخرى مما يشــــــــعرنا  
ــيطر   بوضــــوح باللا تونالية التي تســ

لى العمــل ككــل ، و للتغلــب على  ع
هذه الصـــعوبة و الوصـــول إلى أداء  
صـــحيح في الســـرعة المطلوبة وذل   
من خلال عزف التـــآلفـــات كنغمــات  
مفرطة بترقيم أصابع صحيح بسرعة  
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( يجب    43( و أيضا في م )   39  -37في م )   -
ــرورة إ هـار النغمـات التي توجـد   على العـازف ضـــــــ

ــها  وهو مايطلق عليه  -بها علامة  )  ( فوق رأســـــــ
 ( . marcatoمصطلح ) 

( يجب على العازف الإلتزام    1  45-  40من م )    -
ــابع المقترح لتحقيق الأقواس اللحنيـة   بـأرقـام الأصـــــــ
ــاس   المطلوبة و عدم رفع اليد قبل إنتهائها لاحســـــ

 بالجمل اللحنية . 

(  442ضـــــرورة اســـــتخدام الدواس الأيمن في م )  -
لأداء التألفات الهارمونية المتصــــــلة بقفزة واســــــعة  

ــال الصــــو  ت أثناء أداء القوس اللحني  لتحقيق إتصــ
القصــير بينهما ، كما أشــارت الباحثة على المدونة  

 الموسيقية . 

( هــذا الجزء تقوم فيــه آلــة    51  –  45من م )    -
البيانو بأداء منفرد للحن قائم على نغمات كروماتية  
صـــــاعدة في كلتا اليدين بإيقاع ثلثية على الكور   

ــرعـة بطي ـة مع ا لتركيز ، فيجـب التـدريـب عليـة بســـــــ
على علامـات التحويـل و رفع اليـد بعـد قوس لحنى  
ــرعو   ــول إلى الســـــــ إبراز الجمــل اللحنيــة ، للوصـــــــ

 المطلوبة في الأداء بشكل إنسيابي و سليم . 

)    م   مرعاة تغيير المفتاح في اليد اليســــــــرى في -
بقلم    49 تحـــديـــدهـــا  أو  ــع علامـــة  ( وذلـــ  بوضـــــــ

فوســـفوري واضـــح على النوتة الموســـيقية لســـهولة  
 . ة وملاحظة تغير المفاتيح  قراءال

( يجــب على العــازفين الإتفــاق على  52من م )   -
ــبـة للجزء الـذي تم فيـه التبط    ــرعـة  المنـاســـــــ الســـــــ

 مسبقا فيما بينهم  . 

عـــازف    53  –  52في م )    - يجـــب على  كمـــا   )
الزغردة   ــة  أداء حليـ ــدريـــب على  التـ ــانو    Trillالبيـ

بشـــكل منفرد بط  أولا لتقوية الأصـــابع و الوصـــول  
ــريع لهــا بقوة واحــدة   و    تــدريجيــا إلى الأداء الســـــــ

بسرعة ثابته خلال المازورتين دون توقف أو تبط  
 . 

هــــذا   على  التــــدريــــب  ويمكن 
الجزء و رفع المهـــارة التقنيـــة  
لدى العازف من خلال التمرين  

 المقترح الآتي :

ــكـل رقم )   ( تمرين مقترح لأداء    16شـــــــ
 التآلفات الهارمونية المتصلة

المصاحب   العازف  على  يجب 
هذا   يقوم  حيث  اللحن  إبراز 

      ، أصوات  أربع  على  الجزء 
في  و  النغمات  بتثبيت  ذل  

صوت الرابع و الصوت الثاني  
بنغمات ممتده و عدم رفع اليد  
عزف   أثناء  الصوت  قطع  أو 
في   للحركة  الأساسي  اللحن 

ا الصوت  الصوت   ( لأوسط 
الأول و الثالث( في كلتا اليدين  
الأصابع   أرقام  بإتباع  وذل  
  ، الباحثة  قبل  من  المقترحة 
في   العازف  من  والتحكم 
من   بتحكم  ثقلها  و  الأصابع 
مفصل الرسغ مع عدم شد أو  

 تشنج في اليد .

يجــب على العــازف تحقيق   -
يـريـــــة  بـ عـ تـ الـ الـمصـــــــــطـلـحـــــات 
ــذا الجزء من  ــة في هـ المطلوبـ

ــت  العزف   ــافـ القوة    Pالخـ إلى 
ــطـــة   بقوة    mfالمتوســـــــ   fثم 

ــكل تدريجي  مما  .Cresc بشــ
بثقل  يســتلزم من العازف تحكم 

ــبع  ــغط كل إصـــ اليد و قوة ضـــ
ــاا حتى  ــدريجيـ تـ ــات  النوتـ على 

حتى نصـــــل إلى العزف بقوة ، 
يتحقق المخرج الســـــمعي لهذا  

بطي ة ليسـاعد ذل  العازف في حف   
علامــــات   التركيز على  و  النغمــــات 
التحويل وعزف جميع نغمات التآلف  

ــل م ن خلاله  بقوة واحـدة حتى يصـــــــ
الســـــــــريـع   الـهـــــارمـونـي  الأداء  إلـى 
المطلوب بســــهوله و ســــلاســــه في  
الأداء ، مع إطهار أماكن الضـــــغوط  
الحـددة في اليـد اليســـــــــرى ، ويمكن 
التـــدريـــب عليهـــا من خلال التمرين  

 الاتي :

ــكــل رقم )   ــة أداء  (    23شـــــــ تمرين مقترح لكيفي

 -        الأوكتافات الهارمونية بالثالثة المتصلة
تغير   ــار  إ هــ ــازف  العــ على  ــب  يجــ

  ( م  فــي  إلــى    52الــمــيــزان   )     
ــة  و  ــغوط الخاصـ ــيح أماكن الضـ توضـ

 بالميزان الثنائي . 

حلية   - أداء  على  التدريب  يجب 
بعزف  الباص  صوت  في  الأربيجيو 
النغمات في زمن بط  بشكل متقطع 
علامات  وحف   الأصابع  لتقوية 
التحويل وأرقام الأصابع للوصول إلى 
صحيح  بشكل  مجمعة  أدائها 
بسرعتها المطلوبة فى الزمن المقابل 

 لها في اليد اليمنى .
في المصاحب    ويجب على العازف-
( العزف بقوة شديدة للتآلف 78)  م

مصطل بفتح   SFحلوجود  وتؤدي   ،
رمي ثقل الذراع على مفصل الكتف و 

عن   النغمات ويأتي  عزفها  المراد 
طريق تعب ة الجزء المراد العزف به 

، ثم العزف   بقوة تساوي ثقل الذراع
( مما يستلزم   79في م )    Pالخافت  

من العازف التحكم في قوة الأصابع 
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لاقة  ( لوجود ع66مراعاة التطويل في نهاية م )  -
 (  )Crona   )ــبق    )إطــالــة الزمن بــإتفــاق مســـــــ

 أيضا بين العازفين لانتهاء سويا بشكل متناسق . 
( عزف التـآلفـات    93يجـب على العـازف في م )    -

ــابع للحفال   ــكل زحلقة أو تبديل الأصــ ــلة بشــ المتصــ
على عدم قطع الصـــــوت أو رفع اليد أثناء العزف ،  

ية  كما أشـــــــارت له الباحثة على المدونة الموســـــــيق
بوضــع دوائر على النغمات التي يتم تبدبل الأصــابع  

 عليها . 

على العازف التركيز على عزف المقابلة الإيقاعية  -
 ( م  ) 97في   ،  )99 (  ، ــل    (  101(  ــابــ مقــ

والتقســــــيم الصــــــحيح لها و كأنها 
ــد التــدريــب عليهــا لاحســـــــــــاس    مقــابــل   عن

 . ا  بالإيقاع و للناتج السمعي له

عـلـى  لـحـن  الـ وه ـهـــــار  الـجـزء 
 النحو المطلوب.

ُ

المطلوبة  التعبيرات  لتحقيق 
 .وهحساسة بالجو التعبيري للحركة

ُ

 
 البحث "  توصيات" 

ُمن خلال هذه الدراسة توصلت الباحثة إلى التوصيات التالية : 
أعمالُأخرىُفىُأداءُهـذاُالعملُأوُلعلياُاُأنُيتضـمنُمنهـجُالبيانوُفـيُمـرحلةُالدراسـاتُ -

ُُ.ُمستواهُ
خصـــــــوصـــــــا ُالأعمالُالقوميةُفىُالقرنُُُعملُأبحاثُأخرىُمكملةُلموضـــــــوعُالبحثُالحالي -

ُ.العشرين
ــدُالمتخصــــصةُبالإ - ــــــلاتتدعيمُالمكتبــــاتُالموسيقيــــةُفيُالكلياتُوالمعاهــ ُُسطواناتُوالتسجيــ

ُوالمـدونـاتُالخاصـةُبمـؤلفاتُجميعُالآلاتُإلـىُجانــبُتـدعيمهاُبالكتـبُوالمراجعُ.
 .ستماعُإلــىُمؤلفاتُجميعُالآلاتُالأوركستــــراُوالإتشجيعُالدارسينُعلىُحضـــــورُحفلاتُ -

ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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 " قائمة المراجع " 
 / المراجع العربية : أولا
ــادقُُآمـال/1 ــائي  :ُُحطـبُُُأبوُُفؤادُُ-صــــــــــــ مكتبـةُالأنجلوُُُُ،ُُمنـاهج البحـث وطرق التحليـل الاحصـــــــ

ُ.ُم1991ُ،القاهرةُُ،المصريةُ
 ،إلى أوائل القرن العـــــــــــشــرين  من بيتهوفن  الغربية  في الحضــارة  الموســيقى :ُُهنريُلانجُُبول/2ُ

 مُ.1984ُ،ُالقاهرةُ،ُللكتابُُالهيئةُالمصريةُالعامةُ،ُأحمدُحمديُمحمودُُترجمة
ــلُ،ُُالقومية في موســـــيقى القرن العشـــــرينســـــــمحةُالخوليُ:ُُُ/3 ُ،الكويتُ،ُســـــــةُعالمُالمعرفةُســـــ

ُ.ُم1978
ــيقىعواطفُعبدُالكريمُوآخرون:ُُ/4 ــبُالآليُُ،ُُمعجم الموسـ ُ،مجمعُاللغةُالعربيةُُُ،ُُمركزُالحاســ
ُ.م2000ُُ،لقاهرةُا

 ثانياا / المراجع الأجنبية :  
Imagined Communities , Reflections of Origin and  Anderson,Benedict :-4

., Verso , UK , 1991 Spread of Nationalism 

, Harvard University Press, Harvard Dictionary of Music Apel , willi :.-5

Cambridge Massachusetts 1964-1969. 

The – Encyclopedia of MusicThe Hamlyn Illustrated Baker, Richard: -6

Hamlyn Publishing Group- Limited – London – 1990. 

's Mysterious Accident : Essays in honor úMartin:Beakerman , Michael -7

. endragon Press , 2007, P of Musical Henderson 

, Oxford University 1960) –The Modern Age (1890 Cooper, Martin: -8

Press, New York, Toronto, 1963 . 

, Toccata Press, Great Martinu and The Symphony Crump, Michael :-9

Britain , 2010 . 

" The World of Twentieth Century u , Bohuslav MartinEwen , David : -10

edition , 1968 . st, Prentice Hall Direct , 1Music  

"The First Czech Project toward a Music History of Fukac, Jiri: -11

.", Freiburg in Breisgau, Rombach, Germany, 1998Bohemia 

. Bohuslav Martinu The Compultion to compose :Rybka, F. James -21

Scarecraw Peess, Inc , 2011. 

article " Martinu, Bohuslav " The new Grove  :Smaczny, Jan -31

, 2ed , Vol.15 , Stanly Sadie , edit by  Dictionary of Music and Musician

Oxford University Press , New York , 2001. 

mbridge Ca ,The Cambridge Companion to The Violin:Robin,Stowell -14

University Press , U.S.A , 1992 . 
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 ملخص البحث 
 " القومية التشيكية عند بوسلاف مارتينو من خلال صوناتين الكلارنيت والبيانو"

 

القوميةُفىُالعصرُالحديثُهىُالقوةُالكبرىُفقدُفرضتُأفكارهاُوباتتُمنُالمسلماتُالبديهيةُُُعدُتُ 
فىُالقرنُالعشرينُالقوميةُُولقدُظهرتُُُُ،ُُمنُقبلُُخاصاُلمُيكنُوارداُ ُُفقدُاتخذتُلنفسهاُمعنىُورنيناُ 

ماُإذلكُُكمرحلةُوقتيةُعابرةُعندُبعضُالمؤلفينُمماُتجاوزوهاُبعدُُُُالأولىُمنهاُجاءتُبصورتينُُ
والصورةُالثانيةُُ،ُُوراءُتياراتُالتجديدُوالتجريبُُُُوُسعياُ أُعائدينُلشئُمنُرصانةُالكلاسيكيةُالحديثةُُ

ُُُ-BartókBélaُُ"(ُ1881"ُُبيلاُبارتوك"ُُلتزمواُبهُمثلإتجاهُرئيسىُتبناهُاصحابهُوُإكُجاءتُُللقوميةُُ
وليامزُ"ُُ،(ُُم1945 وتعدُُ،ُُُُ...ُُوغيرهمُُمVaughan Williams (1872-ُ1958) "فونُ

منُالبلادُالتىُوضحتُبهاُالقوميةُفيُموسيقاهاُالتيُوصلتُإلىُُُُ"ُُتشيكوسلوفاكياُبلادُ"ُسلافيةُ
فيهاُفيُُُُكبيراُ ُُموسيقياُ ُُوشهدُالقرنُالعشرينُتوسعاُ ُُ،ُُفـيُعواصمهاُالكبيرةُـاتُالأداءُُأرفـعُمـسـتـوي

فيُُتامجالا تفوقهاُ إلىُ بالإضافةُ والأداءُ والتعليمُ وجاءُمهرجانهاُلإبداعُ الموسيقيةُ الآلاتُ صناعةُ
ُُيتشُبدرُ"ُُقىزدهارُوفيهُتترددُكلُعامُأصداءُموسي"ُمتوجاُلهذاُالإُُغالموسيقيُالدوليُ"ُربيعُبراُ

ُُ" ákُřAntonínُDvoجاكرُدفوُُُونينطأن"  وُ(ُُم1824-ُُ1884)ُُ" ich SmetanaředB سميتانا
ألمعُمؤلفيُُمنُتشيكوسلوفاكياُعلىُخريطةُالعالمُالموسيقيةُوُذانُوضعاُلوالُ(ُُم1904ُ-1841)ُ

ُُ هـمـا انـتـشـاراُ وأوسـعـهـمُ بـعـدهـمـاُ الـقـومـيـينُ ُُتشيكوسلوفاكيـاُ ekčLeošُياناتشيك ليوش" Janá ُُ"
ُُُ(م1890ُُ–ُُ1959ُ)ُُ"Bohuslav Martinů'sُُ-بوسلافُمارتينوُ""ُُوالمؤلفُُُُ(م1928ُُ-1865)
ُُوُ نموذجا لناُ يقدمُ مذهبُُُُصادقاُ الذيُ يتبعُ كانُ أنهُ كماُ ُ، موسيقاهُ مسيطرةُ كانتُ التيُ للقوميةُ

ُُ الحديثة وُوُُُ Neo-Classicismالكلاسيكيةُ أعمالهُ جميعُ فيُ بوضوحُ ذلكُ فيُُيظهرُ بالأخصُ
اتهُبثلاثةُُمارتينوُقبلُوفتعـدُمـــنُأهمُالأعمالُالتيُألفهاُالمؤلفُُوالتىُُُصوناتينُالكلارنيتُوالبيانوُُ

فيُُإمكانياتهُوقدراتهُُوضعُفيهاُخبرتهُالكبيرةُفيُالتأليفُوُإستعراضُُمُو1956ُسنواتُفيُعامُُ
إلىُالتعرفُعلىُالسماتُوالخصائصُالتيُإتبعهاُبوسلافُمارتينوُُُُبحثُالاُُهذُُُهدفالكتابةُ،ُوالتىُُ

المنهجُالوصفيُُُُبحثُعُالاتبُهاُ،ُوُوالعزفيةُالتيُتوجدُفيُُالتقنيةالصعوباتُُلُإلىُُفيُكتابتهاُوالتوص
)ُتحليلُمحتوىُ(ُ،ُكماُتناولُبعضُالدراساتُالسابقةُالعربيةُوالأجنبيةُالمرتبطةُبموضوعُالبحثُُ

إلىُأسلوبُُُُعلىُالإطارُالنظريُوالإطارُالتطبيقيُوتوصلتُالباحثةُفيُنتائجُالبحثُُُوىُكماُإحت،ُُ
فُبوسلافُمارتينوُفيُالتأليفُوُتمكنتُمنُوضعُبعضالإرشاداتُالعزفيةُوالأدائيةُوبعضُالمؤل

التمارينُالتقنيةُالتيُتساعدُعازفُالبيانوُالمصاحبُفيُأدائهاُبشكلُجيدُوالتغلبُعلىُماُبهاُمنُُ
 ينقسمُهذاُالبحثُإليُجزئيينُُ:وُ،ُصعوباتُتقنية
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 الجزء الأول : الإطار النظري ، ويشمل :
 ُ.ُفيُالموسيقىالتشيكيةُنبذةُعنُالقوميةُ -
 نبذةُعنُحياةُالمؤلفُالموسيقيُبوسلافُمارتينوُ. -
 وُطابعُموسيقاهُُ.ُُنبذةُعنُأسلوبة -
 ُ.نبذةُعنُبعضُأعمالهُ -
ُنبذةُعنُالثنائياتُفيُالقرنُالعشرينُ. -

 الجزء الثاني : الإطار التطبيقي ، ويشمل:
ُ.البيانوُعينةُالبحثُلصوناتينُالكلارينتُوُُالتحليلُالبنائي -
ُ.البيانوُعينةُالبحثُلصوناتينُالكلارينتُوُُالتحليلُعزفي -
لُ - لُلوصول اُلعزفيةُوالأدائية اُلبيانوُالإرشادات آُلة لُمصاحبة اُلجيد اُلكلارينتُلأداء فيُصوناتين

 وُالبيانوُعينةُالبحثُ.
 التوصياتُُ.وُُنتائجُالبحثُ -

ُالعربيةُوالأجنبيةُُ.قائمةُالمراجعُ -
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Research Summary 

Czech Nationalism Through Bohuslav Martinů's 

 Clarinet and Piano sonatine 

                                                            

Nationalism in the modern era is the great force. It imposed its ideas and became an 

axiomatic axiom. It took for itself a special meaning and resonance that was not possible 

before. Nationalism appeared in the twentieth century in two forms. From the sobriety of 

neoclassicism or the pursuit of renewal and experimentation currents, and the second 

image of nationalism came as a major trend adopted by its owners and committed to it, 

such as "Bartók Béla" (1881-1945) and "Vaughan Williams" (1872-1958) ... and others,  

Czechoslovakia is a "Slavic" country, one of the countries in which nationalism was 

evident in its music, which reached the highest levels of performance in its large capitals. 

The twentieth century witnessed a great musical expansion in it in the areas of creativity, 

education and performance, in addition to its excellence in the manufacture of musical 

instruments. Its international music festival, "Prague Spring", crowned this prosperity, 

and every year the echoes of the music of "Bedřich Smetana" (1824-1884) and "Antonin 

Dvořák" (1841-1904) those who put Czechoslovakia on the world's musical map. Among 

the most prominent and widespread national authors of Czechoslovakia after them are 

"Leoš Janáče(1865-1928) and the author "Bohuslav Martinů" (1890-1959). Which 

provides us with a true example of nationalism that was His music dominates, He also 

used to follow the doctrine of Neo-Classicism, and this appears clearly in all his works, 

especially in the two sonatas for the clarinet and the piano, which are among the most 

important works composed by the author Martino three years before his death in 1956, in 

which he put his great experience in composing and reviewing his capabilities and 

abilities in Writing , In the results of the research, the researcher found Bohuslav 

Martinůstyle of composition, and she was able to develop some instrumental and 

performance instructions and some technical exercises that help the accompanying pianist 

perform well and overcome their technical difficulties.      

This research is divided into two parts: 

The first part: the theoretical framework, which includes: - An overview of the Czech 

nationality. - An overview of the life of the composer Bohuslav Martinů. 

- About his style and character of his music. 

- An overview of some of his works .       

  -  Dutes in the Twentieth Century . 

The second part: the applied framework, which includes: - Structural analysis 

- The analysis is instrumental.  

 - Instrumental and performance instructions. 

- Results and recommendations    

 - List of Arabic and foreign references .              


