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Abstract: 

Every literary text is in dire need to a discourse to comment on, interpret, analyze, 

evaluate, taste, or create another text equivalent to it…that discourse is literary 

criticism as a complex intellectual process. We seek through this paper to disclose 

the contemporary critical procedures and to indicate their relationship with the 

literary text and their intersection with a range of other fields of knowledge on 

which Enrichment of artistic creativity depends, emphasizing the limits of each   

critical approach.                                                                                                                

          Keywords: Contemporary Critical Procedures, Relationship, the Literary 

text, Limits of the Approach.   
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 لمستخلصا
خطاب يعمِّؽ عميو، أو يفسره أو يحممو، أو يقومو، أو يتذوقو، أو يبدع منو كؿ نص أدبي في حاجة ماسة إلى 

نصا آخرا يوازيو...ذلؾ الخطاب ىو النقد الأدبي باعتباره عممية فكرية مركبة. نسعى مف خلبؿ ىذه الورقة إلى 
ؿ المعرفية رصد الإجراءات النقدية المعاصرة وبياف علبقتيا بالنص الأدبي وتقاطعيا مع مجموعة مف الحقو

 الأخرى التي تعتمد عمييا إغناء للئبداع الفني، مع التأكيد عمى حدود اختصاص كؿ منيج نقدي.
 حدود المنيج. -النص الأدبي -العلبقة –الإجراءات النقدية المعاصرة  الكممات المفتاحية:
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 مقدمة

لا تُمنح ليا مصداقيتيا الإجرائية إلا انطلبقا مف لغة النص، الحديث عف النقد في جوىره حديث عف لغة ثانية، 
والذي يجمع بيف المغتيف ىو المجاؿ الأدبي، لكف التبايف بينيما يتضح حيف يتعمؽ الأمر بالاشتغاؿ. لغة الأدب 

وؼ. كما ىو معموـ تنحاز إلى الانزياح، مف خلبؿ توظيفيا مجموعة مف الصور البيانية التي تخرج بيا عف المأل
أما لغة النقد فتميؿ إلى الصرامة والدقة العممية ومحاولة الموضوعية، باعتبارىا معرفة نظرية مبمورة في تصور 
منيجي يتوخى فيـ وشرح وتفسير وتمييز النص الأدبي وتفكيؾ بنياتو قصد استكناه دلالاتو، ومعرفة مكوناتو 

التعميؿ المقنع لمحكـ الصادر طبعا. ليس صحيحا ما  والآليات المتحكمة فيو، وبالتالي إصدار الحكـ عميو، مع
)ظاظا، ذكره "مونتيسكيو مف أف النقاد يشبيوف جنرالات فاشميف عجزوا عف الاستيلبء عمى بمد ما فموثوا مياىو،"

بؿ النقد مقياس مراجعة وتمييز وتقدير وتوجيو لأي نص كيفما كاف نوعو وىو بالدرجة   (71، ص =??7
الأولى "حديث حوؿ الأدب، يتضمف الوصؼ والتحميؿ والتفسير والتذوؽ إضافة إلى تقويـ الأعماؿ الأدبية، فيو 

الواجب أف  ( لذا مف<<8، ص ?<?7يتعامؿ مع الحديث المجازي كحديث غير مكتمؿ بدونو". )ىيرنادي، 
نتساءؿ عف الإجراءات النقدية المعاصرة وبياف علبقتيا بالنص الأدبي وتقاطعيا مع مجموعة مف الحقوؿ 

 المعرفية الأخرى التي تعتمد عمييا إغناء للئبداع الفني، مع التأكيد عمى حدود اختصاص المنيج النقدي.
 الإجراء النقدي: علبقتو بالنص الأدبي وحدود المنيج -7

 نقد: تفسير وتقويـ وتوجيوال-أ

ُـ العمؿ الأدبي  النقد باعتباره تفسيرا وتقويما وتوجييا، أطروحة المنيج الواقعي بامتياز، ىذا الأخير الذي يُقَيِّ
خلبصو )لمواقع(، وينظر إليو كتعبير عف واقع اجتماعي معيف ينطوي عمى قيـ جمالية وفنية  بمقدار أمانتو وا 

 ، أو فمسفية محددة تحتاج بالضرورة إلى تفسير وتقويـ وتوجيو.     يحمؿ في طياتو رؤية فكرية

ىذا ما ذىب إليو محمد مندور حيف اعتبر النقد تفسيرا للؤعماؿ الأدبية والفنية، وتحميميا ومساعدة           
دراؾ مرامييا القريبة والبعيدة. وتقييما لمعمؿ الأدبي في مستوياتو ال مختمفة، أي في عامة القراء عمى فيميا، وا 

مضمونو وشكمو الفني...وتوجييا للؤدباء والفنانيف في غير تعسؼ ولا إملبء ولكف التبصير بقيـ العصر وحاجة 
( فقد جمع ىذا التعريؼ أدوار النقد، =??7البشر ومطالبيـ وما ينتظرونو مف الأدباء والفنانيف. )مندور، 

صية الأعماؿ الأدبية لما تتميز بو مف غموض وغرابة التفسير والتقويـ والتوجيو، وىذا مطمب فرضتو خصو 
يحاء ورموز تستوجب التفسير والتقويـ وتوجيو الأدباء والقراء عمى حد سواء.   وا 
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عانة القارئ، عمى تفيـ             يقوؿ عبد العظيـ أنيس: النقد الأدبي الحقيقي ىو الذي يستيدؼ توجيو وا 
رىاؼ حسو  دخاؿ القارئ إلى مواطف أسراره الجمالية وا  العمؿ الأدبي وكشؼ المغمؽ مف مضامينو وأشكالو وا 

غناء وجدانو ووعيو بالقدرة عمى استبطاف التجارب والأفك ار والدلالات الاجتماعية التي يقفيا الأديب الجمالي وا 
( فدور العممية النقدية بيذا ?89، ص <<?7تجاه قضايا عصره ومجتمعو وعالمو، أي تجاه الإنساف. )أنيس، 

المعنى، تفسير الأدب استعانة بمقامات سياقية، فنحف نأتي إلى النص مدججيف بمجموعة مف المعارؼ المسبقة 
اجتماعي، أو تاريخي، أو نفسي..إلخ( نسقطيا عميو. ثـ يأتي دور التقويـ أي إصدار  متصمة بما ىو ثقافي، أو

رشادىـ  حكـ وجية نظر عمى العمؿ الأدبي مف خلبؿ الوقوؼ عند ثغرات ونقائص الكُتَّاب وتقويـ أخطائيـ، بؿ وا 
 إلى الطريؽ القويـ ثـ توجيييـ إلى الغايات السميمة. 

د الواقعييف ينبغي أف يجعؿ مف أدبو وسيمة لتطوير المجتمع نحو ىدؼ أكثر تقدما فالأديب عند النقا           
سعادا لمبشر، لذلؾ نجدىـ يركزوف في تقديميـ عمى عنصر التقييـ ويروف أف محاسبة الكاتب كفناف مف  وا 

)زعموش،  .البدىيات التي لا تحتاج إلى جدؿ، وأف الحكـ النقدي ضروري لأف النقد إبراز لقيمة العمؿ الأدبي
وبالتالي فإف التقويـ يحمؿ في طياتو عنصرا مضمرا ىو التوجيو الذي يمثؿ الدور  (=71، صفحة 8117عمار، 

الثالث في النقد الواقعي، عمى أساس أف الأديب يحمؿ رؤية فمسفية ينبغي تجسيدىا في العمؿ الأدبي ويعمؿ عمى 
فكريا وفنيا نموذجا تحقيقيا في الواقع المعيش، لذلؾ يتـ التركيز عمى المحتوى وعمى اتخاذ القيـ السائدة 

لممارسة فعؿ التوجيو. وىذه لعمري، طريقة بيداغوجية تنطوي عمى طابع الأستاذية، "فالناقد مرشد لأنو كثيرا ما 
 (?7، ص 7??7يرد كاتبا إلى صوابو، أو ييدي شاعرا ضالا إلى سبيمو." )نعيمة، 

الذي يطرح سؤاليف ميميف: مف  -/المعياريبناء عميو، فإف الغرض الذي يروـ إليو ىذا النوع مف النقد الواقعي
ىو وضع مقاييس مف شأنيا المساعدة عمى تقييـ العمؿ الأدبي والحكـ عميو بوجية  -كتب النص؟ ولأي غاية؟

 نظر معينة.

 النقد: إبداع عمى إبداع-ب

 Critique de ( في كتابو )نقد النقد Todorov Tzvetanوصؼ النقد بالإبداع نجده مع تيزفتاف تودوروؼ )
la critique( خاصة في الفصؿ المعنوف بالنقاد الأدباء )les critique - écrivains( ،)Todorov, 

1986, p. 102 جاف بوؿ سارتر وموريس : ( حيث يعمد الناقد إلى فحص أعماؿ ثلبثة نقاد فرنسييف كبار وىْـ
ليـ عف بقية النقاد. والسبب في ذلؾ ىو أف بلبنشو ورولاف بارت، وىو يدعوىـ عمدا بالنقاد الأدباء تمييزا 

نصوصيـ النقدية ذات قيمة فنية جمالية بغض النظر عف مضمونيا "إنيا نصوص أدبية بالمعنى العالي والرفيع 
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( ووصؼ الناقد 98، ص ;<?7لمكممة، وفي أحياف كثيرة تتجاوز في أىميتيا النص المنقود." )تودوروؼ، 
بالجديد، "فالنقد فف يعالج العمؿ الفني كنقطة انطلبؽ لخمؽ عمؿ فني جديد، كبداية بالمبدع ىو دعوة إلى الإتياف 

( :97، ص =<?7لعمؿ جديد يكتبو الناقد، قد لا يكوف لو أي وجو شبو واضح بالعمؿ الذي ينقده." )ويميؾ، 
لغة ثانية تطفو  (، مف قيمة النقد فيضعو في مستوى الإبداع "الناقد يجعؿR .Barthesليذا يرفع )رولاف بارت 

( ويرتقي )جاف إيؼ Barthes, 1964, p. 275فوؽ المغة الأولى للؤثر أي أنو يفتح تلبحمات لمعلبمات." )
( ىو الآخر بالنقد إلى مستوى الإبداع حيف يعتبره جنسا أدبيا، "النقد جنس أدبي...إنو J.yves Tadieتاديي

( فالمغة النقدية Tadie, 1987, p. 15للبمحدود." )أدب مف الدرجة الثانية حيث يشيد عصرنا عمى توسعو ا
 وفؽ ىذا المعنى، استقصاء لمغة كائنة سمفا، إبداع عمى إبداع. 

ووصؼ الناقد بالمبدع نجده أيضا عند زكي نجيب محمود إذ يقوؿ: لا حرج عمى الناقد في أف يعبر عف          
ؾ يندرج تحت مقولة الإبداع، لكف ذلؾ الناقد قد أخطأ في وقع الأثر الأدبي أو الفني في نفسو، تعبيرا ىو بغير ش

لا فما  ىذه الحالة حيف أطمؽ عمى نفسو صفة الناقد، الميـ إلا عمى سبيؿ التجوز الذي يبعده عف دقة الوصؼ، وا 
ىو الفرؽ مف حيث الجوىر بيف مبدع وقؼ عمى شاطئ النيؿ في ظلبؿ مجموعة مف النخيؿ فأحس بالنشوة، ثـ 

بير عنيا، وبيف ناقد وقؼ أماـ ديواف مف الشعر وأحس بالنشوة لما تمقاه عف قراءتو مف قصائد ذلؾ أجاد التع
الديواف، ثـ جمس يعبر عف تمؾ النشوة فأجاد التعبير؟ إنو لا فرؽ يعتد بيف الحالتيف، ولذلؾ فالتعبير عف النشوة 

 (;811ود، ىو إبداع أدبي في الحالتيف إذا أجاد الكاتب وسيمة التعبير. )محم
ثـ إف ماجدة حمُّود تطرح مسألة العلبقة بيف النقد والإبداع، حيث تؤكد أف الناقد مبدع ليس فقط بسبب           

نما لكونو يأتي بالجديد. لا شؾ أف النص النقدي حيف يقدـ لمقارئ بثوب جميؿ سيترؾ أثرا طيبا  طبيعتو الأدبية، وا 
راءة بقدر ما يستفيد، وبذلؾ يمكف لمنص النقدي أف ينأى عف الجفاؼ في نفسو، فالذي ييمو أف يستمتع في الق

والصلببة في التعبير فيكتسب بذلؾ تفاعؿ القارئ وانجذابو لمتابعة الخطاب الجديد، وعندئذ يستطيع أف يقوـ بدوره 
 (=??7بشكؿ أفضؿ باعتقادنا فتبرز فاعميتو في حياتنا وأدبنا عمى السواء. )حمودة، 

 المغة الثانية فعلب أف تصؿ إلى مستوى الإبداع الذي تتصؼ بو المغة الأولى؟ فيؿ تستطيع  

يجيب شوقي ضيؽ بقولو: إنما ادعيناه فنا لأف أصحابو يعالجوف أفكارىـ فيو معالجة فنية، فيـ يعنوف          
ف: المعاني التي يفسروف بعباراتيـ كما يعنوف بمعانييـ، فمثميـ مثؿ، الأدباء يحاولوف التأثير في قرائيـ بوسيمتي

بيا قيـ الآثار الأدبية، والأساليب التي يعرضوف بيا ىذه المعاني، إذ يطمبوف فييا الروعة البيانية، حتى يقتنع 
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( فيذا النمط مف النقد الانطباعي الذي يُعتبر ?،ص :;?7القارئ ويسمـ ليـ بما يقولوف ويقرروف. )شوقي، 
 القارئ بالنص؟ إبداعا، سؤالو الأساس: كيؼ يستمتع

 النقد: تحميؿ -ج

في مقاؿ لرولاف بارت عف بداية التحميؿ الأدبي تحت عنواف: مف أيف نبدأ؟ يشبو النص بنسيج محكـ    
النسج عندما يتساءؿ: كيؼ يمكف لممرء أف يسحب الخيط الأوؿ؟ ذلؾ أف عممية النقد الأدبي تبدأ بنوع مف نسؿ 

نسج عناصره فعلب بضـ بعضيا إلى البعض الآخر، وعمى الناقد أف يميز الخيوط فالنص بيذا المعنى، يكوف قد 
بينيا وأف يحدد علبقتيا. فإذا كاف ناقدا مبدعا، فإنو يفعؿ ذلؾ بطرؽ جديدة، بيد أف نشاطو الأصمي ينبغي أف 

محايث ذو يكوف تحميميا عمميا منطقيا، يسعى لفيـ النظاـ الذي يسيطر عمى عناصر الأثر الأدبي، وىذا الفيـ ال
النزعة البنيوية، يعد مف السمات اليامة التي تعمؿ عمى تزويد النقد الأدبي بطابع الدقة و)الموضوعية(. 

 ( 9<?7)دوجلبس، 

ولعؿ ىذا ما يؤكده أحد النقاد الفرنسييف المعاصريف )بيير ماشيري( حيف عرض رأيو الموجز حوؿ النقد  
المعرفة العممية موجو نحو إضاءة وتفسير الآثار الأدبية، وميمة في وظيفتو مستخمصا أف النقد شكؿ مف أشكاؿ 

الناقد أف يقرأ الأثر قراءة لغوية وفنية ويحدد لو مكانا داخؿ نظاـ الإنتاج الأدبي عف طريؽ اكتشاؼ قوانينو 
 (9<?7المغوية والفنية عف طريؽ الاستعانة بمفاىيـ وفروض عمـ المسانيات. )حجازي، 

نى، دراسة للؤثر الأدبي تمتزـ بمبادئ عمـ المغة، بيدؼ الكشؼ عف القواعد أو القوانيف التي فالنقد بيذا المع 
 تحكمو، ذلؾ أف الوصوؿ إلى قوانيف أو قواعد لمتعبير الأدبي ىو مبتغى أي تحميمي بنائي.

 وقد لخص تودوروؼ أسس النقد التحميمي/ البنيوي كالتالي:       

 لجوىري لمنقد.النص الأدبي ىو الموضوع ا-

 أنو أي النص، نتاج لغوي قبؿ كؿ شيء، لا مجاؿ لمتأويلبت الخارجة عف نطاؽ المغة.-

أنو يمثؿ وحدة مغمقة، ودراستو يجب أف تتـ داخميا، وذلؾ بتحميؿ معطياتيا الخاصة بيا، ووصؼ القوانيف التي -
 (9<?7، تتحكـ في تركيبيا، وتوضيح كيفية عمؿ أبنيتيا والعلبقة بينيا. )دياب
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سؤالا عف  -عمى الإطلبؽ –لذلؾ فإف النقد التحميمي "لا ييتـ أبدا بشرح النص الأدبي، أو تفسيره، ولا يطرح
( بؿ يطرح سؤالا Eagleton, 1996, p. 166وظيفتو، وىو لا ييتـ بالبحث عف القيمة الثقافية لموضوعو" )

 واحدا: كيؼ قاؿ النص ما قالو؟

 النقد: قراءة-د

أساسو، ضرب مف القراءة، ذلؾ أف ىذه الأخيرة في جوىرىا عممية ذىنية يمارسيا القارئ، وكؿ  النقد في   
ممارسة تحتاج إلى أدوات كي تصبح نشاطا ذىنيا منتجا، وبالتالي تكوف منتجة حيف يكوف باستطاعة القارئ أف 

أف يكوف لو حضوره الفاعؿ  يفيـ النص ويفسره ويحممو ويناقشو. ثـ إف النقد، ىو قراءة تمكف مف يمارسيا مف
في النتاج الثقافي في المجتمع، أي أف يكوف معنيا بالحياة التي تنمو وتتغير حولو، فيسيـ مف موقعو في 
المجتمع، في تطويرىا. لكف لماذا النقد قراءة؟ تجيب يمنى العيد: نعرؼ أف النقد يعتمد النص موضوعا لو، لكنو 

لآخر يعني أولا وقبؿ كؿ شيء قراءة ىذا النص ومعرفتو، ليس مف نص يشتغؿ عمى نص آخر، وىذا الاشتغاؿ ا
نقدي بدوف نص مقروء. ىذا التشديد عمى صفة القراءة لمنقد تأكيد عمى أىمية النص المقروء سواء أقاربو 
القارئ المنتج بطريقة محايثة أو مف موقع البحث عف قيمة أخرى خارج السياؽ النصي، فسمطة القارئ ليست 

 (><?7تماما، بمعنى أنيا تقرأ النص وىي محكومة بخمفيات معرفية مختمفة. )العيد،  بريئة

لعؿ ىذا ما جعؿ تيزفيتاف تودوروؼ يميز بيف ثلبثة أنماط مف القراءات "الإسقاطية، والتعميقية، والشعرية، 
ييـ الناقد، فالإسقاطية تنكر استقلبلية النص وخصوصيتو، وتتجو نحو المؤلؼ أو المجتمع أو شيء آخر 

والتعميقية تأخذ بالمعنى، والشعرية، تتناوؿ النص مف خلبؿ شفرتو بناء عمى معطيات السياؽ." )شولز، 
 (9>7،ص :<?7

النقد قراءة منتجة تتميز بخصائص ومقومات خاصة بيا وتحتكـ إلى ضابط منيجي بعينو يقارب النص   
نجز مف فرد معيف ىو القارئ/ الناقد أو ما يسمى بالقارئ الأدبي، إنيا قراءة واضحة المعالـ وأقرب لمموضوعية ت

المنتج، الذي سيسعى إلى تقديـ صوغ لساني، لطبيعة فيمو واستجابة لمنص الأدبي المنقود، في صورة مقالة 
نقدية ليا منطمقاتيا الفكرية والنظرية وشروطيا المعرفية العامة التي تكوف ضمنية أو صريحة... سينتج الناقد 

ديدا ذا طبيعة معرفية في جوىرىا. ذلكـ ىو النص النقدي وسيكوف ليذا النص الجديد قراؤه المنتجيف نصا ج
 ( ?811وربما قراؤه غير المنتجيف أيضا. )باقر جاسـ، 

النقد ضرب مف القراءة جاء مع الاتجاىات المسماة بنقد )ما بعد الحداثة(، التي أعمت مف سمطة القارئ بوصفو 
، جاء مع بزوغ نظرية التمقي خاصة مع مدرسة )كونستانس( فارسا لمنص. فاع تبار النقد قراءة كما ىو معموـ
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الألمانية بجناحييا: ىانس روبرت ياوس وفولفغانغ إيزر المذاف يتحدثاف عف القراءة باعتبارىا منيجا لو أدواتو 
بالقطب الفني والقطب الجمالي الإجرائية، وتصورا خاصا لمعممية الإبداعية. ؼ)إيزر( عمى سبيؿ المثاؿ، يقوؿ 

ذلؾ أف الشيء الأساس في قراءة كؿ عمؿ أدبي ىو التفاعؿ بيف بنيتو ومتمقيو. ومف ىنا يمكف أف نستخمص أف 
(، الأوؿ ىو نص المؤلِّؼ، والثانػي estheticوالقطب الػجمالػي ) (artistic)لمعمؿ الأدبي قطبيف: القطب الفني 

ومف ثـ فإف إيزر يرى أف النص مميء بفراغات يجب عمى القارئ أف يملؤىا حتى ىو الفعؿ الذي ينجزه القارئ. 
يتفاعؿ معو، لذلؾ يتساءؿ عف "كيفية مؿء البياضات أو الفراغات التي تتقدـ في النص مف طرؼ القارئ." 

(Iser, 1985, p. 309 كما أف ياوس يقدـ ىو الآخر رؤية نقدية متكاممة مف خلبؿ التأكيد عمى "النص )
الجديد الذي يثير عند القارئ أفؽ توقعات وقواعد المعبة التي استأنس بيا في اتصالو بنصوص سابقة. إف ىذا 
 الأفؽ يخضع، بعد ذلؾ، مع تولػي القراءات، إلػى التغيير أو التصحيح أو التعديؿ أو يقتصر عمى إعادة إنتاجو."

(Jaus, 1978, p. 50) 

ضا مع التفكيكية وليست القراءة ىاىنا، مسحا بصريا عمى الحروؼ أو كما أف اعتبار النقد قراءة جاء أي  
نما تعني التفكيؾ والكشؼ عف التناقضات والمسكوت عنو. يقوؿ جاؾ دريدا في ىذا السياؽ ما  الأصوات، وا 

نما الاستقرار أو التموضع في البنية غير المتجانسة لمنص، والع ثور ييمني في القراءات ليس النقد مف الخارج، وا 
عمى توترات أو تناقضات داخمية، يقرأ مف خلبليا النص نفسو، ويفكؾ نفسو بنفسو...وأف يفكؾ النص نفسو 
نما ىناؾ في النص قوى  بنفسو، فيذا يعني أنو لا يتبع حركة مرجعية ذاتية، حركة نص لا يرجع إلا إلى لنفسو، وا 

دريدا مف شأف الاختلبؼ والتعدد، حيث يمغي ( وبيذا يرفع Derrida, 1967, p. 42متنافرة تأتي لتقويضو. )
ميتافيزيقا الحضور)المعنى المحدد(، ليحؿ محميا تعويـ المعاني وانفتاح القارئ عمى دلالات لانيائية، فقد آف 
لمقارئ أف يتكمـ بعد )موت الكاتب(، ىذا النوع مف النقد الذي يُعتبر قراءة، يطرح أسئمة مف قبيؿ: مف يقرأ النص؟ 

 يؼ؟ومتى؟ وك

عموما يمكف إجماؿ التصورات النظرية حوؿ الإجراءات النقدية المعاصرة وبياف علبقتيا بالنص الأدبي مع حدود 
 المنيج في المخطط التالي:

 النشاط       الاىتماـ النقدي   المنيج النقدي       السؤاؿ النقدي                                 

 تفسير وتقويـ وتوجيو    المؤلِّؼ       الواقعي..          سؤالو: مف كتب النص؟                        
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المعاصر                     إبداع       الذوؽ       الانطباعي..    سؤالو: كيؼ نستمتع  إجراءات النقد
 بالنص ؟                                           

 تحميؿ       النص        البنيوي..   سؤالو:  كيؼ قاؿ النص ما قالو؟                                             

 قراءة      القارئ   نظرية التمقي/ التفكيكية  سؤالو: مف يقرأ النص؟                               
وتدرجو مف الاىتماـ بالمؤلِّؼ، فالنص ثػـ القارئ. وسؤالو: مف  يظير لنا المخطط أعلبه التعاقب المنيجي لمنقد

كتب النص؟ كيؼ نستمتع بالنص ؟ كيؼ قاؿ النص ما قالو؟ مف يقرأ النص؟ متى؟ وكيؼ؟ وعممياتو الإجرائية 
ئع قائمة عمى التفسير، أو التحميؿ، أو التوجيو، أو التقويـ، أو الذوؽ، أو القراءة، كؿ في فمؾ يسبحوف ولا قطا

 بيف ىذه العمميات. 

النقد تفسير بمعنى أنو اكتشاؼ لمعلبقات بيف مكونات العمؿ الأدبي، وربطيا بالسياؽ الاجتماعي والتاريخي 
والنفسي الذي أنتجيا. وىو تقويػـ بػمعنى أنو حكـ واكتشاؼ وتقدير لمقيمة التي تنطوي عمييا العلبقات التػي 

كونات العمؿ الأدبػي. وىو إبداع بمعنػى أصالة تػجمع بيف عناصر العمؿ الأدبػي. كما أنو تحميؿ أي بػحث في م
أي الإتياف بالجديد، وقراءة أي تفاعؿ بيف صوتيف: صوت القارئ وصوت النص استناد إلى حيثيات منيجية 
منظمة تتوفر عمييا ذات القارئ/الناقد. والنقد في نياية المطاؼ، ذوؽ فني كوف الذاتية حاضرة بطريقة أو بأخرى 

 يحسف التذوؽ أي يحسف التعبير عف ذاتيتو. وأف الناقد فناف 

 لمنص إغناء  مجاورة لمعارؼ النقدي الإجراء حاجة -8
 النقد والعموـ المجاورة:  -أ

لا تقؼ عند دراسة النصوص الأدبية وتذوقيا واعتماد المسانيات المعاصرة لوحدىا كرؤية  إف حدود النقد الأدبي 
قادرة عمى مقاربة النص الأدبي، فميس صحيحا أف إقحاـ الملببسات الخارجية كالتاريخ أو عمـ النفس أو عمـ 

أكثر الحقوؿ المعرفية  فالنقد الأدبي يعد مف الاجتماع أو غيره في دراسة الأدب ىو إدخاؿ لمصطمحات قمعية،
نشاط فكري ذوقي قائـ عمى العمميات الآتية: التفسير  -أعني النقد الأدبي -التي تحتاج إلى عصؼ ذىني. إنو

والتحميؿ والإبداع والقراءة والذوؽ، نستطيع بواسطتو شرح وفيـ الأعماؿ الأدبية. نستشؼ مف ىذا التعريؼ أولا، 
دواره أي عدـ اكتفائو بدراسة النصوص وتذوقيا وبياف مواطف الجودة والرداءة تعدد نشاطات النقد وثانيا، اتساع أ

فييا كما يفيـ عادة مف كممة النقد، بؿ إف مجالو يتسع ليتناوؿ خصائص الأدب وأنواعو ومعاييره ووظائفو وكؿ 
ظرية الأدبية أيضا"، ما يندرج ضمف النظرية الأدبية. "فالنقد الأدبي كثيرا ما يستخدـ بشكؿ يجعمو يشتمؿ عمى الن
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( بؿ يتسع مجالو فيتقاطع مع مختمؼ أنواع المعرفة بحيث يمتد ليلبمس العموـ الإنسانية ?،ص =<?7)ويميؾ، 
كعمـ النفس، وعمـ الاجتماع، وعمـ التاريخ، وعمـ الجماؿ والفمسفة، وقد يتصؿ بالعموـ الطبيعية الأخرى 

المعارؼ المجاورة لو، قائمة عمى أساس الترابط والتكامؿ، مف ىنا كالبيولوجيا وغيرىا. إف علبقة النقد الأدبي ب
ينبغي التجسير ذلؾ أف النشاط التفسيري غير ممكف دوف الاستعانة بتاريخ الأدب "إف العمؿ الأدبي لا يمكف 

 ( ;7، ص =<?7تفسيره إلا في ضوء التاريخ وأف الجيؿ بالتاريخ يشوه قراءة العمؿ." )ويميؾ، 

و أف النقد لابد أف يعتمد عمى التاريخ، لكف شريطة أف لا يتحوؿ الناقد إلى مؤرخ مف الدرجة الثانية، يبد         
يجمع أكبر عدد مف الحقائؽ ويرجع إلى السجلبت والمدونات والشواىد...إنو يدرس ليصؼ الأمور كما ىي، فيو 

...إنو ينتقي، فإذا لـ يمتمؾ الناقِدية يدرس الذوؽ في عصر ذلؾ الأديب والطرؽ التي يتـ بيا إرضاء ذلؾ الذوؽ
فإنو يغرؽ في العصر الذي يدرسو ويصير جزءا منو وحجرا مف أحجاره...فالتاريخ وسيمة لا غاية. )الطاىر، 

7?=?) 

ويستطيع عمـ النفس أف يقدـ ىو الآخر الكثير لمناقد الأدبي ففاعمية التقدير ميمة في النقد ذلؾ أف          
ة لمكاتب باعتباره نموذجا وفردا تساعد كثيرا في تقدير القيمة الحقيقية للؤفكار التي يبشر بيا الدراسة النفسي

والاتجاه الفني الذي يسمكو، فلب أحد يستطيع أف ينكر مثلب مقدار ما قدمتو دراسة عباس محمود العقاد عف ابف 
عمى أدبيـ نزعات غريبة يساعدنا  الرومي مف إسياـ في فيـ شعره وتذوقو...وفي حالة الأدباء الذيف سيطرت

 (7<?7عمـ النفس كثيرا في وضع إنتاجيـ في الموضع الذي يستحقو ومثالو )كافكا(. )الخطيب، 
لا فاتو الكثير. لكف ضمف نظرة نقدية متوازنة لئلب           إذف، لابد لمنقد أف يستخدـ بعض أدوات عمـ النفس وا 

العيادة النفسية لممؤلؼ أو مجالا لمتحميؿ النفسي الاحترافي لمشخصيات  ينقمب بموجبو العمؿ النقدي إلى نوع مف
الفنية في الأعماؿ المسرحية أو القصصية، أو محاولة لإظيار النتاج الأدبي بمظير الحصيمة المرضية أو 

 (7<?7اليروبية لأناس نكصوا عف مواجية واقعيـ، كما يوحي بذلؾ عمـ النفس الفرويدي. )الخطيب، 

ليس عمـ النفس وحده الذي يمنح الناقد فرصا لا بأس بيا لموقوؼ عمى الأعماؿ الأدبية ذلؾ أف           
عمميتي التفسير والتحميؿ غير ممكنتيف دوف استعانة أيضا بعمـ الاجتماع.  فالنقد الأدبي في معاناتو وقصور 

ياتيا، وفي الوقت الذي ينحو فيو إلى تحميمو عف الإحاطة بالواقعة الأدبية ومعالجة معطياتيا والبحث في جمال
التخصص، فإنو مف الطبيعي أف يتطمع إلى أنماط أخرى لمتفسير والتحميؿ مستوحاة مف عمـ الاجتماع، وىو ما قد 

 ( 9<?7يؤدي إلى إغناء متبادؿ، وتخط مشترؾ وفعاؿ لمشكلبت عدة. )دياب، 
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اقد بمبادئ عمـ المغة "الشرط الجوىري لتحميؿ، أي عمؿ كما أف عممية التحميؿ تستحيؿ إذا لـ يتسمح الن          
أدبي ىو التمكف مف المغة التي يكتب بيا، ومف تـ فإف كؿ الدراسات الدقيقة التي يقوـ بيا عمماء المغة لتحديد 
طبيعة المغة سوؼ تساعد في دراسة الأدب...فالمغويوف حرفيوف جيدوف سيساعدوف في عممية النقد." )أمبريت، 

 (81ص ،8111

وفي المسعى نفسو حوؿ حدود النقد الأدبي لابد مف التعريج عمى ارتباطو كذلؾ بالعموـ الطبيعية خاصة    
)البيولوجيا( فقد حاوؿ النقاد أف يضعوا للآداب قوانيف كقوانيف العموـ التجريبية فيما أمكنيـ أف يسموه بالتاريخ 

يف في تصنيؼ النباتات والحيواف، ورتبوا الأدباء في طبقات، الطبيعي للآداب، فطبقوا عمى الأدباء منيج الطبيعي
وصنفوىـ في فصائؿ بحسب خصائصيـ الأدبية. وقد طبؽ النقاد قوانيف الجنس والبيئة والزماف، وطبؽ الآخروف 
عمى الأدب ما ذىب إليو دارويف في نظرية النشوء والارتقاء أو تطور الكائنات. ودلالة ذلؾ واضحة عند 

 ( =811سانت بوؼ( وتمميذه )ىيبوليت تيف(. )وليد، الناقديف)

 النقد والفمسفة:-ب

لاشؾ أف الفمسفة بمثابة أرض خصبة لفيـ النقد ومناىجو، فمف خلبليا يستطيع النظر إلى موضوعاتو نظرة 
تأممية عميقة، بحيث لا يكتفي بالظاىر بؿ يسعى إلى التعمؽ في تمؾ الموضوعات لأنو يروـ إلى الكشؼ عما 

 راء النصوص الأدبية، وسبر أغوارىا.و 

يقوؿ محمود أميف العالـ: إف النقد الأدبي في حد ذاتو تنظيرا كاف أو تطبيقا ممارسة فمسفية، فيو          
بمختمؼ اتجاىاتو امتداد تطبيقي لمفمسفة بمستوى أو بآخر، في مجاؿ محدد، ىو مجاؿ الإبداع الأدبي، أي إنتاج 

ائع الإبداع الأدبي، فإذا كانت الفمسفة بمعناىا العاـ ىي محاولة لمكشؼ عف القوانيف نظري مادتو وموضوعو وق
 -خاصة في جانبو النظري -الكمية في الوجود الطبيعي والإنساني بشكؿ عاـ، فإف النقد الأدبي ىو محاولة كذلؾ
تداد تطبيقي تخصصي لفرع لمكشؼ عف المعاني الدفينة والقوانيف الكمية في التعبير الأدبي بشكؿ خاص، إنو ام

مف فروع الفمسفة ىو عمـ الجماؿ، وىو بحث عف العاـ في الخاص، أو ىو اكتشاؼ لخصوصيات العاـ في واقع 
 ( ?=;، ص =<?7خاص ىو واقع التعبير الأدبي. )أميف، 

عر وليذا كاف مف الطبيعي أف يصدر مفيوـ نظرية محاكاة المحاكاة لأفلبطوف مف فمسفتو الخاصة فالشا  
لديو كالرساـ يأتي ثالثا في البعد عف الحقيقة. ىناؾ السرير المثالي الذي خمقو الله، ثـ السرير الذي صنعو 
النجار محاكاة لمسرير المثالي، ثـ السرير الذي رسمو الرساـ محاكاة لسرير النجار...فالشاعر عنده يناؿ في 

و بالآلية ويقدسيـ ويرفع أسماءىـ عف أف تذكر جميوريتو القسط الأقسى، فالواجب عميو أف يخمص في إيمان
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فيما لا يميؽ، والواجب عميو أف يكوف مثالا في الصدؽ والضبط والطاعة، وىذا يعني أف لا ينظـ الشعر إلا في 
ذا خرج عف ىذه الحدود  الغرض الأخلبقي الذي يحبب إلى الناس الفضائؿ ويربي الناشئة الخصاؿ الحميدة... وا 

 (?=?7ية أشد طردة...فالمقياس النقدي ىو الخضوع والطاعة لا الموىبة. )الطاىر، طُرد مف الجميور 

يبدو مف ىذا الكلبـ، أف أفلبطوف يقدـ النظرية عمى النقد فيو يمثؿ أنموذجا خاصا لنظرية محاكاة المحاكاة 
لنقد قَبؿ النظرية ولمفمسفة القائمة عمى اليدؼ التربوي. وىو بذلؾ يخالؼ تمميذه أرسطو الواقعي الذي يضع ا

بحيث يقؼ إزاء النص الأدبي كمحمؿ فيستخرج مف خلبؿ تقصيو واطلبعو الواسع قواعد عامة وبالتالي "يحكـ 
)فف الخطابة(  -عمى النص الأدبي بالجودة أو الرداءة بمقتضى تمؾ القواعد التي قررىا في كتابو )فف الشعر( أو

 ( ?99، ص ?=?7عدي أو المعياري." )الطاىر، وىذا ما يسمى بالنقد القا -عمى سبيؿ المثاؿ

في الفمسفة العربية الإسلبمية يمكف أف نتحدث مثلب عف نظرية الشعر عند الفارابي وابف سينا وابف رشد   
وغيرىـ، ىؤلاء الذيف حاولوا أف يستخمصوا كذلؾ القوانيف الكمية لمشعر ويربطوا بينو وبيف المعرفة سيرا عمى 

وؿ( أرسطو وقد قاؿ ىؤلاء الفلبسفة بنظرية المحاكاة أيضا. والشعر عندىـ عمؿ تخييمي مؤثر منواؿ) المعمـ الأ 
في المتمقي يحمؿ صفة المتعة والفائدة. وبما أف النقد كما ألمحنا نشاط فمسفي تخضع مفاىيمو خضوعا مباشرا 

عناية خاصة بتحديد الدلالات  لمعناصر الرئيسة في النظريات الفمسفية فإننا نجد في الدراسات الأوروبية عامة
الفمسفية العامة للؤعماؿ الأدبية والنقدية يردىا إلى النظريات الفمسفية المختمفة، مثؿ الجمالية عند كانط، 
والنظرية الواقعية التاريخية عند ىيغؿ، أو الحدسية عند كروتشي وبرجسوف، أو النفسية، أو الوجودية أو 

الأياـ ىي الييرمنيوطيقا...التي تجعؿ ميمتيا الأساس تفسير النصوص  الوضعية...وىناؾ مدرسة تبرز ىذه
وكشؼ دلالاتيا الفمسفية في علبقتيا بالذات صاحبة النص، أو المفسرة لو ويمتد مفيوـ النص عند ىذه المدرسة 

 (=<?7ليشمؿ النص النقدي. )أميف، 

لفمسفية بشكؿ واضح، فيما أورده زكي ونستطيع أف نممس أوجو التقاطع بيف العممية النقدية والعممية ا 
نجيب محمود حوؿ طبيعة العمؿ النقدي والعمؿ الفمسفي، فيما يتفقاف في أنيما يتجاوزاف السطح ويتجياف إلى 

المستنبطة في الظاىرة التي تراىا العيوف. ولكف، كما أف التفكير  -الأفكار-المبادئ-العمؽ، بحثا عف الجذور
ه أفقي، كما ىو الشأف في التحميلبت المنطقية، فكذلؾ النقد أيضا، وذلؾ عندما يشغؿ الفمسفي قد يتحرؾ في اتجا

يتحرؾ في البيت  -في ىذه الحالة -الناقد نفسو بالمفردات في البيت الشعري مثلب، وعلبقة بعضيا ببعض، فإنو
الذي يتناوؿ القصيدة بوصفيا ممثلب ليذا النوع مف المزاج النقدي. وىناؾ أيضا الاتجاه النقدي الآخر  -ذاىبا آيبا

كلب، ويخوص في أعماقيا ليقع عمى الجذور التي انبثقت منيا شجرة القصيدة. ىذا ىو وجو الشبو بيف طبيعة 
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الفكر الفمسفي وطبيعة الفكر النقدي...ونتيجة ىذا كمو أف الفيمسوؼ ينتيي إلى مبدأ يشمؿ الكوف كمو، أما الناقد 
قصيدة مف القصائد أو رواية مف الروايات، إف طبيعة العمؿ لدييما واحدة. فإنو ينتيي إلى حكـ نقدي عمى 

 (9<?7)محمود، 

يترتب عمى ذلؾ، أف الإطار الفمسفي يعتبر الأساس الذي ينبني عميو النقد الأدبي فيو بمثابة المرشد/الموجو، فلب 
يمكف أف نتصور منيجا نقديا معاصرا بدوف اتكائو عمى مفاىيـ أو مرجعيات فمسفية تشكؿ بنيانو المرصوص 

، =811ية بدوف أرضية فمسفية صمبة." )سالـ، يقوؿ أحد النقاد في ىذا الصدد: "لا يمكف أف نتصور ظاىرة نقد
 ( ;:ص 

وأخيرا وليس آخرا، يبدو أف استقصاء جميع الحدود المشتركة بيف النقد الأدبي وباقي المعارؼ أو العموـ الأخرى 
 -عمى إغناء نصو-ضرب مف المستحيؿ؛ لأنو قد يتقاطع مع مجموعة مف الحقوؿ المعرفية الأخرى تساعد 

ا في ىذا المقاـ لكف يكفي ما أحاط بالسمسمة مف عقد. وحسبنا التأكيد مرة ثانية، أف النقد رؤية يصعب الإلماـ بي
فمسفية مركبة تحتاج إلى ذوؽ راؽ مفتاحو الدربة/الخبرة عمى شاكمة الصيرفي الذي يميز بيف الدرىـ الحقيقي 

لأخرى مف أدبية وعممية كنوع مف والزائؼ بعد طوؿ مراس. ثـ إنو يجب أف يستفيد مف معطيات فروع المعرفة ا
التفسير والتحميؿ والتقدير والإبداع والقراءة  -العصؼ الذىني، وأف يتمثميا لإغناء العمميات النقدية الأساس:

ضمف منيج نقدي يتناوؿ الأدب الذي يدخؿ في جعبتو الفكر)الفمسفة( والمواد الاجتماعية والتاريخية  -والتذوؽ
 والنفسية وغيرىا. 

 خاتمة

النقد الأدبي المعاصر نشاط فكري ذوقي يمارس عمى العمؿ الإبداعي تحميلب، أو تقويما، أو توجييا، أو إبداعا، أو 
قراءة، نستطيع بواسطتو فيـ وشرح الأعماؿ الأدبية. نستشؼ مف ىذا التعريؼ، تعدد نشاطات النقد )التفسير، 

اءة، والذوؽ( واتساع وظيفتو، وعدـ اكتفائو بدراسة والتحميؿ، والتقويـ )وجية نظر معممة(، والإبداع، والقر 
النصوص وتذوقيا وبياف مواطف الجودة والرداءة كما يفيـ عادة مف كممة النقد، ذلؾ أف مجالو مفتوح عمى 
معطيات المعارؼ والعموـ الأخرى. وىذا لا يعني أف النقد أصبح فعالية ممزقة بؿ يستخدـ تمؾ المعارؼ/العموـ 

النفس وعمـ الاجتماع وعمـ التاريخ وعمـ المغة والعموـ الطبيعية وغيرىا( أولا كنوع مف العصؼ  )الفمسفة وعمـ
الذىني بحيث يتيح لنفسو الانفتاح عمى كؿ الاتجاىات، وثانيا امتلبكو أدوات قد تساعده عمى معرفة وفيـ أدؽ 
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التي تحتاج إلى تجسير سواء بينو وبيف  لمنص الأدبي. فالنقد الأدبي بيذا المعنى، يعد مف أكثر الحقوؿ المعرفية
 العموـ الإنسانية أو بينو وبيف الفمسفة، فالظواىر الأدبية تزداد نعومة وخصوبة في ظؿ ىذا التجسير.
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