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Abstract 

Narration is considered as one of the oldest linguistic methods in literary 

works used by humans. Moreover, it is found in literary works such as tales, 

stories, novels, epic tales in addition to artistic works, especially the theater. The 

latter is one of the oldest type of arts that has an impact on the reader. It stemed 

from religion in the sixth century BC in Greece, its beginning was based on the 

narration of events during the performance of religious ceremonial rites glorifying 

the gods. 

Furthermore, the reliance on narration in art, in particular, by referring to 

the distant or recent past in the narration of human history. This combines it with 

a series of events characterized by the complexity and logical sequence in time and 

place. Given the importance of narration, we will trace it back to its association 

with the emergence of theater in the revival of history, by highlighting the nature of 

narration first and then highlighting the role of art in narrating human history by 

working on models of theater, which we subject to analysis to study if narration in 

theater cab embody and revive the history, the civilizations and cultures from 

distant or recent past. 
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 الملخص:

الإنساف، نجده في الأعماؿ الأدبية السرد يعد مف أقدـ الأساليب المغوية في الأعماؿ الأدبية التي اعتمدىا 
 الفنوف وأعرؽ أقدـ مف كالحكاية، القصة، الرواية، الممحمة وفي الأعماؿ الفنية عمى رأسيا المسرح الذي يعد

المتمقي، وُلد مف رحـ الديف في القرف السادس قبؿ الميلبد ببلبد الإغريؽ،  في تؤثر والتي الإنساف عرفيا التي
 السرد في رواية الأحداث أثناء تأدية الطقوس الاحتفالية الدينية الممجدة للآلية.بدايتو اعتمدت عمى 

إف اعتماد الإنساف عمى السرد في الفف خاصة دوف الأساليب الكثيرة والمتنوعة الأخرى بالرجوع بالذاكرة 
حداث التي تتميز إلى الماضي البعيد أو القريب في رواية التاريخ البشري الذي يجمع بيف طياتو سمسمة مف الأ

بالتشعب والتسمسؿ المنطقي في الزماف والمكاف؛ ونظرا لأىمية السرد سنتابع مساره منذ اقترانو بظيور المسرح 
 في سرد التاريخ البشري بالاشتغاؿ دور الفف عمى الضوء في إحياء التاريخ، بإبراز ماىية السرد أولا ثـ تسميط

حياء لتاريخ المسرح، والتي نخضعيا لم مف نماذج عمى تحميؿ لمتحقؽ إف تمكف السرد في المسرح مف تجسيد وا 
 حضارات وثقافة أمـ مف الماضي البعيد أو القريب.

 : السرد، المسرح، التاريخ.الكممات المفتاحية
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 مقدمة:

يعد السرد مف أقدـ الأساليب المغوية في الأعماؿ الأدبية التي اعتمدىا الإنساف، نجده في الحكاية، 
 عرفيا التي الفنوف وأعرؽ أقدـ مف القصة، الرواية وكذلؾ في الأعماؿ الفنية عمى رأسيا المسرح الذي يعد

المتمقي، وُلد المسرح مف رحـ الديف ببلبد الإغريؽ، معتمدا عمى السرد في رواية  في تؤثر والتي الإنساف
يترتب عف معصيتو ليا، فتُجسد العروض الأحداث التي تدور حوؿ الصراع القائـ بيف الإنساف والآلية وما 

المسرحية أثناء الطقوس الاحتفالية الدينية الممجدة للآلية عمى رأسيا الإلو "ديونيسوس" إلو الإخصاب والنماء 
الذي يُدر عمييـ بالخيرات فتقدـ لو القرابيف تكريما لو خلبؿ فصؿ محدد مف السنة، فتقاـ العروض المسرحية 

رد المحمولة في حوار البطؿ الذي ترافقو أفراد الجوقة في سرد الأحداث التي تدور حوؿ المتميزة بخاصية الس
صراعو مع الآلية وما يترتب عف ذلؾ، فقدمت العروض بأسموب مثير يشد انتباه المتمقي ليحدث في نفسو 

 التطيير بعد إثارة عاطفتي الخوؼ والشفقة لديو.
السرد كأسموب ضروري في العممية المسرحية لتحقيؽ التمقي  وىذا ما دفع بمؤلفي المسرح الأوائؿ لتبني

والانسجاـ مع طبيعة المتمقي المياؿ لمحكاية، القصص، ومع تطور فف المسرح عبر الزمف بقي محتفظ بأسموب 
الحوار كدعامة أساسية ولـ يعد يولي السرد مكانة خاصة في الأعماؿ المسرحية نصا وعرضا، ليعود إحياء السرد 

مرة أخرى في المسرح الممحمي، ونظرا لما تقتضيو طبيعة وحيثيات بحثنا اعتمدنا عمى الدراسة النقدية  بكثافة
لتعمؽ في دراسة السرد في المسرح بتتبع أثره ودوره في العممية المسرحية منذ اقترانو بظيور ىذا الفف العريؽ، 

سرد في المسرح ثـ عرجنا عمى الأثر الذي الضوء عمى توظيؼ ال فوضحنا في البداية ماىية السرد، كما سمطنا
عينة مف أعماؿ مسرحية مف  عمى يحدثو توظيؼ السرد كأسموب لغوي في النصوص المسرحية بالاشتغاؿ

نصوص المسرح اليوناني فاخترنا "مسرحية الممؾ أوديب" ومف المسرح الروماني وقع  مف الماضي البعيد كنموذج
لدراسة الأثر الذي يحدثو توظيؼ السرد في النصوص المسرحية  ر"اختيارنا عمى نص"مسرحية يوليوس قيص

المحموؿ في الحوار، نص الإرشادات المسرحية وفي الافتتاحيات المميدة لكؿ فصؿ ومشيد بعد توظيفو كأسموب 
 لغوي مساند لمحوار الذي يقوـ عميو المسرح منذ ظيوره كفف قائـ بذاتو، للئجابة عمى التساؤؿ الذي يتبادر إلى
حياء لتاريخ، ثقافات الشعوب بالنظر  أذىاننا: ىؿ توظيؼ السرد في النصوص المسرحية يساىـ في تجسيد وا 
حياء تاريخ  لرحمة المسرح عبر الزمف مف مكاف إلى آخر؟ وبمعنى آخر كيؼ لسرد في المسرح التكفؿ بتجسيد وا 

 وثقافات أمـ سبقتنا؟ 
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 مفيوـ السرد:
في الأعماؿ الأدبية والفنية التي بدأت مع تاريخ البشرية، وىو وليد  السرد مف أقدـ الأساليب المغوية

التراث الشعبي الشفوي والمكتوب ولا يخمو أي مجتمع منو، نجده في أغمب الأعماؿ الأدبية والفنية كالحكاية 
الشعبية، الرواية، القصة، المسرح وغير ذلؾ، يرجع أصؿ ىذا المصطمح إلى:" الكممة السانكريتية 

(، وقد وصؿ إلينا مف خلبؿ كممات لاتينية مثؿ  know(، وىو لفظ أصمي يعني )يعرؼ gnaيمة)جناالقد
(. أى قوؿ المعرفة والإخبار بيا، أما في 1") tellingوالقوؿ  knowing(، التي تعني المعرفةgnarusكممة)

"تقدمو شئ إلى شئ، متسقا  المغة العربية فيعني لفظ السرد التتابع والتسمسؿ المنظـ وفؽ نسؽ محدد مف خلبؿ
بعضو فى أثر بعض متتابعا ويقاؿ سرد الحديث، ويسرده سردا إذا تابعو، وفلبف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد 

( وبذلؾ يعتمد السرد عمى الحكى والقص، وتصوير حدث أو سمسمة مف الأحداث وروايتيا للآخريف" 1السياؽ لو")
يوضع في سياؽ جيد ليحاكي الحدث وفؽ نسؽ محدد مبني عمى  ( بأسموب لغوي مرف2، ص. 5213)ناجى، 

عناصر بنائية أىميا الفكرة، الحوار والشخصيات، كما يعتبر السرد وسيمة تثري فف الإلقاء لقصة ما بأسموب 
 ولاء، عمى بو أتى الحديث: سرد :"الوسيط معجػـ في سمس مع مراعاة تسمسؿ وترابط الأحداث، وقد جاء تعريفو

( ليشد انتباه المستمع أثناء الإلقاء، كما عرفو عبد المالؾ مرتاض:" بأنو قص  5255سياؽ" )الوسيط، جيّد ال
حدث أو أحداث أو خبر أو أخبار سواء أكاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة أو مف ابتكار الخياؿ والسرد عممية يقوـ بيا 

لقاء ليحقؽ المتعة الفنية، الإثارة وشد ( المتمكف مف فف الإ 4، ص. 5213السارد أو الحاكي أو الراوي")ناجى، 
انتباه المتمقي بغض النظر عف طبيعة المحتوى المسرود إف كاف حقيقيا أو مف نسجؿ الخياؿ، أما عجوج فاطمة 
الزىراء فترى أف السرد:" أداة مف أدوات التعبير الإنساني، فيو حاضر في المغة المكتوبة وفي المغة الشفوية، 

وفي كؿ ما نقرأه ونسمعو، سواء كاف كلبما عاديا أو فنيا...فقد ميز الباحثوف في السرديات وفي لغة الإشارات 
بيف مستوييف لمحكاية؛ القصة والخطاب. ففي كؿ سرد ىناؾ تواصؿ بيف مرسؿ السرد)السارد( ومتقبؿ 

،ص 5212وج، لو)المسرود لو(، ومف ثـ كاف الرصيد المتراكـ مف السرد عبر التاريخ لا يعد ولا يحصى" )عج
( لأنو مستميـ مف ثقافة الشعوب عمى مر العصور مع تواجد طرؼ مرسؿ وآخر مستقبؿ، فيتكفؿ بيذه 22

العممية السارد وىو الشخص الذي يتولى الحديث لممسرود عميو أي المتمقي، نجد ىذا الأسموب بسخاء في  
لح فيرى أنو:" المكاف أو الموضع الذي الرواية، الخطابة، الممحمة، الفف القصصي والمسرحي، أما بوشعور صا

ىي narrativité عمى أف السردية  Gerard Genetينجز فيو وىو موضع سردي حسب تعبير جيرار جينيت
. كما يتقابؿ السردي مع الإيمائي والوصفي مع إمكانية إحالة السردي l’essence du narrative كنو السرد
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( فعمى السارد انتقاء كمماتو بعناية ثـ 12، ص 5212شعور، " )بو narréوالمسرود narrantإلى السارد 
بأسموب مميز لا يعتمد عمى الكممة فقط بؿ تقترف فيو بالتعبير الحركي الإيمائي الوصفي ليحقؽ الغرض  نسجيا

مف توظيفو، فيتـ انتقاؤه بحرص شديد أثناء إلقاء حكاية ما لشد انتباه ىذا المتمقي وجعمو ينصير في ما يُسرد 
بأف السرد ىو:" الحديث والإخبار لواحد أو أكثر مف واقعة حقيقية  وأضاؼ عمى ذلؾ عمي المانعيمى مسامعو، ع

( 4، ص 5213أو خيالية مف قبؿ واحد أو أكثر مف السارديف وذلؾ لواحد آو أكثر مف المسرود ليـ"  )ناجي، 
فالحديث المسرود يوجو إلى مجموعة مف الأشخاص ولا يقتصر عمى متمقِي واحد فقط كما يشترط أف تكوف لدييـ 

 ورواية نقؿ تتضمف وحكى قص عممية ىو:" السرد أف القوؿ يمكف وبذلؾ لقابمية لتمقي ما يسرد عمى مسامعيـ،ا
 ومتمقى مرسؿ وجود ويفترض مصور، أو مكتوب شكؿ فى وتسمسؿ بتتابع ما حدث أو خيالية أو حقيقية قصة

( لمموضوع المسرود الذي لا 4، ص 5213الاتصالية")ناجي،  العممية طرفى بيف التواصؿ تحقيؽ أى لمرسالة
نما يشترط تواجد باعث  يقتصر عمى الصادؽ دائما كما يمكنو تجاوز ذلؾ ليبمغ عالـ الأساطير والخرافات وا 

 وأصوؿ قواعد لو كعمـ في نظر ىبة عبد المحسف ناجي:" لمسرد بالنسبة ومستقبؿ ليتحقؽ التواصؿ بينيما، أما
 مف الثانى النصؼ فى ظير فقد ودلالًة، وبناًء أسموباً  ومضمونو لنصا بنية وتحميؿ دراسة إلى يسعى منيجيو
 )التحميؿ بعنواف خاصاً  عدداً  الفرنسية تواصؿ صحيفة أصدرت حيف 1411 عاـ فى وبالتحديد العشريف القرف
( لإبراز قواعد وأسس السرد التي تضبط شكمو مع تحدد طبيعة وظيفتو 4، ص 5213" )ناجي، )لمسرد البنائى

في العمؿ الأدبي وأضاؼ لذلؾ مجيطنة عبد الحؽ عمى أف:" السرد ىو العمـ الذي يقوـ عمى التحميؿ ووصؼ 
ية" )مجيطنة، وتفسير مكونات وميكانيزمات كؿ ما ىو"محكي" وىو مف أنماط المعرفة العممية والأسس النظر 

( التي وجدت في الأعماؿ الأدبية وبالأخص الفنية بشكؿ مدروس لكي لا يخؿ ببنية العمؿ مؤديا 21، ص 5213
 لمغرض الذي وظؼ لأجمو لأنو مف أنماط المعرفة العممية والأسس النظرية.

توبة كالرواية، إذف السرد ولد مف رحـ التراث الشعبي مارسو الإنساف منذ الأزؿ في أعماؿ الأدبية المك
القصص وفي الأعماؿ الفنية عمى رأسيا المسرح الذي يبرز بكثافة في شقو الأدبي)النص(، يقوـ عمى فف 
الإلقاء الشفوي بالدرجة الأولى وقد يدعمو السارد أثناء الإلقاء بالإيماءات وىذا ما جاء كتأكيد لما سبؽ ذكره في 

وات التعبير الإنساني، فمنذ وجود الإنساف وجد ىذا العنصر فيو مقاؿ د قرقوى بدرة:" السرد أداة ميمّة مف أد
حاضر في المغة المكتوبة وفي المغة الشفوية وفي لغة الإشارات والرسـ والتاريخ وفي كؿ ما نقرؤه ونسمعو سواء 

( فالسرد لأنو عمـ قائـ عمى أسس وقواعد تضبط شكمو 11، ص 5251كاف كلبما عاديا أو فنيا" )قرقوى، 
ي غايتو في إيصاؿ المعمومة وشد انتباه المتمقي بأسموب سمس يجعمو يتوؽ لبموغ النياية بحرص شديد ليؤد
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دوف الأخذ بعيف الاعتبار مدى صدؽ الحكاية المسرودة لأف السرد لا يقتصر عمى ما ىو مف نسج الخياؿ فقط، 
نما يتكفؿ كذلؾ بسرد الحقائؽ بصدؽ وأمانة مف جيؿ إلى آخر، مف مكاف إل ى آخر ومف زمف إلى آخر كسرد وا 

 تاريخ البشرية وغير ذلؾ.
 توظيؼ السرد في المسرح:

المتمقي، فكانت بلبد الإغريؽ  في تؤثر والتي الإنساف عرفيا التي الفنوفيعد المسرح  مف أقدـ وأعرؽ 
س، ؽ ـ( مف خلبؿ أعماؿ الأدباء الأوائؿ: اسخمو  1شاىدت عمى ميلبده في القرف السادس قبؿ الميلبد)

سفوكميس ويوربيدس في التراجيديا أما أرسطوفانيس في الكوميديا، فقدموا أروع النصوص التي تميزت بخاصية 
السرد، فعبرت عف قوة الفكر اليوناني آنذاؾ، لتتحوؿ الكممات التي تحمميا أسطر النص إلى صورة نابضة بالحياة 

بالأخص الإلو ديونيسوس، فنتج عف ذلؾ ميلبد فف  أماـ مرأى أعيف المتمقي أثناء الاحتفالات الممجدة للآلية
المسرح الذي نظر لو المعمـ الأوؿ أرسطو في كتابو"فف الشعر" الذي توارثتو الأجياؿ مف زمف إلى آخر، فترجـ 
إلى عدة لغات لاستخلبص القواعد الأساسية التي يقوـ عمييا فف المسرح نصا وعرضا منذ نشأتو، كما تخممت 

وعة مف الوظائؼ ساىمت في تطوره عبر الزمف بالإضافة إلى التجريب الذي ساىـ ىو الآخر بنية المسرح مجم
في ذلؾ مف خلبؿ أعماؿ كؿ مف المخرج: ستاف سلبفسكي، مايرخولد، جيرزي غروتوفسكي، أنتوناف أرتو،أندريو 

 حسب المسرح فإف الحاؿ أنتواف وأدوؼ أبيافأضافوا بتجريبيـ عدة إضافات ليأخذ الشكؿ المتعارؼ عميو، وبطبيعة
رسالياتو بمغاتو :"بوشلبلؽ فيو العزيز عبد رأي  وسيمة يكوف يصمح لأف المكثؼ، وخطابو المختمفة، المتعددة، وا 

 لأحداث سرد أو فكرة عف إما معبرة رسائؿ بعث عمى يعمؿ ( لأنو2، ص5214واحد" )بوشلبلؽ،  أف في وغاية
غاية ما أو توقع المستقبؿ، كما عرفو جميؿ حمداوي عمى أنو:" عرض  إلى الوصوؿ منيا في الماضي يراد وقعت

درامي ممتع وفرجة لسانية وحركية متناغمة ومشاىد كوليغرافية متناسقة يتداخؿ فييا ما ىو سمعي وما ىو 
بصري، وفي نفس الوقت ييدؼ ىذا المسرح إلى الإمتاع والإفادة وتغيير المتمقي المتفرج وصناعة فف جمالي 

( يشد انتباه المتمقي مف خلبؿ التناسؽ بيف مكونات العرض حسب الرؤية التي وضعيا 5222" )حمداوي، جذاب
 .المخرج في تجسيد فكرة المؤلؼ

وبالعودة لمحديث عف السرد في المسرح في بداية ىذا الفف الدرامي تولتو أعضاء الجوقة بكثافة ثـ 
اعتمدتو فيما بعد عدة مسارح عمى مر الزمف، وىذا ما أكده بوشعور صالح عمى أف المجوء إلى السرد في العمؿ 

رنسي لا مفر منيا، لما تتطمبو قواعد المسرحي:" كاف ضرورة درامية في المسرح اليوناني والمسرح الكلبسيكي الف
الكتابة المسرحية الصارمة مف تكثيؼ لزمف الحدث والتزاـ بوحدة المكاف، ليذه الأسباب تعامؿ ىذا الشكؿ مف 
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( ليصبح دعامة أساسية 12، ص 5212المسرح مع السرد حتى عُد عرفا مف أعرافو المسرحية" )بوشعور، 
رح اليوناني والكلبسيكي الفرنسي آنذاؾ، فيو يحمؿ مجموعة مف تقتضييا طبيعة التأليؼ الموجو لممس

الخصائص تقتضييا طبيعة المسرح التي جعمتو يختمؼ في توظيفو عف الأجناس الأدبية الأخرى كنظيره في 
الممحمة والرواية، وىذا ما وضحو بوشعور صالح مثؿ:" إمكانية طولو في المقدمة واقتضابو في سيرُورة الأحداث 

مة حتى لا يقوض بناء الحدث. ىذا وقد يُعرؼ السرد بما يجري بعيدا عف الرُكح في أماكف أخرى حتى لا والخات
تخرؽ وحدة المكاف إذا ما قدـ عمى الخشبة، ومف وظائؼ السرد أيضا التعريؼ بالشخصيات وبكؿ ما يسبؽ 

لمسرحي حتى لا يتسبب في ( ليؤدي وظيفة محددة داخؿ العمؿ ا12، ص 5212بداية الفعؿ الدرامي")بوشعور، 
 الشخصية خطاب ىو المسرحي النقد في استعمالو الدقيؽ حسب بالمعنى الإخلبؿ ببنية العمؿ المسرحي، فالسرد

الساردة لحدث يتعذر تجسيده عمى الخشبة، ليُعتمد فيما بعد كضرورة وبصورة مكثفة في المسرح الممحمي الذي 
ي الكتابة والعرض ظير في نياية القرف التاسع عشر، محاولة مف شكؿ مسرحي ف يمثؿ حسب رأي نبيؿ الحفار:"

المسرحييف لمخروج مف أزمة الشكؿ الدرامي المييمف، بالمجوء إلى أدوات السرد الممحمي التي كانت حكرا عمى 
فتـ توظيؼ الراوي ليتكفؿ بعممية السرد لإخبار الجميور بتقديمو لمعمومات أو  )الحفار، ب ت( الممحمة وحسب"

شرح لحدث ما أو الكشؼ عف مسار الأحداث الضرورية أثناء العرض، ليؤدي ىذا المسرح غايتو التوعوية لمحث 
ميمي لذلؾ لجأ عمى الثورة ضد الأوضاع المتردية السائدة في تمؾ الفترة، بالاعتماد عمى الأسموب القصصي التع

كتاب ومخرجو ىذا النوع مف المسرح إلى أسموب السرد وىذا راجع لأسباب جمالية فنية، أيديولوجية سياسية 
ولطبع المتمقي المياؿ إلى الحكاية والقصص الشعبية التي ألفيا في الأسواؽ الشعبية والشوارع التي تصور 

 معاناتو، ألآمو وأمالو. 
( يعد مف أىـ كتاب المسرح الممحمي الذي وظؼ فيو 1421-1343بريخت)فالأديب الألماني بيترولد 

السرد بشكؿ مكثؼ ومقصود ليؤدي إلى التغريب كي لا يندمج المتمقي في العمؿ الدرامي بؿ يبقيو مُتيقظا واعيا 
ى سرد بما يحدث مستنتجا، معمقا وناقدا، مف أجؿ التغيير في المجتمع بالثورة عمى الأوضاع السائدة، فركز عم

الأحداث التي تحمؿ فكرا تحرريا ضد الأوضاع السياسية التي كانت متردية في تمؾ الفترة التي عرفت نشوب 
حروب ضارية أدت إلى اندلاع الحرب العالمية الثانية التي أكمت الأخضر واليابس؛ وكؿ ذلؾ لتيسير عممية 

يب فكاف مف الضروري توظيؼ السرد في ىذا التوعية التي ييدؼ إلييا المسرح الممحمي مف خلبؿ خاصية التغر 
النوع مف المسرح بشكؿ مدروس بدقة متناىية، لإجبار المتمقي عمى رؤية عالمو كما ىو ليحدث ردت فعؿ عمى 
الوضع السائد عكس ما يحدث مف تطيير في نفس المتمقي في المسرح الأرسطي الذي يبقيو في حالة مف 
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ف صح القوؿ الجماد لأنو لا  يبدي أي ردة فعؿ اتجاه ما يتمقاه، وقد يأتي السرد في المسرح الممحمي الخموؿ وا 
في شكؿ أغنية أو يتولى عممية الإلقاء الراوي بسرده للؤحداث التي لا يمكف في أغمب الأحياف تجسيدىا عمى 

 الخشبة.
ثافة في وعميو فإف السرد لعب دورا ىاما منذ نشأت المسرح في بلبد الإغريؽ، والذي اعتمد عميو بك

الحديث الدائر بيف البطؿ وأفراد الجوقة التي اقتصر دورىا عمى الترديد وسرد تحركات البطؿ، وبتطور المسرح 
أصبح حيز السرد ضئيلب في حوار الشخصيات نصا وعرضا، ليعود الاىتماـ بالسرد واعتماده بكثافة مرة أخرى 

روري تواجده في النص بالمقدمة ونص الإرشادات بشكؿ بارز وممحوظ في المسرح الممحمي الذي اعتبر مف الض
المسرحية، أما في العرض المسرحي فوظؼ لتعويض ما يصعب تحقيقو عمى الخشبة، فتولى عممية السرد في 

"، أما في المسرح الجزائري الذي تأثر ىو الآخر بالمسرح الممحمي الذي يحمؿ فكرا تحرريا الراويالمسرح العالمي"
ليتولى عممية السرد الموجو لممتمقي الجزائري لحثو عمى الثورة ضد المستعمر الفرنسي، بغية  "القواؿفتـ توظيؼ "

تحقيؽ التغريب في نفس المسرود عميو بتزويده بالمعمومات والأحداث الضرورية أثناء سير العرض المسرحي 
عؿ بعد تمقيو لتمؾ ليبقى يقضا عمى طوؿ العرض لكي لا يصيب ذىنو حالة مف الفتور والسيو ليبدي ردت ف

 الحزمة مف الإرساليات التي بُعثت إليو أثناء العرض المسرحي.
وعميو فإف السرد في الأعماؿ الفنية يؤدي نفس الغرض الذي وظؼ مف أجمو في الأعماؿ الأدبية، 
فيبرز في النص المسرحي بنص الإرشادات المسرحية، افتتاحيات الفصوؿ والمشاىد أما في العرض المسرحي 

العمؿ المسرحي في الحديث الموكؿ لمشخصيات أو  في أساسية تجسد السرد إلى جانب الحوار الذي يعد أداةي
لراوي بتولييـ لعممية السرد للؤحداث أو يعبر عنو في الديكور الذي يتكفؿ بالسرد البصري ليعوض ما يعجز 

بخصائص معينة تقتضييا طبيعة  المساف عف حممو مف خطاب موجو لممتمقي، حيث أف السرد في المسرح يتميز
 المسرح وىذا ما جعمو يتميز عف نظيره في الأعماؿ الأدبية الأخرى. 

 توظيؼ السرد في النصوص المسرحية لإحياء التاريخ:
فالإنساف بطبعو عمى مر الزمف يعود بالذاكرة إلى الوراء لتحميؿ الأحداث والوقائع التي مرت عمى مف 

إف اعتمدنا في حديثنا عف أىمية سرد ىا بغية تذكرىا أو دراستيا للبستفادة منيا، فسبقو خلبؿ حقبة زمنية يحدد
التاريخ البشري عف طريؽ أبي الفنوف"المسرح" الذي يمثؿ الفكر، الحضارة والتاريخ لارتباطو بأقدـ الحضارات 

لرومانية والفرعونية مثلب، التي ترجع إلى ما قبؿ الميلبد، كالحضارة الإغريقية والحضارات التي تعاقبت بعدىا كا
 فقد اكتسح المسرح المجاؿ في إيصاؿ المعمومة بسرد التاريخ، معايشة الحاضر وتوقع المستقبؿ. 
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نظرا لاقتراف السرد بالمسرح منذ ظيوره في ىاتو النصوص التي ظير فييا في الحوار المحموؿ عمى و 
وؿ والمشاىد...وغير ذلؾ، أما في العرض لساف الشخصيات، بنص الإرشادات المسرحية وفي التمييد لمفص

فحُمؿ في الحوار المخوّؿ لمبطؿ وأفراد الجوقة التي كانت تسرد أحداث تتعمؽ بمصير البطؿ أثناء تجسيده لذلؾ 
الصراع في العرض المسرحي عمى مسامع ومرأى الجميور الحاضر لإحياء تمؾ المراسيـ الاحتفالية المقدسة 

رتب عف معصيتيا ىذا في بداية المسرح أما حديثا فحمؿ السرد في حوار الشخصيات لعظمة وكرـ الآلية وما يت
لدينا لدراسة الغاية مف  أثار الفضوؿأو عبر عنو الديكور الذي عوض ما يعجز المساف عمى حممو، وىذا ما 

ة في زمف توظيؼ السرد في المسرح لتأكيد أو نفي مساىمة السرد في إحياء تاريخ وثقافة حضارات وأمـ سابق
غير زمننا، فوقع الاختيار عمى بعض النماذج مف الأعماؿ المسرحية القديمة كعينة أسقطنا دراستنا عمييا  لتأكيد 

 أو نفي الفرضية التي انطمقنا منيا، وىما النصاف المسرحياف:
ؽ ـ( كعينة مف الأدب الكلبسيكي اليوناني القديـ الذي أبدع في 454أوديب") مسرحية"الممؾ .1

 كتابتو سفوكميس. 
ـ( العينة الثانية الموضوعة لمدراسة النقدية في بحثنا ىذا والتي 1244مسرحية"يوليوس قيصر) .5

 ؽ ـ. 44تناوؿ فييا شكسبير أحداثا مف تاريخ روما في فترة حكـ القيصر يوليوس في 
لتبقى الأمثمة كثيرة ومتنوعة لتوضيح الغاية مف توظيؼ السرد بكثافة في النصوص المسرحية منذ 
ظيور المسرح كفف قائـ بذاتو إلى يومنا ىذا، فاكتفينا  بيذيف العمميف الفنييف كنموذج لمدراسة والتحميؿ لإثبات 

فات أمـ مف الماضي أثناء اقترانو أو نفي ما انطمقنا لمبحث فيو حوؿ مساىمة السرد في إحياء تاريخ وثقا
 بالمسرح. 
 مسرحية الممؾ أوديب:  .1

المسرح نشأ في حضف الحضارة الإغريقية تزامنا مع الاحتفالات الممجدة لآلية ولإقامتيا الكؿ يبدع 
 بمجالو مف شعراء، رواة، راقصات وموسيقييف وغيرىـ بتقديـ أفضؿ العروض إرضاءا ليا فتقدـ ليا القرابيف لمحد
مف غضبيا خشية سخطيا عمييـ فتحؿ بيـ المعنة واليلبؾ، فأبدع أدباؤىا في كتابة أروع النصوص التي أوحت 
لنا بقوة الفكر آنذاؾ، فعمموا عمى تجسيدىا في صورة عرض نابض بالحياة أماـ مرأى النظارة مف المجتمع 

وغضبيا عميو، فتنافسوا عمى تقديـ  اليوناني الذي جسدت لو صراعو القائـ مع آليتو وما يترتب عف معصيتيا
 أروع النصوص المسرحية لتعرض في تمؾ الإحتفالات. 
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تبدأ أحداث مسرحية "الممؾ أوديب" بتكيف الكاىف"كريوف" لوالده الممؾ"لايوس" ممؾ طيبة عمى أف 
وتنجب زوجتو"جوكاستا" الحامؿ ستنجب لو ولدا سيمقى حتفو عمى يديو ثـ يتزوج مف أمو. فتتحقؽ النبوءة 

الممكة طفؿ ذكر، فيقرر الممؾ التخمص منو عمى الفور خوفا مف تحقؽ ما تبقى منيا، لكف الرياح تجري بما لا 
تشتيي السفف، فيتزوج أوديب مف أمو جوكستا ويصبح ممؾ طيبة خمفا لوالده الذي قتمو أثناء انطلبقو لمبحث 

ييف، فنشب بينو وبيف والده البيولوجي شجار أثناء عف نسبو بعدما اكتشؼ أف مف ربياه لـ يكونا والديو الحقيق
التقائيما في طريؽ ضيؽ ولأف أوديب فتى ذو بنية قوية وفي ريعاف شبابو أردى الممؾ لايوس جثة ىامدة، 
وواصؿ طريقو إلى أف وصؿ إلى طيبة التي كاف سكانيا يحتموف بأسوارىا خوفا مف الوحش"أبو اليوؿ" الذي 

خوؿ المدينة في المساء لأنيا ساعة تجولو بمحيطيا، فيقرر أخ الممكة"كريوف" أف يقدـ يفتؾ بكؿ مف يرغب في د
عرضا مغريا لمف يحرر المدينة مف ىذا الوحش بتربعو عمى عرش طيبة وزواجو مف الممكة الأرممة، لتشاء 

يجد أمامو الصدؼ أف يحررىـ أوديب دوف عمـ مسبؽ بالعرض ليدخؿ المدينة بعد فتكو بذلؾ الوحش المرعب ل
عرضا لـ يرفضو بؿ كاف أشد سعادة بو فتزوج مف الممكة جوكستا وأنجب منيا أربعة أولاد وعاشوا في سعادة إلى 
أف جاء اليوـ المشئوـ الذي انتشر فيو الطاعوف بالمدينة فعرؼ حينيا أف زوجتو ىي أمو، فشنقت نفسيا ليوؿ 

ؿ عبء ما حؿ بو رفقة ابنتو"انتيجوف" التي أبت العيش الصاعقة أما أوديب ففقع عينيو وخرج مف المدينة يحم
 بعيدا عنو لتستمر الأحداث...

  كشؼ لنا طبيعة اليندسة  بنص الإرشادات المسرحية المميد لمفصؿ الأوؿإف توظيؼ السرد
 المعمارية في تمؾ الحقبة الزمنية:

قصره... وىو جامد كتمثاؿ، يطيؿ الفصؿ الأوؿ:" الممؾ أوديب مستندا إلى عمود مف أعمدة البيو في 
...وتظير الممكة "جوكستا" بيف صغارىا الأربعة، تشير إلييـ !النظر مفكرا إلى المدينة، مف خلبؿ شرفة رحيبة

 (22...بينما تيمس "أنتيجوف"، وىي الكبرى لأميا:..." )الحكيـ، ص !بالتميؿ وتخفيؼ وطء
وف موقعا إستراتيجيا لبناء القصر لمممؾ لتحيط بو طبيعة الحكـ في الحضارة الإغريقية تجعميـ يختار 

المدينة كي لا يبقى عف معزؿ عنيا، ىاتو القصور تبنى عمى ركائز داعمة لسقؼ، تزيف بشرفات ذات مساحة 
واسعة مطمة عمى المدينة، وىذا يدؿ عمى أف مساحة القصر شاسعة مزينة بحديقة تجد فييا الممكة راحتيا في 

 بنائيا. رعايتيا الشخصية لأ
  :توظيؼ السرد في المشاىد الموالية عرفنا عمى ثقافة المجتمع اليوناني في التربية والنسب 
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أوديب:...أنتـ تعمموف أني نشأت، مثمكـ في قصر ممكي...ووجدت مثمكـ الحب، والعطؼ في أحضاف 
؛ ىي الممكة"ميروب" ...لقد ربياني وىذباني، كما يربى وييذب أبناء !أب كريـ؛ ىو الممؾ"بوليب"، وأـ رءوـ

 (23)الحكيـ، ص  ..."!...أحذؽ الفروسية وأىيـ بالمعرفة!المموؾ...إلى أف صرت شابا جمدا قويا ذكيا
الممؾ يسير عمى تربية أبنائو كما يغمرىـ بالمحبة والحناف، ميتما بحسف أخلبقيـ، تزويدىـ بالتربية 

 تساب المعرفة وممارسة الرياضة البارز منيا الفروسية في ىذه الحقبة الزمنية.الحسنة، النيؿ مف العموـ لاك
أوديب:...ففي ذات مساء عممت مف شيخ بالقصر أطمؽ لسانو الخمر، أنى لست ابنا لمممؾ والممكة، 

نما أنا لقيط تبنياه!فيما لـ ينجبا قط الولد قرار، ولـ أقعد عف التفكير لحظة  . منذ تمؾ الساعة، لـ ييدا لى!...وا 
 (24-23في حقيقة منبتي...فغادرت تمؾ البلبد، وىمت عمى وجيي، باحثا عف حقيقتي")الحكيـ، ص 

إف موضوع النسب حساس، اىتمت بو المجتمعات منذ القدـ وىذا ما برز حيف سرد أوديب عمى أبنائو 
مى شيء فيدؿ عمى حساسية الموضوع رغـ أنيما مف قصة نسبو التي أخفاىا عميو أبويو بالتبني وىذا إف دؿ ع

سلبلة المموؾ فيا حظ مف تربى في كنفيـ إلا أف قرارىـ كاف بإخفاء الأمر حتى لا يتأثر ابنيما الوحيد، فعرؼ 
أبناؤه بأنو لقيط وىي المفظ الذي يمتصؽ بمجيوؿ النسب حتى ولو عاش بيف أحضاف المموؾ، لكنو حدثيـ وىو 

التي تمقاىا مف أبويو الممؾ ميروب وأمو بوليب تأكيدا مرة أخرى عمى طبيعة التربية التي ينشأ مفتخر بالتربية 
عمييا أبناء المموؾ عمى خلبؼ أبناء العامة مف الشعب، إلا أف ىذا الموضوع لـ يستطع السكوت عنو وأثر في 

العار الذي ينبذه المجتمع نفسو فقرر الذىاب في رحمة لمبحث عف حقيقة أصمو وفصمو ليتخمص مف وصمة ىذا 
بسببو وىذا ما بدا مف ردة فعؿ ىذا الشيخ الذي كتـ السر لسنوات طويمة إلا أنو حيف تأثر بالخمر الذي أذىب 
عقمو صرح لأوديب بذلؾ وكشؼ السر الذي أخفاه الممؾ والممكة عنو فأصيب بصدمة وىذا ما جاء في مخاطبة 

 جوكستا لأوديب.
...لقد كنت نشأت عف حب والديف، ما ! ...إنيا كانت لؾ صدمة! أنؾ لقيطجوكستا:...منذ أف عرفت 

...فمما انكشؼ لؾ القناع فجأة، عف زيؼ ما كنت تخالو حقيقة، انيارت ثقتؾ ! شككت قط في أنيما والداؾ
 (14-13)الحكيـ، ص  بالأشياء

يا رواد مدرسة إف ما حدث لمممؾ أوديب مف تحوؿ)الصدمة( عرفنا عمييا السرد في المسرح فدرس
التحميؿ النفسي فأخضع ىذا العمؿ العالـ النفساني سيغموند فرويد لمتحميؿ النفسي، الذي خمص مف خلبلو لما 
يعرؼ ب"عقدة أوديب" وىي عقدة نفسية تكمف في نفسية الولد الذي يبالغ في حب أمو لدرجة الغيرة مف والده، 

لكترا"؛ فقد ربطيا سيغموند فرويد بالأحاسيس، المشاعر أما نظيرتيا غيرة البنت مف أميا فتعرؼ ب"عقدة إ
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والرغبة الجنسية الكامنة في العقؿ الباطني ليذا الذكر نحو أمو؛ فالتغيير الذي أصاب الممؾ أوديب في مجرى 
حياتو تسبب في تحقيقو لتمؾ الرغبة الكامنة في عقمو الباطني بنجاح رغـ بعده عف أمو البيولوجية وعدـ سعيو 

 لذلؾ.
  :توظيؼ السرد في ىذا المشيد وضح لنا ثقافة المجتمع اليوناني القائـ عمى الخرافة والأساطير 

 ...!أنتجونة: وىنا لقيت الوحش
 ...وكاف وحشا ميولا...أسدا...!أوديب: نعـ، يا ابنتى

 ...!جوكستا: بو وجو امرأة
 ...! أجنحتوأنتجونة: ولو أجنحة نسر... إنؾ تنسى دائما يا أبى أف تحدثنا عف 

 ...! وقد خرج عمى مف الغاب ! ...كانت لو أجنحة؛ كأجنحة النسر! ...نعـ! أوديب: نعـ
 أنتجونة: سائرا، أـ طائرا؟...

 أوديب: سائرا؛ كطائر... وفتح فمو...
 ...!! أنتجونة: وطرح عميؾ المغز

المغز الذي قيؿ إنو يطرحو عمى كؿ مف لقيو مف  ...قبؿ أف يأكمني طرح عمى لغزا... ذلؾ! أوديب: نعـ
 أىؿ"طيبة"...

 (24... )الحكيـ، ص !... فكاف يفتؾ بيـ عندئذ، ويقتميـ لساعتيـ! جوكستا: وكميـ عجز عف حمو
إف المجتمع اليوناني قائـ عمى تصديؽ الخرافات وأساطير الوحوش التي يؤمنوف بوجودىا، والتي قامت 

-مف قبؿ ميلبده-لا ىاتو الخرافة لا وجود لقصتو فتمؾ الخرافة "التي قضت عمى"أوديب"عمييا مأساة أوديب، فمو 
..." )الحكيـ، ص  ( ومرد ذلؾ إلى الكاىف ترسياس الذي تسبب في تغير 132أف يمتقى ضربة القدر المحتوـ

اء، ليتسبب ورغباتو باسـ الإلو الذي يخضع لو المجتمع باستسلبـ تاـ وطاعة عميمجرى الأمور حسب أىوائو 
 ، ىذا الكاىف فيما بعد بتغيير القدر حسب أىوائو رغـ درايتو بالرفض التاـ مف الآلية والمجتمع لزواج المحارـ
لتلبحؽ أوديب لعنة الآلية التي حكمت عميو بالشقاء كعقاب، ولا يزاؿ ىذا العمؿ المسرحي مستمرا في السفر 

وناني مصور لنا أسموب الحياة المُتبّع  في تمؾ الحقبة الزمنية، عبر الزمف مواصلب سرد تاريخ وثقافة المجتمع الي
كما ساىـ ىذا العمؿ بسرده لتاريخ أمة سالفة بأف يوضع عمى طاولة النقاش لدراسة والتحميؿ لدى كؿ مف 
المختصيف في الدراسات الأدبية، الفنية وعمـ النفس، فقاموا بتحميؿ ىاتو الأعماؿ التي وصمتنا مف الماضي 

عيد، فحمموا وناقشوا طبيعة وثقافة المجتمع اليوناني الخاضع لتعدد الآلية التي تُسيّر حياتو، والتي طُبعت في الب
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تمؾ الأعماؿ الأدبية الخالدة التي سردت تاريخيـ عبر الزمف، فأثبتت قوة الفكر لدى الأدباء الإغريؽ الأوائؿ الذيف 
 ابتكروا المسرح ليعبر عف ثقافتيـ.

 فنا مف خلبؿ خاصية السرد التي تضمنيا الحوار في ىذا النص المسرحي عمى:إذف لقد تعر 
  تاريخ، ثقافة وعقيدة المجتمع اليوناني القائمة عمى الانصياع لأوامر الآلية رغـ تعددىا واختلبؼ

 وجيات نظرىا.
 .طبيعة نظاـ الحكـ السائد في تمؾ الفترة 
 .التوزيع الطبقي بيف أفراد المجتمع الواحد 
 .مكانة رجاؿ الديف أي الكينة 
 .قيمت النسب في المجتمع 
 .اليندسة المعمارية 
 .المكانة التي تحظى بيا المرأة 
 مسرحية يوليوس قيصر: .5

المسرحية التراجيدية "يوليوس قيصر" التي استميـ أحداثيا الشاعر والكاتب المسرحي ولياـ 
أربعيف عاما، ىاتو المسرحية تسرد تاريخ روما  ( مف تاريخ روما ما قبؿ الميلبد بحوالي1111-1214شكسبير)

أثناء حكـ"يوليوس" الذي تعرض لمؤامرة للئطاحة بو خوفا مف أف يظؿ حاكما قويا لروما بعدما التؼ الشعب 
 حولو لكرمو، عدالتو وحنكتو السياسية في التعامؿ مع الأمور الصعبة وتحقيؽ الانتصار في كؿ حرب يخوضيا.

قبؿ الميلبد في عائمة عريقة، كاف منذ صغره مولعا  122ماي15لد في غايوس يوليوس قيصر و 
، تولى قيادة الجيش الروماني ببسالة تقمد عدة مناصب في الجيش لحنكتو السياسية في تسيير الأمور  بالعموـ

في  الحربية، كاف القيصر أديبا ترؾ مجموعة مف الأعماؿ الأدبية التي سرد فييا حروبو التي خاضيا باسـ روما
قبؿ الميلبد حتى تعرض لمخيانة التي كاف ثمنيا  44سمسمة مف حروب الأىمية وحرب الغاؿ، حكـ روما في سنة 

 حياتو.
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)شاىيف،  صورة لمشيد مف عرض مسرحية يوليوس قيصر يظير مف خلبليا المعمار والزي الروماني
5255) 

تتكوف المسرحية مف خمسة فصوؿ جاءت متسمسمة تبدأ بوصؼ أسباب العداء لمقيصر الذي لـ يكترث 
لمتحذير أحد الكينة مف وجود مؤامرة تحاؾ ضده لتنتيي بمأساة وىي الإطاحة بو غدرا نتيجة لمشاعر الغيرة، 

مع الروماني حولو الكراىية والحقد التي نمت في نفس أعضاء مجمس الشيوخ بسبب التفاؼ أفراد المجت
عجابيـ بو لحنكتو السياسية في إدارة الأمور الصعبة ولانتصاراتو المتكررة في الحروب التي خاضيا ضد  وا 
الخونة والأعداء؛ وذلؾ خوفا مف أف يصبح إمبراطورا دائما لروما، فقاموا بإقناع صديقو المقرب""بروتوس" الذي 

حة بو ليصبح جثة ىامدة بيف أيدييـ لتصبح طعنة الغدر والخيانة تممكتو الغيرة، بالانضماـ إلى مخططيـ للئطا
 التي وجييا لو صديقو الحميـ وصمة عار في تاريخ روما.

   توظيؼ السرد في ىذا المشيد الموالي عرفنا عمى ديانة المجتمع الروماني التي تقوـ عمى إف
في ىذا الجزء المسرود يشير إلى أف المجتمع الروماني وثني الديانة،  تعدد الآلية، وما جاء عمى لساف كاسكا

فكانت العاصفة التي حمت بيـ تحذرىـ مف الفعؿ الشنيع الذي ىـ بصدد اقترافو معبرة عف استياء الآلية التي 
وؿ تمحؽ جاـ غضبيا عمى مف يرتكب المعاصي والخطايا، فألقت عمييـ مف السماء بالصواعؽ كتحذير ليـ لمعد

 عف مخططيـ. 
كاسياس: الذيف عيدوا الأرض مفعمة بالذنوب، ممموءة بالخطايا، أما أنا فمقد جبت الطرقات مستسمما 

 إلى ىذه الميمة الروعاء وأخطارىا، ولقد كشفت صدري أتمقى بو الصاعقة...
لمف واجب الناس  كاسكا: ولكف لماذا بالغت إلى ىذا الحد في إغراء السماء بؾ واستثارتيا عميؾ؟ إنو

أف يفزعوا ويرتعدوا كما أرسمت الآلية العظاـ بالآيات البينات أمثاؿ ىذه النذر الموىوبة لتروعنا وتدىشنا. 
 (41، 55، ص 5212)شكسبير و السباعي، 
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السرد في ىذا المشيد نستخمص منو ميؿ القيصر لتنبؤات الكينة والعرافيف لو قبؿ كؿ خطوة يخطوىا 
ف دؿ عمى شيء فيدؿ عمى اختلبؿ أصابو في نفسو بعد العظمة، العتو والجبروت بعدما كاف لا يو  لييـ اىتماـ وا 

 الذي بمغو وىي ناحية ضعؼ أصابتو. 
قيصر: اذىب فمر الكينة أف يقدموا في الحاؿ قربانا للآلية، ثـ آتني برأييـ عف نجاح المسعى. 

 (41، 55، ص 5212)شكسبير و السباعي، 
ندري أيخرج قيصر اليوـ أـ لا؟ فمقد آض منذ قريب يعتقد بالخرافات عمى خلبؼ  كاسياس: ولكننا لا

رأيو الثابت القديـ في الخيالات والأحلبـ والفأؿ، فمعؿ ىذه الآيات البينات مف أىواؿ ىذه الميمة الخارقة، وأقاويؿ 
ستقعده اليوـ عند شيود ( 54( والعيافة)52( والكينة)55( والمنجميف وأصحاب الزجر)51أتباعو مف العرافيف)

 (51-52، ص 5212الكابيتوؿ. )شكسبير و السباعي، 
  ىذا المشيد في افتتاحية المنظر الأوؿ جاء عنصر السرد فيو معبرا عف ثقافة المجتمع الروماني

 المحب لمعمـ، المعرفة والمطالعة.
مطمع الشمس؟ أي  بروتاس: لوسياس إنو ليتعذر عمي أف أتعرؼ مف مسرى الكواكب أيف نحف الآف مف

 لوسياس، ليتني مثمؾ نومة، متى يا لوسياس انتبو ويحؾ يا لوسياس
 )يدخؿ لوسياس.(

 لوسياس: أناديتني يا مولاي؟
بروتاس: أحضرني شمعة بمكتبتي يا لوسياس، ومتى أشعمتيا فوافني ىا ىنا. )شكسبير و السباعي، 

 (52، ص 5212
فتحظى بالتكريـ واحتراـ، وبالأخص إف كانت زوجة  المجتمع الروماني يولي المرأة مكانة خاصة 

 مخمصة ذات نسب لأنو يعكس سمو الأخلبؽ والتربية الفاضمة.
 بروتاس: لاتركعي يا بروشيا البرة الكريمة...

 بروتاس: لأنت زوجتي الحرة الصادقة الكريمة، ولانت أعز عمي مف روحي الذي بيف جنبي...
أف أعرؼ ىذا السر، أنا أسمـ بأني امرأة، ولكف امرأة اختارىا السيد بروشيا: إذا كاف ذلؾ حقا لقد وجب 

 الجميؿ بروتاس زوجة. 
وأبي مف ذكرت وزوجي  -أنا أسمـ باني امرأة، ولكـ امرأة طيبة الذكر والسمعة، وابنة"كاتو"، أتراني

 أنت...



 

207 
 

 (54، ص 5212 بروتاس: أيتيا الآلية اجعمني أىلب ليذه الزوجة الكريمة؟ )شكسبير و السباعي،
  سرد مجريات المؤامرة والخيانة التي تعرض ليا يوليوس قيصر مف أعز أصدقائو الذي انضـ

لمخطط أعضاء مجمس الشيوخ في روما للئطاحة بو بعدما رأوا أف عظمتو تشكؿ خطرا عمييـ والتي كاف ثمنيا 
يكوف آخرىـ صديقو الحميـ"مارؾ قبؿ الميلبد بعدما تمقى عدة طعنات مف المتآمريف عميو ل 44حياتو في عاـ 

أنطونيو' التي شيد التاريخ عمى طعنة الخيانة التي أردى بيا صديقة قتيؿ بلب رحمة ولا شفقة بعدما توجو إليو 
 القيصر ليحتمي بو فصدمو بطعنة الغدر والخيانة.

ولا تزاؿ روحؾ جوالة جوابة مف حولنا  !إنؾ لا تزاؿ عظيما شديد البأس !بروتاس: اي يوليوس قيصر
 (112، ص 5212( وترد ذباب سيوفنا في صميـ أحشائنا. )شكسبير و السباعي، 23وتموب)

 الإضافة التي زودنا بيا توظيؼ السرد المتضمف في الحوار في ىذا النص المسرحي ىي:
 مييـ بإثارة العواصؼ نوع الديانة في ىذا المجتمع قائمة عمى تعدد الآلية، التي تظير غضبيا ع

 فيستدركوف ذلؾ بتقديـ القرابيف ليا لإرضائيا. 
  .كشؼ طبيعة نظاـ الحكـ في روما 
 .المستوى الثقافي الذي يتميز بو أعضاء البلبط 
 .تقدير مكانة المرأة التي تحظى بالشرؼ لنسبيا 
 .تدويف مؤامرة الخيانة التي تعرض ليا يوليوس قيصر 
 عز الأصدقاء لتبقى وصمة عار خالدة عبر الزمف في تاريخ روما التصريح بطعنة الغدر مف أ

 التي أودت بحياة أعظـ أباطرتيا.
 الخاتمة: 

نما لغاية وىدؼ لما لو  توظيؼ السرد كأداة أساسية في البناء المسرحي نصا وعرضا ليس اعتباطيا وا 
الفكرة التي بُني عمييا النص، وبالعودة مف أىمية في المساىمة في إيصاؿ الرسالة لممتمقي بكشؼ الستار عف 

حياء لتاريخ، حضارات وثقافات الشعوب فقد أثبت   إلى ما ركزنا بحثنا فيو حوؿ السرد في المسرح تجسيد وا 
 السرد دوره الفعاؿ في المعبة المسرحية في تدويف أحداث ليحفظيا التاريخ بيف دفاتره.

المسرحية وبافتتاحية الفصوؿ والمناظر ساىـ في  إف السرد الذي تضمف في الحوار، نص الإرشادات
الكشؼ عف أحداث مف الماضي البعيد في العمؿ المسرحي، فظير بشكؿ مكثؼ في الحوار المحموؿ عمى لساف 
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الشخصيات في كلب النصيف، كما تولى السرد المحموؿ في الحوار ما يصعب تجسيده عمى الخشبة في أغمب 
 الأحياف.

ذيف النصيف أنيما تكفلب بسرد وقائع وأحداث مف تاريخ الحضارة الإغريقية وما خمصنا إليو مف ى
ورومانية بصدؽ وأمانة برواية أحداث تعود لحقبة زمنية مف الماضي أعطت صورة عما حدث في تمؾ الحقبة مف 

لفكرة التي الزمف لمتمقي في الحاضر ولا يزاؿ حاملب لمتاريخ لمتمقي المستقبؿ الذي ستصمو ىو الآخر الرسالة وا
انطمؽ منيا كؿ مف سفوكميس وشكسبير، إذف السرد في المسرح وظؼ بدقة وبشكؿ مدروس ليؤدي دوره في 

 إيصاؿ الرسالة لممتمقي.
 باستحضاره لمماضي فساىـ في:

  حياء تاريخ الحضارة الإغريقية والرومانية بسرد أحداث ميمة كانت سببا في التحوؿ تجسيد وا 
 والنياية المحتمة عمى القيصر. الذي أصاب كلب مف أوديب

  توضيح المعتقد الديني البارز مف خلبؿ تعدد الآلية والقائـ عمى الخرافة في الحضارة
 الإغريقية، وعمى القدر الذي تسيره مشيئة الآلية في الحضارة الرومانية 

  .التعريؼ بثقافة تمؾ المجتمعات القائمة عمى النيؿ مف جميع مياديف العمـ 
 نة والخديعة.رفض الخيا 
 .تقدير القيـ النبيمة والسامية مف النسب، الإخلبص، الصدؽ والأمانة 

حياء لتاريخ حضارات وثقافات الشعوب ما داـ مقترنا بيذا  إذف السرد في المسرح يساىـ في تجسيد وا 
 الفف العريؽ الذي يقوـ عمى إحياء الماضي في الحاضر أماـ مرأى أعيف المتمقي ىنا وىناؾ.

 ع:المراج

. كمية الآداب والمغات والفنوف، قسـ الفنوف أثر السرد في بنية التاليؼ المسرحي(.  5211بوشعور، صالح.)
 الدرامية، جامعة وىراف.

 ديواف المطبوعات الجامعية. تدريسية المسرح بيف الواقع والطموح.(.  5214بوشلبلؽ، عبد العزيز. )
 http://arab-متاح مف خلبؿ:. المسرح الممحميالحفار، نبيؿ.)د. ت(. 

ency.com.sy/ency/details:10112            
 دار مصر لمطباعة.الممؾ أوديب. الحكيـ، توفيؽ.)د. ت(. 

http://arab-ency.com.sy/ency/details:10112
http://arab-ency.com.sy/ency/details:10112
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. متاح مف خلبؿ: شعرية العرض المسرحي ومكوناتو الجمالية(.  5222حمداوي، جميؿ.)
http://m.ahewar.org/sasp?aid=97931 
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