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الصراع الدرامى فى مسرح السيد حافظ التجريبى مسرحية بوابة الميناء 
ا
ً
 رؤية تنظيرية تطبيقية أنموذج

 محمد السيد عبدالعاطي دحريجةد/
 مدرس بقسـ الدراما والنقد المسرحي

 جامعة عيف شمس –كمية الاداب 
 :ممخص البحث

خشبة المسرح . لذا الصراع لو أىمية قصوى؛ فقد يکوف ىناک جميور متثائب خامؿ أماـ 
يجب أف يکوف الصراع صاعدًا تدريجيًا دوف توتر يدفعو لمتنامى بسرعة فائقة، أو ىبوط بشکؿ 

 . غير عادي يؤثر عمى شکؿ العمؿ المسرحى
السيد حافظ عمى رجب، کاتب کبير واسع الثقافة. ويُعد مف الرواد الأوائؿ الذيف أثروا 

و اجتماعية أو واقعية أو کوميدية أو مسرح الطفؿ، الحياة المسرحية، سواء أکانت سياسية أ
إضافة إلى المسرح التجريبى، والروايات العديدة ، فيو کاتب يحمؿ ىموـ الإنساف وقضاياه عمى 

 . عاتقو
، تخرج مف کمية التربية جامعة ٜٛٗٔاليد محافظة الإسکندرية عاـ السيد حافظ مف مو 

 : تدرج فى مناصب أدبية عديدة أىميا، ٜٙٚٔ الإسکندرية قسـ الفمسفة والاجتماع
، کما تولى رئاسة ٜٙٚٔ/  ٜٗٚٔ أخصائى مسرح بالثقافة الجماىرية بالإسکندرية مف -

. وحصؿ عمى العديد مف الجوائز منيا (تحرير أکثر مف مجمة منيا )الشاشة والمغامر وأفکار
مسرحي موجو ، وجائزة أحسف مؤلؼ لعمؿ ٜٓٚٔجائزة الأولى فى التأليؼ المسرحى بمصر
 .ٕ٘ٔٓ، وجائزة التميز مف اتحاد کتاب مصر ٜٓٛٔللؤطفاؿ فى الکويت عف مسرحية سندريلب

ودارة حوؿ أعمالو الأدبية ما يقرب مف اثنيف وخمسيف أطروحة جامعية ما بيف ماجيستير 
 ودکتوراه
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Abstract 
The conflict has a given importance; it is a pride of an ambitious 

anomalies of stage. Therefore, the conflict must be a gradual extending without 
tension, which is paid by ultra-fast, or a landmark in a unusual impact affecting 
the problems of theater. Mr. Hafez on Rajab, a large partition of a culture. It is 
the first pioneers who have caused the play life, whether political, social, 
realism, theme or theater of the child, as well as the trial theater and many 
novels, and the author of the human rights and guidance of his wages. Mr. 
Hafez, born in the 1958 Independent Governorate, which is graduated from the 
Faculty of Education. The University of Essentia, the Department of 
Philosophy and Meeting, 1976, inserts in many Literary posts, the most 
important of which is: - Specialized productivity of the magnificent culture of 
1974/1976, and headed the release of more than a magazine (including screen, 
adventure and backyards). He has many prizes, the first prize in the first office 
in Egypt 1970, and the best audio for a player for children's player in Kuwait 
for the Canadian-1980 play and the excellence prize of the Egyptian 
Association of Egypt. And manage about his literary works nearly two fifty-
fifths of Magistier and his doctoral 
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 مقدمة
المؤيد  الحمد لله حمدًا يميؽ بنور وجيو، وعظيـ فضمو، وأصمى وأسمـ عمى أحمد النور

 .لمنصورا
 وبعد     

فالصراع لو أىمية قصوى؛ فقد يكوف ىناؾ جميور متثائب خامؿ أماـ خشبة المسرح . لذا 
يجب أف يكوف الصراع صاعدًا تدريجيًا دوف توتر يدفعو لمتنامى بسرعة فائقة، أو ىبوط بشكؿ 

 غير عادي يؤثر عمى شكؿ العمؿ المسرحى.
، يو المحرؾ الرئيس لتفاعؿ الجميورلفنى؛ فومف ىنا، تكمف أىمية الصراع داخؿ العمؿ ا

والعامؿ الأساسى لإيصاؿ فكرة المسرحية لممتمقى. ىذا وقد قسمت البحث إلى تمييد ومبحثيف، 
 وأتبعت ذلؾ الفيارس والمراجع .
 تناولت فى التمييد :

 لمحة موجزة عف الكاتب ورؤيتو لممسرح التجريبي . -
 المبحث الأوؿ : عف الصراع الدرامى

 ( مفيوـ الصراع ومراحؿ تطوره عبر الأزماف المختمفة .ٔ
 ( أىمية الصراع ومقوماتو .ٕ
 ( وسائؿ تجمية الصراع وصوره .ٖ

 المبحث الثانى :
 نماذج تطبيقية مختارة . -

 * الفيارس والمراجع .
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 تمييد
روا السيد حافظ عمى رجب، كاتب كبير واسع الثقافة. ويُعد مف الرواد الأوائؿ الذيف أث

الحياة المسرحية، سواء أكانت سياسية أو اجتماعية أو واقعية أو كوميدية أو مسرح الطفؿ، 
إضافة إلى المسرح التجريبى، والروايات العديدة ، فيو كاتب يحمؿ ىموـ الإنساف وقضاياه عمى 

 عاتقو .
 ، تخرج مف كمية التربية جامعةٜٛٗٔالسيد حافظ مف مواليد محافظة الإسكندرية عاـ 

 :)ٔ(، تدرج فى مناصب أدبية عديدة أىمياٜٙٚٔالإسكندرية قسـ الفمسفة والاجتماع 
، كما تولى رئاسة ٜٙٚٔ/  ٜٗٚٔأخصائى مسرح بالثقافة الجماىرية بالإسكندرية مف 

تحرير أكثر مف مجمة منيا ) الشاشة والمغامر وأفكار(. وحصؿ عمى العديد مف الجوائز منيا  
، وجائزة أحسف مؤلؼ لعمؿ مسرحي موجو ٜٓٚٔؼ المسرحى بمصرجائزة الأولى فى التألي

 .ٕ٘ٔٓة التميز مف اتحاد كتاب مصر ، وجائز ٜٓٛٔللؤطفاؿ فى الكويت عف مسرحية سندريلب 
ودارة حوؿ أعمالو الأدبية ما يقرب مف اثنيف وخمسيف أطروحة جامعية ما بيف ماجيستير 

 .)ٕ(ودكتوراة
 :بىالسيد حافظ والمسرح التجري -

بات المسرح العربى عامة والمصرى خاصة راىيف القوالب التقميدية حتى العقد السابع مف 
القرف العشريف، حتى أنبثقت بوادر البعث الجديد بنتاجٍ يتمتع بالحرية والاستقلبلية والجمع بيف 
السمات القومية والعالمية، وتعتبر مسرحيات" السيد حافظ " كانت ىنالؾ نقمة نوعية جد ميمة 

يا أثرىا البارز فى المسرح العربى والتى تعد بحؽ " ... مف المعالـ البارزة فى أدبنا الحديث ل
 .)ٖ("لمسرح التجريبي فى العالـ العربي.ذلؾ أنيا تقؼ وحدىا فى قمة الريادة فى ميداف ا

                                                           
الطبعة الأولى : الييئة المصرية  –دراسة : د/ عبد الكريـ برشيد  –تأليؼ : السيد حافظ  –خرى بوابة الميناء ومسرحيات أ 1

 . ٕٛٔٓالعامة لمكتاب 
2 https://sdhafez.blogspot.com   / تاريخ الدخوؿ ،ٔ٘ – ٘ – ٕٕٕٓ . 
عف كتاب " إشكاليات الحاثة والرؤي النقدية فى  – ٕٖظ : سميرة أوبميى ص الشخصيات التراثية فى مسرح السيد حاف 3

الطبعة الأولى :  –الناشر مركز الوطف العربى " رؤيا "   -إعداد د/ نجاة صادؽ الجشعى  –المسرح التجريبى 
 . ٕٛٔٓالقاىرة 

 

https://sdhafez.blogspot.com/
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إف ما يقدمو " السيد حافظ " مف خلبؿ مسرحو يقصد بو الكثير، مف بيف ما يقصده ىو أف 
ينا ذلؾ الشعور لاستنكار ما ىو قائـ فى الواقع المعاش، ومحاولة تغييره ومف ىنا فيو يستفز ف

يبحث عف الاستجابة التى تستدعييا مشاىدة المسرح التجريبى، والتى تتعدى مجرد التعاطؼ مع 
الشخصية الممثمة، وتتعدى مجرد البكاء أو الضحؾ، تبعًا لمموقؼ المأساوى أو الكوميدي " إلى 

ويصبح أثناء مشاىدتو لمعمؿ التجريبى المسرحي لا  )ٔ(قضية تيـ الإنساف ويعانى منيا"إثارة 
يفرؽ بيف ما يرى وما يعانيو. ومف ىنا " يرقى المشاىد مف رؤية المسرح اليزلى إلى رؤية 

 . )ٕ(المسرح الجاد بالرغـ مما قد يكوف مف تجريب فى الشكؿ أو المضموف" 
، وىو الملبذ الوحيد الذي يمنح " لمسيد حافظ " ضرورة ممحةسبة إف المسرح التجريبى بالن

للئنساف فرصة المواجية مع الذات الواقع ومع ذات المجتمع ومع ذات الإنساف، فوجوده 
 . (ضروري لأنو يحمؿ فى ثناياه الكثير مف الثنائيات الضددية ) البناء واليدـ، التراث والمستقبؿ

، يف الفناف الرائى والعراؼ الساحرر إلى العالـ بعالسيد حافظ فى مسرحو التجريبى ينظ
نشاءه مامًا كما يفعؿ الأطفاؿ بألعابيـبوجداف الشاعر وعقؿ العالـ يفككو ت ، ويعيد خمقو وا 

وتركيبو مف جديد ؛ فيو يسعى إلى مسرحة الحياة ويخدـ الإنساف أينما كاف وحيثما وجد ، مسرح 
. فما أحوجنا إلى مسرح مسرح الإنساف لأجؿ الإنساف لمغة،لا يعترؼ بحدود المكاف والزماف وا

لى كاتب كيذا يحمؽ بعيدًا نحو المدينة الفاضمة ، وكأنو يخرج مف عالـ الواقع وانكساراتو  كيذا وا 
إلى الحمـ والأمؿ لبناء غدِ أفضؿ فيو يرى أف أبسط مفيوـ لمكاتب التجريبي فى الوطف العربى 

"، وحدوث ىذا الزلزاؿ يستمزـ العتيقة ليحدث الزلزاؿ الفكرى يـحالة " الضد " التى تيز المفاى
كنتيجة حتمية، قياـ حممة مضادة، لأف المسرح التجريبى " يظؿ إدانة لحالة البلبد الذىنية التى 

" العقؿ " عمى حد قوؿ " وف ىـ القائموف عمى لحظة " تنويريعيشيا المواطف العربى، والتجريبي
 السيد حافظ ".

لأساسى لمكاتب كما يقوؿ ) سعد أردش ( " ليس المسرح فى حد ذاتو، ليس إف اليدؼ ا
صيغة الفنية عمى أى شكؿ مف الأشكاؿ ولكنو الكممة المضموف، إنو يمتمئ ثـ يصبو فى قالب 
فنى، ومضاميف ذات صبغة إنسانية لا تثير جانبًا واحدًا مف جوانب البناء الإجتماعى، إنؾ 

                                                           
 الصفحة ذاتيا . –المرجع السابؽ  1
 ٕٖٓف الماحى مقاؿ ورد فى كتاب الأشجار تنحنى أحيانًا : السيد حافظ ص الوعى السياسى فى مسرح السيد حافظ : ماز  2

 مرجع سابؽ . –عف كتاب إشكالية الحداثة والرؤى النقدية فى المسرح النجريبى  –
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ائز التكويف الاجتماعى: الأخلبؽ، الديف، العمـ، الحضارة، تممس فى العمؿ الواحد كؿ رك
 ".فكر السياسى والاقتصادى والعسكرىالتاريخ، التراث، فى إطار ال

 : عن الصراع الدرامىالمبحث الأول
 .راحؿ تطوره عبر الأزماف المختمفة( مفيوـ الصراع وم1
 ( أىمية الصراع ومقوماتو .ٕ
 ( وسائؿ تجمية الصراع وصوره .ٖ
 -مفيوم الصراع ومراحل تطوره عبر الأزمان المختمفة : -

" مناضمة بيف قوتيف متعارضتيف، ينمو بمقتضى تصادميما الحدث يعرؼ الصراع بأنو:
: إنو " القوة الدافعة التى تسرى خلبؿ المسرحية، كى تظؿ حية ، وقد نقوؿ عنو(ٔ)الدرامى"

شعاؿ باء فى الأسلبؾ، لتدفئة الحجرات، و متحركة، تماماً بنفس الطريقة التى تسرى بيا الكير  ا 
، ومف ثّـ فإف" التوتر أوالترقب ىو التأثير الذى يخمقو الصراع (ٕ)".المصابيح ، وتشغيؿ المذياع

 . (ٖ)إذا ما استخدـ استخداماً سميماً " 
ويمكف القوؿ كذلؾ: إنو عبارة عف" حمقة الاتصاؿ أو الخيط الذى يربط أجزاء القصة أو 

 " ، وأخيراً لا بأس مف أف نعرفو فنقوؿ : (ٗ)لمسرحية الحكاية ا
، المششتةإف الصراع ىو " التدفؽ الحركى المتصاعد الباعث عمى تجميع العناصر الدرامية 

 (٘)فإذا ىى تتقارب وتتشابؾ، ومف ثـ تتصارع إلى أف تصؿ إلى الذروة وتنتيى بالحؿ".
يمومو نتيجة المتغيرات السياسية وفى ضوء ىذه الرؤى، لاحظنا أف الصراع قد اتسع مف

والفكرية والاجتماعية والاقتصادية، وىذه المتغيرات كاف ليا أصداؤىا فى الحياة العامة التى تؤثر 
 بالطبع عمى المبدع المسرحى.

                                                           
 ػ ، مرجع سابؽ .ٕٙٔد/ إبراىيـ حماده صػ –( معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية  1
مراجعة / مرسي سعد  –ترجمة : أحمد سلبمو محمد  –" تأليؼ / لويس فارجاس  ( المرشد إلى فف المسرحية " الدراما 2

 ـ .ٜٙٛٔػ الييئة المصرية العامة لمكتاب ٙٔالديف صػ
مراجعة / مرسي سعد  –ترجمة : أحمد سلبمو محمد  –( المرشد إلى فف المسرحية " الدراما " تأليؼ / لويس فارجاس ٖ 

 ـ .ٜٙٛٔلمكتاب  ػ الييئة المصرية العامةٙٔالديف صػ
 

 ـ .ٜٚٚٔنشأة المعارؼ بالإسكندرية  -ػ ٗ( المسرح والمجتمع فى مائة عاـ د/ محمد زغموؿ سلبـ صػ 4
 ـ ٜٛٛٔالقاىرة  –وزارة الثاقفة المركز القومي للآداب  –ػ مجموعة مف النقاد ٗٔ( توفيؽ الحكيـ الأديب المفكر الإنساف صػ 5
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ومف الممارسات المسرحية الدينية والطقوسية الأولى، نشأت فكرة الصراع الدرامى، ولا 
ارتبطت فكرتو بمدى مواجية الإنساف لمقوى الظلبمية التى تعترضو سيما عند الإغريؽ القدماء، و 

ة ممثمة لبعض الأفكار أو أو تصطدـ بو، وقد تكوف " ىذه القوى فى بادئ الأمر قوى إليي
، و معانى يعنييا ، كالخير والشر ، ومف ثـ، تحولت ىذه القوى الإليية التى تمثؿ أفكاراً المعانى

 (ٔ)يتصارع معيا فى سبيؿ تحقيؽ ذاتو، أوبموغ رغباتو" ، إلى عناصر الحبوالحكمة، و 
 والمذاىب المختمفة : مراحل تطور الصراع عـبر الأزمان المتباينة

وـ عمى الصداـ بيف البشر لقد كاف الصراع فى التراجيديا اليونانية القديمة خارجياً، يق
ا يعرؼ " الجبر الكونى "  أو ، أو بيف الجميع والقوى الكونية، أو القضاء والقدر، وىو موالآلية

قوانيف الطبيعة التى لا تقير، والمسمى عند اليونانييف أيضاً "الأنانكية ". ولذا فقد أصبح مف 
الحقائؽ العامة الثابتة فى تاريخ الأدب اليونانى القديـ أف الصراع كاف يجرى فى التراجيديا بيف 

 بطميا والقدر.
المفيوـ العاـ لمصراع انطلبقا مف عدـ إيماف  حتى إذا كاف القرف السابع عشر، تغير

بعض الأدباء والنقاد بالقدر كقوة غيبية مسيطرة، وآنئذ أرجعوا ىذه المحركات إلى الدوافع 
النفسية، واتخذوا ليـ ىدفاً أساسياً ىو: الكشؼ عف العناصر النفسية التى تتحكـ فى السموؾ، لذا 

خارج إلى الداخؿ، أى إلى داخؿ نفس البطؿ، وقد كاف كاف طبيعياً أف ينتقؿ لدييـ الصراع مف ال
ىذا التحوؿ نتيجة لأنسنة فى المسرح أنسنة خالصة، ومف ثـ كاف الصراع داخمياً إذا قاـ بيف 
عناصر النفس المختمفة، وخارجياً إذا دار بيف إرادات الشخصيات وآرائيـ وعواطفيـ ، وربما كاف 

 .الفف المسرحى الأكثر تأثيراً فى الصراع الداخمى ىو
، وجدنا الصراع يشتد تطوراً وعمقاً ، حيث لوقت ، وبزوغ نجـ المذىب الواقعىومع مرور ا

دار بيف أفراد ينتموف إلى طبقات وفئات اجتماعية متصارعة، وبدىى أف يكوف لكؿ طائفة أو فئة 
الشخصيات الصراعات بيف  أخلبقيا الخاصة وسموكيا المميز، مما يستقطب بالتالى تحويلًب فى

 .والطبقات
ما  ومع إطلبلة القرف العشريف، رأينا نوعاً جديداً مف الصراعات يجرى بيف الأفكار، أو بيف

"، أو كما أطمؽ عميو النقاد" المسرح الذىنى"، يسميو الأديب" توفيؽ الحكيـ":" المطمؽ فى المعانى
بالتالى ، و المشاعر والقموب متعة لمعقوؿ، ولكنو لا ييز -فمقد تكوف فى مثؿ ىذا الصراع الذىنى

                                                           
 . ٗص  –( المسرح والمجتمع فى مائة عاـ  1
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، بتجريده مف القدرة عمى إثارة الانفعالات العاطفية المميزة لو، وىذا النوع مف يفقد الأدب حرارتو
" أوديب ممكاَ"، لذىنى عند" توفيؽ الحكيـ" أمثاؿالصراع ىو الذى نجده فى المسرح ا

 بجماليوف"، و" أىؿ الكيؼ"، و" شيرذاد " .و"
ا: إف الصراع قد اتسع مفيومو نتيجة لممتغيرات السياسية والفكرية وصفوه القوؿ فى ىذ

والاجتماعية والاقتصادية، وىذه المتغيرات كاف ليا أصداؤىا فى الحياة العامة، والحياة المصرية 
بصفة خاصة، ولذا أصبحت الأنماط الجديدة مف الأعماؿ المسرحية لا تتضمف صراعاً محدداً، 

بيف الشخصيات المتعددة، إلى جانب الصراع الداخمى الذى يجرى بؿ صراعات خارجية تجرى 
، خمية بيف حنايا النػفػس البشريػةمحدداً ومركزاً بيف طرفيف فقط ، بؿ يضاؼ إلى ذلؾ صراعات دا

 .(ٔ)وأخيراً الصراع الذى يتناوؿ العاـ أو الكؿ مف المعانى، أو ما أطمؽ عميو "صراع الأفكار" 
 تو :أىمية الصراع ومقوما -

اختمؼ النقاد فى أىمية عنصر الصراع ، فمنيـ مف بالغ فى أىميتو، وجعمو أىـ العناصر 
، يتساوى مع الحوار فى تمؾ الأىميةالدرامية التى يتحتـ عمى الكاتب المسرحى مراعاتيا، فجعمو 

 : وكاف مما قيؿ فى ىذا
ى  شىء آخر لو " إذا خمت المسرحية مف الصراع كاف أحجى ألا نسمييا مسرحية، ولا أ

 (ٕ)صمة بالمسرح".
 ويقوؿ الأستاذ "محمد عبد الوىاب" صقر عازفاً عمى الوتر نفسو : 

 (ٖ)"إف الصراع ىو العنصر الفعاؿ فى كؿ مسرحياتو ، و بدونو لا يوجد مسرح".
 : ض النقاد، فقالوا فى ىذه الأىميةوتخفؼ بع 

                                                           
ػ والمسػرح د/محمػد منػدور ص  ٚٓٔ،  ٙٓٔ، ٘ٓٔ،  ٖٓٔػ ٕٓٔالأدب : وفنونػو د/محمػد منػدور ، ص ( ينظػر فػى ىػذا  1

ػ  ٗ٘ـ ، وفػى المسػرح المصػرى العاصػر د/محمػد منػدور ، ص  ٜٓٛٔػ دار المعارؼ ػ الطبعػة الثالثػة  ٓٛػ  ٜٚ
ـ ػ  ٜٓٚٔـ ػ  ٕٜ٘ٔح والسػمطة فػى مصػر مػف ـ . والمسػر  ٜٔٚٔدار نيضػة مصػر ػ القػاىرة ػ الطبعػة الأولػى 

مقدمػػػة مسػػػرحية ) بجمػػػاليوف ( توفيػػػؽ ـ ، ٜٜٗٔالييئػػػة المصػػػرية العامػػػة لمكتػػػاب  ٙ٘ ػفاطمػػػة يوسػػػؼ محمػػػد صػػػ
 ـ .ٜٛٛٔػػ مكتبة الأدب ػ القاىرة ٓٔالحكيـ صػ

ترجمة وتقديـ : دريني  –بف " روجر بسفيمد " الا -ػ ٕٓ( فف الكاتب المسرحي لممسرح والإذاعة والتميفزيوف والسينما صػ 2
 . ٜٛٚٔدار نيضة مصر القاىرة  –خشبة 

 ـ  ٜٜٓٔالييئة المصرية العامة لمكتاب  -ػ ٕٕمحمد عبد الوىاب صقر صػ –( الروائع السبع لمسرح توفيؽ الحكيـ  3
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 " السمة الأساسية لأى عمؿأو ىو:(  ٔ)"،" الصراع ىو الذى يمثؿ العمود الفقرى لمبناء الدرامى

 (ٕ).كتمؿ الصورة الحقيقة لممسرحية "، ولا تمسرحى، و بدونو لا يتحقؽ البناء
 ولعؿ "لويس فارجارس" قد جمع بيف التعريفات، حينما قاؿ عف أىمية الصراع : 
" .... والصراع أىـ عنصر يتحتـ عمى الكاتب المسرحى أف يستخدمو حيف تأليؼ  
رحية ... وبغير صراع ما فى المسرحية، سوؼ يكوف لديؾ جميور متثائب بميد خامؿ أماـ المس

خشبة المسرح ، ولكف إذا ما كاف الصراع لب المسرحية، فلببد أف يستخدـ بحرص وتحفظ 
وحساب ، إف أى إفراط فى كمية الأحداث المسرحية يقتؿ المسرحية تماماً، وبنفس السرعة التى 

 .(ٖ)" فى كمية الأحداث أف يميتيا جوعاً ميؿ يستطيع بيا أى تق
اً أكبر، حيث تعدىا أساس " نياد صميحة" لمصراعات المباشرة اىتماموتعطى الدكتورة

 : ، وتقوؿ فى ذلؾالدراما
بيف كتمتيف متباعدتيف   –أى أماـ المتفرج دوف وسيط  –" وأساس الدراما الصراع المباشر 

 .(ٗ)خرى تحمؿ الشر "تماماً، إحداىما تمثؿ الخير، والأ
 صـراع :

 لكى يتشكؿ لدينا صراع درامى جيد، لابد مف توافر عدة مقومات فيو ، لعؿ أىميا : 
أو الشخصيات  –ينبغى أف يكوف الصراع مترتباً عمى فكرة واضحة لمعمؿ ويقوـ البطؿ  -ٔ

عمييا  الأخرى بحمؿ ىذه الفكرة ثـ ينطمؽ الجميع بيا، قاصديف تحقيقيا، وىذه الفكرة يطمؽ
"لاجوس إجرى" المقدمة المنطقية، ويراىا الفكرة الأساسية لمرواية التمثيمية، أو الغرض الذى 
تيدؼ إليو، ثـ يشترط ليا الوضوح، كما يرى أف كؿ كممة مف كممات المسرحية  بؿ كؿ 

 (٘)حركة مف حركاتيا وجميع عوامؿ الصراع فييا، إنما تدور حوؿ ىذه الفكرة .
                                                           

  ـٜٛٛٔ -ىػ ٛٓٔالأردف  –دار البشير عماف  -ػ ٙٔد/ عبد العزيز حموده  صػ –( البناء الدرامي  1
 مرجع سابؽ -ػ ٗٔ( توفيؽ الحكيـ الأديب المفكر الإنساف صػ 2
 ػٙٔ( المرشد إلى فف المسرح صػ 3
 ـ .ٜٙٛٔالييئة المصرية العامة لمكتاب  -ػ ٕٔد/ نياد صميحة صػ –( المسرح بيف الفف والفكر  4
 – ٕٔٔلمنعـ اسماعيؿ صػتقديـ د/ عبد ا –كماؿ محمد اسماعيؿ  –( الشعر المسرحي فى الأدب المصري المعاصر  5

 ـ .ٜٔٛٔالييئة المصرية العامة لمكتاب 
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فائقة، أو لميبوط بشكؿ  راع صاعداً تدريجياً دوف توتر يدفعو لمتنامى بسرعةأف يكوف الص - ٕ
 . مما يؤثر عمى الشكؿ الدرامى الجيد لممسرحية، ويجعمو مبتوراً ناقصاً.غير عادى

يتحتـ عمى الكاتب المسرحى أف يراعى طبيعة الصراع فى المأساة والممياة، لحجـ  - ٖ
مأساة تعالج موضوع الصراع بيف قوتيف ماديتيف، قد الاختلبؼ بينيما، "فالمعروؼ أف ال

يكوناف شخصيتيف، أو بيف شخص وقوة أعمى منو، أو بيف القوى الذىنية بعضيا ضد 
البعض، أو بيف المادية والذىنية، أما الممياة فيى تمثؿ الصراع بيف الشخصيات، أو بيف 

 (ٔ)الجنسيف  "الذكر والأنثى"  أو بيف الفرد والمجتمع".
 سائل تجمية الصراع وصوره :و  -

 تبدو ىذه الوسائؿ مف الكثرة بمكاف ، وىذه أبرزىا :
 حديث النفس، أو " النجوى الداخمية لمذات "، أو ما يعرؼ بػ " المنولوج الداخمي ". -ٔ
 الإفضاء والمسارة إلى مف يؤتمف عمى السر . -ٕ
 ميؿ الكاتب إلى التحميؿ النفسي أو الاستبطاف الداخمي . -ٖ
ولقد تستحسف مثؿ ىذه الوسيمة فى الأعماؿ المسرحية التى تنشد الخلبص  ،(ٕ)الحمـ -ٗ

 والحرية وتحقيؽ العدالة الاجتماعية .
 أنماط الـصـراع وصـوره

 : لمصراع أنماط متعددة وصور متنوعة، لكف أىميا يكمف فيما يمى
نظار "، وىو أوؿ أنماط الصراع التى تستمفت الأالخارجى "الخالص ،الصراع الظاىرى - ٔ

وتسترعى الانتباه، " وىو الذى ينشب بيف قوتيف ماديتيف قد يكوناف شخصيتيف، أو بيف 
ذىنيف، أو بيف شخصيف وقوة أعمى منو، أو بيف شخصية واحدة وعدة شخصيات"، وىذا 
الصراع الخارجى ىو أشد ألواف الصراع بدائية مف بيف أنماط الصراع المفجع كميا، وىو فى 

، وأوضح ما يكوف ىذا النمط عو إلى ذروة الفف المتأجج  حماسةالتى ترف حاجة إلى العبقرية
الفرنسية مف الصراعات فى المسرحيات اليونانية القديمة، وكذا المسرحيات الكلبسيكية " 

 (ٖ)والإيطالية " وتبرز أىميتو فى كونو يعد أقوى ما يجذب النفوس فى مجتمع المسارح".
                                                           

 ػٖٗٔألاردس نيكوؿ صػ –ػ ، وينظر أيضا : عمـ المسرحية ٘ٔالأديب المفكر الإنساف صػ –( توفيؽ الحكيـ  1
 ػ ٖٖٖـ إلى قياـ الحرب الكبرى الثانية د/ أحمد ىيكؿ صػٜٜٔٔ( الأدب القصصي والمسرحي فى مصر مف أعقاب ثورة  2
 ػ .ٖ٘ٔ-ٖٗٔ( ينظر عمـ المسرحية صػ 3
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الصراع السابؽ، وىو ما يعتمؿ فى ثنايا النفس البشرية أو الصراع الداخمى: وىو نقيض  - ٕ
يف الأىواء والعواطؼ مف جية وجداف البطؿ وفكره أو بيف العقؿ والواجب مف جية وب

ير ينتصر العقؿ أو الواجب أو الضم "، وعند الأخلبقييف مف أمثاؿ" كورنى " و"راسيف أخرى
، وقد عاطفة وأخرى، أوبيف فكرة وأخرىف ، وقد يجرى ىذا الصراع الداخمى بيعمى العاطفة

يسير جنباً إلى جنب مع نقيضو الخارجى، بؿ قد يمتزج أحدىما بالأخر، غير أف الأىمية 
الأكثر غمبةَ و شأناً ىى مف نصيب الصراع الداخمى، ربما لأنو ىو الذى يمنح المأساة أو 

 .نفس المشاىد أو القارئفى  ، ويستقطب عاطفتى الخوؼ والشفقة(ٔ)الممياة الجلبؿ والرفعة 
 ويمكف تقسيـ الصراع باعتبار درجاتو أو تناولو الفنى إلى :   
 : ء الحركة والتأثيريصراع راكد بطأ ػ 

، وكونو عمى ىذه الشاكمة إنما يعطى انطباعاً بأنو بعيد عف (ٕ)ويطمؽ عميو الصراع الساكف
الذى يعترى  شير إلى مدى السأـالجودة الدرامية والفنية، وسكونو ىذاػ مع ركوده وبطئيػ ي

 .عاقتيا عمى امتداد العمؿ المسرحىالمتمقى، ومدى ضجره مف رتابة الأحداث وا  
 : الصراع المتوثبب ػ 

، وىذا النمط كذلؾ بعيد عف الجودة الفنية؛ لأنو لا يتصور أف (ٖ)وىو الذى يحدث قفزاً بلب تدرج
مف شأنيا أف تقنع المتمقى بيذا التحوؿ  تحدث الطفرة دفعة واحدة، دوف إرىاصات أو تمييدات

 الفجائى.
 :   الصراع الصاعدجػ ػ 

وىو صراع  ،(ٗ)وىو المتدرج المؤثر المبنى عمى أحادية الأضداد والشخصيات الواضحة الفكر
، لكونو يتسؽ مع الواقعية الطبيعية التى يميؿ كؿ شىء فييا إلى التدرج جيد مف الناحية الفنية

لصراع مف شأنو أف يدفع بالفعؿ المسرحى، ويضفى التشوؽ عمى المتمقى، والتنامى، وىذا ا
 ويجعمو يعيش لحظات الترقب والتوتر معاً .

                                                           
 -ألادراس نيكػػوؿ -وينظػػر أيضػػا : عمػػـ المسػػرحية  –ـ ٜٚٚٔ –دار نيصػػة مصػػر  –د/ محمػػد منػػدور  –( الأدب وفنونػػو  1

 .ٜ٘ٛٔ( مراجعة عمي فيمي مكتبة الآداب ػ القاىرة  ٗٗٔ – ٖ٘ٔترجمة: دريني خشبة مف صػ ) 
وينظر أيضا معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية  –ػ مرجع سابؽ ٙٓٔ-٘ٓٔصػ –د/ محمد مندور  –( الأدب وفنونو  2

 ػ .ٕٙٔصػ
مرجع سابؽ ػ وينظر أيضا : الشعر المسرحي في الأدب المصري صػ  -ٕٙٔ( معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية صػ 3

 ػ : كماؿ اسماعيؿ. ٖٓٔ
 ػٖٓٔضا الشعر المسرحي فى الأدب المصري المعاصر صػوينظر أي ٕٙٔ( معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية صػ 4
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 :   الصراع الراىص -د
، متمقى، وقد يعد ىذا أقرب أنواع الصراعات إلى نفس ال(ٔ)وىو الذى يكوف عمى وشؾ النشوب

 .تطالة فترات التوترات والتأزماتلب عف اس، فضرية عممية الترقب والمتابعة لديوإذا ييب استمرا
 المبحث الثانى 

 نماذج تطبيقية مختارة
الصراع الدرامى فى مضمونو صراع بيف القبيح والجميؿ، وتكوف نتيجة ىذا الصراع وتقيمو 
عمى ضوء جمالى، والصراع الدرامى فى الفف الصادؽ يتميز بعمؽ وأىمية مضمونو، وبحدتو 

فنى، ولعؿ أىـ ما يغذى ىذا الصراع ىو الاختلبؼ بشتى أشكالو وكثافتو وكماؿ شكمو ال
الاجتماعى والسياسى والعرقى والايديولوجى والطائفى، وكذا الأخلبقى الذى يطرح القضية 

 الواحدة مف منظورات مختمفة أو حتى متناقضة.
عى وقد ترتكز مسرحية بوابة الميناء عمى ركيزة أساسية مبناىا اجتماعى سياسى، حيث تس

مف خلبؿ الصراع بيف شخصياتيا إلى طرؽ موضوعات اجتماعية وأحداث سياسية فى قالب 
ساخر لا يبتعد عف مرارة الواقع وسوداوية التراجيديا. إذ تعرض المسرحية صراع أىؿ البمدة 
والتناقض الفكرى والاجتماعى الذى يحيونو فى ظؿ نظاـ العمدة، مف خلبؿ شقى الصراع 

 .الظاىرى والداخمى 
 أولًا : الصراع الظاىرى

تحقؽ ىذا الصراع فى حوار الشرطى مع لصوص الميناء، مف خلبؿ صراع حاد للآراء 
 والأفعاؿ والعواطؼ، وكأنو إبراز لممتناقضات الواقعة فى حياة المجتمع . 

 الشرطى : مف أنتـ ؟
 الثلبثة معًا : نحف الشعب .
 الشرطى : أىلًب بالشعب .

 نتظر المراكب والسفف المعبأة بالطعاـ والشراب .: الشعب كمو يٕالرجؿ 
 : الشعب فقير .ٔالرجؿ 

                                                           
 .ٕٙٔمعجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية صػ (  1
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 : ويحمـ .. ويحمـ .ٕالرجؿ 
 . لأحلبـ وأفضؿ علبج ليا ىو الحشيش: الناس تغرؽ فى اٖالرجؿ 
 .. الشعب ؟ خرماف .)ٔ(: مزاج الشعب .. الشعب تعباف ٔالرجؿ 

الانحلبؿ والفساد، صورة تكسر رسـ الحوار السابؽ صورة جمية لشعب غائب، غارؽ فى 
النمطية التاريخية والرمزية السائدة حوؿ ارتباط الشعب بالوطف والذود عنو وبنائو، وتحولو إلى 
شعب فاقد  لمكياف ولميوية بسبب المشاكؿ الاجتماعية. وقد ظير انحدار الشعب وترديو إلى 

لفساد، وعرضيـ عمى أسوأ حاؿ فى كسر لصوص الميناء الحاجز الموجود بيف الشرطة وا
 الشرطى الرشوة بصراحة ووضوح :

الشرطى: تعطونى حقائب ملببس وحقائب ماؿ وحقائب ساعات مقابؿ أى شيء ؟ مقابؿ أى 
 شيء ؟
: ىذه عمولتؾ .. لا عمولة بيزنس ..  لغة العصر .. لغة ىذا الزماف .. تأخذ عمولتؾ ٕالرجؿ 

فف .. سوؼ نعطؿ الكابلبت الرئيسية وحيف .. ونحف سوؼ نطفئ أنوار الميناء عند حضور الس
 يحؿ الظلبـ نسرؽ السفف وكؿ ما بيا مف بضائع .

الشرطى : أنا لا أستطيع أف أسرؽ .. الأمانة .. الأمانة .. أنا الشرطى الأميف .. لا يمكف أف 
 أسرؽ أى شيء .. منحونى لقب أميف الشرطة .

لأمانة عار فى ىذا الزماف .. كؿ البمد لصوص : الأمانة لا تطعـ عيشًا ولا ممحًا .. ا ٕالرجؿ 
 يا رجؿ انتيى زمف الأمانة .

  .)ٕ(الشرطى : لا .. ما زاؿ ىناؾ خير وشرفاء.. وليس كؿ الشعب لصوصًا كما تقوؿ
أظير الحوار السابؽ حدة الصراع بيف لصوص الميناء والشرطى، وىو ما أثر فى التشكيؿ 

ثـ انتقؿ الصراع بينيـ إلى محاولة كؿٍ منيما السيطرة عمى الدرامى وفى تكثيؼ مسرحية الفكرة . 
فكر الآخر، وكأنو صراع بيف قوتيف متناقضتيف، إحداىما تسعى إلى الخير وتتمسؾ بو، وبكؿ 
القيـ الحسنة والمبادئ الأصيمة، رغـ مرارة الواقع وقساوة القوى المضادة، والأخرى تسعى نحو 
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الدءوبة لرشوة شرطى الميناء، وكأف قوى الفساد تسعى  اليدـ والدمار، عف طريؽ المحاولات
 .وأفراده، ووضعو فى قالب قانونى لتأصيؿ الخراب والدمار قى جذور المجتمع

الشرطى : " وىو يحاوؿ اليروب مف حصارىـ " ماذا جرى لكـ أنتـ وىو .. ماذا تريدوف منى ؟ 
 ماذا تريدوف ؟

 : ىذا سؤاؿ رائع .ٖالرجؿ 
 ـ سؤاؿ .: ىذا أىٕالرجؿ 
 : الإجابة بسيطة .ٔالرجؿ 
: سنمر مف بوابتؾ .. بوابة الميناء ونحف نحمؿ الحقائب والمعدات والأشياء ، سوؼ ٖالرجؿ 

 نسرؽ السفف القادمة وسنعطيؾ عشرة بالمائة .
 الشرطى : ما ىذا الكلبـ الغريب ؟

 : خمسة عشرة بالمائة ؟ٖالرجؿ 
 : عشروف بالمائة.ٕالرجؿ 
 ثوف بالمائة .. آخر كلبـ.: ثلبٔالرجؿ 

 الثلبثة معًا : ىذا آخر كلبـ .. ماذا قمت ؟
 الشرطى : لا يمكف .. لا يمكف أبدًا .. مستحيؿ .. مستحيؿ ىذا الكلبـ .

 : سنعطيؾ أربعيف فى المائة.ٖالرجؿ 
 : خمسة وأربعوف فى المائة.ٕالرجؿ 
 : خمسوف فى المائة.ٔالرجؿ 

أبيع البلبد  .. مستحيؿ أف أصبح لصًا . أخى يرسؿ لى كؿ الشرطى : مستحيؿ .. مستحيؿ أف 
 .)ٔ(شير مف الريؼ مؤنة مف المحـ والفطير والعسؿ والسمف والأرز والعدس .. أنا مستور

ثـ تتأجج حدة الصراع بيف قوى الخير والشر فى الحوار التالى، الذى يكشؼ ظاىره عف 
نو يعكس الحالة النفسية والأخلبقية بداية تعاوف بيف لصوص الميناء والشرطى، ولكف باط
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ف كانت الشخصيات  لأطراؼ الحوار، إذ يمثؿ كؿ واحد منيـ حالة نفسية واجتماعية متفردة وا 
مجتمعة تعبر عف الظمـ القابع والتمرد والفقر والحاجة الممحة التى تبرر للئنساف الفعؿ الخطأ ، 

داية تكمف فى تعبير ىؤلاء الرجاؿ عف . والبفسية مؤقتة وىو يغير عمى الآخريفوتمنحو راحة ن
 رغبتيـ فى الاستيلبء عمى سفف الميناء والتمتع بخيراتيا تحت ذريعة الجوع والحاجة : 

 : ستقوؿ وداعًا لمفقر ووداعًا لموقوؼ فى البرد .ٕالرجؿ 
 : ووداعًا لمحر ووداعًا لمجوع والاحتياج والعوز .ٔالرجؿ 
 ية .. شرـ الشيخ .. رأس البر .: ستقضى الصيؼ فى الإسكندر ٕالرجؿ 
 : أشعؿ سيجارة أييا الشرطى الطيب .ٖالرجؿ 

 الشرطى : لا .
 : إنيا ىدية والنبى قبؿ اليدية مف مقوقس مصر .ٔالرجؿ 

 ويشعميا .. يخرج نفسًا ( 2) الشرطى يأخذ السجارة من يد الرجل 
 : سيجارة مستوردة طيبة المذاؽ .ٕالرجؿ 
 رة معمرة بالحشيش .. بالمزاج ؟: ىؿ تشرب سيجاٖالرجؿ 
 : ىؿ أنت شريؼ ؟ٔالرجؿ 

 الشرطى : نعـ ولى الفخر .
 : أنت تشرب سيجارة مسروقة ومف لص مثمى .ٕالرجؿ 

 الشرطى : قمت لى أنيا ىدية .. قصدى تحية .. ) يطفئ السيجارة ( .
 : حراـ دى نعمة .ٖالرجؿ 
 ؿ لأخذ اليدايا .: أنت قابؿ لمرشوة .. قابؿ لمنساء .. قابٕالرجؿ 

الشرطى : مف أى مصيبة أتيتـ لى ؟ وأى ليمة سوداء أتت بكـ ىنا ؟ وأى ساعة نحس جعمتنى 
 .)ٔ(ألتقى بكـ ؟ مف أنتـ ؟ 
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، وكأف الكاتب يرسـ صورة لمصراع الفكرى ى الحوار بينيما بنفس حدة الصراعثـ ينتي
، ويستيدؼ عبر ومو وانعكاساتوعف الواقع بكؿ تخ والثقافى فى المجتمع يعكس مف خلبلو صورة

 طروحاتو وانتقاداتو شريحة مف المجتمع .
 .: ىذه فرصتؾ فى الحياةٔالرجؿ 

مف رقبتو " أى فرصة فى الحياة يا أبمو أف أصير لصًا ؟ أف أترؾ  ٔالشرطى : " يمسؾ الرجؿ 
 .)ٔ(لكـ الميناء تسرقونو .. أنت لا تعرؼ معنى الشرؼ ولا تفيمو ولا تدرؾ قدره 

ـ أشتدت حدة الصراع وتأزمت أكثر فأكثر عند ظيور الشخصية المحورية فى العمؿ ث
الفنى، الذى رفع مستوى الصراع إلى مستوييف متباعديف، ذلؾ إنيا شخصية رمزية تتحكـ فى 
النسؽ العاـ لمعمؿ الفنى، مف أجؿ اف تحقؽ نيايتو المنطقية المؤكدة، وىى الشخصية التى 

المصوص والشرطى والعمدة، وكؿ سكاف البمدة فعاليات الاحتفاؿ دوف  اقتحمت الميناء وشاركت
 .سـ فى المسرحية إنيا شخصية الموتأف توجو إلييا دعوة رسمية، فمثمت المنعرج الدرامى الحا

ىذا الأخير يمثؿ فى مفيومو العاـ ضرورة حتمية ومكونًا أساسيًا فى ىذا الوجود، إنو يرمز 
روح، وانتفاء الذات وتلبشييا، وكذا الانفصاؿ الأبدى عف الآخر، كما إلى نياية علبقة الجسد بال

 أنو حقيقة حتمية وجودية لا يمكف إنكارىا أو تجنبيا، فيو قابع فى ذواتنا.
 الموت : أنا قدمت ليذا البمد وأنا ضيؼ كؿ ىذا البمد. 

 : لا أفيـ ما تقولو .ٖالرجؿ 
 ؾ ؟الشرطى : أتحب أف اتصؿ بالظابط وأبمغو بقدوم

 الموت : اتصؿ بمف تشاء .
: " يخرج كارت بيزنس " .. ىذا الكارت لى .. بيزنس كارت .. بطاقة تعارؼ .. ىذا ٕالرجؿ 

 اسمى والوظيفة أعماؿ حرة .. مف أنت يا سيدى ؟
 الموت : تريد حقًا أف تعرؼ مف أنا ؟

 : نعـ .ٕالرجؿ 
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 : نتشرؼ بؾ .ٖالرجؿ 
 ؾ .: والله يسعدنا أف نتعرؼ بٔالرجؿ 

 الموت : أنا الموت .
 الجميع : نعـ !!!

 )ٔ(الموت : الموت .. اسمى الموت .. وسأذىب إلى الفندؽ بنفسى .. 
يمنح ىذا الصراع لمقارئ مساحات لمفيـ والتأمؿ والتأويؿ، كما تمنحو فعؿ المشاركة 

أحد  الوجدانية فى مساحات ىذه المشاىد، ليجد القارئ نفسو منخرطًا فى معادلاتيا وكأنو
شخصياتيا الرئيسية، بؿ إف القارئ يتماىى مع المسرحية ليجد نفسو أحد أمواتيا والمتضرريف 

 مف فسادىا .
 –، فإف الكتابة المسرحية ائىولكف إذا كاف الموت يعنى التلبشى والزواؿ والإمحاء الني

حو مف ، وكأنيا تؤسس لعلبجيا بما تقتر تمقى الضوء عمى المشاكؿ الواقعية –عمى النقيض 
تعبير وجودى عف وجود الذات الإنسانية المناىضة  –أى الكتابة  –صراعات ومشاىد، ذلؾ إنيا 

لمنسياف، لمفساد، للبستبعاد والاستبداد، ولقمع الحريات، إنيا تأسيس لمذاكرة الحية إف لـ نقؿ 
البطؿ  الخمود والأبدية إذ يموت صاحبيا ولا تموت ىى، فالعلبقة بيف الكتابة والموت علبقة

الضد، فالنص المكتوب يسجؿ لنفسو الخمود عمى مر الحقب والعصور، وبالتالى فإنو يصارع 
 الموت، الذى يتمثؿ فى الفساد والفاسديف .

، صراع فكرى وصراع مف أجؿ ثـ يظير فى بوابة الميناء إلى جانب الصراع السابؽ
ثر بالغ فى جعؿ المسرحية تموج ، وىما لا يقلبف عف الصراع الظاىرى شيئًا، لأف ليما أالبقاء

 حركة اضطرابًا، فيما يظيراف مدى قوة الصراعات الأخرى وعنفيا، ويعداف المحرؾ الحقيقى للؤحداث .
 الصراع الفكرى : -

صراع يبرز فكر أصحابو وتخطيطيـ لنيؿ مآربيـ، فنراىـ يتفقوف ويختمفوف، يتآمروف 
تريد، وىو ما يجعؿ المسرحية نابضة بالحياة  وييادنوف، فكؿ شخصية يقظة واعية ساعية إلى ما
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ناضرة بالجداؿ. وقد ظير ذلؾ بوضوح فى محاولة مستثمر السياحة إنشاء مشروع مخالؼ لكؿ 
 الشرائع السماوية والأعراؼ، ولكنو يحاوؿ وضعو فى شكؿ قانونى ليتلبشى النقد والتجريح .

أمامكـ واضعًا بيف أيديكـ المستثمر السياحى: إننى سعيد أف أكوف ىنا اليوـ وأقؼ 
المشروع الضخـ الذى سيجمب الآلاؼ بؿ الملبييف مف السائحيف غمى البلبد .. وىو مشروع " 

 منتجع لمعراة " .
 ) صوت ىميمة من الحضور وكممات احتجاج (

: مف فضمكـ .. مف فضمكـ أعطونى فرصة لمحديث .. إننا فى القرف المستثمر السياحى
تجعات العراة موجودة فى كؿ دوؿ العالـ تقريبًا .. السياحة تعنى العممة الواحد والعشريف ومن

الصعبة .. تعنى رجاؿ الأعماؿ وزيادة الدخؿ القومى والتنمية .. إف منتجع العراة ليس إلا 
للؤثرياء والأجانب ومف داخؿ المنتجع نستطيع أف نقيـ لممجتمع دورات مياه عامة ومستشفيات 

 لمواصلبت ........ومخابز ونطور وسائؿ ا
 ) أصوات احتجاج فى القاعة ( 

المستثمر السياحى: إف العرى حقيقة، ونحف كمنا نتعرى فى بيوتنا .. والعرى أماـ الآخريف فمسفة 
.. ألـ يكف آدـ عاريًا .. ألـ تكف حواء عارية إلا مف ورقة توت تغطى بيا عورتيا.. يمكف أف 

لتغطية عوراتيف أو أوراؽ البردى لتكوف شعارًا فرعونيًا .. تستخدـ النساء فى المنتجع ورؽ التوت 
 .. ٔإننا فى حاجة إلى أف نتخمص مف الغطاء الوىمى الذى نغطى بو أفكارنا وأنفسنا

 ) تصفيق فى القاعة (
أبرز الحوار السابؽ جزء مف السياسات الخاطئة التى تسير بيا بعض البمداف الفاسدة، 

ية تخدـ البلبد والعباد وترفع الاقتصاد وتقيـ لموطف شأف بيف دوؿ فبدلًا مف إنشاء مشاريع قوم
العالـ، يسعى مسئولوىا الفاسدوف إلى تدمير شباب الوطف الذيف ىـ أمؿ المستقبؿ وحاممو لواء 
التطوير، فالشباب ىـ الأمؿ الوحيد لحفظ البلبد مف أى معتدٍ، كما أنو أداة الشعب فى رعاية 

جية وحفظ الأمف والاستقرار؛ عف طريؽ غزو ثقافى ممنيج، فتارة يثير مصالحو الداخمية والخار 
الغرائز والفتف وأخرى يدمر التعميـ ويصنع العوائؽ ويضع العراقيؿ، فى طريؽ السعى نحو العمـ 

 والمعرفة . كما ظير فى الحوار التالى .
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 عريؼ الحفؿ: والآف كممة مستثمر التعميـ .. الدكتور العالـ ...
العالـ: " يقؼ ويمسؾ بالميكروفوف " سيادة العمدة .. أنت الحكيـ الأوؿ .. والمعمـ الدكتور 

الأوؿ .. والمربى الأوؿ .. باسـ كؿ العامميف فى التربية والتعميـ وتطوير عقؿ الإنساف أتقدـ 
محافظة  ٕٓكمية فى  ٕٓتضـ  Modern Academyبمشروع كبير وىو إقامة أكاديمية حديثة 

.. ستكوف مصاريؼ  High Schoolء ألؼ مدرسة .. أكرر ألؼ مدرسة عالية وتشرؼ عمى بنا
 ٕٓألؼ دولار فقط فى السنو الواحدة .. وطالب الثانوى  ٕ٘طالب الجامعة فى حدود  المعقوؿ 

آلاؼ دولار .. أسعار  ٓٔألفًا، أما طالب الابتدائى فسيكوف  ٘ٔألؼ دولار وطالب الإعدادى 
حتاجيف .. لا تمس أساسيات احتياجات الشعب .. فنحف مف الشعب مناسبة جدًا لمفقراء والم

ولمشعب .. ولا ييمنا جيوب الشعب بؿ ييمنا تعميـ الشعب .. أما بخصوص الدروس 
الخصوصية فسوؼ نضع لائحة بحيث لا يزيد سعر الدرس عمى ثلبثة آلاؼ دولار فى الشير 

 بأى حاؿ مف الأحواؿ ..
، كيؼ يمكنيـ  ٜٓرجؿ مف الحضور : ولكف دخؿ  % مف أفراد الشعب دولار واحد فى اليوـ

 دفع كؿ ىذه المبالغ المالية ؟
 .. )ٔ(الدكتور العالـ : يبدو أنؾ مف المعارضة .. ىذه ىى المعارضة وىؤلاء ىـ أعداء الوطف 

أبرز الحوار السابؽ أمور أىميا فساد المسؤوؿ الأوؿ عف العممية التعميمية فى البلبد، 
يـ ينتج عنو الدمار الشامؿ للؤوطاف ، فالعمـ والعمماء ىـ بناة الأوطاف الحقيقييف؛ وفساد التعم

قامة العدؿ  فالمعمـ ىو مف يصنع الضابط والقاضى المسؤولاف عف حفظ أمف الأوطاف وأمانيا، وا 
بيف أفراد شعوبيا، والمعمـ ىو مف يخرج الطبيب والميندس المسؤولاف عف رعاية وبناء صحة 

عمار أرضو وبناء منزلو، وبالتالى فالعمـ ىو المسؤوؿ الحقيقى عف بناء الوطف ورفعة المواطف وا  
 رايتو عالية خفاقة .

إذف فيى منظومة منشأىا ومبناىا فى مسؤوؿ قوى أميف، يغرس العمـ والمعرفة فى قمب 
النشيء الصغير قبؿ المواطف الكبير، إذا توفر ذلؾ ارتقت الأوطاف وعمت الحضارات وبنيت 

لأمجاد، كما أوضح الحوار انفصاؿ مسؤوؿ التعميـ عف واقع الحياة المعاش فى وطنو، وعف ا
كيفية البناء الفكرى والثقافى لممواطف وللؤجياؿ الجديدة فى مثؿ ىذه الظروؼ، فإذا كاف الفقر 
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، تعمـ أو يعمـ أبناءه ! بالطبع لاوالعوز يخيـ عمى الوطف ومواطنيو، فيؿ يستطيع المواطف أف ي
فكؿ ىمو توفير قوت يومو والسعى وراء لقمة عيشو، إضافة لذلؾ فمسؤوؿ التعميـ يرفض الحوار 
والنقد وينافؽ مف أجؿ سمطة زائفة. الأوطاف التى يحكميا مثؿ ىؤلاء تموت ببطء شديد أو تقع 

 أراضييا فى قبضة الاحتلبؿ .
ية الصوفى توجو ، فشخصى بوضوح فى حوار الراقصة والعمدةقد ظير ذلؾ الصراع الفكر 

العمدة إلى التوبة والرجوع إلى الله والدعاء بإخلبص، عسى أف يستجيب الله عز وجؿ ويرفع 
 البلبء عف البمدة ، ولكف لمراقصة رأى فى دعاء عمدة المدينة . 

الراقصة : كيؼ تدعوه .. ىؿ أموالؾ حلبؿ ؟ سيحاسبونؾ عنيا فى القبر .. وفى الآخرة أيضًا 
 وبماذا ستجيب الله وىو يسألؾ عنيا ؟  .. فماذا ستقوؿ

العمدة : فى الأوراؽ الرسمية أموالى كميا حلبؿ .. أوراقى مضبوطة لا أحد يستطيع اف يمسسؾ 
عمى غمطة .. وتقارير الذمة المالية الخاصة بى أيضًا كميا سميمة تؤكد سلبمة موقفى المالى 

 وزيادة ثروتى كؿ عاـ ..
.. رشاوى .. فساد .. غسيؿ أمواؿ .. ليس بيا جنيو حلبؿ .. الراقصة: أموالؾ كميا قذرة 

زوجتؾ المريضة أيضًا سرقت أمواؿ الشعب .. سرقت أمواؿ التبرعات لملبجئ الأيتاـ 
وىو حساب شخصى باسـ  ٘ٔٔٔٔوالمستشفيات .. جميع التبرعات يتـ إيداعيا فى حساب 

ـ ، فإنيا لـ ترد الأمواؿ لأصحابيا زوجتؾ فى بنؾ المدينة الوطنى .. ورغـ مرضيا بسرطاف الد
.. 

 العمدة: راقصة ساقطة تحاسبنى ؟
الراقصة : لص حقير فى ىيئة سياسى أنت .. لف تفمت مف عقاب الله عمى كؿ جرائمؾ التى 

 .. )ٔ(ارتكبتيا فى حؽ الشعب .. كاف مف المفروض أف يحاسبؾ الشعب ولكنو لـ يفعؿ
، فالكؿ يدرؾ ف الخير والشر عمى مر العصورى بيكشؼ الحوار السابؽ الصراع الأبد 

أيف الحراـ ، ولكنو لخطأ وأيف الصواب، أيف الحلبؿ و ما يفعؿ ويسعى إليو باختياره، ويعرؼ أيف ا
 .ؾ، وقد ظير ذلؾ فى الحوار التالىيتغافؿ لأف نفسو تيوى ذل

 ..محتكر الإعلبـ : أنا عندى فكرة .. لابد أف الموت جاء كى يعطينا عظة وحكمة 
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 الجميع : نعـ ..
محتكر الإعلبـ : إذًا سنعطيو فرصة أف يعظ الناس كميا .. الشعب كمو .. أىؿ المدينة .. نقيـ 

 لو ندوة وبرنامجًا ونعطيو وساـ المدينو .. و .. 
العمدة : أنت غبى لا تفيـ كؿ الأجيزة معطمة .. سنرسؿ لو الراقصة تتفاىـ معو كى يعيد 

 ى العمؿ .التميفزيوف واليواتؼ إل
محتكر الإعلبـ: أرسمنى أنا فأنا أممؾ ثلبث قنوات فضائية وأربع صحؼ .. اما الراقصة 

 فستغوية .
 الصوفى: ىذا ملبؾ ليس بشرًا .

 .ساعدىـ عمى إيصاؿ رسالتيـ لمعامةمحتكر الإعلبـ : الملبئكة أصحاب رسالات ونحف سوؼ ن
 الراقصة : نعـ نساعده ويساعدنا .

حنا نفتح مخنا معاه .محتكر البناء :   يعنى يفتح مخو معانا وا 
 الصوفى: يا ناس عف أى شيء تتحدثوف ؟

محتكر القمح : ما داـ ىذا الملبؾ أتى فى ىيئة بشر فقد أصبح بشرًا .. سأعطيو عمولات فى 
صفقات القمح تصؿ إلى ثلبثيف بالمائة .. أربعيف فى المائة .. خمسيف فى المائة .. أنا محتكر 

 القمح .
% فى صفقات السكر المحمى والمستورد .. أنا محتكر ٓ٘محتكر السكر: سأعطية عمولات 

 السكر ..
 محتكر الملببس: سأعطيو نسبة خمسيف بالمائة مف أرباح الملببس ..

 العمدة : وأنا سأعطيو نسبة خمسيف بالمائة مف دخؿ الضرائب .. 
 ف رشوة ملبؾ مف السماء ؟الصوفى: يا الله .. يا الله ..عف أى شيء تتحدثوف .. ع

 الراقصة : صار بشريًا والعمدة شاىد عمى ذلؾ ..
العمدة : " لمصوفى " سوؼ تحمؿ لو رسالة أنت والراقصة .. إف الله يجب أف يعطينا فرصة 

 .. )ٔ(أخرى لمدة عاـ أو عاميف أو خمسة أعواـ أو عشرة حتى نرتب أوضاعنا 
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المدينة الناخر فى جذورىا، فمـ يترؾ الفاسدوف  ، يكشؼ الحوار عف الفساد القابع فىىنا 
مجالًا إلا اخترقوه وتحكموا فيو، وبالتالى تحكموا فى مقدرات الشعوب، بؿ ما يزيد الصراع 
ضراوةً  أف ىؤلاء الفاسديف يتجرأوف عمى مف لا يجوز التجرأ عميو، ضاربيف بكؿ النصائح التى 

يحاوؿ الأخذ بأيدييـ إلى طريؽ التوبة وجيت إلييـ مف الصوفى عرض الحائط، فالصوفى 
واليدى والصلبح، وىـ يأبوف ويصروف عمى ما ىـ فيو وكأف الله طمس عمى قموبيـ وأبصارىـ 

يتفقوف عمى رشوة رسوؿ الموت او مقاسمة ارباحيـ معو، وأخرى يقولوف لمصوفى  فنجدىـ مرة
يجب أف يعطينا الله ميمة نرتب فييا أوضاعنا، وكأنيـ يتعامموف مع بشر وليس إلٰو. فاستحقوا 
بذلؾ الموت، واستحقت البمدة كميا الموت؛ أيضًا لأنيـ تركوا مثؿ ىؤلاء يعبثوف فى الأرض 

ف منظور المسرحية حلًب لمكثير مف الأوجاع ونياية لمأساة وطف وشعب، ليذا فسادًا، فالموت م
جاء الموت فى المسرحية بوصفو الخلبص الوحيد والملبذ المتبقى، ليذا الفساد المتمكف مف 

 الجذور والنخاع . 
 صراع من أجل البقاء  -

وارد البلبد أدى تقميد الأمر لغير أىمو إلى فساد فى مختمؼ المجالات، واستنزاؼ لم
الطبيعية والبشرية، وانحلبؿ أخلبقى وتدىور ثقافى وركود اقتصادى؛ كؿ ذلؾ جعؿ البلبد كأنيا 
فى حالة احتضار، ولئف كانت رمزية الموت فى بوابة الميناء تعكس سوداوية الواقع وحد اليأس 

مف نساف جاء ليقتص الذى وصمت إليو البمدة، فإنيا فى الوقت نفسو تجسده فى صورة إ
 .الفاسديف

المسرحية جاءت لمقاومة الموت، لا الموت بوصفو مكونًا أساسيًا لمحياة، ولا بوصفو حتمية 
كمية مطمقة وضرورة كونية، إنما الموت بوصفو رعونة رجؿ مثؿ العمدة، وحاشيتو، ولما كاف 

عة الموت ىو ضيؼ الشرؼ بلب منازع زادت حدة الانصيار بيف ذات المتمقى والذوات المتصار 
فى ىذا العمؿ المسرحى؛ لتكشؼ فى كؿ تنازعاتيا عف عمؽ التناقض الفكرى الذى يحياه 
الشعب العربى وسط أزماتو المتتالية وىزائمو فى ظؿ فساد داخمى و خارجى ... ربما لـ يعد 

 غير الموت يجدى لمثؿ ىذه النفوس المتواطئة .
 -جؿ الديف :وقد ظير ىذا النمط مف الصراع فى استغاثة الراقصة بر 

 الراقصة: أرجوؾ افتح الباب .
 الصوفى: سأفتح 
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 ) يفتح الصوفى الباب .. تدخل الراقصة وتغمق الباب بسرعة (
 الصوفى: مف أنتِ ؟

 الراقصة: أغمؽ الباب جيدًا .
 الصوفى: مف أنتِ وماذا تريديف ؟

 الراقصة : خبئنى .
 الصوفى: ممف .. مف الشرطة ؟

 الراقصة: لا .
 )ٔ(مف إذًا ؟ أخبرينى أولًا مف أنتِ ؟الصوفى: م

يكشؼ الحوار فزع الراقصة، وكذلؾ لجوءىا إلى رجؿ الديف؛ باعتباره المنقذ والمخمص فى 
أحمؾ الظروؼ، ىكذا الإنساف بطبعو يمجأ إلى مف يأويو وينقذه فى الأزمات، وذاؾ دلالة قوية 

 جمية عمى أف لا ممجأ مف الله إلا إليو.
 يا سيدى . الراقصة : أنقذنى

 الصوفى : ىؿ ىـ البمطجية يطاردونؾ أـ رجاؿ الأعماؿ ؟
 )ٕ(الراقصة : لا ىؤلاء ولا ىؤلاء .. إنو الموت ؟ 

وىذا جزء آخر مف الحوار يكشؼ استعداد رجؿ الديف الحقيقى لمقاء ربو فى أى وقت  
 وتحت أى ظرؼ .

 الصوفى: مرحبًا بالموت .
 الراقصة: ماذا تقوؿ يا سيدى ؟ 

 وفى: أىلًب بو إذا أتى .الص
 الراقصة: أىلًب بو بالنسبة إليؾ أما لى مستحيؿ ..
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 الصوفى: ما المستحيؿ 
 الراقصة: أف أموت الآف .

 الصوفى: لا أحد يستطيع اليرب مف الموت .
الراقصة : أنت أيضًا تقوؿ ذلؾ كما قاؿ أبى وأمى .. ولكنى لـ أعتزؿ الرقص .. لـ أتزوج مف 

.. لـ أنجب أطفالًا .. لـ أحج .. لا أصمى أو أزكى .. أنا غارقة فى الحراـ  رجؿ الأعماؿ بعد
 وفى ممذات الدنيا حتى النخاع ..

 الصوفى: تخافيف الموت ؟
 .)ٔ(الراقصة: نعـ أخافو .. أخافو جدًا 

، فرجؿ الديف لبشر إلى طريؽ التوبة والاستقامةثـ يباشر رجؿ الديف رسالتو فى ىداية ا
و الشاغؿ تقريب الناس مف الخالؽ سبحانو وتعالى. وقد ظير ذلؾ فى المحاولات الحقيقى شغم

قناعيا بأف الآواف لـ  ، وترغيبيا فى التوبةيد الراقصة إلى طريؽ الله عز وجؿالدءوبة للؤخذ ب وا 
 . كما يتجمى فى الحوار التالى .يفت بعد

 الراقصة: ربما تكوف عمى حؽ يا سيدى ..
 ف بعد .. تطيرى الآف .الصوفى: لـ يفت الآوا

 الراقصة: وىؿ أخدع الله ؟
الصوفى: إف الله يفتح لنا دائمًا أبواب مغفرتو .. ولا يغمقيا أبدًا أماـ أى شخص يريد أف يتطير 

 مف ذنوبو.
الراقصة: الموت قاؿ إف الرب غاضب عمى المدينة .. ولف يستطيع أحد أف يفمت منو .. لـ يعد 

تعمؿ .. لا الطائرات ولا السيارات ولا القطارات .. الجميع فى ىناؾ أى وسيمة لممواصلبت 
 ارتباؾ تاـ يريدوف اليروب ولكنيـ لا يستطيعوف ولا يعرفوف إلى أيف يذىبوف ! 

 الصوفى: ولف يستطيع أحد اليروب .. لا أحد ييرب مف الموت .
 الراقصة: قؿ لى ماذا أقوؿ لله ؟
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 الله لا يحتاج إلى وساطة بينو وبيف عباده ..الصوفى: قولى لو ما تريديف بصدؽ .. إف 
الراقصة: ولكنى أذنبت كثيرًا .. زنيت كثيرًا .. شربت الخمر كثيرًا .. إننى أرتكب كؿ يوـ مئات 
الذنوب والمعاصى .. وأفعؿ كؿ ما حرمو الله .. أنا امرأة لا تعترؼ بأى شرعية غير شرعية 

ية عمى الإطلبؽ فأنا أسيرة رغباتى فقط .. فكيؼ أقؼ الماؿ والسمطة .. لا ألتزـ بأى قيمة أخلبق
 أماـ الله وماذا أقوؿ لو ؟

 الصوفى: إف الله فى قمبؾ .. حدثيو .. بينؾ وبيف الله لا يوجد حجاب ولا ستار .. تكممى معو..
الراقصة : وكيؼ أحدثو وأنا أغمؽ كؿ أبواب الرحمة والمغفرة التى يفتحيا لى .. لا أشكره عمى 

. أتجرأ عميو وأطمب منو الستر وأنا أقترؼ المعاصى .. يسترنى فى كؿ مرة ولكننى لا نعمو .
 .. )ٔ(أخجؿ أبدًا مما أفعؿ

ثـ تزداد حدة الصراع مف أجؿ البقاء فى لجوء عمدة المدينة إلى رجؿ الديف خائفًا مف 
ليـ خطابًا الموت، باحثاً عف حؿ ينقذه، وكأف المسرحية تصور مآؿ الحكاـ الفاسديف، وتوجو 

مباشرًا تؤكد فيو أف لا بقاء إلا لوجو الله ولا ممؾ إلا لله، وأف الحاكـ ميما عاث فى الأرض فمآ 
 لو الموت المحقؽ .

 العمدة : أييا الرجؿ الطيب .. أنقذنى .. أنقذنا .
 الصوفى : مف أى شيء ؟

واتؼ النقالة العمدة: الموت جاء لممدينة وكؿ شيء بيا قد تعطؿ عف العمؿ .. جميع الي
والأرضية .. التميفزيوف .. الإذاعة .. لـ  يعد بإمكاننا الاستغاثة بأحد فى العالـ .. الموت 
يحاصرنا .. قاؿ إنو سيقبض عمى أرواحنا جميعًا عند الفجر .. ) يبكى ( مدينتنا كميا ستموت 

 .)ٕ(ا.. حتى أنت .. ولكنؾ أنت الوحيد الذى يستطيع أف ينقذنا .. أف ينقذنا جميعً 
بوضوح فى  ، وعدـ استعداده لمقاء ربوة المدينة وخوفو الشديد مف الموتوقد ظير فزع عمد

صلبح ما أفسده، فالإنساف بطبيعتو البشرية يحاوؿ الحوار ذاتو، فالذاتو ، ولكف استدراؾ ما فاتو وا 
 .بعد فوات الآواف
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نا دعاء ندعو الله بو حتى يرفع عنا العمدة: افتح كتبؾ الدينية .. اقرأ التعاويذ .. الأدعية .. عمم
البلبء وينجينا مف الموت .. لا أريد اف أموت .. وشعبى لا يريد أف يموت .. إننى لـ أصبح 

 ( .الوزراء أو نائب الرئيس .. )يبكيوزيرًا بعد .. لـ أصؿ بعد إلى منصب رئيس 
.. أـ تبكى عمى ذنوبؾ الراقصة : ابؾِ .. ابؾِ .. تبكى عمى أحلبمؾ فى السمطة التى انيارت 

 ومعاصيؾ ؟
 الصوفى: إف الله قريب منؾ .. ادعُوُ .

 . )ٔ(العمدة: وماذا أقوؿ لو ؟ أنا خجلبف منو .. والله والله خجلبف منو
لقاء كؿٍ  –" العمدة / الراقصة "  –وبعد صراع كبير بيف ضمعى الفساد الأكبر فى البمدة  وا 

، والاجتماعى والسياسى والاقتصادى فى الفساد الأخلبقىمنيما الموـ عمى الآخر فى كونو سببًا 
 يتجمى دور رجؿ الديف الحقيقى، المتمسؾ بعقيدتو الذى لا ييأس أبدًا مف عفو الله ورحمتو .
 الراقصة : ) وىى تنظر لمعمدة ( ىذا الرجؿ يفسد الكرة الأرضية بأكمميا بشرًا وزرعًا وحجرًا .

 أنتِ افسدت أخلبؽ أجياؿ بأكمميا مف الشباب ..العمدة : ) وىو ينظر لمراقصة ( و 
 الراقصة : ومف الذى أفسدنى أنا أييا العمدة ؟

 العمدة : لست أنا مف أفسدؾ .. أنت فاسدة بطبيعتؾ ..
العمدة : ) لمصوفى ( .. يا سيدى قؿ لنا ماذا نفعؿ كى ننجو مف الموت ؟ أرشدنا .. دلنا عمى 

 الطريؽ ..
 .ا وادعوه أف يغفر لكـ ويعفو عنكـ .. اخرجوا إلى ساحة المدينة وصمو : ليس لكـ إلا اللهفىالصو 

 العمدة : كؿ دور العبادة مميئة بالناس .. الجوامع والكنائس والمعابد ..
 .. )ٕ(الصوفى : فميخرج الجميع إلى ساحة المدينة قبؿ الفجر ويدعوف الله دعاء جماعيًا 

ب ر وضوح ويتسابؽ جميع سكاف البمدة لميرو ثـ يتطور الصراع مف أجؿ البقاء بشكؿ أكث
، فلب يجدوف وسيمة تنقميـ خارج المدينة لتعطؿ جميع المرافؽ منيا قبؿ الفجر خوفًا مف الموت
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، فإف تعثر وجودىا ئية وىى العربات التى يجرىا حصافوالخدمات، فيمجأوف إلى الوسائؿ البدا
 ا حماؿ . ، فإف تعثر ذلؾ أيضًا فعربة يجرىجرىا حمارفعربة ي

رئيس الغرفة: غير معقوؿ الناس فى ساحة المدينة يتقاتموف مف أجؿ العربات التى يجرىا حمار  
 أو حصاف .

 المحقؽ: ولماذا ؟
رئيس الغرفة : الناس تريد أف ترحؿ مف المدينو ولا تجد أماميا وسيمة انتقاؿ إلا العربات التى 

 يجرىا الحمير أو الخيؿ ..
 العمدة : يا الله !

رئيس الغرفة : لقد أصبح ثمف الحمار يساوى ثمف عشر سيارات فارىة مف السيارات باىظة 
 الثمف الأمريكانى واليابانى .

 .)ٔ(المحقؽ: يا خسارة لـ أفكر فى استثمار الحمير والخيوؿ
، فالمحقؽ وىو أحد المسؤوليف ينةأبرز الحوار السابؽ حجـ الفساد التى وصمت إليو المد

حالو حاؿ باقى ة وسلبمتيا ، يفكر فى استثمار الأزمة وليس كيفية الخروج منيا عف أمف المدين
 ، فالكؿ يسعى لميرب بدلًا مف مواجية الأزمة . مسئولى عف المدينة

 رئيس الغرفة : ىؿ لديؾ حمار أو حصاف يجر إحدى العربات بنا إلى الحدود ؟
 ر العربات شخص مثمى  .: بيعت كؿ الحمير والخيوؿ ولـ يعد ىناؾ إلا أف يجٖرجؿ 

 رئيس الغرفة : كـ تأخذ حتى تجر عربة بنا إلى الحدود أنا  وزوجتى وابنى وابنتى ؟
 : ىات ما عندؾ .ٖرجؿ 

 رئيس الغرفة : ألؼ .. ألفاف .. ثلبثة آلاؼ .. عشرة .. مميوف ..
 : أيف ىى ؟ٖرجؿ 

 رئيس الغرفة : سأحرر لؾ شيكًا .
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.شيؾ أيو يا با .. البنؾ لا يفتح إلا صباحًا وفى الصباح : ) يضحؾ بسخرية ( شيؾ .ٖرجؿ 
 .. )ٔ(ستكوف المدينة كميا قد  ماتت .. سنكوف جميعًا فى خبر كاف 

، فرب الأسرة الإنساف بدنو الأجؿ وفوات الآوافثـ يتأزـ الصراع أكثر وأكثر عندما يشعر 
وـ الحشر، الكؿ يقوؿ نفسى ينقذ نفسو، وكأنيـ فى ييضحى بابنتو ويقبؿ زواج الحماؿ منيا ل

 .نفسى
 رئيس الغرفة : ماذا تريد ؟ أسرع .. الوقت يجرى ..

 : أريد أف ) يفكر ( .. أف تزوجنى ابنتؾ .. ٖرجؿ 
 رئيس الغرفة : عندما تصؿ بنا إلى الحدود .

: وحياة أمؾ .. تريد أف تخدعنى .. تريد أف تسخر مف ذكائى .. عندما نصؿ إلى ٖرجؿ 
 النياية الفاصمة .. أنت السيد وأنا العبد . الحدود ستكوف

 رئيس الغرفة : وكيؼ ومتى تريد الزواج ؟
 : أريد الزواج الآف .. ضع يدؾ فى يدى . ٖرجؿ 

 الابنة : بابا ..
لا طمبت أنا الطلبؽ منؾ .  الزوجة : إياؾ أف تفعؿ ذلؾ .. وا 

واحد يقوؿ الآف يالا نفسى : أى طلبؽ ؟ لا توجد محكمة الآف .. لا يوجد شيود .. كؿ ٖرجؿ 
 .. يبحث عف نفسو .. عف ذاتو أيتيا المرأة المعينة ! 

 الابنة : يا أبى .. أرجوؾ لا تستمع ليذا الرجؿ .
 رئيس الغرفة : مف أجؿ حياتؾ وحياتنا .

 . ٕالابنة : الموت أفضؿ عندى 
ينة، والذى يحتدـ الحوار ويزيؿ الستار عف استسلبـ وخوؼ ورغبة أحد أىـ مسئولى المد

يقع عمى عاتقو رعاية أفراد المدينة والتصدى للؤزمات التى تحؿ بيـ، كما أنو رب أسرة مسؤوؿ 
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عف سلبمتيا، فى التخمص مف ىذه النياية القاسية ... فيزداد طغيانًا وجبروتاً وفسادًا. وقد ظير 
 ذلؾ بوضوح أكبر عندما عرض عميو حمالًا آخر أف يوصمو إلى الحدود .

 أى خدمة أييا السيد " يدخؿ بعربتو " . :ٕرجؿ 
 رئيس الغرفة : أريدؾ أف توصمنى أنا وأسرتى إلى الحدود .

 : لا تعرض عمى قصورًا أو أراضى ..ٕرجؿ 
 رئيس : إذًا ماذا تريد ؟

 : أريدؾ أف تزوجنى ىذه المرأة .ٕرجؿ 
 رئيس الغرفة : أزوجؾ مف ؟ إنيا زوجتى !

 ا أنا .: طمقيا الآف .. وأتزوجيٕرجؿ 
 رئيس الغرفة : إنؾ مجنوف ! 

: لحظة الموت ستخطفنى وستخطفؾ .. قرر الآف .. وستنجو أنت وباقى أفراد الأسرة ٕرجؿ 
لا سأتركؾ.  وا 

 .ا امرأةرئيس الغرفة : أرجوؾ لا تفعؿ .. ىذا قرار صعب .. ) إلى زوجتو ( تكممى ي
 .)ٔ(ضحى بنفسى مف أجمكـ الزوجة : ) تبكى ( ماذا أقوؿ .. أنا عمى استعداد لأف أ

، يكشؼ مدى فساد البقاء فى جزء آخر مف نفس الحوارثـ تزداد حدة الصراع مف أجؿ 
 ىذا المسؤوؿ وسعيو وراء رغباتو وممذاتو فقط  كأف بو مس جنى أو خمؿ عقمى .

 رئيس الغرفة : سأعطيؾ ابنى خادمًا لؾ بدلًا مف زوجتى .
 بح خادمًا ليذا المص ..!الابف : أبى .. ماذا تقوؿ .. أنا أص

 : لا أريد خدمًا ولا أحب الأولاد ..ٕرجؿ 
 رئيس الغرفة : ابنى لا يقصد إىانتؾ .

الابف : بؿ أقصد ما قمت .. إنو لص مستحيؿ أف يصبح سيدًا لى أنا ابف أحد أغنى أغنياء ىذه 
 المدينة .
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مور فى ىذا العالـ .. : أنت شاب مراىؽ لـ تنضج بعد ..لـ تفيـ بعد كيؼ تسير الإٔالرجؿ 
الماؿ ىو مف يجعمؾ سيدًا .. والماؿ الذى يممكو أبوؾ مسروؽ .. سرقو مف الناس البسطاء .. 
أبوؾ يتحكـ فى أقوات الفقراء .. يحتكر سوؽ الطعاـ .. يجعمنا عبيدًا لكـ مف أجؿ كسرة خبز .. 

ر خمؼ أزمة مف مف أجؿ ممعقة سكر .. أو حفنة قمح .. إف أباؾ جعؿ الناس تميث كؿ شي
 الأزمات .. أزمة سكر .. أزمة قمح أو أزمة ممح .. تخيؿ حتى الممح فى أزمة ..!

 .الابف : أبى تاجر
 : بؿ فاجر !ٕرجؿ 

 عمى وجيو ( . ٕالابف : اخرس ) يصفع الرجؿ 
 : ) يتيجـ عمى الابف وىو يحمؿ مُدْية ( تضربنى يابف الكمب !ٕرجؿ 

تقتؿ ابنى أرجوؾ .. سبنى أنا كما تريد .. اقتمنى إف شئت ولكف لا رئيس الغرفة : لا تقتمو .. لا 
 تقتؿ ابنى ..

  )ٔ(: لف أقتمؾ ولف أقتمو .. سيحاسبكـ الله .. ولكنكـ لف تركبوا معى .. لف تركبوا معى..ٕرجؿ 
ثـ يصؿ الصراع إلى ذروتو فى ىروب عمدة المدينة نفسو مف مواجية الأزمة التى تمر 

 بيا البلبد .
 يدخل العمدة متنكر ( ) 

 العمدة : أنت يا رجؿ .. خذنى إلى الحدود .
 : أظف أنى أعرفؾ .ٔرجؿ 

 العمدة : لا .. لا تعرفنى .
 : بؿ أعرفؾ .. أنت العمدة ولكنؾ متنكر .ٔرجؿ 

 العمدة : لا .. ربما أشبيو .
 : وماذا تريد ؟ٔرجؿ 
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 العمدة : قمت لؾ أريد أف أذىب إلى الحدود .
شخص جباف .. تترؾ زوجتؾ وترحؿ وحدؾ .. تترؾ قائد الشرطة والحرس  : أنتٔرجؿ 

 وتتنحى عف مسؤولياتؾ !
العمدة : رئيس الشرطة يدعى أنيا مؤامرة مف تنظيـ القاعدة .. وزوجتى تريد أف تموت .. أما أنا 

 .)ٔ(فأريد أف أعيش
عف إدارة شئونيا أبرز الحوار أمريف ميميف أوليما : تخمى عمدة المدينة والمسؤؿ الأوؿ 

عف مسؤولياتو تجاه شعبو وتجاه أىؿ بيتو، وثانييما : تقبؿ بعض الشخصيات الموت برضا 
ورضوخ، إما لزىدىـ فى الحياة أو ليقينيـ بأف الموت آت لامحالة، فيو يتبع مع الجميع سياسة 

ة المطمقة ديمقراطية لا يفرؽ، بؿ يجعؿ الجميع سواسية دوف تفرقة أو تميز، ورغـ ىذه الحتمي
التى لا تستثنى أحدًا إلا أنيا فى الوقت نفسو تتسـ بطابع الخصوصية، فلب أحد ينوب عف أحد، 
لا ماتت البمدة فداء لمعمدة وماتت الشعوب حبًا وتضحية ليحيا رئيسيا، لذلؾ صورت مشاىد  وا 
المسرحية ىرب جميع سكاف البمدة وخوفيـ مف الموت ما عدا بعض الشخصيات كانت عمى 

قيف أف لا ميرب مف الموت إلا عبر تقبمو واستقبالو بيدوء، فكانت الشخصية الأولى ىى ي
الراقصة التى حاولت أف تصطنع القوة، لكنيا سرعاف ما تذكرت مآثميا وفسادىا فخرجت مسرعة 
تبحث لنفسيا عف منقذ أو عزاء، أما الشخصية الثانية فيى زوجة العمدة ، وآثرت البقاء لأنيا 

نى مرضًا مميتاً ... اما لصوص الميناء فقد بقى الرجؿ الأوؿ لأنو أحمؽ فيما بقى اصلب تعا
الثانى لأف حياتو خالية مف أى ىدؼ أو رجاء، أما المص الثالث فقد أراد الانتقاـ مف ذاتو 
الضائعة التافية، ليبقى فى الأخير الشرطى الذى بقى واقفًا ليؤدى واجبو فى الحراسة والتقيد 

بما فييا حراسة الموت ... ففى ىذه البمدة حتى الموت يخضع لمرقابة والتفتيش لأنو بالأوامر 
نما ممكية خاصة توزعيا البمدة ورجاؿ الأمف بالطريقة والوقت الذى تريده .  ليس ممكًا مشاعًا وا 
إف ىذه المسرحية تلبمس مرارة العيش فى ىذه البمدة ، الكؿ متآنس مع الموت، يحياه فى أدؽ 

حياتو فيعالجو بالحمؽ أو النسياف أو المرض .. لكف الموت مصر عمى انتقامو مف  تفاصيؿ
أىؿ البمدة وعمدتيا، الكؿ متورط فى جرائـ ىذه البمدة الفاجرة ، إلا شخصية الصوفى التى تمثؿ 
 الفئة القميمة مف المجتمع التى لا تخشى الموت بؿ تستقبمو بقمب راضٍ لأنو لأكثر قربًا مف الله .

 تزداد حدة الصراع ويتأزـ أكثر وأكثر فى حوار عمدة المدينة مع الحماؿ . ثـ
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 العمدة : سأمنحؾ منصبى .. أنت مف الآف عمدة المدينة .
 : فمتعمف ىذا عمى الملؤ ..ٔرجؿ 

العمدة : أييا الناس .. أييا الناس .. إف ىذا الرجؿ أصبح عمدة المدينة مف ىذه المحظة .. لقد 
 سمطة والحكـ ..تنازلت لو عف ال

 : أييا الأحمؽ .. ىكذا ببساطة تتنازؿ عف الحكـ .. ) يضحؾ ( ٔرجؿ 
 العمدة : ألـ تطمب ىذا منى .. لقد نفذت لؾ ما طمبت .

: نعـ .. وأنا الآف حاكـ ىذه المدينة .. ولكنى لا أريد أف أحكـ شعبًا قد اختار العبودية ٔرجؿ 
ذا الشعب يستحؽ الموت .. وسأترككـ جميعًا ورضى اف يعيش فى ظؿ حياة ظالمة .. إف ى

 لمموت ..
 ، أرجوؾ أييا السيد .العمدة : لا

 : كررىا مرة أخرى .ٔرجؿ 
 العمدة : أرجوؾ أييا السيد .

 : ما أجمؿ كممة سيد منؾ أييا العمدة السابؽ .ٔرجؿ 
 العمدة : ىيا تحرؾ قبؿ حموؿ الفجر .

العمدة وأنت الآف أصبحت مف عامة الشعب .. : نعـ سنتحرؾ .. ولكف بما أننى أنا ٔرجؿ 
ستجر أنت العربة بى .. وسأكوف رحيمًا بؾ .. ستجرىا أنت أولًا بى .. ثـ سأجرىا أنا بؾ بعد 

 ذلؾ 
 العمدة : موافؽ .

 ) يركب الرجل عمى العربة ويجرىا العمدة ( 
وتوا .. والعمدة السابؽ : أييا الناس العمدة الجديد يقوؿ لكـ إنكـ تستحقوف الموت .. فمتمٔرجؿ 

 .. )ٔ(يجر العربة كالحمار 
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، فترؾ زوجتو ؿ شئ مف أجؿ إنقاذ نفسو مف الموتأبرز الحوار السابؽ تضحية العمدة بك
، وتنازؿ عف منصبو لمحماؿ وجر العربة بو، فالحوار يبرز مآؿ الفاسديف  لملبقاة نصيبيا المحتوـ

ىزيمة البمدة وميزلة شعوبيا فى البعد عف طريؽ وما يلبقونو مف ذؿ وميانة، والمسرحية تمخص 
 الله، والدعوة الجوفاء إلى التطور والعرى واللب أخلبؽ والفساد المطمؽ.

 ثانيًا : الصراع الداخمى 
تميزت مسرحية " بوابة الميناء" بتكثيؼ الحوار الداخمى المستنبط مف مكنوف الأحداث،  

خفى يُستشؼ مف كلبميا أو مف بعض  والشخصية تعانى مف صراع نفسى مرير، ولكنو
تصرفاتيا، وأحيانًا يُستشؼ مف خلبؿ الكلبـ والتصرؼ معًا، وقد يكوف الصراع جميًا واضحًا فى 
مواقؼ معينة، كالصراع النفسى لشرطى الميناء، الذى يشعر بظمـ بيف واقع عميو، فيو شرطى 

رؽ القانوف أو التعدى عمى أميف يؤدى واجبو عمى أكمؿ وجو، ويقؼ فى وجو كؿ مف يحاوؿ خ
 حقوؽ الغير، ورغـ ذلؾ فيو يعانى شظؼ العيش وكده .

الشرطى: نعـ أنا رجؿ مظموـ منذ ولدت وأنا رجؿ مظموـ .. تعممت وحصمت عمى الثانوية .. 
فجيزونى لمتطوع فى الشرطة .. صرت شرطيًا بالثانوية .. رفضت المساومة .. رفضت الرشوة 

 الأميف  عمقتو عمى الحائط وزاد مرتبى خمسة جنييات . .. أعطونى وساـ الشرطى
 ) يضحك الرجال الثلاثة (

الشرطى : لـ أسرؽ يومًا .. لـ أكذب يومًا .. لـ أزفِ .. لـ ألمس امرأة غير زوجتى .. لـ أدخؿ 
المحكمة .. وطمبت مف إخوتى أف يحولوا لى ميراثى مف أبى إلى دعـ غذائى كؿ شير .. ليس 

ريتنا .. حتى بيت أبى باعوه بعد موت أمى .. ليس لى فى ىذه المدينة إلا شقة لى بيت فى ق
 .)ٔ(صغيرة بالإيجار .. نعـ أنا مظموـ

ثـ تزداد مرارة الصراع الداخمى لدى ىذا الشرطى الأميف، عندما ييرب الجميع خوفًا مف 
البواسؿ، رغـ قدرتو  الموت، وىو يقؼ شامخًا متمسكًا بالقوة والشجاعة، متحميًا بعقيدة الجنود

عمى ترؾ موقع خدمتو والفرار إلى الحدود، ولكنو يأبى ذلؾ لأنو مقاتؿ حقيقى يستقبؿ الموت 
 بصدر رحب.

شرطى الميناء : عندما يأتى الموت ييرب الجميع .. ىربت زوجتى وتركتنى وبقيت  وحيدًا .. 
 الجميع ىربوا مف الموت إلى الحدود ..
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 مسرح عمى برتكبل عالِ () يظير الموت فى أعمى ال 

 .)ٔ(الشرطى : ىا ىو الموت .. ىا ىو الموت
 وقد لمسنا الصراع الداخمى والمرار النفسى فى حوار أحد لصوص الميناء مع الشرطى .

: دع رقبتى .. دعنى .. أنا رجؿ ولدت فى بستاف .. كاف أبى يعمؿ بستانيًا عند رجؿ ٔالرجؿ 
ف ورائحة الأزىار .. فى النرجس والريحاف والياسميف .. أبى إقطاعى .. يعرؼ معنى الله فى ألوا

كاف يصمى صبح مساء وقوتو اليومى يحصؿ عميو بالكاد .. لكؿ منا قطعة خبز وقطعة جبف .. 
كانت أمى تضع مع الجبف زىورًا حمراء عمى النار حتى يصير لوف الجبف أحمر فنسأليا ما ىذا 

نتـ صامتوف .. وفى اليوـ التالى تضع مع الجبف زىورًا يا أمى الذى نأكمو فتقوؿ لنا كموا وأ
صفراء حتى يصير لوف الجبف أصفر فنسأليا ما ىذا يا أمى الذى نأكمو فتقوؿ لنا كموا واسكتوا 
.. وفى يوـ آخر تضع مع الجبف زىور البنفسج فيصير لوف الجبف بنفسجيًا فنسأليا ما ىذا يا 

وا .. حتى لا نعرؼ طعـ الجبف ولا طعـ الفقر والحرماف .. أمى الذى نأكمو فتقوؿ لنا كموا واسكت
 . ٕكنا صغارًا عمى فيـ معنى الدنيا ومعنى الفقر 

 ثـ تتأزـ حدة الصراع الداخمى ومرارتو فى حوار الرجؿ ذاتو مع الشرطى .
: .... ويوـ مات أبى طردنا صاحب البستاف وأتى ببستانى جديد يسكف غرفتنا .. صرنا ٔالرجؿ 

خوتى الصغار فى الشارع بلب سكف بلب خبز بلب جبف بلب صوت .. بلب قمب أبى أنا  وأمى وا 
 الذى كاف يجمعنا كؿ مساء ويغنى لمقمر.

كمنا كنا نعمؿ حتى نحصؿ عمى قوت يومنا .. أمى خادمة وأخى ماسح أحذية وأخى الآخر بائع 
يدات ليمضغف فيو الأياـ صحؼ فى محطات الباص وأنا أقفز بيف عربات التراـ أبيع المباف لمس

.. أنا جربت كؿ أنواع الشرؼ فى ىذا البمد فوجدتو عبثاً .. أبى مات شييد الشرؼ وضحية 
 الغباء .

أنت فى بمد كمو لصوص .. يقيموف الصلبة ويذبحوف الخراؼ فى عيد الأضحى .. ويذىبوف 
 لمكنيسة كؿ أحد ولا أحد يرحـ أحد الكؿ قاتؿ ومقتوؿ .

شرؼ يا أحمؽ .. كف لصًا وصَؿّ وافتح المذياع عمى محطة القرآف الكريـ .. لا تحدثنى عف ال
أو محطة تراتيؿ الإنجيؿ .. وستكوف فى نظر الناس شريفًا .. الشرؼ الحقيقى فى بمدنا غباء .. 

 والخيانة فى بمدنا شرؼ .
 لا تحدثنى مرة أخرى عف الشرؼ والأمانة .
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 .ٔقر.. لف أسمح لؾ بيذا بأى شكؿ مف الأشكاؿ الشرطى : لف أسمح لؾ بأف تسرؽ بحجة الف 

عكس الحوار السابؽ حالة الضياع والتمرد التى عاشيا أبطاؿ المسرحية، وىـ يتخبطوف 
فى تجاذبات نفسية وأخلبقية تبرر مواقفيـ مف الأمانة والشرؼ ويرتفع مستوى الصراع النفسى 

صراع لصوص الميناء وسط دفاع الشرطى عف مبادئو التى رسخت وجوده، كما جسدت 
لحاحيـ عمى السطو والسرقة بحجة فساد عمدة البمدة .   وا 

 وقد لمسنا الصراع الداخمى بعنؼ ومرارة فى حوار لص آخر مف لصوص الميناء .
: الموت جاء .. نعـ ىو الموت .. ملبمحو الباردة الجامدة .. جاء لممدينة .. لمعمدة ٕالرجؿ 

ؿ .. لـ يأتِ لمفقراء .. ولكف الموت لا يفرؽ بيف غنى وفقير .. ورجاؿ الأعماؿ الأثرياء فى الحف
بيف طويؿ وقصير .. بيف رجؿ وامرأة .. الموت أخذ منى كؿ شيء .. زوجتى وىى تمد ابنى .. 
وابنى الذى مات فور ولادتو .. مات الاثناف .. وأنا رجؿ ليس لى أىؿ .. لا أعرؼ مف ىـ أىمى 

 .)ٕ(.. نشأت فى ممجأ للؤيتاـ
أبرز الحوار السابؽ محاولة المسرحية اف تمعب آخر ورقة بعد أف باءت كؿ محاولاتيا 
لمتخمص مف الفساد والبؤس بالفشؿ، لـ يبؽ غير سلبح الموت ملبذىا الوحيد وخلبصيا الأخير 

، الحتمية التى لا يمكف اليرب منيامف جحيـ العمدة .. وحده الموت يمنح قصاصًا عادلًا لأنو 
 سطوة الناس وأمواليـ وجيوشيـ .ميما كانت 

 ثـ تزداد حدة الصراع الداخمى بمرارة أكثر فى جزء آخر مف حوار نفس الرجؿ .
: الموت جاء لممدينة .. ىؿ مدينتنا تستحؽ اف تموت كميا ؟ نعـ .. لأنيا مدينة فاجرة ٕالرجؿ 

أو استغاثتو مف كثرة ما  .. ترتدى قناع الفضيمة فى المناسبات الدينية .. بمد لف يقبؿ الله صلبتو
اقترؼ مف ذنوبٍ ومعاصٍ .. الموت جاء لممدينة ليحصدىا بقبضتو .. الله غاضب عمى المدينة 

 فأرسؿ الموت ليأخذىا أخذ عزيز مقتدر .. الموت جاء .. لمف الممؾ اليوـ ..
.. اييا  لكنى يا إليى لـ أكف فاسدًا إلا بالرغـ منى .. قيرنى ىذا المجتمع .. قيرتنى الدنيا

الموت .. خذ كؿ ىذه المدينة إلا أنا .. ولماذا أنا ؟ ومف أنا ؟ أنا فى مجتمع يتجرع الفساد 
صبح مساء .. أنا نطفة المجيوؿ والمحسور والمنثور .. أنا ذرات .. أنا اللبشيء .. أنا 
 المسروؽ .. سرقوا منى الانتساب طواؿ عمرى .. وسرؽ الموت زوجتى وطفمى .. سرقوا فرحى
.. فقررت أف أسرؽ المجتمع .. أسرؽ الجميع .. أييا الموت أنا لف أدعؾ تسرقنى .. لف أدعؾ 
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تسرؽ ما بقي مف أيامى وأحلبمى .. أنا أقدـ إليؾ لأىزمؾ لأطردؾ مف ىذه المدينة حتى يقاؿ  

 .)ٔ(أف رجلًب ىزـ الموت مرة 
مثمة فى أحد ىؤلاء المصوص ىنا، ازداد الحوار الداخمى تأزمًا، فرسـ تناقضات أىؿ البمدة م

رافعًا راية التحدى ضد الموت ورافضًا أف يحيا الذؿ والميانة كى لا ينتيى بو المطاؼ ميتًا لا 
أحلبـ ولا مستقبؿ أمامو، لينتيى المشيد عمى صرخة خوؼ ممزوج بالرفض والتحدى، فقداف 

 .لحياة موت كالموت الحقيقى تمامًاالأمؿ فى ا
، وليس مف خلبؿ مضموف مى مف خلبؿ مضموف المسرحيةالداخ ثـ يظير الصراع

 -الأحداث فى شخصية الصوفى :
الصوفى : فى بمد يناـ عمى الذكريات وكنا وكاف .. لا أماف .. لا مستقبؿ .. فى بمد لا يحترـ 
فيو الإنساف ولا الحيواف ولا يعرؼ الشعب قيمة الغضب عمى الفساد .. ولا يعرؼ السبب .. إف 

ه أصبحت فارغة مف أى معنى .. والحرية التى تقمعيا الشرطة ليست حقيقية .. إف المبادئ عند
الدعوات الأخلبقية وأقنعة الشرؼ والأمانة أصبحت نوعًا مف الحيؿ يمعب بيا الأثرياء ليستنزفوا 
دـ الفقراء .. قالوا مف لا يممؾ شيئًا فيو لا شيء .. وأف مف يستفيد مف المبادئ فى ىذا المدينة 

 .)ٕ(ة الأثرياء .. عـ الظمـ ولـ يعد ىناؾ عدالة اجتماعية أو مساواة بيف أفراد الشعبطبق
، ذلؾ لأنو بحرارة ومرارة لا توجد عند غيره يظير الصراع الداخمى عند المتديف الحقيقى

شخص ممتزـ بالشرائع، محقؽ لممبادئ، مقر بالقوانيف، راضيًا بقدر الله عميو حتى ولو كاف 
يستقبمو بالرضا والترحاب، فيو شخص يسعى إلى نفع الإنسانية يسامح تارة ويتغافؿ الموت فإنو 

تارة، لا يضيع الأمانة والشرؼ فى ظؿ تبريرات الفقر والحاجة، والدعوة للبنحراؼ تحت ذريعة 
، لذلؾ لجأ كؿ مف العمدة والراقصة وجميع مسؤولى والفساد الموجود فى السمطةالاضطياد 

، وبوابة نجاة ليـ، عمى أخلبقو وقربو مف د جعموه وسيطًا بينيـ وبيف الموتقالدولة لمصوفى، ف
ى الأرض ويبعد عنيـ الموت الله وزىده عف ممذات الحياة يشفع ليـ ما اقترفوه مف فساد ف

 .الوشيؾ
فالكاتب بيذه المعالجة الفنية يغرس فى قموب أبناء وطنو العدؿ والاستقامة ، وحب الوطف 

 خلبص مف الحاكـ والمحكوـ ، كما أنو يحذر مف عواقب الفساد ومآلو .والعمؿ بشرؼ وا  
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 المصادر والمراجع
سمسمة رؤيا لمدراسات  –: صميحة حسنى شكالية التأصيؿ فى المسرح العربىالسيد حافظ وا   -ٔ

 الإسكندرية  –المسرحية 
إشكاليات  عف كتاب " – ٕٖ: سميرة أوبميى ص يات التراثية فى مسرح السيد حافظالشخص -ٕ

  -إعداد د/ نجاة صادؽ الجشعى  –الحاثة والرؤي النقدية فى المسرح التجريبى 
 .ٕٛٔٓالطبعة الأولى : القاىرة  – الناشر مركز الوطف العربى " رؤيا "

: مازف الماحى مقاؿ ورد فى كتاب الأشجار تنحنى فى مسرح السيد حافظ الوعى السياسى -ٖ
فى  عف كتاب إشكالية الحداثة والرؤى النقدية – ٕٖٓأحيانًا : السيد حافظ ص 

 .مرجع سابؽ –المسرح النجريبى 
ترجمة : أحمد سلبمو محمد  –المرشد إلى فف المسرحية " الدراما " تأليؼ / لويس فارجاس  -ٗ

 ـ .ٜٙٛٔػ الييئة المصرية العامة لمكتاب ٙٔمراجعة / مرسي سعد الديف صػ –
نشأة المعارؼ بالإسكندرية  -ػ ٗد/ محمد زغموؿ سلبـ صػالمسرح والمجتمع فى مائة عاـ  -٘

 ـ .ٜٚٚٔ
 المسرح والمجتمع فى مائة عاـ  -ٙ
الييئة المصرية  -ػ ٕٕمحمد عبد الوىاب صقر صػ –الروائع السبع لمسرح توفيؽ الحكيـ  -ٚ

 ـ  ٜٜٓٔالعامة لمكتاب 
 -ىػ ٛٓٔالأردف  –ف دار البشير عما -ػ ٙٔد/ عبد العزيز حموده  صػ –البناء الدرامي -ٛ

 ـ ٜٛٛٔ
يئة المصرية العامة لمكتاب الي -ػ ٕٔد/ نياد صميحة صػ –المسرح بيف الفف والفكر -ٜ

 .ـٜٙٛٔ
تقديـ د/ عبد  –كماؿ محمد اسماعيؿ  –الشعر المسرحي فى الأدب المصري المعاصر  -ٓٔ

 ـ .ٜٔٛٔالييئة المصرية العامة لمكتاب  – ٕٔٔالمنعـ اسماعيؿ صػ
ـ إلى قياـ الحرب الكبرى ٜٜٔٔب القصصي والمسرحي فى مصر مف أعقاب ثورة الأد -ٔٔ

 الثانية د/ أحمد ىيكؿ .
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وينظر أيضا: عمـ  –ـ ٜٚٚٔ –دار نيصة مصر  –د/ محمد مندور  –الأدب وفنونو  -ٕٔ
( مراجعة  ٗٗٔ – ٖ٘ٔترجمة: دريني خشبة مف صػ ) -ألادراس نيكوؿ -المسرحية 

 .ٜ٘ٛٔػ القاىرة عمي فيمي مكتبة الآداب 
 بوابة الميناء ومسرحيات أخرى . -ٖٔ
وزارة الثاقفة المركز  –ػ مجموعة مف النقاد ٗٔتوفيؽ الحكيـ الأديب المفكر الإنساف صػ -ٗٔ

 ـ . ٜٛٛٔالقاىرة  –القومي للآداب 
بسفيمد " روجر  -ػ ٕٓفف الكاتب المسرحي لممسرح والإذاعة والتميفزيوف والسينما صػ -٘ٔ

، ينظر عمـ  ٜٛٚٔدار نيضة مصر القاىرة  –: دريني خشبة ترجمة وتقديـ –الابف"
 .المسرحية 

 ػ ، مرجع سابؽ .ٕٙٔد/ إبراىيـ حماده صػ –معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية  -ٙٔ
مرجع سابؽ ػ وينظر أيضا : الشعر  -ٕٙٔمعجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية صػ -ٚٔ

 . ػ : كماؿ اسماعيؿ ٖٓٔ المسرحي في الأدب المصري صػ
وينظر أيضا الشعر المسرحي فى الأدب  ٕٙٔمعجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية صػ -ٛٔ

 المصري المعاصر .
 معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية . -ٜٔ
الممحؽ  –كبرياء التفاىة فى بلبد اللبمعنى: السيد اليبياف. جريدة السياسة  - ٕٓ

ٕٛ/ٗ/ٜٔٛٗ. 
ػ  ٚٓٔ،  ٙٓٔ، ٘ٓٔ،  ٖٓٔػ ٕٓٔالأدب : وفنونو د/محمد مندور ، ص ى ىذا ينظر ف -ٕٔ

، وفى ـ ٜٓٛٔالمعارؼ ػ الطبعة الثالثة ػ دار  ٓٛػ  ٜٚوالمسرح د/محمد مندور ص 
القاىرة ػ  ػػ دار نيضة مصرٗ٘العاصر د/محمد مندور، ص  المسرح المصرى
ـ ػ  ٜٓٚٔـ ػ  ٕٜ٘ٔ. والمسرح والسمطة فى مصر مف ـ ٜٔٚٔالطبعة الأولى 

مقدمة مسرحية ـ ، ٜٜٗٔالييئة المصرية العامة لمكتاب  ٙ٘ ػفاطمة يوسؼ محمد ص
 ـ .ٜٛٛٔػػ مكتبة الأدب ػ القاىرة ٓٔ) بجماليوف ( توفيؽ الحكيـ صػ
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