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 ايمان حمدي عمار
      استاذ ورئيس قسـ العموـ التربويو والنفسيو

 ةجامعة المنوفي- ةكمية التربيو النوعي
 رنهي جلال مندو 

مدرس بقسـ الإعلبـ التربوي شعبة المسرح كمية 
 ةجامعة المنوفي -ةالتربيو النوعي

 نادية مصطفي الدناصورى
بقسـ الإعلبـ التربوي شعبة المسرح كمية معيده 

 ةجامعة المنوفي -ةالتربيو النوعي

  ممخص البحث:
تتناوؿ ىذه الدراسة عرضًا مف أىـ العروض في مسرح محمد صبحي وىو عرض 

لجوكر"، وتتوجو الدراسة إلي البحث في القيـ التربوية والجمالية في ىذا العرض في محاولة "ا
لتحميؿ ىذا العمؿ والوصوؿ إلي أىـ القيـ التربوية التي تضمنيا العرض وأيضًا تحميؿ عناصر 
العرض المسرحي داخمو لموصوؿ إلي أىـ القيـ الجمالية فيو، واعتمد البحث عمي المنيج 

لتحميؿ النقدي في تناوؿ العرض عينة الدراسة، ومف أىـ النتائج التي توصؿ ليا الوصفي ا
 البحث الحالي:

مػػػػف أكثػػػػر العػػػػروض توظيفًػػػػا لمقيمػػػػة الجماليػػػػة وأف أكثػػػػر عناصػػػػر "أف عػػػػرض الجػػػػوكر 
العرض المسرحي توظيفًا ليذه القيمة كاف مف نصيب الأداء التمثيمي والأقنعة والماكياج فكػاف ليػا 

 في إضفاء الحيوية والجماؿ عمي ىذا العرض." أكبر الأثر
Summary Of the Study: 

 This study deals with one of the most important performances in the 
Mohammed Sobhi Theater, which is the show "The Joker", and the study 
is directed to research the educational and aesthetic values in this show in 
an attempt to analyze this work and reach the most important educational 
values included in the show and also analyze the elements of the 
theatrical show inside it to reach the most important aesthetic values in it, 
and the research relied on the descriptive approach critical analysis in the 
treatment of the study sample show, and one of the most important 
results of the current research: 

"The Joker's show is one of the most employable of aesthetic value 
and that the most employable element of theatrical performance was 
performance, masks and makeup, which had the greatest impact in 
bringing this show vitality and beauty." 
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 :مقدمة

أبػو الفنػػوف الأدبيػة، وازدىػػاره مىشػر إلػػم تمػدف المجتمػػا وحضػور الثقافػػة، لأنػو ينقػػد  حالمسػر 
يحفز عمم المراجعػة والتفكيػر العميػؽ فػي أسػباب المشػكلبت، ويمكّػف وىو  ،ويعري ويوقظ ويحاور

ف الفػػف المسػػرحي فػػي ارتباطػػو المنشػػود بػػالمجتما مػػف خػػلبؿ مػػف اسػػتعادة التػػوازف فػػي  الأزمػػات، وا 
تجػػارب المسػػرح المعاصػػر قػػد كشػػؼ عػػف أوجػػو متعػػددة ومتريػػرة، ويمعػػب المسػػرح دورًا كبيػػرًا فػػي 

أو  عمػػم المُسػػتوي التربػػوي مػػف خػػلبؿ القضػػايا التػػي يطرحيػػا تشػػكيؿ وسػػرس القػػيـ المُختمفػػة سػػواء
عمػػػػم المسػػػػػتوي الجمػػػػػالي لمعػػػػػرض المسػػػػػرحي يػػػػرتبط بالتقػػػػػدـ الاجتمػػػػػاعي مػػػػػف ناحيػػػػػة وبػػػػػالحراؾ 
الاجتمػػػاعي مػػػف ناحيػػػة أخػػػرا فتعمػػػؿ العناصػػػر الدراميػػػة أو الفنيػػػة عمػػػم جػػػذب الأفػػػراد لِتَمقػػػي مػػػا 

ف خػػػلبؿ التعػػػايُش معػػػو عبػػػر شخصػػػياتو تحتويػػػو العػػػروض المسػػػرحية مػػػف قػػػيـ متنوعػػػة وذلػػػؾ مػػػ
ونسػػيجو الػػدرامي، إف المسػػرح كعمميػػة تعميميػػة لممتفػػرجيف ينشػػد تعزيػػز التريػػرات الاجتماعيػػة عمػػم 
شػػػكؿ "رىا" مػػػف جانػػػب المػػػىديف و"تمقػػػي" مػػػف جانػػػب المتفػػػرجيف، وأف ىػػػذه الػػػرىا وذلػػػؾ التمقػػػي 

 .(1)يحدثاف في الثقافة الاجتماعية
قػػا المجتمػػا، ويػػتـ مػػف خلبلػػو طػػرح مشػػاكؿ المجتمػػا بقالػػب فالمسػػرح مػػراة صػػادقة تعكػػس وا

درامػي يشػد انتبػػاه المشػاىد، ومػف خػػلبؿ ىػذه الػػدراما يػتـ معالجػة ىػػذه القضػايا الاجتماعيػػة، إلا أف 
المسػػرح فػػػي وقتنػػػا الحػػػالي أصػػػبي "مسػػػرحًا تجاريًػػا" طرػػػت فيػػػو الكوميػػػديا عمػػػم الجوانػػػب الأخػػػرا، 

ديا فػػي زمننػػا ىػػذا أصػػبحت لا تركػػز عمػػم قػػيـ وقضػػايا وأصػػبي ىدفػػو مػػادي بحػػت، وأيضػػاً الكوميػػ
ومشكلبت المجتما بقدر ما تركز عمم أف تكوف "الكوميديا مػف أجػؿ الكوميػديا فقػط" والمسػرح فػي 
عمومػػو اُعتبُِػػر كمىسسػػة ثقافيػػة يجػػب العنايػػة بيػػا ورعايتيػػا، ولأف أسمبػػو كػػاف نتػػاج ثقافػػات أجنبيػػة 

 .(2) ميةأُخرا فقد حدثت محاولات ليكوف أكثر قو 
والمسػػرح بوصػػػفو نظػػػاـ مػػػف الإنتػػاج الثقػػػافي فػػػي المجتمػػػا فيػػو ييػػػدؼ الػػػي تحميػػػؿ وتشػػػكيؿ 
التكوينات الاجتماعية والثقافيػة ومػف ثػـ فيػو بمثابػة أسػموب لتعمػيـ مبػادة المعرفػة المتضػمنة لمقػيـ 
 الاجتماعيػػػػة، فػػػػالقيـ تُعطػػػػي لمفػػػػرد خصوصػػػػية اجتماعيػػػػة قػػػػادرة عمػػػػم تييئتػػػػو لمتفاعػػػػؿ والانسػػػػجاـ
الاجتمػػاعي وتُعػػد مصػػدرًا مُيمًػػا فػػي تحديػػد نوعيػػة السػػموؾ والػػدوافا التػػي تقػػؼ وراء ذلػػؾ السػػموؾ، 

                                                           

( خميؿ البيطار: المسرح وتعرية انييارات الثقافة والقيـ الانسانية: قراءة في مسرحية )الشباب( لديرنمات، جريدة النور، ع ٔ)
 ـ.ٕٗٔٓ/ ٗ/  ٕٔ، ٕٚٙ

ؿ المعاصر بيف التربوية والجمالية، دار المعارؼ، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ( محمد عبد المعطي: مسرح الطفٕ)
 . ٖ٘ـ، صٕٛٔٓ
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حتم أصبي النظػاـ القيمػي للئنسػاف ىػو "خيػر مػا يػدؿ عمػم سػموكو وشخصػيتو وتترمرػؿ فػي حيػاة 
 النػػػاس أفػػػرادًا وجماعػػػات وتػػػرتبط عنػػػدىـ بمعنػػػي الحيػػػاة ذاتيػػػا لأنيػػػا تػػػرتبط ارتباطًػػػا وثيقًػػػا بػػػدوافا

 .(1)السموؾ والآماؿ والأىداؼ"
وبػػالنظر إلػػم واقػػا المسػػرح المصػػري نجػػد أف مسػػرحيات الفنػػاف "محمػػد صػػبحي" تجمػػا بػػيف 
الكوميػػديا ومشػػاكؿ المجتمػػا المصػػري، ولػػيس المجتمػػا المصػػري فقػػط بػػؿ والعربػػي أيضػػاً، وكػػاف 

مػػا نػػراه اليػػوـ مػػف دائمػػاً يتنػػاوؿ فػػي أعمالػػو الفنيػػة أفكػػاراً وقيمػػاً وسػػموكيات إيجابيػػة، عمػػم عكػػس 
إسفاؼ وابتذاؿ والبعد عف الواقا، والفناف "محمد صبحي" يسعم دائمػاً إلػم سػرس العديػد مػف القػيـ 
المختمفة فػي نفػوس الجميػور، وخاصػة الشػباب باعتبػار أنيػـ أمػؿ الرػد وبنػاة المسػتقبؿ، لػذلؾ قػدـ 

ئمػة ونػيس.... وسيرىػا(، العديد مف أعمالو الفنية مثؿ )لعبة الست/ كارمف/ تخاريؼ/ اليمجػي/ عا
فعمِمػػتْ ىػػذه المسػػرحيات عمػػم سػػرس القػػيـ وخاصػػة الاجتماعيػػة فػػي الجميػػور، حتػػم تظيػػر فػػي 

 شكؿ سموكيات في تعاملبتيـ اليومية ما الآخريف.

 مشكمة الدراسة وأسئمتها:
المسػػػرح يعػػػد مػػػف الوسػػػائؿ التربويػػػة والجماليػػػة التػػػي لا يقػػػؿ دورىػػػا عػػػف المىسسػػػات المعنيػػػة 

قػػػيـ التربويػػػة والجماليػػػة، فالمسػػػرح كعمػػػؿ فنػػػي ذا قيمػػػة يكػػػوف مُعبػػػرًا عػػػف القػػػيـ الجماليػػػة بتنميػػػة ال
)جماليػػات الشػػكؿ( والقػػيـ التربويػػة )جماليػػات الموضػػوع المضػػموف(، لػػو أىػػداؼ مختمفػػة وبتكامػػؿ 
العػػرض المسػػرحي شػػكلًب ومضػػمونًا تبػػرُز قيمػػو وأىدافػػو وخصوصػػيتو كجحػػدا الوسػػائؿ المجتمعيػػة 

ا المجتمػػػا فػػػي إحػػػداث تػػػخثير سػػػميـ داخػػػؿ نفػػػوس أفػػػراده فيظيػػػر ذلػػػؾ التػػػخثير فػػػي التػػػي يسػػػتخدمي
سموكياتيـ، فيو يتعبػر مىسسػة فنيػة وثقافيػة ميمػو جػدا لنشػر الثقافػة وتػدعيـ الفكػر تربويػاً وجماليػاً 
وبالتالي يعتبػر أحػد أدوات تشػكيؿ قػيـ المجتمػا وبػالنظر إلػم ذلػؾ الجانػب المضػيء مػف المسػرح، 

الفناف "محمد صبحي" تيػتـ بشػكؿ دائػـ تقػدـ الأفكػار والقػيـ والاتجاىػات الإيجابيػة، فجف مسرحيات 
مػػا العمػػؿ عمػػم سرسػػيا فػػي نفػػوس الجميػػور، بشػػكؿ كوميػػدي بسػػيط محبػػب إلػػم نفوسػػيـ، ومػػف 
منطمػؽ المكانػػة المسػػرحية الرائػػدة التػي احتميػػا "محمػػد صػػبحي" بمسػرحو المتميػػز كػػاف لابػػد مػػف أف 

ة وقػػد لفػػت انتبػػاه الباحثػػة احتػػواء أعمالػػو دائمًػػا عمػػي قيمػػة سػػواء عمػػي نتعػػرض لػػو بالدراسػػة خاصػػ
المسػػتوي التربػػوي أو السياسػػي أو الجمػػالي الأمػػر الػػذي أوجػػد خطًػػا مسػػرحيًا متصػػلًب لمػػنيج مُحػػدد 
تميز بو مسرحو ولاقت أعمالو رواجًػا عمػي مسػتوي العػالـ وكانػت ليػا إقبػالًا جماىيريًػا واضػحًا مػف 

 ومن ثم تتحدد مشكمة الدراسة في السؤال الرئيس التالي:ربية والأوروبية. كافة الجنسيات الع
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 ٗ٘ٛ 

 ة لكمية التربية النوعيةالمجمة العممي

 

 1ج2222العدد الحادي والثلاثون يوليو 
 

 ما القيم التربوية والجمالية التي تضمنتها عروض محمد صبحي المسرحية؟ -
 ويتفرع منو مجموعو تساىلات فرعية:

 ما أكثر عروض محمد صبحي المسرحية تناولًا لمقيـ التربوية؟  -ٔ

 ة تناولًا لمقيـ الجمالية؟ما أكثر عروض محمد صبحي المسرحي  -ٕ

 ما أكثر عروض محمد صبحي المسرحية تناولًا لمقيـ التربوية والجمالية معاً؟  -ٖ

 ما أكثر عناصر العرض المسرحي تناولًا لمقيـ الجمالية؟  -ٗ

 أهمية الدراسة:

  تختي أىمية الدراسة مف أىمية الموضوع الذي نتعرض لو وىو تناوليا القيـ التربويػة والجماليػة
 عروض محمد صبحي المسرحيةفي 

  تناوُليا لموضوع جديد قػد يُفيػد المسػئوليف فػي مجػاؿ البحػث العممػي باسػتكماؿ دراسػات أُخػري
 عديدة كما تفٌيد المسئوليف والمُشترميف بمسرح القطاع الخاص في تطويره.

 و توضيي قدرة المسرح عمم سرس العديد مف القيـ بخنواعيا المختمفة في نفػوس الجميػور بفئاتػ
 المتنوعة، يُنتجو فناف مبدع وخلبؽ بخسموب يجذب إليو الجميور.

  دراسػػػة تػػػاريا الفنػػػاف "محمػػػد صػػػبحي"، ذلػػػؾ الفنػػػاف الػػػذي اىػػػتـ بتقػػػديـ العديػػػد مػػػف الأعمػػػاؿ
 الدرامية، والتي تقدـ العديد مف القيـ والاتجاىات والسموكيات الإيجابية. 

 ميػػػة التػػػػي تناولػػػت عػػػػروض الفنػػػاف "محمػػػػد نػػػدرة الدراسػػػات العربيػػػػة والأجنبيػػػة بالمكتبػػػػات العم
ْـ فػػػي فػػػتي البػػػاب لمبػػػاحثيف  صػػػبحي" المسػػػرحية، فقػػػد تكػػػوف ىػػػذه الدراسػػػة يومػػػا مرجعًػػػا تُسػػػاىِ
الإعلبمييف الراسبيف فػي تنػاوؿ دراسػات أخػرا لجوانػب ومنػاطؽ لػـ تتناوليػا تمػؾ الدراسػة عػف 

"، فػي عػروض ىػذا الفنػاف نوع اخر مف القيـ سواء كانت "أخلبقية/ فكريػة/ وطنيػة/...... إلػا
 المسرحية أو فناف اخر.

 : البحثأهداف 
تيػػػدؼ الدراسػػػة الحاليػػػة إلػػػم الكشػػػؼ عػػػف القػػػيـ التربويػػػة والجماليػػػة التػػػي تضػػػمنتيا عػػػروض 

 "محمد صبحي" المسرحية.
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 : البحثحدود 
 تتمثؿ حدود الدراسة في الحدود التالية:

 حدود موضوعية:  .1

 تربوية والجمالية في عروض محمد صبحي المسرحيةتمثمت في التعرؼ عمم أىـ القيـ ال
 حدود وثائقية: .2

اقتصػػػػرت الدراسػػػػة عمػػػػم تحميػػػػؿ مضػػػػموف مجموعػػػػة مػػػػف عػػػػروض الفنػػػػاف "محمػػػػد صػػػػبحي" 
المسرحية والتي اشتممت عمم مجموعو مف القيـ التربويػة والجماليػة، وبعػض الكتابػات النقديػة عػف 

 العروض عينة الدراسة.
 حدود زمنية: .3

ـ، ٜٜٚٔـ حتػم عػاـ ٜٛٚٔحثة مجاؿ دراستيا التحميميػة فػي الفتػرة مػف عػاـ وقد حددت البا
 ويرجا اختيار ىذه الفترة لاحتوائيا عمي العروض المسرحية عينة الدراسة.

 منهج البحث:
 عػروض صػبحي  استخدمت الباحثة في دراستيا المنيج "الوصفي التحميمي" عند تحميؿ بعض

اـ تحميػػػؿ المضػػػموف والمػػػنيج النقػػػدي لمعػػػروض المسػػػرحية موضػػػوع الدراسػػػة، وذلػػػؾ باسػػػتخد
المسػػرحية والتػػي يػػتـ دراسػػتيا عػػف طريػػؽ أسػػموب المسػػي بالعينػػة، واسػػتخدمتو الباحثػػة باعتبػػاره 

 أنسب المناىج البحثية ليذه الدراسة.

 عينة البحث:
  تمثَمت عينة الدراسة في تحميؿ ثلبثة عروض مسرحية مف عروض "محمػد صػبحي" مػف عػاـ

ـ، وىػػػذه العػػػروض تُمثػػػؿ فتػػػرة الدراسػػػة وذلػػػؾ بعػػػد الاطػػػلبع عمػػػي ٜٜٚٔ ـ حتػػػي عػػػاـٜٛٚٔ
جميا عروضو المسرحية، وتـ ترتيب العػروض عينػة الدراسػة مػف الأقػدـ إلػي الأحػدث حسػب 

 سنوات عرضيا. ووقا اختيار الباحثة عمي مسرحية "الجوكر".

 سنه العرض مكان العرض مُخرج العرض مُؤلف العرض اسم العرض

 ـٜٛٚٔ مسرح الفف جلبؿ الشرقاوي ري الإبيارييُس الجوكر
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 أداة البحث: 
اعتمدت الدراسة عمػم اسػتمارة تحميػؿ مضػموف العػروض المسػرحية "إعػداد الباحثػة" لمتعػرَؼْ 

   عمم الشكؿ الفني والمضموف الذي قُدَمتْ بو ىذه العروض المسرحية.

 : البحثمصطمحات 
 ":  values"القيم

ا بخنيػػا مجمػػوع الصػػفات الأخلبقيػػة والاجتماعيػػة المرسوبػػة فػػي ثقافػػة وتُعرفيػػا الباحثػػة إجرائيًػػ
معينػة، والتػػي تمثػؿ مسػػتويات يسػتيدفيا الأفػػراد فػي سػػموكيـ كمػا تمثػػؿ معػايير يحكػػـ بيػا المجتمػػا 

 عمم سموؾ الأفراد في المواقؼ المختمفة.
 ":Educational values"القيم التربوية 

قػػػػيـ التػػػػي استٌخمصػػػػت مػػػػف القػػػػراف الكػػػػريف والسػػػػنة النبويػػػػة وتُعرفيػػػػا الباحثػػػػة إجرائيًػػػػا بخنيػػػػا ال
والأىػػداؼ التربويػػة لممجتمػػا والتػػي يمكػػف إكسػػابيا لأفػػراده بضػػوابط ذلػػؾ المجتمػػا فيكتسػػب الفػػرد 

 صفات إنسانية إيجابية تىدي بو إلم السموكيات الإيجابية في المواقؼ المُختمفة.
 ":Aesthetic Values"القيم الجمالية 
لباحثػػة إجرائيًػػا بخنيػػا قيمػػة داخػػؿ كػػؿ نفػػس بشػػرية تجعػػؿ صػػاحبيا يػػتممس مػػواطف وتُعرَفيػػا ا

الجمػػػاؿ والتػػػزيُفْ فػػػي كُػػػؿْ مػػػا ىػػػو متناسػػػؽ وجميػػػؿ، والقػػػيـ الجماليػػػة ىػػػي تمػػػؾ القػػػيـ التػػػي اسػػػتطاع 
الفنػػػانوف الوصػػػوؿ إلييػػػا فػػػي إنتػػػاجيـ الفنػػػي وتتجمػػػي ىػػػذه القػػػيـ فػػػي الشػػػكؿ الجمػػػالي والموضػػػوع 

 ط والتكامؿ والانسجاـ لمعمؿ الفني ككؿ.الجمالي ومدي التراب
 : Theatricals Performances Elements عناصر العرض المسرحي

وتعرفيا الباحثة إجرائيًا بانيا مجموعػو مػف العناصػر المتمثمػة فػي الػنص المسػرحي، الػديكور 
عػػػػػة ، الأزيػػػػػاء والملببػػػػػس، الماكيػػػػػاج والأقنيالمسػػػػػرحي، الإضػػػػػاءة، المػػػػػىثرات الصػػػػػوتية، الموسػػػػػيق

 والمحمقات المسرحية. توالإكسسوارا
  "محمد صبحي": 

تخرج مػف المعيػد العػالي لمفنػوف ٜٜٗٔمارس  ٖفي  القاىرة فيالفناف "محمد صبحي" وُلِد -
، ممػا أىمػو لمعمػؿ ـٜٔٚٔ خراج بتقدير امتياز ما مرتبة الشرؼ عػاـالمسرحية،  قسـ التمثيؿ والإ

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/1971
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كمعيد بالمعيد، ولكنو ترؾ التدريس وأسػس "اسػتوديو الممثػؿ" كممثػؿ ومخػرج، واشػترؾ معػو رفيػؽ 
العديػػد مػػف الأعمػػاؿ  امعتػػو فػػي التخػػرَج، ولقػػد قػػدَ فْ دُ  " لينػػيف الرممػػي رحمتػػو الفنيػػة الكاتػػب المسػػرحي"
 .   (ٔ)التميفزيونية والمسرحية المميزة

 طار النظري.الإأولًً: 
ىر فنيػػة وجماليػػة والتػػي مػػف شػػخنيا أف تجػػذب الاىتمػػاـ المسػػرح عمػػؿ فنػػي يحتػػوي عمػػم ظػػوا

والتركيػػز ولا بُػػد وأف يحتػػوي عمػػم الجمػػاؿ مػػف حيػػثُ الشػػكؿ والمضػػموف، وبػػذلؾ تكػػوف اسػػتمرارية 
العمػػؿ الفنػػي فػػي النشػػاط والتػػخثير فػػي مواقػػؼ مُتعػػددة، فالخصػػائص الجماليػػة لمعمػػؿ الفنػػي تبػػرز 

لإشػباع لممُتمقػي فيكػوف المُتمقػي قػادرًا عمػم تػذوؽ عندما يتحد الشػكؿ مػا المضػموف وبيػذا يحػدُث ا
التػػػفلُؼ والوحػػػدة الخاصػػػة بالعمػػػؿ الفنػػػي، ولػػػذا فالعمػػػؿ الفنػػػي لا يكتمػػػؿ إلا مػػػف خػػػلبؿ اسػػػتجابات 
المُتمقيف لو. فموضوع القيـ قديـ قِدـ الإنساف نفسو، وقد تناولػو الفلبسػفة وعممػاء الاقتصػاد وعممػاء 

دراسة القيـ عنايػة كبيػرة واىتمامًػا عظيمًػا مػف رواد الفِكػر الفمسػفي  التربية وعمماء النفس ولقد لقيت
  (2)وأقطاب الدراسات الأخلبقية القدماء والمُعاصريف 

وليسػت كػػؿ الأعمػػاؿ المسػػرحية معنيػػة بتقػػديـ المتعػػة أو الإشػػباع الخيػػالي لنػػا، فينػػاؾ أعمػػاؿ 
كمػا يُشػير "أحمػد عبػد  –المسػرح  ليا وظيفة تعميمية، أو تربوية، أو دعائيػة... وسيرىػا، ونحػف فػي

المعطػػي حجػػازي" نبحػػث عػػف تمػػؾ المتعػػة الخاصػػة التػػي لا يُحققيػػا لنػػا إلا ىػػذا الفػػف بالػػذات، فػػف 
التمثيؿ أو التشخيص الذي نُشاىده جماعة كمػا نعػيش جماعػة، لأنػو سيُحضِػر لنػا حياتنػا الداخميػة 

بطػػاؿ وأدوار الشػػيود فػػي وقػػتٍ ويُشخَصػػيا كخنيػػا واقػػا حػػي، وحاضػػر ومشػػيود نمعػػب فيػػو أدوار الأ
واحد، فنحف ننػدمج دوف أف نُرػادر مقاعػدنا فػي قاعػة المسػرح، ونُتػابا مػا يػدور عمػم الخشػبة دوف 

تعػػػددت وجيػػػات النظػػػر بشػػػخف تحديػػػد مفيػػػوـ القيمػػػة عمػػػم الػػػرسـ مػػػف . ولقػػػد (3)أف نكػػػوف مُحايػػػديف
إلػػم عػػدـ وضػػوح المفيػػوـ  ، ويرجػػا ذلػػؾالمعرفػػيطػػرأت عمػػم ىػػذا الميػػداف  التػػيالتطػػورات الكثيػػرة 

مػػػػف ناحيػػػػة وتعػػػػدد مجػػػػالات القػػػػيـ مػػػػف الناحيػػػػة الأخػػػػرا، بالإضػػػػافة إلػػػػم اخػػػػتلبؼ الاعتبػػػػارات 
 ة.الأيديولوجية والمدارس الفمسفية لدا المفكريف والعمماء والفلبسف

                                                           

)ٔ( www.wikipedia.org,  ٕـ، بتاريا ٖٓ:ٓٔتـ الدخوؿ الساعة/٘/ٕٜٓٔ. 
 . ٜٖـ، صٜٕٓٓ(عبد الكريـ عمم اليماني: فمسفة القيـ التربوية، القاىرة، مطبعة الشروؽ، ٕ)
( شاكر عبد الحميد: التفضيؿ الجمالي )دراسة في سيكولوجية التذوؽ الفني(، الييئة العامة لقصور الثقافة، اصدارات ٖ)

 . ٖٔ٘ - ٖٓ٘ـ، ص ٕٙٔٓ، القاىرة، ٕ٘ٔخاصة 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%85%D9%84%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%85%D9%84%D9%8A
http://www.wikipedia.org/
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ابػػف "ويقػػوؿ ؛ (ٔ)"ءالقيمػػة فػػي المرػػة ىػػي مفػػرد القػػيـ، ويُقػػاؿ اسػػتقاـ لػػو الأمػػر وقػػاـ الشػػيالقيمةةة: "
، وقومتػو عدلتػو ،ءالشػيوسمي الثمف قيمػو لأنػو يقػوـ مقػاـ  بالتقويـ، ءالشيوالقيمة ثمف " :"ظورمن

ومػػػف  ثمنػػػو، وقيمػػػة المتػػػاع: قػػػدره، :ءالشػػػيوقيمػػػة  وتبينػػػت قيمتػػػو، وأسػػػتويتعػػػدؿ  :ءالشػػػيوتقػػػوـ 
 .(2)"ولـ يثبت ءالشي عمملـ يدـ  إذاويقاؿ مالو قيمو ، الانساف طولو

 القيم: اصطلاحًا:
يلًب إحصػػاء التعريفػػات التػػي حػػددت لاصػػطلبح القػػيـ، فػػالقيـ حسػػب مفيػػوـ مػػدارس لػػيس سػػ

مرسوب او سير مرسػوب، او نحػو مػا يصػمي ومػا لا  وعمـ النفس ىي اتجاىات مركزية نحو ما ى
يصػػػػمي، وىػػػػذه الاتجاىػػػػات قػػػػد تكػػػػوف حبػػػػا او كراىيػػػػة، مػػػػيلب او نفػػػػورا مػػػػف مواقػػػػؼ وموضػػػػوعات 

 .(ٖ)فكار والسياسات الاجتماعيةواشخاص، او أي جوانب اخري مثؿ الأ
، (ٗ)مجمػػوع الصػػفات الأخلبقيػػة والاجتماعيػػة المرسوبػػة فػػي ثقافػػة معينػػة valuesيُقصػػد بػػالقيـ 

والتػػي تمثػػؿ مسػػتويات يسػػتيدفيا الأفػػراد فػػي سػػموكيـ كمػػا تمثػػؿ معػػايير يحكػػـ بيػػا المجتمػػا عمػػم 
مدة مػػف القػػراف الكػػريـ والسػػنة سػػموؾ الأفػػراد فػػي المواقػػؼ المختمفػػة. وىػػي مجموعػػة المعػػايير المسػػت

النبوية وأصبحت محؿ اعتقاد واتفاؽ لدي المسػمميف عػف اقتنػاع واختيػار، والتػي مػف خلبليػا نحكػـ 
 عمم السموؾ الإنساني مف حيث الرسبة فيو أو عنو

 مفهوم القيم التربوية
خػؿ مجػػتمعيـ نظػرًا للبرتبػاط الوثيػػؽ بػيف القػيـ والتربيػػة، وكػذا الممارسػات السػػموكية للؤفػراد دا

 وعلبقتيا بالأىداؼ التربوية، يبرُز مصطمي القيـ التربوية.
فالقيـ التربوية ىي: "مجموعو مف المعايير والأحكاـ، تتكوف لدي الفرد مف خلبؿ تفاعمػو مػا 
المواقػػؼ والخبػػرات الفرديػػة والاجتماعيػػة بحيػػث تُمكنػػو مػػف اختيػػار أىػػداؼ وتوجيػػات لحياتػػو، يراىػػا 

ياتو، وتجسػد خػلبؿ الاىتمامػات أو الاتجاىػات أو السػموؾ العممػي أو المفظػي جديرة بتوظيؼ امكان
 .(3)بطريقة مباشرة وسير مباشرة"

                                                           
  مجما المرة العربية: المعجـ الوسيط، الييئة المصرية العامة لشئوف المطابا الأميرية، القاىرة، د.ت.  (ٖ)
  .ٕٖٖـ، صٜٙ٘ٔأبو الفضؿ جماؿ الديف ابف منظور "لساف العرب"، بيروت: دار صادر،  (ٗ)
 .ٙٚ، ص ٕٗٔٓ، ، بيروت: دار النيضة العربيةٔة في عمـ النفس الاجتماعي، طمخموف طربية: تقنيات البحث الخاص (ٖ)

(ٗ)  Kluckhohn, Clyde. "2. Values and value-orientations in the theory of action: An 
exploration in definition and classification ".Toward a general theory of action .
Harvard University Press, 2013. 388-433 . 

 . ٖ٘ٔ، ص ٕٛٓٓ، عماف: دار يافا لمنشر والتوزيا، ٔ( عبد الرحيـ عوض أبو الييجاء: القيـ الجمالية والتربية، طٖ)
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 ويمكن عرض لأهم وظائف لمقيم التربوية عمى المستويين الفردي والًجتماعي:
تزود القيـ أعضاء المجتما بمعني الحياة واليدؼ الذي يجمعيػـ مػف اجػؿ البقػاء ويتضػي ىػذا  .ٔ

سؽ القيـ يجعؿ الأفراد يفكروف في أعماليـ عمم أنيا محاولات لموصوؿ إلػم أىػداؼ مف أف ن
ىي سايات في حد ذاتيػا بػدلًا مػف النظػر إلييػا عمػم أنيػا محػاولات لإشػباع الرسبػات والػدوافا 

(ٔ). 
 القيـ وسيمة لمحكـ عمم المستوي الفعمي لسموؾ الفرد داخؿ المجتما. .ٕ
 ساف وخُمُقو بحيث يُصيي جزءًا فاعلًب في المجتما.تساعد القيـ عمم بناء شخصية الإن .ٖ
ربػػط أجػػزاء الثقافػػة بعضػػيا بػػالآخر حتػػم تبػػدو متناسػػقة، كمػػا أنيػػا تعمػػؿ عمػػم إعطػػاء النظػػاـ  .ٗ

 .(ٕ)المُجتمعي أساسًا عقميًا يستقر في ذىف أعضائو المنتميف إلم ىذه الثقافة أو تمؾ 
عمميػة ىػدفيا تعػديؿ سػموؾ الإنسػاف ولػذلؾ القيـ تعمؿ عمم توافؽ الفػرد فػي المجتمػا والتربيػة  .٘

كاف مف الضػروري أف تيػتـ بػالقيـ حتػم يمكنيػا السػيطرة عمػم سػموؾ الإنسػاف وتعديمػو برػرس 
 .(3)القيـ الجديدة أو تخكيد النسؽ القيمي الموجود عند المتعمـ 

 القيم التربوية وطبيعة فن المسرح 
ي أف يكػػػوف الفػػػف أخلبقيًػػػا يػػػرتبط فطبيعػػػة المسػػػرح ذات صػػػمة بػػػالمجتما، فكػػػاف مػػػف الضػػػرور 

بحاجػػات المجتمػػا الإنسػػاني ويسػػمو بمشػػاعر أفػػراده للئحسػػاس بكػػؿ مػػا ىػػو جميػػؿ ويػػرتبط كػػذلؾ 
بالنفعية لأنو ينقؿ خبرات ومبادة وقيـ ترتبط بحاجات المجتمػا الإنسػاني، فيػو يمتمػؾ خصوصػية 

لمسػػرح يُجسػػد الػػنص ويُصػػور وقػػدرة عمػػم التػػخثير وايصػػاؿ الثقافػػة ويُسػػاعد عمػػم تنميػػة المػػدارؾ، فا
الأحداث والمواقؼ في صورة أحػداث مسػرحية تظيػر فػي سػموكيات وتصػرفات الفنػاف فتبُػرز اداب 

 وقيـ تترؾ انطباعًا وتخثيرًا لدي المُتمقي.
فالمسػػرح لا يمكػػف تجريػػػده مػػف المبػػػادة والقػػيـ فيحمػػػؿ فػػي أجزائػػػو مزيجًػػا مػػػف القػػيـ الجماليػػػة 

خصوصػػػيو اجتماعيػػػة تجعػػػؿ الفػػػرد قػػػادرًا عمػػػم التفاعػػػؿ والانسػػػجاـ  والتربويػػػة والتػػػي تُعطػػػي لمفػػػرد
فالعلبقػة . (4)الإيجابي. فيو تفسير الإنساف لمحيػاة فػي قوالػب يُمكػف التعػرؼ عميػو وفيمػو عمػم نطػاؽ عػالمي 

                                                           

، ٕٕٓٓ، وكالة الصحؼ العربية لمنشر والتوزيا، ٔ( ماسوف ىير: سيكولوجية الإدارة، ترجمة محمد فيمي، ثريا محمود، طٔ)
 . ٕٖص

 . ٕٖف زاىر: مرجا سابؽ، ص( ضياء الديٕ)
 . ٕٓٔ، صٕ٘ٔٓ، القاىرة: مكتبة الانجمو المصرية، ٔ( طمعت عبد الحميد: دليؿ إدارة الذات بالقيـ، طٖ)
 . ٖٔـ، صٕٜٛٔألكسندر ديف: أسس الإخراج المسرحي، ترجمة: سعدية سنيـ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  (ٗ)
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بيف المسرح أو الأعماؿ الفنية والمجتما تتوقؼ عمم طبيعة التفاعؿ بػيف أفػراد ىػذا المجتمػا وبػيف 
التػػي تظيػػر فػػي سػػموكيات وأفعػػاؿ معينػػة فػػي موقػػؼ معػػيف، وقػػد قػػاؿ ريػػد إف الفػػف العمػػؿ الفنػػي و 

"محاولػػػػة لابتكػػػػار أشػػػػكاؿ سػػػػارة، وىػػػػذه الأشػػػػكاؿ تقػػػػوـ بجشػػػػباع احساسػػػػنا بالجمػػػػاؿ، ويحػػػػدُث ىػػػػذا 
الإشباع، خاصة عندما نكوف قادريف عمػم تػذوؽ الوحػدة والتػفلؼ الخػاص بالعلبقػات الشػكمية فيمػا 

 .  (1)بيف إدراكاتنا الحسية"
فالمسػػرح إذًا يتخػػذ مػػف الترفيػػو وسػػيمة لرػػرس القػػيـ وتنميتيػػا، وتشػػير بعػػض الدراسػػات إلػػم أف 

% مػػف معرفتنػػػا نكسػػػبيا عػػػف طريػػؽ حاسػػػتي البصػػػر والسػػػما فػػجف اسػػػتيعاب الفػػػرد لممعمومػػػات ٜٛ
ف مػػػدة احتفاظػػػو بيػػػذه المعمومػػػات تػػػزداد ٖ٘يػػػزداد بنسػػػبة  % عنػػػد اسػػػتخداـ الصػػػورة والصػػػوت، وا 

لمسػرح بسػػبب الكممػة المسػموعة والصػػورة المرئيػة يعتمػد عمػػم حاسػتيف ىمػا السػػما % وا٘٘بنسػبة 
والبصػػر فيػػو مػػف " أحػػدث طػػرؽ التربيػػة التػػي تسػػتعيف بالوسػػائؿ السػػمعية والبصػػرية فػػي مُخاطبػػة 

 .  (2)عقوؿ النشء وعواطفيـ"
 خصائص القيم الجمالية:

يترتػب عميػو إحساسًػا بالجمػاؿ،  تيتـ القيـ الجمالية بتقدير قيمة عمؿ ما أو فعؿ أو سموؾ مػا
 ولمقيـ الجمالية عدة خصائص يُمكف تمخيصيا في عدة نقاط كالتالي:

التمقائية؛ فيي ليست مف ابتداع فرد ولكنيا تجد صػداىا لػدي الجماعػة أو المدرسػة الفنيػة ومػا  .ٔ
 تقُرره مف قيـ وقواعد.

قػػيـ ذات طػػابا فػػردي  تتصػػؼ القػػيـ الجماليػػة بمػػا تتصػػؼ بػػو القػػيـ الاجتماعيػػة الأخػػرا فيػػي .ٕ
 جماعي إذ أنيا تنطوي عمم الأوامر والنواىي ومف يخرج عمييا يُعرَض نفسو لمجزاءات.

 .(ٔ)مُكتسبة ومُتعممة مف خلبؿ البيئة وليست وراثية .ٖ
تىدي وظيفتيا الإيجابية في توجيو أنماط السموؾ العػاـ بمػا يتمثػؿ فييػا مػف مقػاييس أو قواعػد  .ٗ

  الاجتماعية وتطور المجتما. إيجابية لمحفاظ عمم البنية
القػػيـ الجماليػػة ذات بُعػػد اجتمػػػاعي وتػػاريخي وثقػػافي فيػػي مُتواجػػػدة لػػدي تطػػور المجتمعػػػات   .٘

 .(ٕ)التاريخية ولا تخمو أية حضارة مف القيمة الجمالية في اثارىا
                                                           

، القاىرة: مكتبة الانجمو المصرية، ٔالنحت في اليواء الطمؽ بيف القيـ التعبيرية والجمالية، ط( عمرو عبد القادر محمود: ٔ)
 . ٘ٙ، صٖٕٔٓ

 . ٘ٙ، صٜٕٔٓ، القاىرة: مكتبة الانجمو المصرية، ٔ( محمد أبو الخير: مسرح الأطفاؿ بيف الكلبسيكية والانترنت، طٕ)
 .ٖٚ، صٕٔٔٓدف: دار المنيؿ لمنشر والتوزيا، يحي البشتاوي: المسرح والقضايا المعاصرة، الأر  (ٔ)
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 القيم الجمالية وطبيعة فن المسرح:
صػػة لػػـ يكػػف ظػػاىرة واحػػدة الجمػػاؿ عبػػر علبقتػػو بػػالفف بكػػؿ أشػػكالو وفػػي المسػػرح بصػػفو خا

وبسيطة، بؿ الجماؿ مجموعة ظػواىر مُترابطػة تعكػس بمجموعيػا القناعػة بػخف الجمػاؿ يقػدر وحػده 
أف يمػني قيمػة ومعنػػي، ومػف جانػػب اخػر فقػػد تُضػفي الجماليػػة قيمػة عمػػم الشػكؿ دوف المضػػموف، 

لجمػػالي إلػػم الحػػد إلا أف ىُنػػاؾ رىي جماليػػة لمفػػف تىكػػد تػػداخُؿ المُسػػتوي المعرفػػي مػػا المُسػػتوي ا
الذي يصؿ إلم صعوبة الفصؿ بينيما فيندمج الشكؿ بالمادة فػي مُجمػؿ الانطباعػات التػي يتركُيػا 

 .(1) العمؿ الفني فينا
فالجمػػاؿ نسػػبي ولػػيس مُطمػػؽ فمػػا تػػراه أنػػت جمػػيلًب قػػد يكػػوف قبيحًػػا لريػػرؾ والعكػػس صػػحيي، 

فػػي الموضػػوع )القيمػػة( حتػػي  ولػػذا كػػاف مػػف الضػػروري الجمػػا بػػيف الجمػػالي فػػي الشػػكؿ والجمػػاؿ
يكػػوف ىنػػاؾ خبػػرة جماليػػة تػػىدي إلػػم تكامُػػؿ السػػموؾ الشخصػػي والارتقػػاء بمسػػتواه ويُصػػبي العمػػؿ 
الفنػػي ذا دلالػػػة لػػدي جمػػػوع المُتمقػػػيف ويػػىثر فػػػي سػػموكيـ وعػػػاداتيـ وأفكػػػارىـ ويُنمػػي قػػػدرتيـ عمػػػم 

و قػػػدرة عمػػػم الإحسػػػػاس الػػػذوؽ الفنػػػي والجمػػػالي، ولأف الجمػػػاؿ يػػػرتبط بالإحسػػػػاس؛ فالإنسػػػاف لديػػػ
بالجماؿ، ولديو طاقة داخميػة تسػتثير كػؿ ممكاتػو الحسػية والإدراكيػة والحركيػة والذىنيػة حتػي يُػدرؾ 
الجماؿ، والجماؿ في الأعماؿ الفنية مرتبط بالمظير )الشػكؿ( ولا نسػتطيا أف نحكػـ عمػم الجميػؿ 

 .(ٕ)قيمة شكلًب فقط بؿ باتحاد الشكؿ والمضموف)الفكرة أو اليدؼ( فيُصبي ذا
 القيم الجمالية في عناصر العرض المسرحي:

يمجػػػػخ المُمثػػػػؿ والمُخػػػػرج إلػػػػم بعػػػػض المُعينػػػػات التػػػػي لا تُحيػػػػؿ إلػػػػم العضػػػػوية الجسػػػػمية أو 
الإنسػػانية، ولكنيػػا تُسػػاعد فػػي تجسػػيد الشخصػػية، مُمثمػػة فػػي بعػػض العلبمػػات البصػػرية المُتعمقػػػة 

الماكيػاج / القنػاع( وتصػفيؼ الشػعر، وبالإضػافة بمظير المُمثؿ الخارجي، كالثياب وفنية التنكُػر )
إلػم المُعينػات السػػابقة توجػد مجموعػػة أُخػري ليػػا ارتبػاط أكبػر بعمميػػة الإخػراج وتُسػػاعد فػي تجسػػيد 
                                                                                                                                                         

محمد أبو الخير: خصائص المسرح "المسرح التعميمي الدراما التعميمية"، القاىرة: دار الانجمو المصرية لمنشر والتوزيا،  (ٕ)
 .ٖٖٓ، صٕٕٓٓ

 .ٗٔ، صٕٗٔٓيا، ، الأردف: دار المنيؿ لمنشر والتوز ٔمناؿ نجيب العزاوي: أبجدية فف الأزياء في المسرح، ط (ٔ)
، القاىرة: وكالة الصحافة العربية، ٔارويف إدماف: الفنوف والإنساف مقدمة موجزة لعمـ الجماؿ، ترجمة مصطفي حبيب، ط (ٕ)

 .ٙٛ، صٕٕٓٓ
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الشخصية كشكؿ خشبة المسرح، ومدي تخكيد المُمثؿ عمييا، وعلبقتو بالديكور والصػورة الضػوئية، 
 . (1)ىثرات الصوتية كعلبمات سمعية وكميا علبمات بصرية، بجانب الموسيقي والم

 القيم الجمالية في النص المسرحي:
يقوؿ "ريموند وليمػز": "إف المسػرحية بوصػفيا شػكلًب أدبيًػا ىػي ترتيػب لكممػات موضػوعة مػف 

ف مػػا تُحػػاوؿ عمميػػات الإبػػداع  (2)أجػػؿ الأداء التمثيمػػي المنطػػوؽ بواسػػطة جماعػػة مػػف الممثمػػيف" وا 
الػػنص، كمػػا يُمثػَػؿ عمػػم خشػػبة المسػػرح ىػػو أف تُحػػوؿ المُتمقػػي مػػف  المسػػرحي أف تفعمػػو مػػف خػػلبؿ

حالػػػة المُشػػػاىدة "البعيػػػدة" عمػػػم مسػػػافة، إلػػػم حالػػػة المُشػػػاىدة القريبػػػة التػػػي لا يُصػػػبي خلبليػػػا ىػػػذا 
 .(3) المُتمقي مُلبحظًا أو مُشاىدًا لمعمؿ، بؿ مُشاركًا فعالًا فيو

عي اخػػر، لكونػػو مىلفًػػا مػػف مجموعػػة ويُمكػػف النظػػر إلػػم الػػنص الػػدرامي كػػخي نػػص فنػػي إبػػدا
مف الرموز لكؿ منيا مضػمونو الخػاص، وأنػو يضػـ مجموعػو مػف الػدواؿ المرويػة بحػدودىا الماديػة 
مػػف حػػروؼ مُتسمسػػمة فػػي كممػػات وجُمػػؿ وفقػػرات وفصػػوؿ، لكػػف مػػف جيػػة أُخػػري يضُػػـ المػػدلوؿ 

كف علبقتو معو علبقة تمػاس بمستوياتو المُختمفة في النص نظامًا لا ينتمي إلم النِظاـ المساني ول
وتشػػابو فػػي الوقػػت ذاتػػو، وبيػػذا يكػػوف الػػنص الػػدرامي عمميػػة إنتاجيػػة وفضػػاء يتصػػؿ فيػػو مىلػػؼ 

 .(4) النص ما قارئو
 الأداء التمثيمي:

ف المُمثػػػػؿ فػػػػي السػػػػياؽ المسػػػػرحي يمعػػػػب دور الوسػػػػيط الػػػػذي تنُقػػػػؿ الشخصػػػػية عبػػػػره إلػػػػم  وا 
أسػػموب الأداء والعلبقػػات بػػيف خشػػبة المسػػرح والمُتفػػرج المُتفػػرج، وبينمػػا يُمكنُنػػا أف نىكػػد عمػػم أف 

تتسػػـ بخصوصػػية تاريخيػػة وثقافيػػة، ففػػي كػػؿ عصػػر مػػف عصػػور تػػاريا المسػػرح، فػػجف المُمثػػؿ ىػػو 
. وحركػػة الممثػػؿ ىػػػي (5)الػػذي يىلػػؼ بشخصػػو القنػػاة الُأولػػػي التػػي تصػػؿ مػػف خلبليػػػا الشخصػػية 

امي وىػػي تُعبَػػر عػػف الإمكانػػات الأدائيػػة الشُػػرؿ المسػػرحي الػػذي يقػػوـ بػػو الممثػػؿ داخػػؿ الفعػػؿ الػػدر 
                                                           

 .  ٘ٙٔ، صٕٙٓٓ( رضا سالب: الممثؿ والدور المسرحي، القاىرة: اكاديمية الفنوف لمنشر، ٔ)
ثؿ، ترجمة محمد زكي عشماوي، محمود مرسي أحمد، القاىرة: وكالة الصحافة ( قسطنطيف ستانسلبفسكي: اعداد الممٕ)

 . ٕٓٓ، صٕٕٓٓالعربية، 
 .ٓٚ، صٕٔٔٓ، الأردف: دار الأكاديميوف لمنشر والتوزيا، ٔ( يحي البشتاوي: المسرح والقضايا المعاصرة، طٖ)
، الأردف: دار الأكاديميوف لمنشر والتوزيا، ٔ( نور الديف بوشعيب الخديوي: في عوالـ المسرح العربي قضايا وتجارب، طٗ)

 .ٛٗ، صٕٙٔٓ
( إليف أستوف، جورج سافونا: المسرح والعلبمات، تر: سباعي السيد، مراجعة: محسف مصمحي، أكاديمية الفنوف، مطابا ٘)

 . ٔٚـ، صٜٜٙٔالمجمس الأعمم للآثار، 
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لمممثػػػػؿ، وحركاتػػػػو تشػػػػتمؿ عمػػػػم تعبيػػػػرات جسػػػػده فػػػػي )الإيمػػػػاءات، الإشػػػػارات، أوضػػػػاع الجسػػػػد، 
يقاع الممثؿ، جسـ الممثػؿ  ىػو الػة عممػو، وىػو الوسػيط  -ولػيس فقػط صػوتو–التشكيؿ الحركي، وا 
 .(1)الذي سيُقدَره المُخرج كي يُشيَد عرضو المسرحي

 رحي )الديكور(: المنظر المس
إف لتصػػػميـ الػػػديكور والمنػػػاظر دورًا جماليػػػا فعػػػالًا يعمػػػؿ عمػػػم إمتػػػاع المُتمقػػػي وتجسػػػيد جػػػو 
المسػػرحية سػػواء كانػػت تراجيػػديا أو كوميػػديا، ولكػػف شػػريطة البسػػاطة والتوسػػط، وحينئػػذٍ يسػػتمزـ أف 

ليػػات المسػػرح تكػػوف الػػديكورات والمنػػاظر مثاليػػة مُنسػػجمة فيمػػا بينيػػا؛ لأنيمػػا جػػزء أصػػيؿ مػػف جما
 .(2) والتي تنعكس عمم أحاسيس المُشاىد فيزداد تبعًا لذلؾ إحساسو بالجماؿ

 الإضاءة:
تُعػد الإضػاءة مػف أىػـ عناصػػر العػرض المسػرحي والتػي تُخاطػػب حاسػة البصػر فتتػفلؼ مػػا 
بػػاقي عناصػػر العػػرض المسػػرحي فػػي تشػػكيؿ العػػرض الػػدرامي وتكػػويف الشػػكؿ البصػػري والصػػورة 

لمسػػرحي وتخمػػؽ عػػالـ جمػػالي مُتحػػرؾ يسػػعي لمتعبيػػر عػػف المعنػػي الكمػػي لمعمػػؿ المرئيػػة لمعػػرض ا
الدرامي فتُكوَف جماليػة تػىثر فػي المُتمقػي وتجػذب انتباىػو حيػثُ أف "المُتفػرج يػدرؾ الصػورة المرئيػة 
كميػا دُفعػػة واحػػدة بوصػػفيا وحػدة ليػػا كميتيػػا وليػػا طابعيػػا المميػز، والإضػػاءة كخحػػد نُظُػػـ العلبمػػات 

افيا الصػػػورة المسػػػرحية، فجنيػػػا تعمػػػؿ عمػػػم تخكيػػػد المُمثػػػؿ عمػػػا حولػػػو )علبمػػػة مىشػػػر( فػػػي سػػػينوسر 
، واسػػػتخداـ الإضػػػاءة وكيفيػػػة تصػػػميميا قػػػد يرتقػػػي بػػػالعمؽ (3)لإبػػػراز أىميػػػة الػػػدور الػػػذي يقػػػوـ بػػػو
ولكػي يػىدي الضػوء وظيفتػو بنجػاح فػي العػرض المسػرحي،  (4)الدرامي أو يُقمؿ منػو فػي المسػرحية

 .(5)كيبو واستخدامو بصورة تخدـ التركيب العاـ لممسرحية وتىثر في البُعد العاـ لمشكؿفلببُد أف يتـ تر 
 الأزياء والملابس:

تُشير الأزياء إلم المكانة الاجتماعيػة والاقتصػادية لمشخصػية، وتُعبػر عػف وضػعية الممثمػيف 
خػػرا حتػػي فبػػدونيا لا يكتمػػؿ العػػرض المسػػرحي ويجػػب التناسػػؽ بػػيف الأزيػػاء وبػػاقي العناصػػر الأُ 

                                                           

 .  ٙٓٔ( رضا سالب: مرجا سابؽ، صٔ)
يات الجمالية في مسرحيات الأطفاؿ: رحمة وأمير الرابة المسحورة لألفريد فرج نموذجًا، ( محمد فوزي مصطفي: المستو ٕ)

 . ٔٔٔـ، صٕٔٔٓمرجا سبؽ ذِكره، 
   .ٕٜ، صٕٕٔٓ، الأردف: دار المنيؿ لمنشر والتوزيا، ٔفراس الريموني: حمقات التجريب في المسرح، ط( ٖ)
 .ٕٛ، صٕٕٔٓفف المسرحي، الأردف: دار المنيؿ لمنشر والتوزيا، ( يحي سميـ البشتاوي: مدارات الرىية: وقفات في الٗ)
 . ٓٙ( صبري عبد العزيز: مرجا سابؽ، ص٘)
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يحدث جذب الانتباه لممُشاىد فتتحقؽ الوحدة الفنية لشكؿ العػرض المسػرحي، وىُنػا تظيػر الوظيفػة 
ظيارىػػػػا لممعنػػػػي والقػػػػيـ المطمػػػػوب  الجماليػػػػة للؤزيػػػػاء جنبًػػػػا إلػػػػم جنػػػػب مػػػػا تفسػػػػيرىا وتوضػػػػيحيا وا 

ب إيصػػاليا لممُشػػاىد فتخمػػؽ صػػورة جماليػػة عامػػة وقػػيـ جماليػػة داخػػؿ العػػرض المسػػرحي. كمػػا تمعػػ
الأزيػػاء دورًا حاسػػمًا فػػي تفسػػير الػػدلالات وفػػؾ شػػفرات العػػرض حيػػث "تفُصػػي الأزيػػاء عػػف المينػػة 

 .(1)والانتماء الاجتماعي والقومي، ويُمكف التعرؼ إلم الحقبة الزمنية أو المرحمة التاريخية"
 مُكملات الملابس:  -الًكسسوارات

ب البصػػري لمشخصػػيات وملببسػػيـ تُعػػد الاكسسػػوارات أحػػد مُكمػػلبت الأزيػػاء؛ فتُشَػػكؿ الجانػػ
وتنُشػػػػق علبقػػػػة مُتحركػػػػة تػػػػرتبط بالشػػػػكؿ العػػػػاـ لمعػػػػرض المسػػػػرحي. وتمعػػػػب مُكمػػػػلبت الأزيػػػػاء أو 
الاكسسوار دورًا في التعريؼ بالشخصية وعُمرىا أو مينتيا، فالعصي التي يتكق عمييػا الممثػؿ قػد 

ؿ بالتسػوؿ. والأقػراط المُػدلاة مػف تُشػير إلػم تخنقػو أو مرضػو أو كونػو رجُػلًب مُسػنًا، أو إذا كػاف يعمػ
 .(2)أُذُف الممثمة والأساور اللبمعة حوؿ معصميا قد تُشير إلم ثرائيا وأنيا مف بنات البمد

 الموسيقي:
تمعػػب الموسػػيقي دورًا ىامًػػا فػػي إنجػػاح العػػروض المسػػرحية وخاصػػة فػػي العػػروض الرنائيػػة 

مُعػػدة مػػف تسػػجيلبت جػػاىزة، وتتعػػدد والاستعراضػػية والمىلفػػة خصيصًػػا ليػػا، وقػػد تكػػوف الموسػػيقي 
وظائؼ الموسيقي في العرض فقد تكوف الموسػيقي دالػة عمػم الشخصػية تُصػاحبيا فػي دخوليػا أو 

 .(3)تخكيدًا لمشاعرىا العميقة، فتكثؼ فرحيا وحزنيا وسضبيا وأفكارىا
 الماكياج:

ف وحالاتيػا إف لمماكياج أثرة في توضيي جوانب الشخصية التي يىدييا الممثؿ مف حيث السػ
الصحية، وما إذا كانت شخصية انساف جشػا او انسػاف طيػب، شخصػية إنسػانية او سيػر إنسػانية 

سػاحر(. ولػػيس الماكيػاج فعػػلب زائػدا نسػػتعممو مػف اجػػؿ الحػاظ عمػػم وجوىنػػا او  -مػػلبؾ -)شػيطاف
اج لػو نستعممو وقاءً مف اشعة الكاميرا او المعاكسات الضػوئية الأرضػية او العمويػة، بػؿ إف الماكيػ

تقنية وظيفية وجمالية تساىـ في اسناء العرض المسرحي واثرائو فلب يمكف الاسػترناء عنػو فػي أي 
 .(ٕ)عرض مسرحي

                                                           

 . ٘ٙـ، صٕٗٓٓ( نديـ معلب: لرة العرض المسرحي، دار المدي لمثقافة والنشر، برداد، ٔ)
 .  ٕٚٔ( رضا سالب: مرجا سابؽ، صٕ)
 .ٓٛ، صٕٛٓٓلأردف: دار المنيج لمنشر والتوزيا، ، أ(  عكاشة محمد صالي: فف كتابة السيناريو، طٖ)
 .ٓٚ، صٖٕٔٓ، القاىرة: مكتبة الانجمو المصرية لمنشر والتوزيا، ٔزينب عمم محمد: اليوية الثقافية ومسرح الطفؿ، ط (ٕ)
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 رحمة محمد صبحي الفنية: 
، وتخػػرج م1967-ـ1966التحػػؽ "محمػػد صػػبحي" بمعيػػد الفنػػوف المسػػرحية فػػي العػػاـ الدراسػػي 

ف يجػػػذب الأنظػػػار إلمػػػو كمُمثػػػؿ ـ، اسػػػتطاع "صػػػبحي" أٜٓٚٔعمػػػم خشػػػبة المسػػػرح القػػػومي عػػػاـ 
كوميػػدي حيػػث قػػدـ فػػي مشػػروع تخرجػػو دوريػػف أوليمػػا: دور "ىاممػػت لػػوليـ شكسػػبير"، والثػػاني دور 
"سػػجاناريؿ فػػي مسػػرحية المتحػػذلقات لمػػوليير" ونسػػتطيا أف نقػػوؿ أف ىػػذيف الػػدوريف قػػد كونػػا )رسػػـ 

مػػػت( الػػػذي يُمثػػػؿ تناقضػػػيما( مػػػزاج "محمػػػد صػػػبحي" المسػػػرحي حيػػػث قػػػدـ فػػػي الػػػدور الأوؿ )ىام
المسرح الجاد في أنضج صورة وأكثرىػا تػخثيرًا، والػدور الثػاني فػي )متحػذلقات مػوليير( الػذي يتميػز 
بحسػػػو النقػػػدي السػػػاخر مسػػػتوحيًا كعادتػػػو كوميػػػديا "دي لارتػػػي" المرتجمػػػو وتخػػػرج "صػػػبحي" بيػػػذيف 

 .(1)الدوريف بتقدير امتياز
 المُبالغة الفنية: -المرحمة الأولى

لمرحمػػة ىػػي المرحمػػة الأولػػي فػػي رحمػػة "محمػػد صػػبحي" الفنيػػة حيػػث تػػخثر بػػرواد كانػػت ىػػذه ا
التشػػخيص واعتمػػد عمػػم الأداء الجسػػدي وسػػخَر كػػؿ إمكانياتػػو )مػػف حركػػة وكممػػة وفعػػؿ( مُحػػاولًا 
جذب الانتباه إليو أكثر مف حاجتو إلم الاحساس وىػذا مػا فعمػو "صػبحي" فػي عروضػو أثنػاء تمػؾ 

ف شخصية إلػم أُخػري بسػيولة. حيػثُ كانػت ىػذه الفتػرة بمثابػة البمػوغ لمسػرح الفترة مُحاولًا التنقؿ م
"محمد صبحي" التي يسعي فييا لاستخراج كافة الطاقات المُمكنػة واسػترلبليا جميعًػا بشػكؿ مُبػال  

 فيو ليُثبت أنو مُمثؿ ناجي ويستطيا اجتذاب جميور تمؾ المرحمة بقدر كبير مف الكوميديا.
 لمُعادلة الفنية: ا -المرحمة الثانية

بدأ "صبحي" مرحمة جديدة مف حياتػو الفنيػة حيػثُ قػدَـ أعمػالًا بعُػد فييػا عػف الأداء الجسػدي 
المُبال  فيو وحاوؿ تقديـ عروض تعتمد عمم قُدراتو التمثيمية واشتممت ىػذه المرحمػة عمػم عُػروض 

تقػديـ الفػف الراقػي مػا كثيرة بدأت بعػرض "اليمجػي" حيػثُ حػاوؿ تحقيػؽ المُعادلػة الفنيػة مػف حيػثُ 
 مُراعاة ذوؽ الجميور.

ثػُػـ يعػػػود "محمػػػد صػػبحي" مػػػف جديػػػد ليُنػػػاقش مػػا "لينػػػيف الرممػػػي" فكػػػرة جديػػدة تُعػػػد مػػػف أىػػػـ 
الأفكػػار الفمسػػفية ألا وىػػي الصػػراع بػػيف الخيػػر والشػػر، والضػػروط التػػي يتعػػرض ليػػا الإنسػػاف فػػي 

                                                           

ما ( سماح السعيد أحمد العزب: أسموب محمد صبحي في التمثيؿ الكوميدي بيف المعايشة والتشخيص وقدرتو عمم مزجئ)
بحيؿ الكوميديا الشعبية: دراسة تحميمية وصفية سيمولوجية، رسالة ماجستير، أكاديمية الفنوف، المعيد العالي 

 .   ٖـ، صٕٗٔٓلمفنوف المسرحية، قسـ التمثيؿ والإخراج، 
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ا تنُاقشػو مسػرحية "اليمجػي" والتػي قػٌدمت حياتو والتي تدفعو إلم تبني ثقافة الخير أو الشر وىذا م

خػػراج "محمػػد صػػبحي" واشػػترؾ فػػي البطولػػة "سػػعاد ٜ٘ٛٔعػػاـ  ـ تػػخليؼ "لينػػيف الرممػػي" وبطولػػة وا 
نصػػػػر، ىنػػػػاء الشػػػػوربجي، ممػػػػدوح وافػػػػي" حيػػػػثُ تػػػػدور أحػػػػداث المسػػػػرحية حػػػػوؿ الخطايػػػػا السػػػػبعة 

دي مسػػئولية الإنسػػاف القتػػؿ" ومػػ -الشػػؾ -الخيانػػة -الطمػػا -الحسػػد -الرضػػب -الفتنػػة -"الكػػذب
عنيػػا، ومػػا إذا كػػاف الإنسػػاف مُصػػيرًا أـ مُخيػػرًا فػػي أفعالػػو. ثػُػـ تعػػرض الأسػػاليب التػػي يسػػتخدميا 
الشػػيطاف لإسػػراء ىػػذا الإنسػػاف لكػػي يقػػوـ بكػػؿ فعػػؿ خػػاطق وعمػػم الجانػػب الآخػػر ىنػػاؾ الملبئكػػة 

بعػاده عػف ارتكػاب المعاصػي والأخطػاء ويظػؿ ادـ "محمػد  الذيف يُحاولوف إيقاظ ضػمير الإنسػاف وا 
صػػػبحي" رمػػػز الإنسػػػاف الػػػذي يقػػػا فػػػي ىػػػذا الخطػػػخ ولكػػػف يعػػػود لرشػػػده والخيػػػر ينتصػػػر فػػػي نيايػػػة 

 الأمر.
 النضوج الفني: -المرحمة الثالثة

ومػػػا تسػػػعينات القػػػرف العشػػػريف بػػػدأت مرحمػػػة جديػػػدة مػػػف النضػػػوج الفنػػػي فػػػي مسػػػرح "محمػػػد 
عػد حػوالم ربػا قػرف مػف المُمارسػة صبحي" حػيف اختػار أف يبػدأ مرحمػة جديػدة مػف العمػؿ جػاءت ب

والعطػػاء قػػرر فييػػا "صػػبحي" تقػػديـ شػػكؿ مسػػرحي جديػػد يُشػػبو مػػا كػػاف يُقػػدَـ فػػي فرقػػة "يوسػػؼ بػػؾ 
: أي تقػػػديـ أكثػػػر مػػػف عػػػرض فػػػي نفػػػس الوقػػػت" فبػػػدأ روىبػػػي والريحػػػاني" وذلػػػؾ بنظػػػاـ "الريبوتػػػوا

ضػؿ عروضػو حتػي "صبحي" في تقديـ ميرجاف "المسرح لمجميا" الذي شػمؿ مجموعػة مػف بػيف أف
 ٜٜٛٔالآف مػػػف خػػػلبؿ إحيػػػاء التػُػػراث الفنػػػي سػػػواء التػُػػراث المصػػػري كمػػػا فػػػي "لعبػػػة السػػػت" عػػػاـ 

 ـ.ٜٜٜٔ، أو التُراث العالمي كما في "كارمف" عاـ ٕٓٓٓو"سكة السلبمة" عاـ 
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 ثانيًا: الإطار التطبيقي
 مسرحية "الجوكر" 

 تخليؼ/يسري الإبياري
 إخراج/جلبؿ الشرقاوي

 ع:الموضو  -1
تػػػدور الفكػػػرة الأساسػػػية لمسػػػرحية "الجػػػوكر" حػػػوؿ 
شاب يُدعي "زكي الدبور" الذي يريد أف يُعيػد الحػؽ إلػي 

أصػحابو المُتمثمػيف فػي شػاب وفتػػاة وىمػا أبنػاء رجػؿ ثػري تػُػوفي دوف أف يتػرؾ وصػية تضػمف حػػؽ 
مػر وكانػت أبناءه وكاف مُتزوجًا مف امرأة جميمة ورثت عنو كؿ شيء لكنيا لـ تكف تعمـ بحقيقة الأ

تعػػيش عمػػي ذكػػري وفػػاة زوجيػػا الراحػػؿ أبػػو الوفػػا والػػذي يُمثػػؿ فػػي نظرىػػا مثػػالًا لموفػػاء والإخػػلبص 
فتػػرفض مػػف بعػػده كػػؿ عػػروض الػػزواج وتتفػػرغ فقػػط لإدارة مصػػنا لعػػب الأطفػػاؿ الػػذي تركػػو ليػػا 
ذا بيػػػا تُيػػػدد بػػػالإفلبس بعػػػدما أضػػػاع عامػػػؿ جديػػػد يُػػػدعي "زكػػػي الػػػدبور" كػػػؿ مخػػػزوف  زوجيػػػا، وا 

مصػػنا مػػف الألعػػاب وتنكػػر ىػػذا العامػػؿ فػػي عػػدة شخصػػيات "المينػػدس شػػريؼ، الػػدكتور حجػػاب ال
فتي الباب، عـ أيوب الجوىرجي، عطيػات زوجػة أبػو الوفػا" مُحػاولًا اف يكشػؼ الحقيقػة ليػذه المػرأة 

 وأف يسترد حؽ الشاب والفتاة فيكشؼ للؤرممة حقيقة زوجيا ويفوز بحبيا في النياية.
 البناء: -2

لأساسي في المسرحية ينسُج حوؿ تمؾ الشخصية الأساسػية التػي تُواجػو الشػر وتُصػر البناء ا
عمي إعادة الحقوؽ إلي أصػحابيا وفػي سػبيؿ ذلػؾ تػتقمص ىػذه الشخصػية عػدة شخصػيات أُخػري 
ويطرأ عمييا الكثير مػف التحػولات، وعمػي ىػذا أقػاـ المُعػداف بناءىُمػا الػدرامي حػوؿ ىػذه الشخصػية 

تحػػوي فػػي مُجمميػػا فمػػؾ شخصػػية "ذكػػي الػػدبور" وتقمُصػػو لمشخصػػيات  مػػف خػػلبؿ ثلبثػػة فصػػوؿ
 الُأخرا بارتداء الأقنعة التي ستُساعده في إرجاع الحؽ إلي أصحابو.

فيبػػدأ الفصػػؿ الأوؿ فػػي مصػػنا لعػػب أطفػػاؿ الػػذي تمتمكػػو وفػػاء والػػذي تركػػو ليػػا زوجيػػا أبػػو الوفػػا 
بسػػبب ثقتيػػا فػػي مُينػػدس يُػػدعي ىشػػاـ الػػزوج المُخمػػص مػػف وجيػػة نظرىػػا ولكنيػػا مُيػػددة بػػالإفلبس 

مجػػدي أخػػذ منيػػا عشػػروف ألػػؼ جُنييًػػا وذلػػؾ لتطػػوير مصػػنا لعػػب الأطفػػاؿ، ثػُػـ تكتشػػؼ أنػػو فقػػد 
الػػذاكرة  وضػػياع كُػػؿ مخػػزوف المصػػنا مػػف المُعػػب والتػػي تقُػػدر بعشػػرة الاؼ جُنييًػػا عمػػي يػػد عامػػؿ 

ؼ أف ذكػػي الػػدبور ىػػو جديػػد يُػػدعي ذكػػي الػػدبور، وبعػػد سمسػػمة مػػف أحػػداث الفصػػؿ الأوؿ نكتشػػ
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نفسػػو المينػػدس ىشػػاـ وقػػد فعػػؿ كُػػؿ ذلػػؾ مػػف أجػػؿ بُمبُػػؿ وعصػػفورة أصػػدقاء الممجػػخ قػػديمًا والػػذي 
ظمميـ أبو الوفا واستولي عمي أمواليـ وكاف السبب في دُخػوليـ الممجػخ وىُنػاؾ تعػرؼ عمػييـ ذكػي 

خطػة مُحكمػة وتنكػر  الدبور حيثُ كاف يعمػؿ مُدرسًػا لمرسػـ بالممجػخ وقػرر أف يُسػاعدىـ وقػد وضػا
فػػي عػػدة شخصػػيات لإعػػادة الحػػؽ إلػػي أصػػحابو؛ فتنكػػر فػػي شخصػػية الػػدكتور حجػػاب فػػتي البػػاب 

 الطبيب النفسي الذي سيُعالج ذكي الدبور مف فُقدانو الذاكرة وبذلؾ ينتيي الفصؿ الأوؿ.
عصفورة: ىوة أنت كنت رايي ليػا نيابػة عننػا عمشػاف تخمػص حقنػا المػي اتنيػب فػي عبيػا 

 مشاف       تحبيا.ولا ع
 عماؿ المصنا: ممقتش سير وفاء تحبيا.

 ذكي الدبور: متنسوش إنيا ضحية زيكوا واكتر منكوا.
 عصفورة: ضحية زينا وأكتر مننا

ذكي الػدبور: وزي مػا ابػو الوفػا سػؼ حقكػوا ضػحؾ كمػاف عمػي وفػاء وفيميػا إنػو أشػرؼ 
 وأنضؼ راجؿ ما إنو أندؿ راجؿ.

 سمب أموالنا وكاف سبب دخولنا انا وأختي الممجخ.بٌمبٌؿ: نصاب حرامي نيبنا 
 ذكي الدبور: وقابمتكـ ىناؾ ما انا كنت زي ما انتوا عارفيف مُدرس رسـ.

بُمبُػػؿ وعصػػفورة: يامػػا شػػوفنا مُدرسػػيف بػػس مػػش زيػػؾ انػػت بػػس الوحيػػد المػػي شػػعر والمػػي 
 (  ٔحس برمبنا والمي قمبو دؽ زي قمبنا.)

ر حجاب الطبيب النفسػي والػذي يعتػرؼ بخنػو قػد فشػؿ فػي ويبدأ الفصؿ الثاني بظيور الدكتو 
عػػػلبج ذكػػػي الػػػدبور ثػُػػـ تقُػػػرر وفػػػاء أف تُحضػػػر لػػػو طبيبًػػػا اخػػػر وىػػػو الػػػدكتور فرسمػػػي السػػػيد زوج 
صػػديقتيا فيفشػػؿ ىػػو الآخػػر ويتسػػبب ذكػػي فػػي جنونػػو ولػػـ تجػػد وفػػاء حػػلًب سيػػر أف تبيػػا صػػيرتيا 

"شػوكت" مػدير المصػنا والػذي كػاف ينػوي أف  حتي تنُقذ المصنا نت الإفلبس بعد أف أقنعيػا بػذلؾ
ينصُػب عمييػا فػػي المصػوسات فيػػختي بشػخص مػػف طرفػو ليشػػتري المصػوسات فيُقنػػا وفػاء أف ىػػذه 
المصػػوسات سيػػر حقيقيػػة وأنيػػا فالصػػوه فيكتشػػؼ ذكػػي الػػدبور ىػػذه المػػىامرة ويتنكػػر فػػي شخصػػية 

لوفػػا ومنػػا حػػدوث ىػػذه "عػـ أيػػوب" الجػػواىرجي صػػاحب محػػؿ المجػػوىرات الػػذي يتعامػػؿ معػػو أبػػو ا
 المىامرة، ثـُ حاوؿ عـ أيوب أف يُقنعيا بحقيقة زوجيا أبو الوفا والتي لـ تكف تعرفيا.

                                                           

خراج جلبؿ الشرقاوي. مسرح الفف عاـ    )ٔ. ٜٛٚٔ(عرض الجوكر: الفصؿ الأوؿ. تخليؼ يسري الإبياري . وا 
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 وفاء: حضرتؾ تعرؼ المرحوـ أبو الوفا. 
 عـ أيوب: الله يرحمو ويحسف إليو كاف أكبر تاجر سوؽ سودا وحرامي في البمد       
جننػت ولا ايػػو أنػا عػػايزة أعػرؼ منػػؾ حاجػة واحػػدة أبػػو وفػاء: إيػػو المػي انػػت بتقولػو ده انػػت ات      

 الوفا كاف بيشتري منؾ صيرة اه ولا لأ.
عـ أيػوب: كػاف بيشػتري كتيػر ويرجػا كتيػر ويبػدؿ كتيػر كػاف كػريـ أوي كُػؿ مػا يعػرؼ واحػدة      

 ست حموة يجبيا المحؿ تاخد الصيرة المي ىية عاوزاىا ويدفا ىوة الفموس.
 ف بيعرؼ ستات.وفاء: أبو الوفا كا    
 عـ أيوب: يووه كاف بموة مسيحة واشي عطيات واشي إحساف.   
 وفاء: ايو ده أنا سمعت الأسماء دي قبؿ كده ايو حكايتيـ دوؿ يا عـ أيوب.   
عػػـ أيػػوب: إحسػػاف دي أوؿ واحػػدة اتجوزىػػا المرحػػوـ أبػػو الوفػػا كانػػت أرممػػة وارثػػة مػػف جوزىػػا    

مػػات جوزىػػا وقعػػت فػػي أبػػو الوفػػا اتجوزىػػا انمػػا مسػػحيا  فمػػوس كتيػػر ومخمفػػو ولػػد وبنػػت بعػػد مػػا
 قشطيا نيب فموسيا ورماىا ىية وعياليا جات ليا حسرة ماتت المسكينة.

 (.ٔوفاء: معقولة الكلبـ ده يا شوكت)   
ثػُػـ ينتيػػي الفصػػؿ الثػػاني باسػػتعراض ذكػػي الػػدبور مػػا عمػػاؿ المصػػنا ليُثبػػت ليػػـ أف وفػػاء 

 بدأت أف تعرؼ حقيقة أبو الوفا.
أمػػا الفصػػؿ الثالػػث والأخيػػر فيبػػدأ باختفػػاء مبمػػ  العشػػروف ألػػؼ جُنييًػػا مػػف ذكػػي الػػذبور وقػػد 
عرؼ أف شوكت ندير المصنا ىو مف قاـ بسرقة المبم  وراح يعػرض عمػي وفػاء أف يُشػاركيا فػي 
المصنا ويُنقذىا مف الإفلبس وبالفعؿ وافقت وفػاء ووقعػت عمػي عقػد الشػراكة لتكتشػؼ أف شػوكت 

م  العشروف ألؼ جنيو مف خلبؿ نقػط الحبػر الموجػودة عمػي المبمػ  وقامػت بطػرده مػف قد سرؽ مب
 المصنا.
وفػاء: عرفػت دلػوقتي انػؾ نصػاب وحرامػي، انػت زيػؾ زي أبػو الوفػا صػورة طبػؽ الأصػؿ  

 منو شوكت أنا مش عايزة أشوؼ وشؾ ىنا تاني بره يا شوكت بره.
                                                           

  )ٔالجوكر. الفصؿ الثاني. مرجا سابؽ.(عرض 
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ارتػدي قنػاع "عطيػات" زوجػة أبػو الوفػا لكشػؼ  ثـُ يعود ذكي الدبور مرة أُخري ليستكمؿ خطتو وقد
بػػاقي الحقيقػػة لوفػػاء حيػػثُ أف عطيػػػات ىػػي مػػف تعػػرؼ حقيقػػة أبػػػو الوفػػاء كاممػػةً إلػػي أف ظيػػػرت 
عطيػات الحقيقيػة وقػد كشػفت لوفػاء حقيقػة أبػو الوفػػا وأنػو بالفعػؿ قػد ظمػـ إحسػاف وأولادىػا وأدخميػػـ 

الأمػػػػؿ الوحيػػػػد فػػػػي إثبػػػػات حػػػػؽ بُمبُػػػػؿ الممجػػػخ بعػػػػد أف اسػػػػتولي عمػػػػي أمػػػػواليـ وأف عطيػػػػات كانػػػػت 
 وعصفورة.
عطيػات: أنػػا ىفيػػـ حضػػرتؾ الحكايػػة مػػف الأوؿ يػػا ىػػانـ أبػػو الوفػػا قبػػؿ مػػا يتجػػوزني كػػاف  

متجػػػوز واحػػػدة تانيػػػة اسػػػميا إحسػػػاف ضػػػحؾ عمييػػػا بعػػػد مػػػا مػػػات جوزىػػػا الأولانػػػي واتجوزىػػػا كػػػاف 
 د ما ماتت مف حسرتيا.مفيميا إنو أشرؼ إنساف في العالـ قعد يسرؽ وينيب في فموسيا لح

 وفاء: وبعديف. 
عطيػػػات: اتعرفػػػت عميػػػو عػػػرض عميػػػا الجػػػواز وأنػػػا وافقػػػت سػػػاعتيا كػػػاف قاعػػػد فػػػي بيػػػت  

إحساف خد ولادىا          مف جوزىا الأولانػي ورمػاىـ فػي الممجػخ عمشػاف يػتخمص مػنيـ ويكػوش 
 عمي فموس أميـ لوحده.

إف المصػػػػنا ده مػػػػف حػػػػؽ ولاد وفػػػػاء: يعنػػػػي حضػػػػرتؾ جايػػػػة النيػػػػارده عمشػػػػاف تفيمينػػػػي  
 إحساف.

 عطيات: مظبوط. 
 وفاء: يا مداـ دا كلبـ خطير اية الدليؿ عمي كده. 
حساف والولد والبنت.   عطيات: الدليؿ الصورة دي يا ىانـ أبة الوفا وا 
 وفاء: دوؿ متصوريف ىنا قداـ باب المصنا. 

ثـُ تنتقؿ بنا الأحداث إلػي اعتػراؼ ذكػي الػدبور لوفػاء أنػو فعػؿ كُػؿ ىػذا وارتػدي ىػذه الأقنعػة 
عطيػػات زوجػػة أبػػو الوفػػا" مػػف أجػػؿ سػػرض نبيػػؿ  -عػػـ أيػػوب الجػػواىرجي -"قنػػاع الػػدكتور حجػػاب

وىو أف يُعيد الحقوؽ المسموبة إلي أصحابيا وأف يكشؼ ليػا حقيقػة أبػو الوفػا وشػوكت وبالفعػؿ قػد 
 في إعادة الحقوؽ المسموبة وفاز بحُبْ وفاء في النياية. نجي ذكي
 وفاء: انت ميف ذكي ولا ىشاـ. 
ذكػػي الػػدبور: أنػػا ذكػػي وطػػوؿ عمػػري ذكػػي ىشػػاـ دا اسػػـ متفبػػرؾ زي مػػا فبركػػت عميكػػي  

 حكاية فقداف الذاكرة بالظبط.
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ـ ايػػو وفػاء: يعنػػي طػوؿ المػػدة دي كميػػا وانػت بتمثػػؿ عميػا ليػػو حػػراـ عمػيكـ أنػػا عممػت فػػيك 
 عشاف تمثموا عميا كؿ التمثيؿ ده.

 ذكي الدبور: مثمت عميكي عشاف أفوقؾ. 
 بُمبُؿ وعصفورة: ويرجا لنا حقنا المي ضاع. 
 ذكي الدبور: أنا اسؼ. 
وفػػػػاء: لأ لأ متتخسػػػػفش لأنيػػػػا لعبػػػػة نبيمػػػػة ىيػػػػو المػػػػي فتحػػػػت عينيػػػػا عمػػػػي الحقيقػػػػة طبعًػػػػا  

 ر المي انت عممتو.حضرتؾ عايز تعرؼ دلوقتي نتيجة المجيود الكبي
 ذكي الدبور: انتي وأصمؾ. 
زفاء: لأ اطمػف انػا صػعب عميػا أكػؿ حػؽ حػد المصػنا ده مػف حػؽ ولاد إحسػاف وأنػا مػف  

 .(ٔ)بكره ىكتبو باسميـ
 الشخصيات: -3

 *زكي الدبور:
ىػػي الشخصػػية الأساسػػية التػػي نُسِػػجتْ حوليػػا الػػدراما، وىػػي شخصػػية تنتمػػي إلػػي الطبقػػة  

ؿ خفيػؼ الظػؿ مُرىػؼ الحػس زكػي جػدًا صػارع فػي تقمُػص شخصػيات أُخػري الفقيرة محػدودة الػدخ
وذلػػؾ لػػرد الحػػؽ إلػػي أصػػحابو فقػػدـ سػػت شخصػػيات فػػي ذلػػؾ العػػرض ثلبثػػة منيػػا بالأقنعػػة مثػػؿ 

عطيػػات زوجػػة أبػػو الوفػػا( ولقػػد اختمفػػت كػػؿ  -عػػـ أيػػوب الجػػواىرجي -)حجػػاب الطبيػػب النفسػػي
كاتيػػا وطبقػػة الصػػوت، وىػػو أقػػرب مػػا يكػػوف شخصػػية منيػػا مػػف حيػػثُ قناعيػػا وطريقػػة أداءىػػا وحر 

( الفتػػي الشػػقي القػػادر عمػػي فعػػؿ كػػؿ شػػيء وتقميػػد أي ٕلشخصػػية أرليكػػانو "الكوميػػديا دي لارتػػي")
                                                           

  )ٔ(عرض الجوكر. الفصؿ الثالث. مرجا سابؽ.
(الكوميديا دي لارتي ىي "كوميديا الفف" أو "مسرحية يُعدىا ممثموف محترفوف" وىي شكؿ مسرحي نشخ في إيطاليا في  ٕ)

عمي السيناريو العاـ لمعرض  منتصؼ القرف السادس عشر الميلبدي، معتمدًا عمي الإرتجاؿ ويعتمد الأداء فييا
يماءات جسدية ثابتة ونمطية تبعث عمي  وارتجاؿ الممثميف ما المعب بالأقنعة وتقديـ "اللبري" وىو حركات وا 

 الإضحاؾ مثؿ لاري تناوي الطعاـ بسرعة أو لاري ملبحقة الذئاب.
 .لممزيد راجا: حناف قصاب مثؿ لاري تناوؿ الطعاـ بسرعة أو لاري ملبحقة الذئاب

 .ٖٛٛ، صٜٜٚٔمكتبة لبناف، بيروت،  -لممزيد راجا: حناف قصاب وماري إلياس: المعجـ المسرحي
David M ayer 111: Harlequin in His Element, The English Pantomime,Harvard University 

Press 1969. 
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شخصػػية والمعػػػب بالأقنعػػة لاسػػػتعادة الحػػؽ، إنػػػو روبػػف ىػػػود الفقػػراء الػػػذي يُعيػػد الحقػػػوؽ المسػػػموبة 
فكاف لابُد لػو مػف الاسػتعانة بمثػؿ ىػذه  بالمكر والحيمة والدىاء دوف الدخوؿ في مواجيات حماسية

 الصفات لاستعادة القوة لمضُعفاء.
أمػػا بػػاقي شخصػػيات المسػػرحية فقػػد جعػػؿ منيػػا المىلػػؼ ظػػلبلًا لمشخصػػية المحوريػػة "زكػػي الػػدبور" 

 ليىكد مف خلبليا فكرتو فخخذ معظميا الشكؿ النمطي مثؿ :
 *وفاء:

وىػػػي شخصػػػية طيبػػػة سػػػاذجة يسػػػيُؿ الأرممػػػة الوفيػػػة التػػػي تعػػػيش عمػػػي ذكػػػري وفػػػاة زوجيػػػا 
 السيطرة عمييا صادقة في كؿ تصرفاتيا حنونو ترفض الظمـ.

 *شوكت:
المُػػدير المُسػػتبد المُنػػػافؽ المُيمػػؿ فػػػي عممػػو والخػػػائف لرئيسػػو كػػؿ مػػػا ييمػػو ىػػػو نيػػب أمػػػواؿ 

 الآخريف.
 *بمبؿ وعصفورة:

ثػػاني عمػػي أمػػواليـ وىُمػػا أولاد إحسػػاف مػػف زوجيػػا الأوؿ والػػذي اسػػتولي أبػػو الوفػػا زوجيػػا ال
 وثروتيـ بعد أف تزوج أميـ وماتت مف الحسرة وادخميـ الممجخ واستولي عمي كؿ شيء.

واستطاع المىلؼ دمج ىذه الشخصيات ما بعضيا لإخراج المسرحية نسيج متكامػؿ والشخصػيات 
امي مترابطة ومتوافقة وكانػت الشخصػيات متفاعمػة أيضًػا مػا الاحػداث وليػا تخثيرىػا فػي البنػاء الػدر 

لممسرحية ويتصاعد الصراع بيف الشخصيات المسرحية فتصؿ إلينػا القصػة التػي يريػد أف يوصػميا 
 الكاتب مف خلبؿ الشخصيات التي برع في رسميا وىذه الفكرة ىي رجوع الحؽ الي أصحابو.

وقػػد لاحظػػت الباحثػػة أف الاىتمػػاـ الأساسػػي فػػي بنػػاء شخصػػيات ىػػذا العػػرض قػػد انصػػب أساسًػػا 
 بطؿ الرئيسي، وىي بالطبا شخصية النجـ الأوحد. عمي شخصية ال

 الصراع: -4
بدأ الصراع في النص عندما جاء "زكي الدبور" وتحدث عف عدـ نجاح الصػفقة التػي كانػت 
معػػو وضػػيَا معيػػا عشػػريف ألػػؼ جنيػػة وأيضػػا رسػػمة لشخصػػية الػػدكتور الػػذي يػػدعي أنػػو مينػػدس 

د الصػراع ويقػوـ البطػؿ يػتقمص شخصػية الؼ حنية وانو فقد الذاكرة ثـ يتصػاع ٕٓوأخذ مف وفاء 
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ىػي شخصػػية عػػـ أيػػوب ومػػف خلبليػػا عرفػػت وفػػاء الحقيقػػة أف زوجيػػا كػػاف رجػػؿ ظػػالـ ثػػـ تصػػاعد 
الصػػراع ووصػػؿ إلػػي ذروتػػو وىػػو تجسػػيده لشخصػػية عطيػػات الػػذي أكػػدت عمػػم ىػػذا الكػػلبـ وحتػػي 

 جاءت عطيات زوجتو الحقيقية التي عرفت مف خلبليا الحقيقة.
 المغة والحوار: -5

اعتمػػد العػػرض المسػػرحي فػػي لرػػة الحػػوار عمػػم المرػػة العربيػػة العاميػػة وىػػي المرػػة المحببػػة 
والمُقربػػة إلػػم الجميػػور فػػي ىػػذا الوقػػت وسيػػر مُتكمفػػة فػػي معانييػػا ومفيومػػة وواضػػحة وسػػيمو لػػدي 
الجميػػور واشػػتمؿ العػػرض عمػػم مجموعػػو كبيػػره مػػف الكػػلبـ المػػدمج بخسنيػػة أو تػػخثير موسػػيقي مػػا 

ؿ فػػي نسػػيج الأحػػداث الدراميػػة لمعػػرض المسػػرحي وظيػػر جمػػاؿ المرػػة فػػي مواضػػا الجميػػور تػػدْخُ 
كثيػػرة مػػف الحػػوار القػػائـ بػػيف أفػػراد المُمثمػػيف فظيػػر الحػػوار الراقػػي والفػػف المسػػموع المنظػػور الػػذي 
يكػػوف فيػػػو صػػػور جماليػػػة متكاممػػة العناصػػػر، وظيػػػر وجيػػػي الخيػػػر والشػػر فػػػي إطػػػار جميػػػؿ مػػػف 

ا جماليًا، ورسـ شخصياتو عف طريؽ الأقنعة الكثيرة التي كػاف يقػوـ الإتقاف، وأظير العرض خطابً 
بتوظيفيا لخمؽ شخصيات جديدة بطريقة جذابة وشيقة مػف خػلبؿ قنػاع "عػـ ايػوب" و "عطيػات" و 
"الػػدكتور حجػػاب"، لقػػد كػػاف لكػػؿ منيمػػا أسػػموبًا حركيًػػا وصػػوتيًا متميػػزًا عػػف الآخػػر فنجػػده قػػدَـ فػػي 

مجموعػة كبيػرة مػف القػيـ الجماليػة فػي الإفييػات المفظيػة الحركيػة  شخصية أيوب تاجر المجوىرات
فنػػري كيػػؼ تعامػػؿ جسػػده فػػي الإفيػػو المفظػػي وىػػو يقػػوؿ ) إيػػة، كمكػػوا عميػػا ولا ايػػو( أو فػػي طريقػػة 

 المشي البطيئة جدًا التي وظفيا لإلقاء الإفيو:
 وفاء: ما تيجي ياعـ أيوب.

 ة الاوؿ.أيوب: ما أنا جاي أىو، أصمي بخمشي في الجزم
 كذلؾ نجد نجاح الحوار في الإفيو المفظي في شخصية عطيات زوجة أبو الوفا:

عطيػػات: لاعبتػػو بريػػؿ ابػػريلب بريميمػػو، لاعبتػػو مسػػكونا ضػػربونا حمونػػا بالميفػػة والصػػابونة، لاعبتػػو 
 .  (ٔ)استرمايو مف يومييا ماشوفتوش

 القيم التي يطرحها العرض:
ـ أحػػػد أىػػػـ القػػػيـ التربويػػػة وىػػػي فكػػػرة رجػػػوع الحػػػؽ إلػػػم تُعػػػد المسػػػرحية كوميديػػػة سػػػاخرة تقُػػػد

أصحابو واعتمد المخرج عمي الاىتماـ بالموضوع والشخصية فكانت شخصػيتو متطػورة ليػا أفػلبؾ 
 وتضاريس فنية ومحاور وصراع ما نفسيا وما المجتما المحمي.

                                                           

 ) ٔ(عرض الجوكر، الفصؿ الثالث، مرجا سابؽ.
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لشػاب يُػػدعي" وقػد تػػـ اختيػار العػػرض لارتباطػو بقضػػايا موجػودة فػػي المجتمػا حيػػثُ طػرح نموذجًػػا 
 زكي الدبور" الشاب المخمص الذي يريد أف يعيد الحؽ إلم أصحابو ميما كمؼ الامر.

تدور أحػداث المسػرحية فػي ثػلبث فصػوؿ تنػاوؿ خلبليػا المىلػؼ عػددًا مػف القػيـ الميمػة الموجػودة 
لػم أي مػدا يُفػ رؽ في الحياة فقد تحدث عػف طبقتػيف فػي المجتمػا الطبقػة الرنيػة والطبقػة الفقيػرة وا 

 المجتما بينيـ.
زكي الدبور: ما احنا بنعرؼ نتكمـ زيكوا يعني مش انتوا بس الطبقة المثقفػة المػي بتعػرؼ 

 تتكمـ كلبـ ييد العالـ وكؿ انساف لو ارادة حره.
وأكد العرض عمي قيمػة تربويػة أُخػري وىػي الإنسػانية  وأف الإنسػاف ميمػا مػر بػو مػف ظػروؼ     

 ظ عمي إنسانيتو. وأوقات صعبة لا بُد وأف يُحاف
زكػػي الػػدبور: أنػػا زيكػػوا تربيػػة ملبجػػق اتحرمػػت مػػف زمػػاف مػػف الحنػػاف واتظممػػت وشػػعري  

شاب قبؿ الآواف كػاف قػدامي أختػار حاجػة مػف حػاجتيف اطمػا مُجػرـ يػا اطمػا مُجػرـ إنمػا كػاف فػي 
ف شػػيء جوايػػا بيقػػولي أوعػػي تستسػػمـ ميمػػا تتعػػذب واتعمػػـ واتعممػػت اف الإنسػػاف ميمػػا كػػاف لابُػػد ا

 يُحاوؿ أف يكوف إنساف إنساف.  
ْـ ونُصرة العػدؿ ورد الأمانػات إلػي  كما تناوؿ العرض قيمة تربوية أُخري وىي الثورة عمي الظُم

شخصػػية زكػػي الػػدبور الػػذي اسػػتطاع أف يعيػػد الحػػؽ إلػػم  ـأصػػحابيا ونجػػي المىلػػؼ فػػي رسػػ
 أصحابو.

 زكي الدبور: اىو كده نجاحنا مضموف حقوا حقوا تاخدوا حقوا.
بُمبُؿ وعصفورة: ياما شوفنا مدرسػيف بػس مػش زيػؾ انػت بػس الوحيػد المػي شػعر والمػي حػس برمبنػا 

 والمي قمبو دؽ زي قمبنا ربنا يخميؾ يا زكي. 
زكي الدبور: العشريف الؼ جنيػة دوؿ فموسػكوا وحقكػوا ومفػيش بنػي ادـ راح يقػدر ياخػد منيػا ممػيـ 

 .واح وانا فاقد الذاكرة مخصوص قداميـ عمشاف كدا
كما أكػد العػرض عمػي قيمػة تربويػة أُخػري وىػي أنػو بالتعػاوف والوقػوؼ يػدًا واحػدة تسػتطيا أف 

 تقؼ أماـ الظمـ وتُعيد الحقوؽ إلي أصحابيا.
زكػػي الػػدبور: طػػوؿ مػػا القمػػب ويػػا القمػػب والإيػػد حديػػد فػػي الإيػػد، الله عمػػم ايػػدكـ فػػي ايديػػو بتقػػويني 

 في ايديو.وتخميني أقدر أتصبر واتحدي الله عمي إيدكـ 
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ْـ عمػي الأشػخاص لػيس بػالمظير الخػارجي  فمػف المُمكػف أف  كما أكػد العػرض أف الحُكػ
 يكوف الإنساف عكس ما يظف الناس.

 وفاء: احنا في زمف الناس مظير ومتزوئيف مف بره بتمما والمي فييا مف جوه فالصو.
ؾ فػػػي كمػػػا أكػػػد العػػػرض عمػػػي قيمػػػة أُخػػػري وىػػػي أف الجػػػزاء مػػػف جػػػنس العمػػػؿ وقػػػد ظيػػػر ذلػػػ

العػػػرض مػػػف خػػػلبؿ اكتشػػػاؼ وفػػػاء لحقيقػػػة شػػػوكت الإجراميػػػة فطردتػػػو مػػػف المصػػػنا وأصػػػيب 
 بالجنوف.

وفػػاء: عرفػػت دلػػوقتي انػػؾ نصػػاب وحرامػػي انػػت زيػػؾ زي أبػػو الوفػػا صػػورة طبػػؽ الأصػػؿ منػػو 
 شوكت أنا مش عايزة أشوؼ وشؾ ىنا تاني بره بره يا شوكت بره.

كػػر فػػي عػػدة شخصػػيات لكػػي يُعيػػد الحػػؽ إلػػي وأيضًػػا زكػػي الػػدبور الػػذي فعػػؿ المسػػتحيؿ وتن 
 أصحابو وبالفعؿ نجي في ذلؾ وفاز بحُبْ وفاء في النياية.

وفاء: لأ اطمف أنا صعب عميػا أكػؿ حػؽ حػد المصػنا ده مػف حػؽ ولاد إحسػاف وأنػا مػف بكػرة 
 ىكتبوا باسميـ.

 :القيم الجمالية في الًداء التمثيمي
( حيػث أنػو قػادر عمػم ٔرض أداءً "جروتسػكيًا")يعتبر الأداء التمثيمػي لمحمػد صػبحي فػي العػ

تكثيػؼ الطبيعػػة بالشػػكؿ الػػذي يجعميػػا تصػػبي سيػػر طبيعيػػة فيػػرا المتفػػرج فيمػػا ىػػو مػػخلوؼ مػػا ىػػو 
سيػػر مػػخلوؼ، فػػيفيـ المرػػزا المطمػػوب مػػف وراء العػػرض، وقػػد تجمػػي ىػػذا التكثيػػؼ والمبالرػػة فػػي 

السػػػرعة والبيموانيػػػة بشػػػكؿ ممحػػػوظ، الجػػػوكر، فكػػػاف أداىه الحركػػػي والصػػػوتي يتسػػػـ بالمبالرػػػة فػػػي 
خاصة تحكمو في الجزء السفمي مف الجسد وخاصو "زكي الدبور" القػادر عمػم فعػؿ أي شػيء فػي 

 أي وقت.
برع محمد صبحي في كؿ الشخصيات التي قػد ميػا عمػم المسػرح فػي ىػذا العػرض وسػاعده 

الػرقص، فنجػد أنفسػنا أمػاـ فنػاف عمم ذلؾ لياقتو البدنية ومرونة أدائو المتنوع بيف التمثيؿ والرنػاء و 
فمقػػد قػػدـ فػػي ىػػذا العػػرض سػػت  -شػػامؿ، فنػػاف حاضػػر ومتػػوىج عمػػم امتػػداد العػػرض المسػػرحي

" حيػػث التنقػػؿ مػػف دور الػػي دور physicalشخصػػيات مختمفػػة الممتػػد فييػػا عمػػم الأداء الجسػػدي "
 عمم المسرح.

                                                           

(ٔ)”Grotesque”  " "ىو أسموب أو اتجاه فني يُحيؿ كُؿ ما ىو طبيعي إلي أداء عمي نحو بشا أو مُضحؾ أو "الجروتسؾ
 ومُراير لكؿ ما ىو طبيعي أو متوقا أو نموذجي )انظر المورد والمنير البعمكي(.
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نجػػػد مػػػف أوؿ أيضػػػاً اسػػػتطاع صػػػبحي أف يسػػػتخدـ جسػػػده ويطوعػػػو جيػػػداً فػػػي ىػػػذا العػػػرض ف
لحظػػو دخولػػو عمػػم المسػػرح بالسػػيارة وكيػػؼ تحكػػـ فػػي قيادتيػػا والوقػػوؼ والسػػير فجػػخة عمػػم مقدمػػة 
المسػػرح، فاسػػتطاع صػػبحي أف يجػػذب انتبػػاه المتفػػرجيف برشػػاقة جسػػده الػػذي لا يوجػػد فيػػو عضػػو 

 خامؿ.
 "الله ما أحنا برضو أىو" فجعؿ جسده يتحرؾ ما الالفاظ بصورة لافتو لمنظر ومضحكة. 

قػػػدـ صػػػبحي سػػػت شخصػػػيات فػػػي ذلػػػؾ العػػػرض اختمفػػػت كػػػؿ شخصػػػية مػػػف حيػػػث قناعيػػػا 
 -وطريقػػة ادائيػػا وطبقػػت الصػػوت، فقػػدـ ثػػلبث شخصػػيات بالأقنعػػة وىػػي حجػػاب الطبيػػب النفسػػي

عطيػات زوجػة أبػو الوفػا " أوجػد لكػلًب منيمػا أسػموبًا حركيًػا وصػوتيًا متميػزًا  -عـ أيوب الجواىرجي
 "زكي الدبور". عف الآخر ما شخصيتو الأساسية

ولكنػػو تميػػز فػػي شخصػػية "أيػػوب الجػػواىرجي" حيػػث اسػػتطاع تقػػديـ تػػدريبات جسػػدية صػػعبة 
مثؿ "تدريب العصا" فارتكز بكامؿ جسده عمم العصا مطمقًا إياىػا فػي اليػواء وأيضًػا طريقػة مشػية 

 البطيئة جدًا. 
 وفاء: ما تيجي يا عـ أيوب.

 الأوؿ. أيوب: ما أنا جي أىو، أصمي بمشي في الجزمة
أيضا برع صبحي في تقػديـ شخصػية عطيػات زوجػة أبػو الوفػا، فنسػتطيا ملبحظػة اسػتخداـ 
صػػبحي لجسػػده وصػػوتو وكػػذلؾ لحركػػات يديػػػو بشػػكؿ مختمػػؼ عػػف الشخصػػيات الأخػػرا، فنجػػػده 
استخدـ البالونات في صنا جسـ سريب لمشخصػية فقػد ضػخـ مػف حجػـ الصػدر والارداؼ بصػورة 

 قة صوت حاوؿ فييا تقميد المرأة في الكلبـ وارتدا قناع امرأة.شديدة المبالرة واستخدـ طب
عطيػػػات: لاعبتػػػو بريػػػؿ ابػػػريلب بػػػريميلب، لاعبتػػػو مسػػػكونا ضػػػربونا حمونػػػا بالميفػػػة والصػػػابونو، 

 لاعبتو استرو مايا مف يوميا ماشفتوش.
أعطم النص لمحمػد صػبحي فرصػة رائعػة لكػي يُبػرز قدراتػو عمػم الأداء الحركػي والصػوتي 

ائي وكػػػاف بحػػػؽ نمػػػوذج لممثػػػؿ الشػػػامؿ الػػػذي يتمتػػػا جسػػػده بقػػػدر كبيػػػر مػػػف المرونػػػة والمياقػػػة والرنػػػ
جعمتو يرقص بؿ ويىدي بعض الحركات الفنية الصعبة )كػالبيمواف( فػي خفػة ورشػاقة كخنػو يعػزؼ 
جسده كما يعزؼ الموسيقي الماىر عمم التو، وكػذلؾ ننػوه بقدرتػو عمػم التمػويف الصػوتي فػي أداىه 

 .)(1التمثيمي"
                                                           

 .ٜٜٚٔيناير  -ٜٗالعدد  -مجمة السينما والمسرح -سيد القطاف  (1)
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وتتفػػؽ الباحثػػة مػػا ىػػذا الػػرأي حيػػث تػػري أف ىػػذا العػػرض قػػدـ فيػػو "صػػبحي" أقصػػي طاقاتػػو 
ومياراتو الجسدية حيث كاف يريد أف يقوؿ ىا أنا ذا أستطيا أف أُقدـ أكثػر مػف شخصػية فػي وقػت 
واحػػد عمػػم المسػػرح وبالفعػػؿ قػػدـ سػػت شخصػػيات اسػػتطاع أف يُقػػدـ كػػلب مػػنيـ بشػػكؿ مختمػػؼ مػػف 

 الصوت والأداء الحركي مستعينًا بالأقنعة. حيث الشكؿ وطبقة
وقد كاف الأداء التمثيمػي مػف أىػـ عناصػر العػرض المسػرحي إثباتػًا لمقيمػة التربويػة لمعػرض، 
فخكػد عمييػػا جيػػدًا مػػف خػلبؿ أداء زكػػي الػػدبور الفتػػي الشػػقي القػادر عمػػي فعػػؿ أي شػػيء وتقميػػد أي 

شػيء مػف اجػؿ أف يُعيػد الحقػوؽ المسػموبة  شخصية والمعب بالأقنعة لاستعادة الحؽ، إنو يفعػؿ أي
 ويتجسد ىذا في الرسالة النيائية لمعرض عمي لساف زكي الدبور حيثُ يقوؿ:

"ولية صدقتي دوؿ عشاف دوؿ مزيفيف زي أبو الوفا، وعارفة ليػة مػش عػايزه تصػدقيني لأنػي 
والكػذب، بػيف أنػا الحقيقػة خػلبص، خػلبص الإنسػاف النيػارده فقػد قدرتػو عمػي التمييػز بػيف الصػدؽ 

المُزيؼ والحقيقي، بػيف وش الإنسػاف والقنػاع، وش الإنسػاف تحػوؿ إلػي قنػاع، المُزيػؼ بقػي حقيقػي 
   (ٔ)والحقيقي بقي مُزيؼ الكذب بقي صدؽ والصدؽ بقي كذب كمو كذب"

 :القيم الجمالية في الديكور
 جمالياتػػػو مػػػا وتتػػػفلؼف تتقاسػػػـ أ فلببػػػد  ىػػػو عنصػػػر ميػػػـ مػػػف عناصػػػر العػػػرض المسػػػرحي

وقػد تعػدا  ،جماليات بقية العناصر لمحصوؿ عمم تكوينات شعورية جمالية موحدة خلبؿ العػرض
و أواخػػػػر القػػػػرف التاسػػػػا عشػػػػر فمػػػػـ يصػػػػبي مػػػػف الفنػػػػوف التشػػػػكيمية أتصػػػػميـ وتنفيػػػػذ الػػػػديكور منػػػػذ 

لػم العصػر الحػديث حيػث بػدأ إ لية والميكانيكية وصولاً بؿ دخمت عميو التقنيات الآ  المعمارية فقط
ضػػافات جماليػػة جديػػدة لػػيس فيمػػا إ التػػي قػػدمت  نا المنػػاظر المسػػرحيةاـ )الميػػزر( فػػي صُػػاسػػتخد

فالػديكور  ،قدـ فيػوا لممكاف الذي يُ يخص الديكور وحسب بؿ بتناسقو ما بقية عناصر العرض تبعً 
يُشكؿ ضػرورة فػي بنيػة العػرض المسػرحي فلببػد لممثػؿ أف يتفاعػؿ معػو محققًػا الألُفػة والعفويػة فػي 

 ما كؿ قطعو. حركتو 
فنرا في عرض الجوكر أف الػديكور جػاء بسػيط فيػو عبػارة عػف منظػر واحػد يمثػؿ اسػتراحة 
مصػػنا لعػػػب الأطفػػػاؿ وىػػػو لا يحػػوا سػػػوا أثػػػاث بسػػػيط فكػػػاف يوجػػد كرسػػػي واحػػػد يمػػػيف المسػػػرح 
وكرسػػػييف يسػػػار المسػػػرح وبينيمػػػا طاولػػػة بيضػػػاء مػػػا وجػػػود مربعًػػػا للؤلػػػواف وتناسػػػقيا مػػػا بعضػػػيا 

                                                           

 ، إخراج: محمد صبحي، مسرح الفف، الفصؿ الثالث والأخير.عرض الجوكر، تخليؼ: يسري الإبياري ومحمد صبحي( ٔ)
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التػداخؿ لتشػكؿ قيمػة جماليػة؛ وكػاف ذلػؾ الػديكور مناسػبا لنػوع العػرض حيػث أعتمػد وقدرتيا عمم 
 العرض عمم الحيؿ والأقنعة وتبادؿ الشخصيات أكثر منو عمم المناظر والديكورات.

   :الإضاءةفي القيم الجمالية 
لتقنيػػات  شػػكؿ قيمػػة فنيػػة جماليػػة وفػػؽ الحالػػة الدراميػػة فػػي المشػػيد وىػػي مكمػػلًب ضػػاءة تُ الإ 

فػػالمتمقي فػػي صػػالة   لعػػرض ويرتنػػي بوجودىػػا الفاعػػؿ ويػػىثر عمػػم نجػػاح الفعػػؿ داخػػؿ العػػرضا
 فالإضػػػاءة  كمػػػا ىػػػو الفػػػرؽ بػػػيف الواقػػػا والفػػػف  ضػػػاءةنػػػارة والإا بػػػيف الإا شاسػػػعً المسػػػرح يجػػػد فرقًػػػ

نفسػػية   و حالػػةأدلالػػة  لإضػػفاءبشػػكؿ مػػدروس ومحػػدد   صػػاغتُ   المسػػرحية ىػػي لرػػة فنيػػة جماليػػة
ضاءة عمم تريرات الزماف والمكاف في العرض كما يفعػؿ وتعمؿ الإ  بحد ذاتيا  ةمحددة ومقصود

ا مػػف ف ىنػػاؾ انواعًػػألػػم إ  بالإضػػافةىػػذا  .لػػدا المتمقػػي  حسػػاس بالبيئػػةالظػػلبـ والضػػوء عمػػم الإ
ا جماليػة بعػادً أعطػي لػواف ممػا تُ زيػاء بتػداخؿ الأرير لوف الديكور والأف تُ أ  بجمكانياالتي   ضاءةالإ

 ة لدا الجميور اثناء العرض. متحول
ا مانحًػػ وتعبيراتػػوا يكتسػػب جماليتػػو مػػف وظيفتػػو ا جماليًػػف العمػػؿ الفنػػي كونػػو موضػػوعً أوبمػػا 
، وحققػػت الإضػػاءة تقػػدمًا كبيػػرًا ولا سػػيما فػػي زيػػاءتػػنعكس عمػػم شػػكؿ الأ فجنيػػاا مختمفػػة اياىػػا افكػػارً 

نتػاج لرػة ةمجاؿ المسرح وشاركت الإضاء بصػرية متميػزة والإضػاءة فػي  في تعزيز لرة العػرض وا 
السياؽ تقود المتمقي الػي مسػاحات تُعػزز مػف خلبليػا معػاني كثيػرة فيػي تكشػؼ وتضػيء وتوضػي 
لينجمػػي كػػؿ ذلػػؾ فػػي صػػمت ويػػتـ تػػخثير ذلػػؾ عمػػم المتمقػػي فػػوؽ خشػػبة المسػػرح، فيػػي ترفػػا مػػف 

ي تكشػػؼ مسػػتوي التصػػميـ وذلػػؾ مػػف خػػلبؿ الألػػواف وتخخػػذ بعػػيف المتفػػرج إلػػي حيػػث الأمػػاكف التػػ
عنيا فيي تسػاعد عمػي التركيػز وتوجيػو المتفػرجيف إلػي منػاطؽ معنيػو ومػا تحممػو مػف قػيـ جماليػة 

 وما تداخؿ الألواف لابد اف يكوف ىناؾ تصميـ دقيؽ للئضاءة.
ومػػا كػػؿ ىػػذه الأىميػػة للئضػػاءة كانػػت الإضػػاءة ىنػػا فػػي ىػػذا العػػرض موظفػػة فقػػط لخدمػػة 

 عمي المسرح .المشاىد التي يحدث فييا تبادؿ شخصيات 
 :الماكياجو  الًقنعةالقيم الجمالية في 

الأقنعة ىي أحد التقنيات المسرحية القديمػة فكانػت الأقنعػة تسػتخدـ منػذ بدايػة المسػرح حيػث 
يمكنيػا تريػػر مظيػػر الممثػػؿ فقػػد تجعػػؿ الوجػػو والػػرأس مػػثلًب أكبػػر ممػػا ىػػو عميػػو وقػػد تجمػػد الوجػػو،  

لتشػخيص فػي المسػػرح وأف مػا يحػدث أمػػاـ أعيننػا ىػو لعبػػة والأقنعػة تُعػد تقنيػػة ىامػة لمتعبيػر عػػف ا
 مسرحية وليس حقيقة ومف ىنا لا يمكف لممثؿ الذي يتبا أسموب المعايشة أف يستخدـ الأقنعة.
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"ىنػػاؾ عػػدة طػػرؽ لمنظػػر لمقنػػاع، فيػػو يُػػذكرنا قبػػؿ كػػؿ شػػيء بخننػػا موجػػودوف فػػي مسػػرح وأف 
. (ٔ)ني الحرفػػػي، ولكنػػػو رمػػػزي أو عػػػرض فنػػػيالتمثيػػػؿ الػػػذي يػػػتـ أمػػػاـ أعيننػػػا لػػػيس حقيقيًػػػا بػػػالمع

فالأقنعػػة مػػف أىػػـ العناصػػر التػػي اعتمػػد عمييػػا ىػػذا العػػرض تبعًػػا لمشخصػػيات الكثيػػرة التػػي قػػدميا 
صػػبحي عمػػم المسػػرح فقػػدـ سػػت شخصػػيات فػػي ذلػػؾ العػػرض اعتمػػد فييػػا بصػػورة أساسػػية عمػػم 

عػـ  -الطبيػب النفسػي الأقنعة واختمفت كؿ شخصية مف حيث قناعيا وطريقة أدائيا مثػؿ )حجػاب
 عطيات زوجة أبو الوفا( -أيوب الجوىرجي

إف شخصية أيوب الجوىرجي عمي سبيؿ المثاؿ لا الحصػر تحتػاج إلػي ميػارات خاصػة مػف 
المُمثؿ لأف وجو المُمثؿ يختفي تمامًا خمؼ قناع كما أف جسد المُمثؿ يجب أف يُكمؿ التعبيػر عػف 

 كرية أيضًا.الشخصية بمواصفاتيا الخاصة العمرية والف
أما الماكياج يسيـ في خمؽ أسرب الشخصيات شكلًب وخمؽ دوافعيا النفسية ومف ثـ حركتيػا 
الجسدية عمم خشبة المسرح لذا يمكف لممكياج أيضاً اف يشكؿ الحالة الفكرية تبعػاً لحػالات الػنفس 
ي لإرسػػاء دعػػائـ جػػو العػػرض مػػا وجػػود الاضػػاءة المعبػػرة وذلػػؾ مػػف خػػلبؿ خمػػؽ ثبػػات فػػي ملبمػػ

شخصػية الممثػؿ وقػوة تعبيريػة تسػتطيا أف تجعمػػو يػىدي دوف إخػلبؿ فػي تواصػمو وحػالات التحػػوؿ 
التي تطمبيا الشخصية الدرامية؛ يرتبط الماكياج بشكؿ مباشر مف خلبؿ وجيػة ويمتصػؽ بػو طػواؿ 
زمػػػف العػػػػرض لكػػػف لا يمكػػػػف لمماكيػػػاج أف يػػػػىدا دوره بجتقػػػاف مػػػػف دوف الإضػػػاءة، فيػػػػي تكشػػػػؼ 

ا وتبرز حالات معنية يتطمبيا العرض، وقدرتو عمم ترييػر الملبمػي بحيػث يصػبي ملبمحو وتخفيي
 الممثؿ الشاب شيخًا كبيرًا وقد يتحوؿ أيضاً إلم فتاة وسيرىا مف الأشكاؿ.

نمػػا فػػي التحػػوؿ الػػي جػػنس اخػػر أي مػػف  ولػػيس لممكيػػاج القػػدرة فػػي تريػػر الملبمػػي فحسػػب وا 
فػي شخصػية عطيػات زوجػة أبػو الوفػا والتػي معمػـ ذكر الي أنثم أو العكس؛ وقػد ظيػر ذلػؾ جميًػا 

مف بداية دخوليا عمي المسرح أنيا ذكي الدبور ولكف الماكياج أظيرىا أُنثي مػف خػلبؿ المسػاحيؽ 
اسػػػتطاع الماكيػػػاج أف يظيػػػر قيمػػػة جماليػػػة فػػػي العػػػرض المُمونػػػة المُبػػػال  فييػػػا والباروكػػػة، وبػػػذلؾ 

بياره.  المسرحي زادت مف جمالو وا 
   :كسسواراتالأزياء والإ في ية القيم الجمال

تعتبػػر الأزيػػاء المسػػرحية عنصػػرًا تقنيًػػا وفنيًػػا مُيمًػػا فػػي العػػرض المسػػرحي، ليػػا دلالاتيػػا لػػدي 
المُمثؿ والمُتفرج عمي السواء، وتحمؿ دلالات عف بيئة العرض مف حيثُ الزماف والمكػاف وىػذا مػا 

                                                           

(، ٖٔإدويف ويمسوف: التجربة المسرحية، ترجمة/ إيماف حجازي، القاىرة، ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح التجريبي الدورة ) (ٔ)
 .ٜٓٚ، صٜٚٚـ، عدد الصفحات ٕٔٓٓ
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ت فساعدت عمػي تحقيػؽ الرىيػة العامػة أراده المُخرج، فجاءت الأزياء متوافقة ما طبيعة الشخصيا
لمعػػرض والػػذي يػػختي بعنػػواف "الجػػوكر" حيػػثُ التنػػوع فػػي الأدوار ومػػف ثػَػـ التنػػوع فػػي الأزيػػاء تبعًػػؿ 

 لتنوع الأقنعة.
فقد قدـ صػبحي سػت شخصػيات فػي ىػذا العػرض اختمفػت كػؿ شخصػية مػف حيػثُ ملببسػيا 

ر عبػارة عػف تيشػرت أحمػر وبنطمػوف وقناعيا وطريقػة أدائيػا وحركاتيػا فجػاءت ملببػس زكػي الػدبو 
أبػػػيض أمػػػا ملببػػػس الػػػدكتور "حجػػػاب فػػػتي البػػػاب" عبػػػارة عػػػف بدلػػػة بُنيػػػة ويحمػػػؿ فػػػي يػػػده حقيبػػػة 
الطبيب، أما ملببس "عـ أيوب الجوىرجي" فكانت عبارة عف بدلة ذات لوف بُني فػاتي وكػاف يتكػق 

أبػػو الوفػػا" فجػػاءت  عمػػي عصػػا ويرتػػدي نظػػارة لكونػػو رجػػلًب عجػػوزًا، أمػػا ملببػػس "عطيػػات زوجػػة
ترتػدي الفسػتاف الكحمػي واسػتخدـ البالونػات فػي صػنا جسػـ سريػب ليػذه الشخصػية فقػد ضػخـ مػف 
حجػػـ الصػػدر والأرداؼ بصػػورة شػػديدة المُبالرػػة وارتػػدي باروكػػة واسػػتخدـ طبقػػة صػػوت حػػاوؿ فييػػا 

قصػودة لكػػي تقميػد المػػرأة فػي الكػػلبـ ولكػف كػػؿ ىػذه الأشػػياء تػـ توظيفيػػا بصػورة مُبػػال  فييػا وىػػي م
 يكسر إيياـ المُتفرج بخف ما يُشاىده ليست امرأة حقيقية.

أمػػا عػػف زي بػػاقي المُمثمػػيف مثػػؿ عُمػػاؿ المصػػنا مػػف الفتيػػات والفتيػػاف فجػػاءت ملببسػػيـ فػػي 
اسػػػػػتعراض الفصػػػػػؿ الأوؿ عبػػػػػارة عػػػػػف أقنعػػػػػة وملببػػػػػس حيوانػػػػػات فػػػػػخظيرت قيمػػػػػة جماليػػػػػة أثنػػػػػاء 

وطبيعػػة عمميػػـ عمػػالًا فػػي المصػػنا فارتػػدي الفتيػػات  الاسػػتعراض ثػُػـ تبػػدلت ملببسػػيـ بمػػا يتوافػػؽ
 فساتيف بيضاء وارتدي الفتياف تيشرت وبنطموف.

كمػػا جػػاءت ملببػػس "وفػػاء" أرممػػة أبػػو الوفػػا عبػػارة عػػف فسػػتاف أسػػود ليػػدؿ عمػػي مػػدي حزنيػػا 
عمي أبو الوفا، أمػا عػف ملببػس "شػوكت" مػدير المصػنا فقػد ارتػدي بميػزر أبػيض وبنطمػوف أسػود. 

د المُخػػرج مػػػف خػػلبؿ الأزيػػػاء والاكسسػػوارات عمػػػي اخػػتلبؼ أنواعيػػػا وألوانيػػا عمػػػي فكػػػرة وىكػػذا أكػػػ
 العرض فتعددت الملببس تبعًا لتعدد شخصيات العرض.

 :القيم الجمالية في الموسيقي والًستعراضات
تُعػػد الموسػػيقي مػػف عناصػػر السػػينوسرافيا الميمػػة التػػي يرتكػػز عمييػػا العػػرض المسػػرحي وىػػي 

راما الموسػيقية وتحقػؽ المتعػة والدىشػة لممتفػرج وتػدعـ الفعػؿ العػاـ لمعػرض وتسػيـ تُىسس عالـ الد
في إثارة النفس وتحقيؽ اليارمونية الحركية وسالبًا ما تكوف الموسيقي مىثرة لػيس فػي المُتفػرج فقػط 
نمػػػا عمػػػم المُمثػػػؿ أيضًػػػا الػػػذي تتفاعػػػؿ معػػػو وتُحسػػػف مػػػف أدائػػػو وىػػػو يجسػػػد دورًا مُعينًػػػا ولا يػػػتـ  وا 

سػػترناء عػػف الموسػػيقي بػػخي شػػكؿٍ كػػاف ومػػف المعمػػوـ أف المشػػاىد التػػي تخمػػو مػػف الموسػػيقي لا الا
 تخمؽ جوًا مىثرًا وتُصبي خارجةً عف البنية الجمالية لممسرح. 
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فالموسيقي لػـ يعتمػد عمييػا العػرض كثيػرًا إلا فػي استعراضػيف سنػائييف لمممثمػيف فقػط وكانػت 
راميػػة أو معمقػػةً عمييػػا أو مُميػػدةً للؤحػػداث التاليػػة فخضػػاؼ ىػػذه الاستعراضػػات مُكممػػةً للؤحػػداث الد

إلي العرض أبعادًا فنية مُوائمةً تمامًا لمتسمسُػؿ الػدرامي للؤحػداث دوف إحساسػنا بخنيػا مُقحمػة عمػي 
 العمؿ.

   رأي الباحثة:

مػػػف خػػػلبؿ الرىيػػػة النقديػػػة لمباحثػػػة وجػػػدت أف المخػػػرج اسػػػتطاع أف يُوظػػػؼ جميػػػا عناصػػػر 
بطريقػػة تػوحي بالجمػػاؿ وقػد قػػدـ فيػو صػػبحي أقصػم طاقاتػػو ومياراتػو الجسػػدية العػرض المسػرحي 

فػػي  أكثػػر مػػف شخصػػية فػػي وقػػت واحػػد عمػػم المسػػرح فقػػدـ سػػت شخصػػيات بالفعػػؿ واسػػتطاع أف 
يقوـ كلًب منيما بشكؿ مختمؼ مف حيػث الشػكؿ وطبقػة الصػوت والأداء الحركػي مسػتعينًا بالأقنعػة 

رض فمجػػخ الػػي أسػػموب التشػػخيص الػػذي يُلبئػػـ ذلػػؾ النػػوع مػػف واسػػتطاع بالفعػػؿ اف يخػػدـ فكػػرة العػػ
العػػروض والتػػي تسػػمي بالتنقػػؿ مػػف شخصػػية إلػػي أخػػري بسػػيولة مسػػتعينًا بالأقنعػػة. ورأت الحركػػة 
النقديػة أف صػبحي أيضػا  يتمتػا بجمكانػػات ىائمػة وصُػنؼ بخنػو ممثػػؿ شػامؿ يػرقص ويرنػي ويمثػػؿ 

 ويمعب اكروبات.
ائمة فقد مثػؿ خػلبؿ المسػرحية سػت شخصػيات ثػلبث منيػا "يتمتا محمد صبحي بجمكانات ى

بدوف أقنعو وثلبث شخصيات اخري بالاستعانة بخقنعة وقد نجي صبحي فػي تحديػد ملبمػي متميػزة 
لكؿ شخصية منيا مف حيث ليجػة الحػديث، وطبقػة الصػوت وأسػموب الحركػة وبمرػت قمػة النجػاح 

ة نػادرة يتفػوؽ فييػا عمػم نفسػو، فبػذؿ في شخصية أيوب الجواىرجي العجػوز اليػرـ وأتػاح لػو فرصػ
 جيداً خارقاً لمعادة ممثلًب وراقصًا ومرنيًا ولاعب اكروبات وملؤ المسرح مرحًا وحيوية وخفة ظؿ".

ووجػدت الباحثػػة اف أكثػر العناصػػر التػي أثػػرت القػػيـ الجماليػة فػػي العػرض تمثمػػت فػػي الأداء 
لجماؿ عمم العرض، وجاءت قيمػة التنػوع مػف التمثيمي فكاف لو الأثر الأكبر في اختفاء الحيوية وا

اكثر القيـ الجمالية عمم المسػرح فقػد جػاء التنػوع بػيف مفػردات العػرض مػف أداء تمثيمػي و ماكيػاج 
 وأقنعة فاعتمد العرض عمم الحيؿ والأقنعة وتبادؿ الشخصيات اكثر مف المناظر والديكور.

 نتائج الدراسة:
ف قػيـ تربويػة وسياسػية واجتماعيػة وسيرىػا وسمفيػا تعددت القيـ في مسرح محمد صبحي مػا بػي -ٔ

جميعًا بقيمة عامة وىي القيمة الجمالية. ومف ىنا يمكػف القػوؿ بػخف قيمػة الجمػاؿ تكػررت فػي 
   مف خلبؿ أنساؽ مختمفة ومتميزة بمورت مُختمؼ القيـ الُأخري. أعمالو
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ة الجماليػػػة وأف أظيػػػرت نتػػػائج الدراسػػػة أف عػػػرض الجػػػوكر مػػػف أكثػػػر العػػػروض توظيفًػػػا لمقيمػػػ -ٕ
أكثر عناصر العرض المسرحي توظيفًا ليذه القيمة كػاف مػف نصػيب الأداء التمثيمػي والأقنعػة 

 والماكياج فكاف ليا أكبر الأثر في إضفاء الحيوية والجماؿ عمي ىذا العرض.
نمػػا سػػعي لتقػػديـ قضػػية الإنسػػاف  -ٖ لػػـ يسػػعي صػػبحي لتقػػديـ قضػػايا حزينػػة تخػػص فئػػة بعينيػػا وا 

 الأساسية.
دث صبحي في مسػرحياتو عينػة الدراسػة عػف القػيـ بنوعييػا التربويػة والجماليػة ففػي عػرض تح -ٗ

الجوكر فقد سيطرت قيمة فكرة رجوع الحؽ لأصػحابو حيػثُ طػرح نموذجًػا لشػابًا مُخمصًػا يُريػد 
 أف يُعيد الحؽ إلي أصحابو ميما كمفو الأمر.

تػػػي ولػػػو قػػػدـ أكثػػػر مػػػف اسػػػتطاع صػػػبحي أف يمسػػػؾ جيػػػدًا بزمػػػاـ الشخصػػػيات التػػػي يقػػػدميا ح -٘
شخصػػية فػػي نفػػس العػػرض والػػدليؿ عمػػي ذلػػؾ مسػػرحية "الجػػوكر" حيػػث قػػدـ سػػت شخصػػيات 
واختمفػػػت كػػػؿ شخصػػػية مػػػف حيػػػث قناعيػػػا وطريقػػػة أدائيػػػا وطبقػػػة صػػػوتيا فخوجػػػد لكػػػؿ منيمػػػا 

 أسموبًا حركيًا وصوتيًا دالًا عمييا.
فييػػػػا تبػػػػادؿ  كانػػػػت الإضػػػػاءة فػػػػي ىػػػػذا العػػػػرض موظفػػػػة فقػػػػط لخدمػػػػة المشػػػػاىد التػػػػي يحػػػػدث -ٙ

الشخصيات عمي المسرح وبما أف عناصر الصورة تُعد مف الأشياء اليامة والمُسػاعدة لممُمثػؿ 
فػػػػي أداء دوره فيػػػػي كانػػػػت موظفػػػػة بشػػػػكؿ ضػػػػعيؼ ولػػػػـ يػػػػتـ الإعتمػػػػاد المُباشػػػػر سػػػػوي عمػػػػي 

 إمكانيات المُمثؿ الجسدية وطريقة الأداء.
وفيمػا عػدا ذلػؾ لػـ يكػف ىنػاؾ مػىثر اقتصر العرض عمي ثلبثة استعراضات سنائيػة لممُمثمػيف  -ٚ

موسيقي وىو ما يُعد نقيصو في العرض حيثُ اعتمد ىػذا العػرض عمػي الأداء التمثيمػي أكثػر 
 مف أي شيءِ أخر.
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