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 Abstract :ملخص البحث

تدور فكرة البحث حول الكشف عن ملامح الحداثة وما بعد الحداثة في الفن المصري      
لم يقتصر على النزعة العلمية فقط، بل سيطرت النزعة التأملية، والعقيدة التي ترفع  القديم، الذي

مما جعل الرقى الحضاري مقترناً بالقدم فكلما أوغلنا  الروحانية،الإنسان إلى درجة عالية من 
 .اقتربنا من الأصل فيها

تخالف الصورة في الفن المصري القديم في جوهرها ما نألفه في الفن المعاصر، يفصح     
ذهنية رمزية لها دلالتها الفنية  بصورةو  الفنان عنها ويعبر عن مدلولها الفكري بطرق إبداعية

بالتعبير الفن المصرى القديم، يخضع لمؤثرات تختص بطبيعة مصر  بأسلوب تمثيلي تخيلي،
مسيطراً على فكرة الزمان والمكان بالتلاعب عن الأحساس والعواطف وفقاً للأحوال المحيطة 

 .الذكي بالألوان والكتابات

كل حقبة لها ما بعد  ،الماضيقوامها إدراك  ما بعد الحداثةاهتمت الدراسة بتوضيح أن      
ليكون  وفردي،كل طابع خاص شغير أوانها ت فيكل عصر يمر بأفكار  بها،الحداثة الخاصة 

  .لوحدة الوجود تواصليالفن فناً تواصلياً بوصفه عقل 

    .يتناول البحث عرض التجربة الجمالية للفنان المصري القديم وما تثيره من انفعال جمالي  
 .يسعى البحث إلى إلقاء الضوء على ملامح الحداثة وما بعد الحداثة في الفن المصري القديم

معرفددة الأبعدداد الفنيددة والقدديم التشددكيلية فددي الفكددر الإبددداعى للفنددان المصددري حددث إلددى يهدددف الب 
 . القديم وتحليل نماذج منه لتوضيح دور الخيال فيها بوصفها عملًا حداثياً 

الحداثة، ما بعد الحداثة، الفن المصري القديم،  keywords :الكلمات المفتاحية
 .التصوير
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 :Research Introduction مقدمة البحث

 وكأنها وحدة نفسها الحداثة تفرض للفن المصري القديم والرمزي التنوع الجغرافي أمام    
إلى امتطاء التقليد أحياناً لتفرض نفسها حتى يتمكن التقليد من الاستمرار  متجانسة، فهي تسعى

 .بينما هو من سمات الحداثة

نماالقديم لم يعتبر سطح الحائط جزءً من البناء  الفنان المصرى    اعتبره سطحاً للنقش  وا 
، مسجلًا فكره العقائدى مستخدماً القواعد التقليدية مع المزج بينها وبين التجريب في وللتصوير

من مادة  صاحبه يتكونكان يعتقد بوجود قوى تكون جسده من قرين وهو يشبه  ،بعض الأحيان
كان بقائة متوقفاً على بقاء جسم  والذي صور على شكل يد تتجه نحو السماءخفية تشبه الأثير 
 .السرياليةبأسلوب يقترب إلى التي كانت تصور  والروحوكان ملازم للمتوفى  المتوفى وحياته،

إبداع فن موجه  ما بعد الحداثى يمتلك ابتكار وقدرة إبداعية فى مجال التجريب الفنى فى   
في حالة ما بعد الحداثة هو الإبداع الإبداع ، والمعاصرةبتكوين فني محدد يتمتع بالأصالة 

التجريبى الفنى الغريب الذي لا يمكن إدراكه كاملًا إلا في وقت لاحق، نجده يتمثل في التجريد 
الحداثة فكرة رفض التقليد ، ترفض ما بعد (*) مقبرة تحتمس الثالث 81في الدولة الحديثة الأسرة 

ورفضت التقليد  ونفرتارى فظهرت مقابر تحمل طابع النحت البارز الملون مثل مقبرة ستي الأول
 .  في اللون فقط

الحداثددة الفكريددة ظهددرت فددي العلددوم الإنسددانية كانددت مددن ضددمن البنيددات منتظمددة فددي علاقددات     
ئ تعقدلًا يدزداد تطابقده يداقدف الذهنيدة التدي تهوتعندى الرؤيدة والمنداها والمو " ضمن بنيات التاريخ، 

 p, 126) ( (Arkoun,(1978 ".بالتدريا مع الواقع

                                                           
*
 
-
تقع مقبرة الفاتح العظيم في واد ضيق منعزل بعيد عند الزاوية الجنوبية الشرقية {  رع -خبر –من } 23مقبرة رقم  

. توفيق، سيد ) م8181وقد اكتشف هذه المقبرة فيكتور لوريه عام في البر الغربي بالأقصر  من الوادي الرئيسي

 (172ص
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الاحسدداس بالجليددل نلمسدده فدددي كتددب العددالم ا خدددر وتعاويددذه، كددل سددداعة مددن سدداعات الليدددل     
تظهر في السلسلة على أنها جزء من بنية ذات مغزى، حيث يكون معنى الساعة المفردة معتمداً 

ساعات ككل، ولكدن كدل صدورة لدديها أيضداً تأثيرهدا المسدتقل عدن بداقى السداعات فد ن كدل على ال
شئ هو الشكل الوحيد ليس بالنسدبة للسداعات الأخدرى، إن كدل عمدل بوصدفه صدوره منفدردة يولدد 

 .العرض وهذا العرض يتحدد له وضع فقط عندما يندرج العرض في سلسلة

أن هددذه " بارندت نيومددان بوصددفه فددن جليددل الإحسدداس،يتحددث ليوتددار عددن فددن التصددوير عنددد     
الصددورة الزيتيددة تحددرك إحساسدداً يتطلددب رد فعددل إلا أندده لا يتددرك إمددارة علددى مددا يجددب أن يكوندده 
الفعددل، ولكددي يددتم هددذا، لابددد لمضددمون الصددورة أن يكددون مسددبوقاً بمددا تحددث عليدده وتعنيدده أي أن 

 (. 828 (  0222)، ليامزو . )"الإحساس يحدث بشكل مستقل عن أي إدراك للمعنى

يكمن السر الذي يبحث عنه التصوير فى أكثر أشكاله زهداً أن ينشد الفراغ الذي تشدق عنده     
عبارة ما طريقها عندما يوجه الفنان التشكيلى أفكاره نحو استخدام الكتابة فى اللوحة ويظهر ذلك 

ذات مغزى من خدلال فهدم اللغدة  يةفى التناغم بين الكتابات المصرية القديمة وبين الرسوم فى بن
 .ليتواجد الزمن في اللوحة نفسها فى الساعة الرابعة من كتاب الإمداوات بها،والإحساس 

أدخددل فنددان مقبددرة تحددتمس الثالددث تغيددرات جذريددة فددي الشددكل الفنددي فددي خلددق تقنيددة جديدددة       
 اً مؤكد ،فناني الدولة القديمة وتحطيم القواعد الجمالية التي اتبعها ،وطرق جديدة للتفكير في الفن

على الربط بين الإحساس بالجليل والخلاف ، وبذلك يؤكد قيمدة الطليعدي مدن وجهدة نظدر ليوتدار 
في انتاج فن خارج القواعد الراسخة للإنتاج الفني و خلق إحساس وأفكار جديدة يتجاوز ما لددينا 

هدي أعمدال مجدددة ، ومدع وجدود من طرق راسخه للحكم على العمل الفني ، فالأعمدال الطليعيدة 
مددن كتدداب الامددداوات الاثنتددى عشددر سدداعة   عدددم ترتيددب تسلسددلي لسدداعات مقبددرة تحددتمس الثالددث

 لرحلة المتوفى مع الشمس أثناء الليل وولادته معها في الساعة الثانيدة عشدرة علدى هيئدة الجعدران
ت بددلًا مدن تقددديم تحددث اضدطراب فدي الفهدم لمددن لا يعدي ترتيدب السداعات والعمدل يطددرح تسداؤلا

أجوبددة ويوضددع الأفعددال باعتبارهددا أحددداثاً  فيصددبح لمددن يبغددى متابعددة السدداعات بددالمقبرة  مدددركاً 
لوضددعها بوصددفها حدددثاً ، ومددن ثددم يصددبح مدددركاً لإمكانيددة الأحددداث ومددن هنددا يتضددح الإحسدداس 

لمصدورة بالجليل حسب وصف ليوتار وتطبيقه علدى سداعات مقبدرة تحدتمس الثالدث بغرفدة الددفن ا
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مددا هدو كددائن بالعددالم ا خدر،  فددالطليعي لابدد أن يكددون جليددل  Im–duat " ( )لكتداب الإمددداوات
لددديس ب مكدددان الحداثدددة ولا برغبتهدددا اسدددتعارة المعدددايير التدددي تسترشدددد بهدددا مدددن " ومدددا بعدددد حدددداثي ، 

عصر آخر ، إنها ملزمدة باسدتخراج معياريتهدا ذاتهدا لا يمكدن للحداثدة أن تعتمدد علدى غيدر ذاتهدا 
p. 16 (1985 ) ". )مدددددر بفكرتهدددددا عدددددن ذاتهدددددا ممدددددا يشدددددرح عصدددددبيتها عنددددددما يتصدددددل الأ

Habermas,) 

 جددزءً مددن خددلال التغيددر الفكددري الكبيددر أصددبحت الأفكددار الخاصددة بددالتطور الضددروري للفددن "     
ومددن الأمثلددة علددى نوعيددة التغيددر الحداثددة والتجريددد والددذي انطددوى علددى هدددم لتقاليددد واقعيددة  مهمدداً 

    (.08 ، (0282)باتلر). " القرن التاسع عشر من أجل صناعة فن يربط العمل بالعالم

يقدم فن حديث فى شكل أكثر تعبيراً عن الذاتيه فهذا  فن المصرى القديمالوعي الحديث لل    
، بتقديم الفن الانتقالي المخترق للزمان فيسهم فن المصرى القديمفيه الحداثة مع ال يتلتق الوعي

الفن في معرفة عمق الحقيقة، ودفع الفكر لتجاوز الذات، فالجمال والحقيقة في علاقة مع 
بوصفه  الفكر ، فهم الفن يأتي انطلاقاً من جوهرفكر الفنانالوجود بوصفهما أنماط كشف 

الفنان فى تحقيق وحدة إشكالية بين الشكل والمضمون، والتعبير عن وعى الحدث الأساسي  
 .رغبة في الحاضر الحداثي المصرى القديم

 Statement of the problem :مشكلة البحث

العمل الفني الحديث يجمع بين الجدوهري والعدابر فد ن حداثدة الحاضدر تسدتعيد المعدايير مدن      
لفندون فالحداثدة تتحدول نحدو جذريدة ا فنون الحضارات القديمدة ومنهدا الفدن المصدرى القدديم،صور 
في حالة من التجربة والترقب، يتجه نحو المستقبل والتجربة تستمد من الجذور في وضع  القدمة،

                                                           

يستخدم كعنوان حديث لنص ملكي يعرفه المصريون " Im - duat"ذلك الذي في العالم ا خر "تعبير مصري معناه    - 

جزءاً كل منهم مقسم إلى ( 80)القدماء باسم كتاب الغرفة السرية والغرض منه تعريف الميت بعجائب العالم ا خر، ويتكون من 
هذا النص ثلاث سجلات، كل سجل عليه فكرة مركزية وكل ساعة من هذه الساعات الإثنى عشر تقابل ساعة من الليل ويعود 

  (83صد (. 0222) ،يوليان ،مراد) .إلى بداية الدولة الحديثة
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صددورة أبديددة للماضددي لوضددع اعتبددار نقدددي للتدداريخ مثلمددا يددرى نيتشدده وفددى الوجددود والزمددان مثلمددا 
هدو أفدق الترقدب للحاضدر فيتكدون  فن المصرى القدديمركس وهيدجر، فالحكم على إدراك اليرى ما

 .الفن المصرى القديمالوعي من صيرورة مستمرة لتجارب من 

تطور التصوير المصري القديم مع مراحل تطور الفكر المصري ما بين تطور عالمه     
عالم أبعد مجسداً الأفكار المعنوية والقوى  المرتبط بالعقيدة وعالمة الباطن الداخلي، والتفكير في

غير المرئية وظواهر الكون وا لهة، وجعل بعض ا لهة مرتبطة بالظواهر الكونية والطبيعية 
وارتبط تصويرها بفكرة الأسطوري العقائدي في مضمون روحي كامن بتعبيرات رمزية، واعتقد 

تبطت معه في رحلته الليلية في العالم أنه هناك تماثلًا بين حياة الإنسان وحياة الشمس وار 
ا خر ويبعث من جديد في حياته بعد الموت مثلما تولد الشمس كل صباح، جسد ا لهة بفكر 
مجرد برؤية فنية مركبة لجسم إنسان ورأس حيوان ليعبر عن للتصوير الرمزي لكتب العالم 

العالم ا خر بالدولة  ا خر لديه من كتاب الخروج في النهار وكتاب نصوص الأهرام وكتب
الحديثة كتاب الليل وكتاب النهار وكتاب ما هو موجود في العالم ا خر، مع الحفاظ على وجود 
رموز غامضة لهذه الرسوم في الألوان وتعبيره الفني بأسلوب فنى حداثي يصور الشكل في 

صور الرسوم في الكاملة، حتى أنه  الجانب الذى تظهر فيه صفاته الشكلية الخاصة والجوهرية
 .صفوف متجاورة متتابعة أفقية ورأسية فلم يعتم بالانطباع البصري بقدر تصوير الفكرة

تتضح  من الممكن أن انطلاقاً مما سبق تفترض الباحثة أن ملامح الحداثة وما بعد الحداثة   
 .في رسوم الفنان المصري القديم وفكره

 :تتحدد مشكلة البحث في التساؤلات التالية 

في كيفية الاستفادة من ملامح الحداثة وما بعد الحداثة في الفن المصري القديم   -8
 ؟كمدخل للتصوير

أن يبدع الطالب في الاستنباط من أفكار الفنان المصري القديم مع تجديدها ب لقاء   -0
الضوء عليها واضفاء روح الحداثة وما بعد الحداثة إليها في حالة من الأصالة غير 

 المطلقة؟
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Objectives :الهدف من البحث   

يسعى البحث إلى إلقاء الضوء على ملامح الحداثة وما بعد الحداثة في الفن المصري  -8
 .القديم

معرفة الأبعاد الفنية والقيم التشكيلية في الفكر الإبداعى للفنان المصري القديم وتحليل  -0
 . نماذج منه لتوضيح دور الخيال فيها بوصفها عملًا حداثياً 

 Significance تكمن أهمية البحث في :أهمية البحث

 .المصري القديم الفنان رفكالتعرف على ملامح الحداثة وما بعد الحداثة في  -8

الإشارة إلى إبداع وتفرد الفنان المصري القديم والكشف عن السمات الجمالية بالفن المصري  -0
 .االقديم والاستلهام منه

 Hypothesis: فروض البحث

ن ملامح الحداثة وما بعد الحداثة في الفن المصري القديم كمدخل ميمكن الاستفادة  -8
 للتصوير

يمكن للطالب أن يبدع في الاستنباط من أفكار الفنان المصري القديم مع تجديدها ب لقاء  -0
 .الضوء عليها واضفاء روح الحداثة وما بعد الحداثة إليها في حالة من الأصالة غير المطلقة

 .الدولة الحديثة -الدولة القديمة : حدود زمانية Delimitationsحدود البحث 

مصرية قديمة وجداريات مصرية بالمتاحف المصرية المقابر المعابد و ال :حدود مكانية
 . والغربية

:و شبه التجريبى الوصفيج لمنها :إلى سوف يستند البحث :منهج البحث  
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وعمل تجربة طلابية للتأكد من صحة الفروض وتحقيق من خلال الدراسة الوصفية التحليلية 
.ينقسم البحث إلى جانب نظري وجانب تطبيقي -أهداف البحث  

 :Terminology: مصطلحات البحث

 :Features of modernity ملامح الحداثة 

بوصفها اسم استخدمت بالمعنى الزمني في وقت متأخر من العصر القديم فان الصفة "     
خذ شكلًا اسمياً في اللغات الأوروبية الحديثة إلا في زمن متأخر جداً، الحداثة هي لم تت( حديث)

يرى " الانتقالي، العابر ، الجائز ، وتشكل نصف الفن ونصفه ا خر هو الأزلي  اللا متغير
بودلير أن التجربة الجمالية، تختلط بالتجربة التاريخية للحداثة في داخل التجربة الأساسية 

لجمالية، تتخذ مسألة التأسيس الذاتي شكلًا أكثر حدة بقدر ما يرجع أفق التجربة الزمنية للحداثة ا
اللامتمركزة والتي تبتعد عن مواضيع الحياة اليومية ولهذا يحتل العمل الفني عند  إلى أفق الذاتية

يرى البعض وجود خصومة بين " ،بودلير مكانه فريدة عند تقاطع إحداثيات الحاضر والأزل 
أن يتكون " القدماء والمحدثين يغير بشكل جوهري العلاقة بين الجمال المطلق والجمال النسبي 

الجمال من عنصر أزلي لا يتغير ومن عنصر نسبى طارئ والذي بمثابة غلاف ويشدد بودلير 
لمتلاشي للحياة الحاضرة بوصفه ناقداً فنياً يشدد التصوير الحديث على جانب الجمال العابر ا

         (81 ، (8881)هبر )". وهي السمة التي تسمى بالحداثة 

إن حرية الذات هي : تتصف الحداثة كما وصفها هيجل بشكل عام أنها بينية علاقة الذات"    
بشكل عام مبدأ العالم الحديث واستناداً إلى هذا المبدأ، تنمو كل الجوانب الأساسية المعطاة 

كلية الروحي للحصول على حقوقها فيشرح الذاتية بالحرية وبالتفكير إن ما يصنع عظمة  داخل
عصرنا يقوم على الاعتراف بالحرية بوصفها خاصة الروح حقيقة كونها بذاتها والذاتية تتضمن 

   ( -31 81 هبر، )". الفردية وحق النقد واستقلال العمل 

ديث المتميز بدرجة معينة من التقنية والعقلانية الحداثة هي ظهور ملامح المجتمع الح"    
والتفتح، والحداثة كونياً هي ظهور المجتمع البرجوازى الغربي الحديث في إطار ما يسمى 



 ملامح الحداثة وما بعد الحداثة في الفن المصري القديم كمدخل  "

   " لتدريس التصوير

 042 م0202يوليو  -العدد الثاني  -المجلد السابع  -مجلة الفنون التشكيلية والتربية الفنية 

 

بالنهضة الغربية، هذه النهضة التي جعلت المجتمعات المتطورة تحقق مستوى علياً من التطور 
تعنى الرؤية، والمناها، والمواقف " : يةالفكر  ةالحداث ،"مكنها من غزو المجتمعات الأخرى

 (  808 -802 ،(0228)سبيلا)  ."الذهنية التي تهيئ تعقلًا يزداد تطابقه بالتدريا مع الواقع 

 postmodernism:  ما بعد الحداثة 

ما بعد الحداثة يمكنها أن توظف أدوات وأساليب السلعية  من بعض الملامح الإيجابية فى"    
وأن تحاول بكل ما أن تسيطر على هذه الأشياء من خلال انتقاءها ودفعها لأقصى حدود هذه 

جوهر العمل ما بعد الحداثى هو جوهر مؤقت لا يحتمل الدوام ويمكننا "  ،"الأفكار والتصورات 
ة، والأعمال الفنية في  ما بعد الحداثة يمكن أن يتم أن نميز بعضاً ممن قدموا إسهامات رائد

جدولتها جمالياً إذا ما استطاع المستقبل أن يكشف افتراضاتها الجمالية وقواعدها الداخلية، إن 
الفنان أو الكاتب ما بعد الحداثي يلعب دور الفيلسوف، فالعمل الذي ينتجه أو النص الذي يكتبه 

و المقاييس التى وضعت بصورة مسبقة، ومن ثم لا يمكن الحكم ليس محكوماً بعدد من القواعد أ
على هذه الأعمال وفقاً لتصور مسبق من خلال تطبيق صيغ أليفة أو جاهزة فهذه القواعد 
والمقاييس هى ذاتها ما يبحث العمل الفني أو الأدبي عنه، فالكاتب والفنان يبدع إذاً دونما قواعد 

ا سيتم إبداعه عن إبداعه، ومن ثم تتخذ أعمال ما بعد موجودة مسبقاً حتى يصنع قواعد م
 (  022 ، (8881)بوكر" .)الحداثة شكل الحدث لا كل الممارسة 

الحديث وهو يبحث عن رموز جديدة  ما بعد الحديث هو ما لا يمكن عرض أو تصويره فى"    
لا بهدف الاستمتاع بها، بل بهدف إضفاء شعور أقوى بما لا سبيل إلى تصويره، الفنان ما بعد 
الحداثى فى موقف الفيلسوف، العمل الذي يبدعه لا تحكمه القواعد التى أعيد ترسيخها من 

لوفة على العمل الفني، وهذه حيث المبدأ، ولا يمكن الحكم عليه بحكم قاطع بتطبيق تصنيفات مأ
 ، (0220)زربرج ")القواعد والتصنيفات هى نفسها ما يسعى إليه العمل الفني ويتطلع إليه

20-28-22.) 

الشفافة، الإنساني ، بقدر من الحقيقة واليقين يفوق  يقدم التصوير أعمال الطبيعة ": التصوير
بقدر ما يتاح له من طاقات " ،" ة الطبيعة ما تقدمه الكلمات والحروف  التصوير يسعى لمحكا
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وامكانيات ، وهو يخاطب حاسة الإبصار والتصوير قادر على إثارة الإعجاب والسحر فهو 
" يطرح نفسه مباشرة فيكشف المشاهد التى من أجلها صنع الفنان لوحته فيمنح الحس الأعلى 

يات ، من ألوان مختلفة ويحاكى يفتح التصوير ذراعيه لكل الأشياء ، ويضم إليه كافة المرئ"،
الأشياء الشفافة ، كما يقدم الأبعاد والمسافات المختلفة ، بما يتبع ذلك من تغير فى الألوان ، 
ينقسم علم التصوير إلى قسمين هو الشكل ونقصد به الخط الذى يحدد ويفصل أشكال الأجسام 

والقسم الأول هو " حدود الشكل ،  وتفاصيلها الخاصة ، والقسم الثانى هو اللون الذى يمتد داخل
البروز، أي تجسيد الأشكال المرسومة بحيث تظهر مجسمة ومنفصلة عن المجال المحيط بها، 
ويجب أن تبدو هذه الأجسام بتباعدها كما لو كانت ترتد للخلف أو تتراجع خلف الحائط الذي 

 (242 -22 -22 (. 0222)دافنشي، )". رسمت عليه 

 : التعريف الإجرائى

أصدددولها العصدددرية ،  الحداثدددة هدددي مجموعدددة التطدددورات الفكريدددة والسدددلوكية المرتبطدددة بظهدددور    
فتخرج المجتمع من دائرة التكرار ومن مظاهرها التطور السياسي والمجتمعي  ومنها حداثة مادية 

خددارجي وهددى أيسددر حدددوثاً عددن الحداثددة الفكريددة وتعنددى التطددورات التددي تلحددق بددالتطور للإطددار ال
رجداع الأفكدار إلدى  للوجود الإنساني ، وحداثة فكرية  وتعنى بالتفتح الفكري في العلدوم المختلفدة وا 

داخليددة ، وفددى المجتمعددات  ةأصددولها ، تحدددث الحداثددة فددي المجتمعددات المتطددورة بفعددل ديناميكيدد
اديددة ، التابعددة بفعددل ديناميكيددة خارجيددة فددي منظددور جديددد للمجتمددع والكددون مددن تحددولات فكريددة وم

تتحد الذاتية في الحداثة كفلسفة في قول ديكارت أنا أفكر أذاً أنا موجود وفى صدورة وعدى مطلدق 
للددذات عنددد كددانط فددي نقددد ملكددة العقددل والحكددم ويفسددر هيجددل التفسددير الددذاتي للحداثددة مددن منظددور 

 . الرجوع للماضي

الإشدارة بشدكل استخدمت صفة الحدديث لوصدف ظدواهر عديددة فدي عصدور مختلفدة واسدتقر      
عام إلى اتجاه عام في الغرب شمل معظدم ا داب والفندون واحتدوت الحركدة العامدة للحداثدة علدى 
حركددددات أصددددغر مثددددل التجريديددددة والرمزيددددة والسددددريالية والتكعيبيددددة والرمزيددددة، فهددددي رفددددض للنزعددددة 

 .الوضعية وخروجاً على المبدأ العام للمحاكاة
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حاً كبيراً في القرن العشرين وتعددت تعريفاتده، وجدد الكثيدر شكل مفهوم ما بعد الحداثة إلحا      
صعوبة تقديم تعريف لها لكثرة التعريفات واختلافها، وقددمها كدل مدن ميشديل فوكدو وليوتدار وجيدل 
دولددوز وعددددد مددن الفلاسدددفة ودار حولدده جددددل كبيددر، وتشدددعبت مددع الاختلافدددات الفلسددفية، تشدددتمل 

يدددة الجديددددة والتدددي تسدددعى إلدددى تجددداوز التصدددورات العقليدددة بعدددض النظريدددات مدددن البنيويدددة والبرجمات
 .والأساس هو بناء مجتمع يرتكز على أسس جديدة وتشير إلى تعددية الأنماط

الوضدع مدا بعدد "  يعتقد البعض أن مصطلح مدا بعدد الحداثدة ظهدر بعدد ظهدور كتداب ليوتدار     
الدذي يعتبدر " نيتشده"، ولكن البعض يرد أصدول مدا بعدد الحداثدة وفلسدفة الاخدتلاف إلدى " الحداثي

مثل الطرق التي تفرعت منها مدا بعدد الحداثدة فدي تطبيدق جددل العقدل ، فدي رفدض الحقيقدة ونقدده 
الدذي ندادي " كدانط"س للنزعة الإنسدانية باعتبارهدا ميتافيزيقدا، وأنهدا تصدطنع قيمداً مزيفدة للواقدع عكد

بضددرورة تحقيدددق أفكدددار الميتافيزيقدددا والددذي تسددداءل عدددن معندددى توجدده الفكدددر بوصدددفه سدددؤال يسدددتمد 
شدددروطه مدددن بنيدددة الدددذات الحديثدددة بمدددا هدددي فعدددل قبلدددي فدددي ذاتندددا متعلدددق بحريتندددا ، مسدددتبق كدددل 

 النقاشات حول مفهوم الذات ، مهتم ب رادة القوة والعود الأبدي  

هي ضد صياغة النظريات العامة ، أستخدمها العديدد مدن الفلاسدفة والمفكدرين ما بعد الحداثة    
كل حسب معنى الحداثة والإشارة إلى مفاهيم عديدة في الحقبة الحديثدة ، ومدن جهدة  أخدرى هدي 
نقد للحداثة أو إصلاحها والأفكار المرتبطة بهدا، ومصدطلح مدا بعدد الحداثدة يشدير إلدى الانفصدال 

لية واسعة في توجهدات متندافرة   هدي الحداثدة الخاليدة مدن الأحدلام وا مدال والاتصال معاً في جد
التي مكنت البشر من احتمال الحداثدة و حالدة مدن فقددان المركزيدة ومدن التشدعب والتشدتت نسداق 
فيهددا مددن مكددان إلددى مكددان عبددر سلسددلة مددن السددطوح العاكسددة كالمرايددا المتقابلددة، مفهددوم مددا بعددد 

الهجدددوم علددى قددديم الحداثددة ومفاهيمهدددا المحوريدددة والابتعدداد عدددن الدددذات الحداثددة يقدددوم علددى أسددداس 
والموضوع الذي كرسته الحداثة الغربية وأن الثنائية بين الذات والموضوع من التراث الميتدافيزيقي 

 . والذي ينبغي تجاوزه

بندداء مددا بعددد الحداثددة مضددادة للذاتيددة تمددزج بددين الذاتيددة والبصددمة الحياتيددة فددي تقددديم إعددادة      
للذات وصيرورة الهوية، الفنان هو السيد في العمل الفني يعيد بناء الذات بتحرير وجهدات النظدر 
المختلفة، في محاولة للسدعي إلدى التلاقدي مدع المجتمدع، فدي إدراك جديدد للعدالم وللفدن، فدي ثقافدة 
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عدادة تشددكي له فدي حالددة مدا بعدد الحداثددة يعداد تعريدف الددذات فدي الاسددتلهام ممدا قبدل بعددد الحداثدة وا 
، فدي التداريختاريخية تربط بين الواقع والخيال الضارب بجذوره فدي الأعمداق الثقافيدة والحضدارية و 

 .تعبير عن العبقرية الفردية

التصدددوير فدددي الفدددن المصدددري القدددديم  لددده فلسدددفة فدددي تنددداول اللدددون والحركدددة والأبعددداد ، وتنددداول    
ء ، فن قادر على تمجيدد الفندان المصدور للوحدة السطح والأشكال والألوان ،ينفذ إلى داخل الأشيا

، يقدم الأفكدار الإبداعيدة والطبيعدة إلدى الحدس الإنسدانى بقددر مدا يتداح مدن طاقدات فكريدة تتحدول 
إلى إبداع ، يحاكى الطبيعة وينقلها بتصور الفنان وفكره ، اختلف بفكر وتناول كل فنان فتنوعت 

فدة ، يتعامدل المصدور مدع القديم التشدكيلية ومسدتويات الأساليب الفنيدة والإبدداعات لإتجاهدات مختل
الضوء والكل والمكان والحركة والسكون والإتدزان والنسدب ويسدتطيع تخليدد أعمالده الفنيدة ينفدذ إلدى 
عقدددل الطبيعدددة وجوهرهدددا ، وأحيانددداً يتعامدددل معهدددا بفكدددره التخيلدددى فدددي تندددوع كامدددل فدددي المضدددمون 

 .والمحتوى

 Theoretical Framework: الإطار النظري

يحيدا مدن جديدد  ءالوجود كله صورة واحدة تتكرر بلا انقطاع في الزمدان اللانهدائي، كدل شدي     
لى الأبد تسير سنة الحياة في إعادة تكرار الحدث والصيرورة ويتمثل ذلك في كتاب الإمداوات،  وا 

ن المدرات تدور الفكرة في تحدرر الدنفس مدن الزمدان فحدين يعدود كدل مدا مضدى عددداً لا متناهيداً مد
يستوي فيها عند النفس المستقبل والماضي ويصبح كل ماضي قمت به مسدتقبلًا، سدأقوم بده فيمدا 

 .بعد، كل واقعة كبيرة أو صغيرة ستعود بنفس نظام التتابع أن الساعة الرميلة للوجود ستعود

قدددانون الصددديرورة يتحدددتم فيددده علدددى الفكدددر أن يعدددود إلدددى مدددا قدددام بنفيددده فدددي الوجدددود، فلدددم تقددددم     
يبداد وكدل شدئ يحيدا مدن  ءالحداثة أكثر من إعادة صياغة هذا التاريخ بمفدردات جديددة، كدل شدي

لى الأبد تسير سنة الوجود قام الفندان المصدري القدديم بتبسديط الرسدم بلغتده الخاصدة فدي ، جديد وا 
غم مجرد للخطوط من أجل إيقاع متناغم للوصدول إلدى حددود بعيددة تحدرم الشدكل مدن لمحدات تنا

نمدا يسدعون لخلدق بنيده ووحددة تركيدب بدقدة وخلدق إقنداع بالرسدوم  الطبيعة، غير سداعيين للتقليدد وا 
لدوان والإحسداس بتدوازن للأمن خلال تددفق الخدط الإيقداعي، وعلاقاتده المكانيدة واسدتخدامه الجيدد 
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الافتقدداد للتفاصدديل المكانيددة محققدداً لغددة مجددردة تتبددع عقائددده الدينيددة والفلسددفية لأن فحددص متعمددد و 
 .العمل الحداثي يعتمد على البعد الخاص بفكرة جديدة والبعد الخاص بأسلوب مبتكر

وأصبح المشاهد هو المنوط ب يجاد علاقة جزء بالكل في لوحات ساعات كتاب الإمداوات      
حتمس الثالث بالذي يليه ثم الذي يليه في عملية اقتفاء ومعرفة منطق جديد بغرفة دفن مقبرة ت

 .يختلف عن منطق الفن الذي جاء قبله في الدولة الوسطى والقديمة

 ،الفكددر المصددري القددديم لددم يقتصددر علددى العلددم فقددط  :اتجاهااات الفكاار المصااري القااديم والحداثااة 
والكدون ،لا يوجدد فيهدا فاصدل بدين عدالم الأمدوات  ولكن وجدت النزعة التأملية عن الإنسان والإلده

والأحياء ، العقيدة المصرية وصدلت إلدى درجدة روحانيدة عاليدة فكدان الملدك إلده وابدن إلده، والملدك 
تجسيد للإله على الأرض، الحدود الفاصلة بين الإنسان والإلده ليسدت حددود فاصدلة، نبعدت منهدا 

لسددرمدية ، ولكددل إنسددان روح لا تمددوت بموتدده سددميت المددوت امتددداد للحيدداة ا ،فكددرة الخلددود الأبدددي
وهدو شخصدية المتدوفى،  (الكدا( علدى شدكل طدائر بدرأس تحمدل ملامدح المتدوفى ، ولده قدرين )البدا(

وينطبق ذلك مع نظرية تحرر العقل من وعيه المتناهي عند أفلاطون، اعتقد الفنان المصدري أن 
بزوغ الفكر الفلسفي لتفسير نظريات الخلق العالم نشأ من محيط مائي ليوجد نظام كونى نتا من 

 .عند المصري القديم

لددم يلجددأ الفنددان المصددري إلددى قواعددد المنظددور، كددان يلجددأ إلددى الموضددوعية فددي الفكددر الفنددي     
فوضع صوراً جنباً إلى جنب بهددف النظدر إلدى الرسدم مدن زوايدا مختلفدة، وتكدوين صدورة اجماليدة 

سطحة واستخدام خدط القاعددة أرضدية للمنظدر لبنداء الفدراغ يكون الفضاء وتظهر الأشكال م ،عنه
 . بتوحيد الأشكال

الحضارة المصرية انتشارية مما يجعل الرقى مقروناً بالقدم كلما نظرندا باتجداه الماضدي اقتربندا    
ارتبطدت بدالتفكير الدديني، شدغل المفكدر المصدري نفسده بعمليدة  ،في الأصدل مدن الجاندب الفلسدفي

تبار، ظهر بالبداية المذهب المنفدى فدي الخلدق للمعبدود بتداح فدي تفسدير الخلدق الخلق فوق كل اع
حاول تفسدير الظدواهر والمشدكلات بالأفكدار وظهدرت الماعدت العددل الأخلاقدي والاعتددال ومثلدت 
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القددانون الكددوني فددي نقددض الباطددل والخطايددا وسدداوت بددين البشددر، فددي الماعددت يددتم تجدداوز اليددوم 
 .والغد وتضمن واقع متناسقالحالي وتربط بين الأمس 

ارتبطت الفلسدفة المصدرية بالددين وكاندت جدزء لا يتجدزأ مدن التفكيدر الدديني، فدي البدايدة  :الفلسفة
وجدد المددذهب المنفددى فددى الخلددق مدذهب الإلدده بتدداح الددذي فسددر الخلدق بالكلمددة فددي طددابع تجريدددي 

طرح المشكلات ثم تحول إلى الماعدت ريشدة  عقلي، قدم المصري القديم طرق فلسفية متعددة فى
 .الحق والعدالة وأصبحت تمثل القانون الكوني

، ظهدددر أصدددحاب الأخدددلاق علدددى أسددداس اللدددذة والتشدددكيك فدددى القددديم  فاااى الدولاااة القديماااة      
فددى ( حددردوف)الأخلاقيددة واعتبددار معيددار اللددذة معيددار للحيدداة ، ظهددرت هددذه الأخددلاق مددن الحكدديم 

اتبع رغباتك كلهدا فدلا يوجدد : تم تأسيس معيار قائم على اللذة ، وانتشرت مقولة  الأسرة الرابعة و 
انسددان يعددود ثانيددة ، وأصددبح النعدديم الأخددروى غيددر يقينددى تمامدداً وانصددرف الإهتمددام إلددى الملددذات  

بتداح  )والحدث علدى الفضديلة  للحكديم النزعة التفاؤلياةفى اتجاه عقلى ومعيار براجماتى ،ظهرت 
برتدده التددي تتميددز بطددابع الحداثددة وتعاليمدده كانددت تحددث علددى إعطدداء الدددين عمقدداً، فددي مق (حتددب

فكددان يدددرك وجددود الفسدداد فحددذر البشددر واعتبددر  (ايبددوور)ظهددرت عنددد الحكدديم  والنزعااة التشاااؤمية
المدددوت عدددلاج مدددن آلام الحيددداة وظهدددر معددده أسدددلوب التشدددكيك والارتيددداب فكدددان يتأمدددل ويشدددك فدددي 

بمثابددة عصددر  النزعااة الإرتيابيااة،  وأصددبحت  النزعااة التلمليااةلك البعددث والحيدداة ، وظهددرت بددذ
فدى الإصدلاح الخلقدى فدى تصدور حداكم يقدر العدالدة  (حدو_نفدر )لددى اليوتوبياالتنوير ، وظهرت 

فددي  (آنددي)ظهددرت مددع الحكدديم  والنزعااة الخياليااة الميتافيزيقيااةويعيددد القدديم ويتحمددل المسددؤلية ، 
تقدددديم  تفسدددير خيدددالى مسدددتخدماً الأسدددطورة ، وأخنددداتون وصدددف رحلدددة الدددروح عبدددر السدددماء حددداول 

ظهرت معه نزعة التوحيد في الانشقاق عن تعاليم أجداده وتمرد على عبادة آمون ، محى أسماء 
، الوجود مقسم إلدى  ،  في  كتاب الإمداوات فكرة العود الأبدى(ماعت)كل ا لهة واحتفظ  بفكر 

 .دورات ، كل منها تكرار للدورة السابقة عليها فى صيرورة واحدة لا ينقطع معها الزمان 

احدتفظ أخنداتون بفكدر ماعدت، وتحدول تمثيلهدا إلددى صدورة رمزيدة بشدكل الريشدة، ريشدة الحددق،     
مركزيدددة الدددتخلص مدددن السدددلطة الأبويدددة نتيجدددة اللامركزيدددة والفرديدددة واضدددمحلت السددديطرة ال رظهددد

وظهددرت الفوضددى ولددم يعددد بندداء الأهرامددات هددو وسدديلة الخلددود، صددورت الطبيعددة كمددا هددي دون 
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والتماثيدل بعيددة عدن التناسدب المعتداد فدي التماثيدل فدي تمدرد ضدد الكلاسديكية  ،تغيير بواقعيدة فنيدة
لكدة لبيدان في الدولة القديمة، بمشاهد تعبر عن الألفة والمودة والعاطفة مثلتهدا مشداهد العائلدة الما

كيدددف يسدددبب آتدددون الحدددب لمدددن يعتنقددده فظهدددرت إحددددى بندددات أخنددداتون تربدددت علدددى كتدددف اختهدددا 
وصورت البنات يجلسن على حجدر والدديهما، ظهدرت مدواطن الجمدال والإبدداع الدذي لا نظيدر لده 
في تمثال نفرتيتي مجسدداً الإبدداع الكامدل، فظهدرت المدرسدة الفنيدة التدي اتبعدت الواقعيدة وظهدرت 

الأسقف الخيالية المتحدررة مدن التقليدد فدي تعبيدر تصدويري فطدن بدالواقع يسدعى إلدى إيجداد لوحات 
 .تركيبات موحية والتعبير عن مشاهد خارج الزمان والمكان

ولكنده تدرك تدرانيم واناشديد تحمدل دلائدل تصدويرية مدن اشدكال  ،لم يترك اخنداتون كتداب ديندي     
الإلده آتددون والعائلدة المالكددة،  حملددت الأناشديد تددأملات صدافية فددي الطبيعددة ، وبعدد عددن الماضددي 
الأسطوري للأناشيد والتعداليم القديمدة ولدم يعدد هنداك وجدود لنظريدات الخلدق ، غدزارة الموضدوعات 

عور الفنددي بقددوة يمكددن التعبيددر عنهددا رمزيدداً، امتددد التجديددد المصددورة فددي عهددد أخندداتون تددوقظ الشدد
فدي طيبدة وظهدر فيهددا الأسدلوب التجريددي فدي تصدوير البورتريده، ظهددر ( رع مدوزا  )لمقبدرة الدوزير

الطددراز المعمدداري الجديددد فددي معابددد آتددون تحمددل مددداخل مرتفعددة وأسددوار منخفضددة لتسددمح لضددوء 
 .الشمس بالمرور

مجدال الأسداطير والحاضدر محدوره التفكيدر والاهتمدام والتداريخ ، : لحداثاةالتاريخ في ما بعد ا    
وترجددع أهميتدده فقدددط فددي القدددر الدددذي يلقددى فيدده الضدددوء علددى الأحددوال المعاصدددرة، ارتددبط التددداريخ 
بالحداثة بتحليل الاتجاهات التي تشكل منها الأسطورة جزء من الجمال الفكري والأساس الفلسفي 

محدداولًا فهددم الكددون المحدديط بدده وتفسددير الظددواهر الكونيددة وتفسدديره لخلددق فددي الفددن المصددري القددديم 
الكدددون فدددي اللحظدددة التدددي كدددان فيهدددا الضدددوء فدددي الظدددلام، وفصدددل السدددماء عدددن الأرض وتصدددويره 
لمفهوم بعث الشمس ورحلتها فدي العدالم السدفلى والتدي تولدد فدي هيئدة الجعدران خبدري، أنكدر الليدل 

 .يس حاكم العالم السفلى بدلًا منهفكرة الضوء في آتون، وكان أوزور 

ولكددن معدده ايضدداً الاسددتمتاع بددالفن اللددون والصددوت  ،لددم يعددد الإنسددان هددو مصدددر الكددون فقددط    
والوجدددود كلددده، الفدددن جدددزء مدددن الدددروح الدينيدددة، الفندددان فيهدددا ذات مسدددتقلة، وللفدددن وظيفدددة تتجددداوز 
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، مددع تنددامى الاتجدداه الرمددزي الجمددالي، الفددن فيهددا نتدداج عقلددي يهدددف إلددى الامتدداع وترجمددة الفكددر
 .والعمل الفني يعبر عن الصورة الذهنية

فددى الفددن المصددرى القددديم مجددالًا للتأمددل العقلانددى فددى فتددرة أخندداتون حيددث  الفاان المفاااهيمى     
اتسددم بددالتنوع فددى الفكددر والحريددة فددى التعبيددر فيددرى نيتشدده أن مددا بعددد الحداثددة هددى مرحلددة انقلابيددة 

لشددرعية الذاتيددة للفددن المفدداهيمى فددى الفددن المصددرى القددديم يهدددف إلددى بددين تجدداه الأصددول محققدداً ا
المفهددوم والعقددل البشددرى، فددي اسددتخدام طددرق تهدددف لخلددق صددورة ذهنيددة غيددر تقليديددة يبحددث وراء 

 .الشكل وفى طبيعة الفن ذاته وانتقل التصوير من النزعة التمثيلية إلى النزعة اللاتمثيلية

كيل للفكدرة ، إشدارة إلدى الدذات فدى جعدل الفكدرة ملموسدة، فدى المدزج هدي حالدة تشد المفاهيمية    
بددين الكتابددة والخامددة مثددل الكتابددات الهيروغليفيددة والجددداريات المنحوتدده ، ويمثددل كددل مددن النحددت 
والكتابة دوراً مماثلًا فى العمل الفنى ويعمد الفنان إلى توظيف كل ما يخدم الفكدرة ليصدبح العمدل 

الدددنص فدددى كتدددب العدددالم ا خدددر والرسدددم يوضدددح الفكدددرة  وكمثدددال رسدددوم  الكتابدددة توضدددح،وجدددودى 
، فددى الفددن المصددرى (0-8)الإمددداوات بمقبددرة تحددتمس الثالددث بددوادى الملددوك بالأقصددر شددكل رقددم 

القديم ثنائية بين الفن واللغة ، ينتقل فيها الفن من شكل اللغة إلى اللغة نفسها، ويتضدح ذلدك فدى 
داخل المعابددد والمقددابر بمصددر القديمددة، الفددن مثلدده الفنددان المصددرى الكتابددات المصدداحبة للرسددوم بدد

القددديم فددى مفهومدده عددن العمددل ، يندددرج تحددت مفهددوم الفددن المفدداهيمي، الفددن لغددة، وفددن الأرض ، 
وفددن الجسددد ، واتضددح ذلددك فددى المسددلات القائمددة فددى فددن الأرض كمثددال علددى الفكددر الإبددداعى 

علددى رسددم العنصددر وتوضدديحه كتابيدداً وشددرح المعنددى مددن للفنددان المصددرى القددديم ، اعتمددد الفنددان 
 .الرسم أو كتابات توضيحية من كتب العالم ا خر توضح المعنى

طددرح الفنددان المصددري القددديم رؤى وصددياغات  :التجهيااز فااى الفاارام والعماال الفنااي المركاا       
تددده للمعابدددد تشدددكيلية، فدددي الاعتمددداد علدددى المكدددان والفدددراغ ورؤيدددة الجمهدددور ويتضدددح ذلدددك فدددى إقام

المشددديدة علدددى ضدددفاف النيدددل والتنددداغم بينهدددا وبدددين الفدددراغ العدددام للطبيعدددة حولددده مدددن الصدددحراء، 
والتجهيز للعمارة ويتضح ذلدك فدي مجموعدة هدرم زوسدر فدى الممدرات والسدروح والددهاليز والمكدان 

 .المخصص لعيد الحب سد العيد الثلاثين للملك
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يجمدع بدين فدن التجهيدزات الفراغيدة وكدذلك فدن البيئدة  التشكيل في الفراغ عندد المصدري القدديم    
وفن الحدث من حيث تشكيل الفراغ بالإضافة إلى الجمع بدين توظيفدات عديددة للخامدات ولا شدك 
أن طبيعدة المكددان لهددا أثدر كبيددر علددى الأسدداليب المعماريدة التددي اتبعهددا الفندان فددي تنفيددذ مجموعددة 

ت الجماليددة للمجموعددة الدينيددة والدنياويددة فددي نفددس لتحديددد المكونددا( 1)زوسددر الهرميددة شددكل رقددم 
 .(022 (.0222)ابو زيد ) الوقت بما يتفق وعقيدة المصري القديم

قدماً من حجرة الدفن مغطى بعضها بألواح من الفدانيس  22وتوجد ممرات على بعد حوالى      
، ويتميز الهرم بالأعمددة المتصدلة ( 3-2)متحف برلين شكل رقم  فى الممر الشرقى موجودة فى

بزخددارف مختلفددة وكانددت علددى شددكل ورقتددين متدددليتين  للشددجر بحجددم كبيددر ، ويوجددد بددالهرم نحددت  
فدى الحجددر شدكل بدداب مفتددوح فدى الجانددب الشددمالى للمددخل فددى مقيدداس حقيقدى للأبددواب ولا يوجددد 

هددرم زوسددر ، صددممه المهندددس ايموحددت ، والفكددرة  فددىإلا شددكل للأعمدددة المتصددلة وهددذه الأبددواب 
فدى رمزيدة نقشدت علدى جددران المعابدد وبالشدكل   فى الشكل الهرمى ومغزاه عند المصرى القدديم،

الرمددزي للهددرم هددي التددي حددددت الشددكل الهرمددي للمقبددرة واختيدداره لددوادي الملددوك فددى قمددة الشددكل 
لأول الدذي يعطدى الهدرم دلالدة فكريدة باعتبداره الهرمي بالوادي  فرمزية الهدرم تحمدل فكدرة الوجدود ا

رمزاً لربوة الخليقة الأولى، فأصبح له دور في بناء اللوحة وفى بنائيدة الدلالدة الكاملدة فدي المنجدز 
التشددددكيلي نحددددو المطلددددق فددددي التكددددوين الفنددددي ، فكددددان هدددددف الفنددددان  إدراك الوحدددددة بددددين الشددددكل 

 .والمضمون 

ومدن الهدرم المددرج إلدى الهدرم  ،(حسدي رع)صدطبة الطبيدب التطور في بناء المصاطب مثدل م   
ابر بالوادى والمعابد هى تطور للفكدر المصدرى القدديم والوصدول قالكامل والمنحنى وفكرة حفر الم

 (.2)من الحداثة فى الفكر إلى ما بعد الحداثة فى البناء كما حدث فى الأوزوريون شكل رقم 

حضددارات السددابقة، وتجعددل الفددراغ عنصددراً أساسددياً فددى تتواصددل فنددون مددا بعددد الحداثددة مددع ال    
العمدددل الفندددي، مدددن خدددلال إعطددداء الفدددراغ الحقيقدددى قيميدددة حقيقيدددة مدددن خدددلال التجهيدددز فدددى الفدددراغ 
للتماثيدل والمعابددد، مددزج الفنددان المصددرى القددديم بددين الفكددرة والفلسددفة العقائديددة، فددي مشدداركة ذهنيددة 
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تغيرات فدى صدورة مفاهيميدة، رسدالة سدرية يقددمها الفندان للمشاهد، فحول الفن من الثوابت إلى الم
 .()لجمهوره، في علاقة بين العمل والفكرة ويتضح ذلك في معبد ستي الأول في ابيدوس 

فددي التعبيددر عددن الفكددر الددديني وترجمتدده  ( ) القبددر الددوهمى ل أوزوريددس فددى معبددد الازوريددون    
تجسيد أسطورة الخلدق فدي البنداء، فدي حجدرة الددفن، الى بناء معمارى للمقبرة الوهمية لأوزوريس و 

قاعة مستطيلة الشدكل سدقفها مرفدوع فدوق عشدرة أعمددة مدن الجرانيدت الدوردي وفدى وسدطها جزيدرة 
محاطة بالماء وعليها تابوت أوزير، ويعتقد أن الصالة الوسطى بجزيرتها وبركتها التي تحديط بهدا 

يم أسدددطورة خاصدددة بخلدددق العدددالم حيدددث يددددفن والخلايدددا السدددبعة عشدددرة مدددا هدددي إلا محاولدددة لتجسددد
 .أوزوريس فوق التل الأزلي في الجزيرة المحاطة المياه

العمددارة مددا بعددد الحداثيددة وفقدداً إلددى دولددوز وجددانكس وروبددرت  :العمااارم مااا بعااد الحداثيااة      
مقدالات متعددددة  تمدزج الأفكددار المعماريدة الجديددة مددع الأفكدار والرمددوز  فنتدورى  وجدان نوفيددل فدى

القديمددة ، فددى تجديددد وبندداء لددم يكددن مددتمكن أندده ممكددن فددى تددداخل بددين العمددق والشددكل ، تتخلددى 
الحداثددة عددن ماضدديها الخدداص ، يظهددر البطددل الجديددد المسددتعد لتدددمير الخرافددات الدينيددة والتقاليددد 

عدالم جديدد شدجاع قدائم علدى رمداد التقاليدد القديمدة ، تحددد ذلدك فدى أخنداتون والقيم التقليدية لبنداء 
ومدينته العمارنه ، نصب الفنان نفسه فوق العلم والعقلانية وجعل الذاتيه آداة فدى تحقيدق غرضدة 
، فى فهم روح العصر المتواجد فيه، وأصبح الولع بالفن  فى انتداج عمدل فندى حدداثى متفدرد مدن 

 (.2)ك فى جدارية بنات اخناتون  شكل رقم أجل الفن وظهر ذل

                                                           

الاسم الذي يطلق على بلدة وآثار العرابة المدفونة، وهىى علىى فافىة الاى راب  ربىن  ديبىة البليبىا بم افجىة سىوها ، وهىى  - 

و ن الأسرة الخا سة أخذ الإله أوزوريى   اىاا الاىدارة ه لىه  القطرين،التن خر   بها الملك  يبا  وفد " تبن " جبانة لمديبة 

للموتى وأصب ت أبيدوس أهم  راهز عبادته فن  ار وشيد الملك بيبن الأول  عبداً بجوار أبيدوس على فافته الزراعيىة لعبىادة 

 . ( 112  .2111، بيان). ه أسطورة  قتل ةأوزوري  وهانت تقام فيه الافتفالات السبوية فن أعياده فيث يمثل الاهبة تمثيلي


اهتشفه فرانافورت وظن  ن وجود اسم ستى الأول على فوائطه أا ذلك الماىاا ببىاه سىتى الأول لياىوا أبىر أوزيىر والببىاب  - 

 غطى بسقف ويقع  دخله الوفيد فى ال ائط الشىمالن لسىور  عبىد سىتى الأول ولاىن ناىل وليىه بواسىطة سىلم فديىدي يى د  ولىى 

 .(  112   .بياى  ).وبداخله ست  قاصير  ربعه وبال ائط الشرأن ثلاث  قاصير صغيرة  البهو الأوسط
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مددا بعددد الحداثددة هددى نسددخة معدلددة للحداثددة ، فددى ثددورة علددى الأفكددار، بحثدداً عددن الحريددة فددى     
الفكددر، تتسدداكن عدددد مددن الأفكددار المتعددددة فددى فضدداء مسددتحيل ، فددى اسددتخدام تقنيددات وأسددلوب 

ا حددددث فدددى العمدددارة الأوزوريدددة ل جديدددد فدددى البنددداء، فدددى إبدددداع علاقدددة بدددين المددددلول والرسدددالة كمددد
الأوزوريون  ومجموعة هرم زوسر، والتغيير فى رسوم المقابر والتحول إلدى جعدل المقبدرة بانورامدا 
لكتدددب العدددالم ا خدددر فدددى توزيدددع غيدددر مرتدددب كمدددا فدددى مقبدددرة رمسددديس السدددادس أو الأوزوريدددون أو 

بجددوار السدداعة السددابعة ترتيددب السدداعات فددى مقبددرة تحددتمس الثالددث فوضددع السدداعة الثانيددة عشددر 
 .حسب توافق المكان وليس الزمانتم ترتيبها  والساعة الرابعة بجوار الساعة السادسة 

تأخذ ما بعد الحداثة فى العمارة جدزءاً مدن الماضدى علدى نحدو إنتقدائى وتخلطهدا كمدا تريدد ،      
ثددة المكددان شدديئاً المكددان يددتم تطويعدده للأغددراض الإجتماعيددة أمددا فددى مددا بعددد الحدا، فددى الحداثددة 

مسدتقلًا فدى ذاتده علدى حسدب الأهدداف الجماليدة والمبدادئ فدى جمدال فدى حدد ذاتده هددف وكمثددال 
العرابة المدفونة والمعابد المصرية أبو سدمبل والددير البحدرى ، البنداء هددف لتحويدل الفكدر الددينى 

اليدة تلفدت انتبداه وتجسيد اسطورة الخلق فى بناء كما في الاوزوريون وتماثيل رمسيس السادس الع
النددداظر إليهدددا فدددى علوهدددا وشدددموخها والبنددداء العظددديم لمعبدددد الددددير البحدددرى وكأنددده جدددزء مدددن الجبدددل 
يحتضنه من جوانبه وكأنه يتلامس مدع خدط السدماء ليدتم تشدكيل ديمومدة تاريخيدة وذاكدرة جماعيدة 

ة بصفة عامدة صامدة على مر التاريخ ، تبحث العمارة ما بعد الحداثية عن الخيال وليس الوظيف
سددن )، ولكددن بددالفن المصددرى القددديم جمعددت بددين الوظيفددة والخيددال فددى تناسددق شددكل سددقف مقبددرة 

مع شكل عناقيد العندب لتجعدل الرائدى يشدعر وكأنده بالفعدل فدى داخدل مزرعدة ( 1)شكل رقم  (نفر
 (.8)عنب ، وكذلك حجرة دفن تحتمس الثالث بشكل بيضاوى يشبه كهف الإله سوكر شكل رقم 

الددافع لحفدظ التدراث، هدو الددافع لحدظ الدذات والحاضدر، " يشير إلى ذلك دافيدد هدارفى بقولده     
فمن دون معرفة ما كندا عليده يصدعب معرفدة إلدى أيدن نحدن ذاهبدون، الماضدى هدو أسداس الهويدة 
الفرديددددة والجماعيددددة، والأشددددياء التددددي تنتسددددب إلددددى الماضددددى هددددى مهمددددة ب عتبارهددددا رمددددوزاً ثقافيددددة، 

(." النوسددتاليجا)الماضددى إلددى الحاضددر تخلددق حسدداً بالإسددتقرار فددي تعزيددز الهويددة  والديمومددة مددن
(،0222 222)  
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التجارب الذاتية للفنان المصرى القدديم فدي بنداء المعابدد والمقدابر، أخذتده إلدى ميدادين الإدراك     
، والخيدددال والإبتكدددار، فدددانتا أمكندددة فدددى الدددذهن وحولهدددا إلدددى واقدددع فدددى صدددروح شدددامخة حتدددى ا ن

إختلفددت بدد ختلاف التشددكل الإجتمدداعى لكددل فتددرة مددن العصددور علددى حدددة، مددع التطددور خلددق نمددط 
معمارى مختلف على سبيل المثال فى المعابد مثل معبد أبو سمبل ومعبد الددير البحدري وسلسدلة 

 .معابد الكرنك ومعابد أسوان

لمعابددد و المقددابر ، حداول المعمددارى فددى مصددر القديمددة أن يمددرر قديم معينددة مددن خددلال بندداء ا    
الإلغاء المطلق للمكان من خلال الزمن فى صيرورة قائمة عبر الزمان ، فربط الزمن  بوبذلك قام 

الأبديددة حددرره مددن طغيددان الزمددان فددى إبددداع عمددل فنددى يتجدداوز الزمددان ، عمددارة مددا بعددد الحداثددة ب
المتخيدل ، فتجعدل المكدان تنقل الرائى إلى الخيدال التدام بالإضدافة إلدى الجاندب الدوظيفى والجاندب 

أكثر تعقيداً عن الزمان لتتحددى فكدرة الزمدان والمكدان فينشدأ عدالم مفتدوح لكدل التدأثيرات الأخلاقيدة 
والسياسدددية والإقتصدددادية فدددلا وجدددود للزمدددان والمكدددان بمعدددزل عدددن معناههمدددا  فيتحدددول الزمدددان إلدددى 

 .ى هو الصيرورة مكان الذى هو الكينونة وذلك على نفس المكان بواسطة الزمان الذ

يشدكل بحسدب المبدادئ والأهدداف ، المكان فى ما بعد الحداثدة يعتبدر شديئاً مسدتقلًا فدى ذاتده      
 .الجمالية فى الوصول إلى جمال لا يحده زمن، يظهر فيه جماليات التنوع

العمدددارة ليسدددت تدددأهيلًا : " يتحددددث دافيدددد هدددارفى نددداقلًا عدددن الفيلسدددوف كارسدددتين هددداريز قدددائلاً      
لمكان، وانتدزاع حيدز مدن مكدان أوسدع، بدل هدي دفداع ضدد طغيدان الدزمن ولغدة الجمدال، هدى لغدة 
واقددع لا زمددن لدده، وخلددق موضددوع جميددل ربددط الددزمن بالأبديددة، بطريقددة تحررنددا مددن طغيددان الددزمن 

 (042 ، 0222)".والرغبة في خلق عمل قوى يكفي لتجاوز الزمان

  .المكانية بوجودها باقية على مر العصورحققت العمارة المصرية القديمة الصيرورة 

: art Avant gardiste الفن الطليعي    

اسددتخدم هددذا التعبيددر فددي أواخددر القددرن السددابق وأوائددل القددرن الحددالي، للإشددارة إلددى حركددات فنيددة " 
 تهددددف إلدددى الإغدددارة علدددى القددديم والأدوات الجماليدددة أو الفنيدددة التقليديدددة مثدددل المسدددتقبلية والدادئيدددة،
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والتكعيبية وغيرها، ومدن ثدم يشدير التعبيدر عبدر الطليعدي أو عبدر الطليعدة إلدى توجده فندي بددأ فدي 
إيطاليددا منددذ السددتينات مددن هددذا القددرن، يقددف موقفدداً انتقائيدداً مددن حركددات الطليعددة الفنيددة التاريخيددة، 

  (42 . زربرج) ".فيمزج بين أدواتها ويحاول دما فلسفاتها وتقنياتها في توجه فكرى وفني

الفن الطليعي يحول الفن إلى فن مؤسساتى ويجب أن يخرج عن أنظمة التقليد يعتمد على    
التجريب، رافضاً القيم المؤسسية فى الفن فى ظهور أعمال ذاتيه الطرح منها ما يهدف إلى 

الأولى ومنها ما  دوشامب مارسيل أعمال ما بعد فنية لا تهدف للوصول إلى جمالية مثل أعمال
يهدف لقيم سياسية وقيم فنية في محاولة للفن أن يكون متعمقاً في صفاته الاستقلالية، كانت 
تحول كبير على مستوى مفهوم الفن وطبيعة انتاج الفنان، ودعت إلى إلصاق الفن بالواقع، 

حول العمل واستخدم الفن لتوعية الجماهير وتمت إزالة الحواجز بين ما هو نخبوي وشعبي، وت
 .الفني إلى عصر إعادة الإنتاج ا لي وابعاده عن الهالة التاريخية له

مدا بعدد الحداثدة  في معادلة بودلير مقال رسام الحياة الحديثة   :ما بعد الحداثة في الفن الحديث
 أي العقلاندي،علدى  الجماليالشأن الفكري، ومن  على الشعوري حركة جمالية تعلى من الجانب

 .يةجمال حركة أنها على الجمالي الشأن من تعلى أنها

لم يعد الإنسان هو المعيار الذى تقاس به فالإحساس بالأشياء يحدث من خلال إعادة     
اكتشاف الواقع، والفنان قادر على فهم متغيرات الحياة وفهم خصائصها، توجد خمس توجهات 

والذى ممكن  pop artالفن الشعبي و الواقعية فنويشمل  فن الجسدفنية لما بعد الحداثة منها 
أن يستخدم فيه الفنان جسده كوسيط تعبيري  منها عمل القالب على الجسد الحى مباشرة في 

جورج سيجال مثل لوحات النزهة مثل اعمال الفنان السوبريالية  تجسيد واقعية جديدة سميت 
صياغة الواقع الحسى وصولًا إلى وهى إعادة ( 01شكل رقم )الراقصات   -سوزان  –الأسيوية 

المبالغة في واقعيتها لأنها تسعى أن تبدل الادراك البصرى المرئي وما تراه العين باكتشاف 
في جعل  فن الآداءمعطيات يمكن أن تقدمها الصورة في تحقيق الدهشة للمتلقي وسمى أيضاً 

والذى استلقى وعلى   (22شكل رقم ) الجسد خامة في العمل الفني مثل لوحة دنيس ابونهايم
، ما ( 82شكل رقم )و لوحة وضع للقراءة   (20شكل رقم )جسده كتاب في لوحة نقل الهوية 
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و ( 83شكل رقم )بعد الحداثة تنتا الأصل بشكل سطحي، مثلما فعل روشنبرج في لوحة العنزة 
 .ءرسم فينوس فالأرضية مرسومة بشاشة حرارية والسطح خليط من كل شي

ويشمل الفنون التى اهتمت بالحركة  الفن الحركيأو الفن البيئي، والثالث  الأرض فنالثانى   
في العمل الفني وفن الخامات الجاهزة والذي منح الخامة دوراً مهماً فى العمل الفنى، والفن 
البنائى وهو الذي اهتم ببناء العمل الفنى بمواد متنوعة فى الفن التركيبي والتجميعي والمفاهيمي 

 .ي تكون فيه الفكرة هى ا لة التى تصنع العمل الفنىوالذ

اتجاهات فنون ما بعد الحداثة من أهمها الفن المفاهيمي وفن ا داء وفن البيئة وأن فترة ما "     
بعد الحداثة شهدت ظهور اتجاهات فنية اختلفت كلياً في المفاهيم الفنية والفلسفية عن اتجاهات 

ء على الجمالية الموروثة والمرتبطة بفكرة الشكلانية وأحل محلها فنون الحداثة، حيث تم القضا
 (222-220 (. 0224)ثروت، ) ".واقع جديد يستمد جماليته وقيمه من المجتمع 

ما بعد الحداثة هى حداثة وليدة مستمرة فنجد سيزان يهاجم الأنطباعيين وبيكاسو وبراك     
 -الزجاج الكبيرة  –النافورة  (22شكل رقم ) دوشامبينتقدوا أعمال سيزان والفردية في أعمال 

أحدث . العجلة، أي عمل فني حديث ينتمي إلى ما بعد الحديث في تطور اجتماعي وفكري
مارشيل دوشامب نقلة فكرية ونوعية في التجريب وفتح المجال بعده وسميت بالمواد الجاهزة 

شتهراً بشعار أريد أن أكون آلة، تعمد وتناول بعده آندى وراهول عرض الأشياء جاهزة الصنع، م
التكرار في لوحاته، بالرغم من كونه يبدو متطابقاً إلا انه يولد الاختلاف، وظهر فن التجميع أو 

 .العمل الفني المركب

الفنددان يعددرف فعلدده الإنفعددالى الإبتكددارى المملددوء بددالمعنى فددى إبددداع وحداتدده الفنيددة فددى إيجدداد    
نشدد اء أعددراف جماليددة وتجددارب متنوعددة، فيحدددد نوعددان أولهمددا الفنددان المهددتم تقاليددد فنيددة جديدددة وا 

بالدفاع عن التجارب التكنولوجية ونقيضة الثاني المهتم بالجماليات، يتميز الفنان ما بعد الحداثى 
بالتغير أكثر من الثبات، وبتداخل الفنون أكثر من اسدتقلالها، اسدتخدم المصدطلح لوصدف بعدض 

 .لاتجاهات الفكريةالأساليب الفنية وا
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أصبح الفن مختلفاً متقبلًا كل ا راء بعيدة عن التقاليد الكلاسيكية مع ظهور تحولات فنية     
وأفكار وظهرت ملامح جديدة في الفن، في التكعيبية كسر سيزان وبيكاسو وجورج براك حيز 

الجورنيكا بين  المكان فى لوحاتهم فى محاولة لهجر المكان الخطى المتجانس، ربط بيكاسو في
الزمان والمكان فى حيز الصورة مبدعاً صورة خطابية تصور الحدث فظهرت التعبيرية التجريدية 
والتى جعلت من اللون عامل مستقل من حلال البقع اللونية الكبيرة في انفعالات مباشرة يجسدها 

 الفنان، وظهر الفن البصري في لوحات فازاريلى، وانبثق منه الفن الحركى 

فظهرت ما بعد الحداثة كرد فعل ، فى لوحات الباوهاوس نجد الصورة تتبع الوظيفة والربح     
لدورة انضغاط الزمان والمكان وتغيير وظيفة الزمان والمكان والعمارة بالغاء العناصر الوظيفية 

 .    المباشرة، وربطت الفن بالصناعة فى ابتكار ما يتلاءم مع الواقع الحديث

 :بيقي للتجربةالإطار التط

يتمثل الإطار التطبيقي فى التجربة العملية عينة على طلاب قسم التربية الفنية  :تمهيد     
في مقرر التصوير في عدة مقابلات  0202والفرقة الرابعة العام  0288الفرقة الثالثة العام 

ساعات  للتعرف على ملامح الفن  3كل محاضرة لزمن الاستمرت على مدار عشر أسابيع و 
مصر وتم الاعتماد فى  و فنانىالمصرى القديم وكيفية الاستنباط منه سواء من فنانى الغرب أ

فى مقرر تاريخ الفن الحديث ، وزمن المحاضرة ساعتان والتطبيق فى  ههذا الجانب وتوضيح
قرر تاريخ الفن المصرى القديم وتدريسه مقرر التصوير التطبيقى مع التمهيد للتجربة من بداية م

مفهوم الثقافى اللهم بشرح أهم الصور الجدارية للمعابد والمقابر والتى من الممكن أن تنمى 
والفكر الإبداعي لديهم والتعرف على ملامح الحداثة وذلك من عدة منطلقات فلسفية تشكيلية 

 .وتجريبية

أن لديهم خبرة وتذوق لمفهوم الفن المصرى القديم تم اختيار هذه العينة باعتبار  :عينة البحث
رتباطه بالفن الحديث ولديهم خبرات فنية فى التصوير الحديث قاموا بها فى المراحل السابقة  وا 

طالب وطالبة فى مرحلة  32من الدراسة وتعرفوا على الاتجاهات الفنية الحديثة وهى عدد 
فى العام التالى فتمت التجربة على نفس الطلاب  البكالوريوس الفرقة الثالثة و الفرقة الرابعة
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بعامين متتاليين حتى يستطيعوا الإستنباط من الفكر الإبداعى للفن المصري القديم بعد عدد من 
الزيارات الميدانية وكذلك عرض صور لمقبرة تحتمس الثالث ومقبرة نب آمون ومقبرة نفرتارى 

 .وبعض من صور الجداريات بالمعابد والمتاحف

ملامددح الحداثدة ومدا بعددد  الثقافيدة عدنيرتكددز علدى تأكيدد الهويددة  :المنطلا  الفلساافي للتجرباة
يدتم  ءليس بالشئ الذي يقرأ أو يسمع، بدل شدي منتجاً عملًا فنياً  الحداثة فى الفن المصرى القديم،

تخيله ولذلك لا يوجد العمل الفني إلا من خدلال خيدال الفندان، وخيدال المتلقدي لاسدتيعاب التجربدة 
حيث يستخدم الطالب القدرة التخيلية، فالفن لا يصدر عدن التفكيدر الدواعي وحدده، بدل يسدتمد مدن 

ب عددالم اللاشددعور مختددزن اللاوعددي مكتسددب تجددارب سددابقة مددن الفنددون القديمددة تعددزز لدددى الطالدد
 .الإبداع

مستمداً مدن الخبدرات السدابقة لأعمدال الفندانين الدذين اسدتلهموا مدن التدراث المصدري القدديم،       
الاعتماد في المقام الأول على تنمية الرؤية البصرية من خلال رسوم المقدابر والتدي سداهمت فدى 

يم وتحليلهدا تنمية الوعي الفني لددى الطدلاب، مدن خدلال اسدتيعاب أعمدال المصدور المصدري القدد
 . فنياً، في محاولة للوصول إلى قيم التشكيلية خاصة في تحمل ملامح حداثية وما بعد حداثية

واعتمد على استخدام الخامات والعجائن وتقنيات مختلفدة علدى سدطح العمدل  :المنطل  التشكيلي
للوحدة  الفنى حيث تم استخدام سطح الخشب والكانفنس وترك الإطار حر وعدم التقيد بشكل عام

فقددط إبددداع الطالددب هددو المددتحكم تددم عددرض صددور لفنددون مددا بعددد الحداثددة والحداثددة أثندداء  ،الفنيددة
تجددداوب الطدددلاب لعمليدددة شدددرح صدددور لفندددون الحداثدددة ومدددا بعدددد الحداثدددة وكدددذلك   –المحاضدددرات 

 الصور الفنية للمعابد والمقابر المحددة من قبل للفن المصرى القديم ، قدم الطدلاب أعمدال ثنائيدة
سم وخشب ورسم على القماش مع ترك الحرية فدى معالجدة  22×12الأبعاد على كانفنس مقاس 

 .السطح 

تنوعت الأعمال منهم من استخدم الكولاج بجانب التصوير فى اللوحة مع معالجة السطح      
بالعجائن بطرق مختلفة لدى بعض الطلاب، ومنهم من استخدم التراكيب الخشبية فى عمله 

ئي الأبعاد، واستخدم البعض التشكيل بالحروفيات في الأرضية بينها وبين لوحات الفني ثنا
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المصري القديم، أنتا الطلاب أعمال مجسمة بشكل ثلاث أهرامات متساوية الحجم ومتنوعة 
غة الورنيش بالرسوم، واستخدم البعض خامة الجلد وورق البردى كبديل للوحة مستخدمين ص

البة طريقة الملاط وألوان التمبرا فى عملها الفنى واستخدم البعض ط توألوان مختلفة، واستخدم
 .عمل الفنىالبقع اللونية بمساحات كبيرة داخل ال

 :تدور التجربة حول أربع محاور: محاور التجربة التشكيلية

 .دراسة ملامح الحداثة وما بعد الحداثة في الفن الحديث وفي الفن المصري القديم: أولاا 

دراسددة بعددض الجددداريات والرسددوم الفنيددة فددي الفددن المصددري القددديم وربطهددا بحركددات  :ثانياااا 
الفن الحديث من وحشية وتعبيرية وسريالية ورمزية وتكعيبية ومستقبلية للوقوف على العلاقدة 

 .بين الفن المصري القديم والاتجاهات الفنية الحديثة والمعاصرة

ن وفندددانى الغدددرب المرتبطدددة أعمدددالهم بدددالفكر دراسدددة أعمدددال بعدددض الفندددانين المصدددريي :ثالثااااا 
 .الحداثى وما بعد الحداثى في العصر الحديث

الاسددتفادة مددن هددذه الرسددوم فددي اسددتنباط موضددوعات فنيددة تحمددل طددابع الأصددالة  :أهاادافها
إيجاد قيم فنية وتعبيريدة تنمدى : وظائفهاوالمعاصرة وتحمل ملامح الحداثة وما بعد الحداثة 

 .الطلاب الفكر الخيالي لدى

 :المصادر العلمية للتجربة

تبدو التجربة في مجملها تحمل طابع التأثير بالفن المصري القديم بالإضافة إلدى الخبدرات  -    
الفنية من أعمال الفنانين المصريين والغربيين والتى تحمل اعمالهم سمة الأصالة والهوية وكدذلك 

عددادل ثددروت والفنددان أيمددن السددمرى وأعمددال الحداثددة ومددا بعددد الحداثددة وتددم عددرض أعمددال الفنددان 
 .مارسيل دوشامب والفنان روجيه رشنبيرج وغيرهم من الفنانين
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عمل زيارات ميدانية وعرض فديوهات وصور للفن المصدري القدديم ولأعمدال الفندانين بدايدة   -  
 .حديثمن الفرقة الأولى حتى وصولهم الفرقة الرابعة من خلال مقررات تاريخ الفن القديم وال

التشجيع على التجريب على الخامات الجداهزة الصدنع و البعدد عدن الخامدات التقليديدة والحريدة  -
 .فى استخدامة أى ألوان متاحة لديهم ومنهم من أستخدم خامات طبيعية

 .تحديد الهدف الفني لكل طالب من عمله الفني وكذلك للتجربة ككل -

 النتائج والتوصيات

:أولاا النتائج  

 .أمكن التوصل إلى حلول تشكيلية جديدة ومعاصرة نابعة من الفن المصري القديم -8

 .تساهم ملامح الحداثة وما بعد الحداثة في إثراء تدريس التصوير -0

 . حققت التجربة الهدف المراد تحقيقه من إثراء الفكر الإبداعي لدى طلاب قسم التربية الفنية -2

مح الحداثة وما بعد الحداثة فى مصر القديمة مليئة بالقيم أثبتت الدراسة العملية أن ملا -3
 .التشكيلية والتي بدورها تثرى الجانب الفكري لدى الطلاب

تختلف أعمال كل طالب في تذوقه للجانب الإبداعي والفكري في الفن المصري القديم  -1
 .والذي لها دور عظيم في تنميته

:التوصيات  

 .ةل المصرى القديم وفلسفته الحداثية وعلاقته باللوحة التصويريزيادة الأبحاث في علم الجما -8

الحداثة وما بعد الحداثة فى الفن المصرى القديم تعد مصدراً قوياً لتنمية الفكر الإبداعي  -0
 .يجب أن تتناوله الأبحاث الفنية
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ضارة إقامة ورش عمل تجريبية بصفة دورية فى مجال التربية الفنية عن الاستلهام من الح-2
 .المصرية القديمة بهدف إحياء الهوية والتراث وتنمية المنحنى المعرفي لدى الطلاب

طرح آفاق متعددة فى مجال التصوير من الاستفادة من الفكر الإبداعى للحداثة وما بعد  -3
 .الحداثة في رسوم الفنان المصري القديم

للأماكن الأثرية وتزويدهم بالمراجع لتنمية إتاحة الفرصة لطلاب الفنون بالزيارات الميدانية  -1
 .فكرهم الإبداعي مع إتاحة الفرصة لهم بتصوير الجداريات بالمعابد والمقابر

حتى ا ن لم يحظ الفكر في كتب العالم ا خر وما يحمله من ملامح حداثية بدراسة كافيه  -2
 .قبل طلاب الفنون في كل الجوانب الإبداعية فيها وتحتاج إلى إلقاء الضوء عليها من

تنظيم مسابقة سنوية عن دور الفن المصرى القديم في تنمية الفكر الإبداعي للفنانين في  -1
نقابة الفنانين التشكيليين لمحاولة تأصيل دور الفن في الحفاظ على التراث والربط بين الأصالة 

 .والمعاصرة في الأعمال الفنية

 

 

 

 

 

 مقبرم تحتمس الثالث -من الساعة الثانية من كتا  الإمداوات  تفصيلة( 0)شكل 

 .لآثارالعامة لة المصرية تصوير الباحثة بتصريح من الهيئ
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 مقبرم تحتمس الثالث -تفصيلة من الساعة الأولى من كتا  الإمداوات ( 2)شكل 
 .رلآثال العامة المصرية تصوير الباحثة بتصريح من الهيئة

 

 

 

 

 .https://egyresmag.com بلاطات القيشانى من هرم زوسر( 3)شكل 

 

 

 

 

 

 

بلاطات من هرم سقارم متحف اللوفر   (  4)شكل 
https://egyresmag.com 

 مجموعة زوسر المعمارية( 5)شكل 
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 بمعبد أبيدوس القبر الوهمي لأوزير -الأوزورين(  6) شكل 
 .تصوير الباحثة   بتصريح من الهيئة العامة للآثار

 

 

 

 

 

أكسفورد  بنات أخناتون متحف أشموليان ( 7)شكل 
https://www.ashmolean.org. 

 سقف مقبرم سن نفر( 8)شكل 

 

 

 

 

 التصوير بتصريح من هيئة الآثار حجرم دفن مقبرم تحتمس الثالث بشكل بيضاوي( 9)شكل 
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جورج سيجال  النزهة ( 01)شكل رقم 
 الخامة جبس– 0996الاسيوية 

الخامة  0989سوزان ( 00)شكل رقم 
 المستخدمةخش  بطلاء اكريلك

الراقصات (02)رقم -شكل
 الخامة جبس مطلى برونز0970

http://www.artnet.com/artists/george-segal جورج سيجال 

 

 

 

  

                                      (03) شكل رقم
 طباعة على ور 

 أوبنهايمدينيس 0971 نقل الهوية 
                                        دينيس أوبنهايم( 04)شكل رقم 
خامات متنوعة روجيه ( 05)شكل رقم  طباعة على ور  0971وضع للقراءم

 0956روشنبيرم العنزم  
https://www.artsy.net/artist/dennis-oppenheim 

 

 

 

 

 

 

خامات متنوعة   (     06)شكل رقم 
 0968الزجاج الكبير 

خزف   0951النافورم، ( 07)شكل رقم 
 مزجج

خش   -،عجلة  (08)شكل رقم 
 اسلاك خامات متنوعة

https://philam/collection/object/92488useum.org         مارسيل دوشام  

http://www.artnet.com/artists/george-segal
https://philam/collection/object/92488useum.org
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Abstract: 

     The idea of the research revolves around revealing the features of 

modernity and postmodernism in ancient Egyptian art, which was not 

limited to scientific tendency only, but dominated the contemplative 

tendency, and the doctrine that elevates man to a high degree of 

spirituality, which made civilizational sophistication associated with 

antiquity, the more we go into it, the closer we get to the original. 

    The image in ancient Egyptian art is fundamentally contrary to what 

we are familiar with in contemporary art, the artist discloses it and 

expresses its intellectual significance in creative ways and in a symbolic 

mental image that has its artistic significance in an imaginary 

representative style, ancient Egyptian art, subject to influences related to 

the nature of Egypt by expressing feelings and emotions according to the 

surrounding conditions, controlling the idea of time and place by clever 

manipulation of colors and writings. 

 The study was interested in clarifying  that postmodernism is based on 

the perception of the past, each  era  has its own postmodernism,  each 

era passes through  untimely  ideas that form a special and individual 

character, so that art is  a communicative  art as a communicative mind 

for the unity of existence.  The research deals with the presentation of 

the aesthetic experience of the ancient Egyptian artist and the aesthetic 

emotion it evokes.    The research seeks to shed light on the features of 

modernity and postmodernism in ancient Egyptian art. The research 

aims to know the artistic dimensions and plastic values in the creative 

thought of the ancient Egyptian artist and analyze models of it to clarify 

the role of imagination in it as a modern work.  

Keywords: keywords Modernism, Postmodernism, Ancient Egyptian 

Art, painting. 

  

 


