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 رؤية فى ىندسة بنية القصيدالوقفة دالًّا شعريا في إبداع حسن طمب 
 محمود عسران محمد إسماعيل 

     مصر -جامعة دمنيور  –كمية التربية  –قسم الأدب والنقد 

 asran1973@kgr.dmu.edu.eg البريد الإلكتروني : 

 الممخص: 
إف لكؿ فف خفايا ، ولو ظواىر ، ترمؽ العيف ما ظير مف الفنوف المادية ،  

وتستشعر النفس ما ظير مف الفنوف القولية بينما يظؿ الخفى منيا خفيا 
عمى المستوييف  إلا عمى نفس أمضتيا دربة التناوؿ ، وتمبستيا روح الذوؽ 

ف لميارة الظاىر أثرا مدركا نتفؽ فى استبانة خطوطو ، فندرؾ ونترؾ ،  ، وا 
ونتبايف لا شؾ ، فى درجة ذلؾ الإدراؾ ، ويبقى لما لـ يرمؽ أناس اختصيـ 
الله بحس مستبيف يعى جماؿ الظاىر والخفى مف المنتج الذى يعرض عميو 
، ولأننا أماـ فف منطوؽ ، وىو فف الشعر الذى حوبى بسمويف أحدىما فى 

معموـ فى ىندسة ذلؾ نفس مبدعو والآخر فى نفس متمقيو ، وأماـ تطور 
الفف ، فإف استصفاء محط الدرس أصبح أمرا واجبا ، وأصبح كذلؾ الوقوع 
نو بالنظر إلى  عمى المبدع الجدير بالنظر فيصؿ إبانة عف مروـ ساـ ، وا 
خطوط خارطة الإبداع الشعرى المعاصر ، وباستبانة عطاءات أفذاذه ، 

ة ليس وراءىا مطمع وجدنا أف "حسف طمب " تحديدا قد صنع لنفسو مكان
لناظر ، وبخاصة فيما يتعمؽ بيندسة القصيد فالرجؿ وجد ذاتو المبدعة 
واقعة بيف ألميف أحلاىما مر ، ألـ واقعو وألـ توقيعو ، ولقد عايش فى الأوؿ 
بروح الفناف مرارة النكسة ومذلة تراجع دور الريادة وخنوع الاستسلاـ المييف 

راف الجميؿ وتمزؽ الروح بيف طيطا ببكارة لواقع مفروض واجتياح الفساد ونك
الروح والقاىرة بغمظة الحس وجفاؼ المشاعر بينما مزؽ فى الأخير بيف 
الفمسفة بعمؽ نظرتيا للأمور والشعر بعزفو الموجع عمى شجايا الروح ، 
وتصفية الحساب الكامف بالنفس مع المغة المعجزة بمعجميا الثر، وظلاليا 
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لبحث عف آليات مستحدثة ليندسة القصيد العربى الإيحائية الرحبة ، وا
المعاصر ، ولقد ظؿ الرجؿ ممغزا  سواء فى مساحة منطوقة أو مساحة 
صمتو ، لأف بنطقو كلاما وبصمتو كلاما ىو فى الحقيقة سكت عنو ، 
ولكنو فيما وراء الحقيقة قد قاؿ كثيرا ، ومف ىنا جاءت نفرتنا لاستبانة عطاء 

فى النظر إلى الوقفة الدلالية وما تحممو مف خفايا المسكوت عنو متمثلا 
 بنفس مبدعيا  .

الفضػػاء النصػػى ، الوقفػػة المعنويػػة ، السػػكتة الدلاليػػة ، الكممااات المفتاحيااة :
  المكاف النصى ، الوحدة الوزنية
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Abstract: 
Each individual art has its own hidden and clear 

implications. Eyes perceive the abstract arts, whereas the 

psych can perceive the explicit verbal elements. 

However, still the hidden elements cannot be perceived 

on both levels, except for the human psyche that is 

exhausted by the practice and dominated by the artistic 

taste of literature. The explicit talent has a great 

significance in clarifying the main elements of the work. 

Here, we can perceive or neglect through different levels 

of understanding. What cannot be perceived, can only 

perceived by special human minds, with special abilities 

of perceiving and tasting the aesthetics of the artistic 

production.  

On dealing with the oral art of poetry which is 

characterized by two superiorities made by both the 

author and the receiver, besides the technical 

development of the art, choosing the presents topic of the 

study is a must as  the modern talented artist  must decide 

and clarify the supreme objective of poetry.  

On having a deep look on the main figures of Modern 

Arabic poetry, besides investigating the contributions of 

the pioneers of this era, we can notice that Hassan Telb 

has unpreceded reputation, namely concerning the 

techniques of poetry. He found himself, as a talented 

poet, fell between two pains: the pain of reality and the 

pain of creativity. With the soul of a talented artist, he 

experienced the Setback of the war, the severity of the 
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humiliating surrender, widespread corruption, ingratitude, 

and losing the leadership.  The poet was divided between 

the purity of his hometown, Tahata , and the cold 

ruggedness of Cairo. He also was divided between the 

deep insight of philosophy, sorrows of poetry, the 

richness of language, and finding new techniques of 

Modern Arabic poetry. 

Keywords: Textual space , Moral pause , Semantic 

stroke , Textual place , Punctuation marks 
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 مشكمة البحث 
لقد تربت ذوائقنا النقدية عمى الموروث إثباتا وتركا بنمط تمت ىندسػتو 
دِ كتابًػػػة أو المنطػػػوؽ  عمػػػى شػػػاكمة تكػػػاد تكػػػوف موحػػػدة إلا فػػػى مسػػػاحة المسػػػو 
صوتًا ، وبينيما أحوزة صمت مفرطة عروضًػا وضػربًا تطػوؿ وتقصػر حسػب 
طػػػوؿ المقػػػاطع المعمػػػورة وقصػػػرىا ، ولقػػػد حظػػػث تطػػػور فػػػى ىندسػػػة القصػػػيد 

عربػػػػى وبخاصػػػػة بعػػػػد التحػػػػرر شػػػػبو الكامػػػػؿ مػػػػف آليػػػػات التسػػػػاوؽ النصػػػػى ال
الموروثة وبخاصة بعد النيؿ مف عطاءات الشعريف الإنجميزي والفرنسػى ومػا 
لحؽ أداءاتيما مف تطور ممحوظ يتواءـ وروح العصر ، جعػؿ لمشػعر العربػى 
مسػػػاحة لإعػػػادة النظػػػر فػػػى معمػػػار قصػػػيده المػػػوروث ، وجعػػػؿ لػػػو الحػػػؽ فػػػى 

الحيزيف المكانى والزمانى  لمقصيدة ، ولقد برع فى التجديد قػوـ مػف  استغلاؿ
المبػػػدعيف العػػػرب ، ولكػػػف ظػػػؿ ذلػػػؾ عمػػػى مسػػػتوى الشػػػكؿ وبقػػػى المضػػػموف 
ف بدا الأمرعكس ذلؾ ، ولكػف قػيض الله قومػا  جانحا نحو الموروث ، حتى وا 
آخريف ، وىـ قمة ، وعوا الحداثة عمى أصوليا ،فجاء تجديدىـ شػاملا الشػكؿ 
والمضموف كمييما ، وجاءت إبداعاتيـ مومئة إلى ىذا الوعى ومف بيف ىؤلاء 
شاعرنا المبدع " حسف طمب" الذى أحسف ىندسػة القصػيد ، وجمػؿ فضػاءاتو 
ػس ولا تُمسػػس نممسػيا فػػى الصػراع القػػائـ بػيف الخػػط والفػراغ ، فػػإذا  بػدلالات تُحس

لممارسة شػاعريتو  كاف الشاعر القديـ يعرؼ مسبقا حدود المكاف حاؿ إبداعو
داخػػػؿ إطػػػار مغمػػػؽ ، فػػػإف الشػػػاعر المعاصػػػر يتمثػػػؿ إبداعػػػو مواجيػًػػا الخػػػط 
بػػالفراغ بػػالقمؽ ذاتػػو الػػذى يمثػػؿ انعكاسًػػا حقيقيػػا لصػػراعو الػػداخمى الػػدائر فػػى 
ذاتػػػو حػػػاؿ انثيالػػػو فػػػى حُمَي ػػػا إبداعػػػو ، وطمػػػب قػػػد نجػػػح فػػػى خمخمػػػة التقاليػػػد 

فػػى اسػػتغلاؿ عطػػاءات علامػػات  البصػػرية المعتػػادة لقصػػيدنا العربػػى ، ونجػػح
ف وقوعنػػا عمػػى  التػػرقيـ ونجػػح فػػى جعػػؿ البيػػاض ناطقػػا ، والصػػمت معبػػرًا ، وا 
تجربة ىذا المبدع تحديدًا إنما ىو توفيؽ لتأصػيؿ مبتػدع مػف شػاعر فيمسػوؼ 
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يعػػػى أبعػػػاد مػػػا يفعػػػؿ لأنػػػو مو ػػػؿ فػػػى ىػػػذا البػػػاب بػػػوعى ، ولقػػػد جابيتنػػػا فػػػى 
 -لات يمكف إجماليا فيما يمى :تعرضنا ليذا المممح النصى عدة تساؤ 

 ىؿ تصمح الوقفة الشعرية لأف تكوف دالا مبينّا عف المقصود ؟  -
 أيمثؿ إبداع حسف طمب فى ىذا الباب نموذجًا قابلا للاحتذاء ؟  -
ىػػؿ تمثػػؿ الوقفػػة المعنويػػة أو السػػكتة الدلاليػػة أىميػػة تجعميػػا محػػط تنػػاوؿ  -

 نقدى ؟
ىػػؿ لممسػػتحدث فػػى ىندسػػة البنػػاء النصػػى لمقصػػيد العربػػى أثػػر فػػى إيػػلاج  -

 المتمقى فى بؤرة قمؽ المبدع ؟ 
ىؿ ينجح الصمت المجتاح حيز القصيد المعاصر فى نقؿ نجاوى المبػدع  -

 وشجاواه لنفس المتمقى
ألطمب الريػادة فػى ىػذا البػاب أـ أنػو سُػبؽ إليػو وبقيػت لػو عبقريػة اسػتغلاؿ  -

 الأثر ؟ 
 كيؼ تتحكـ الفوارؽ بيف أنواع الوقفات فى آليات الأداء النصى ؟  -
متػػى يكػػوف المكػػاف النصػػى لموقفػػة متحكمػػا فػػى توجييػػات المعنػػى ومحػػيلا  -

 لمقاصد متباينة ؟ 
 ىؿ يتنوع عطاء الفراغ الدلالى بدرجة براعة ممقى النص ؟  -
 نواعيا ؟  ىؿ لتذوؽ القارئ أثر فى توجيو دلالة الوقفة عمى اختلاؼ أ -
ىؿ سيواكب النقد العربػى المعاصػر ذلػؾ التطػور المتلاحػؽ فػى الأداءات   -

 النصية المستحدثة ؟ 
ىؿ يمكف اعتبار تجربة  حسف طمب فى استغلاؿ عطاء  الوقفػة بوصػفيا  -

 دالا شعريا تجربة رائدة فى السعى لتكاممية القصيد العربى ؟ 
السػػػػؤالات منيجًػػػػا ولقػػػػد اتبعػػػػت فػػػػى سػػػػعيى ل جابػػػػة عػػػػف بعػػػػض تمػػػػؾ 

اسػػتقرائيا قائمػػػا عمػػى التطبيػػػؽ المعتمػػد عمػػػى الػػنص الحػػػى المكتػػوب بإشػػػراؼ 
مباشػػػػر مػػػػف المبػػػػدع نفسػػػػو ، لحرصػػػػو الػػػػدائـ عمػػػػى مباشػػػػرة مطالعػػػػة طباعػػػػة 
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نصوصو بالشكؿ المتماىى  وحركات معتركو مع القصيد حاؿ إبداعو ، ولقد 
لعربػى أسػتاذنا الكبيػر كاف رائدى لدراسػة ىػذا المنحػى النػادر درسػو فػى أدبنػا ا

الدكتور / محمد بنيس فى دراسػاتو الرائػدة لشػعرنا العربػى الحػديث والمعاصػر 
بأجزائيػػا المتعػػددة ، ولعمػػو أوؿ مػػف ألمػػح إلػػى قيمػػة ىػػذه التيمػػة الأدائيػػة فػػى 
التعبير ، ثـ دراسة أستاذنا الدكتور / محمد صابر عبيد عف القصيدة العربية 

ية والبينة الإيقاعية ، فضلا عف جيػود أخػرى لعممػاء الحديثة بيف البينة الدلال
أفاضػػؿ وردت فػػى ثنايػػا البحػػث ، ولقػػد أفػػدت مػػف جمعيػػـ المحتػػرـ جػػزاىـ الله 

 جميعا عنى وعف العمـ خيرا.
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 توطئو :  -
إف لمشػػعر العربػػا مػػوالج لمتػػذوؽ ، منيػػا مػػا ىػػو جمػػا  ، ومنيػػا مػػا ىػػو 
ف لكػؿ صػنعة أفػذاذا  خفا  وعطاء الشعر متبايف بيف الأفذاذ  مف وحدانو ، وا 
تسػػتجما مػػف عطػػاءاتيـ مكػػامف الابتػػداع ، ومواضػػع الإتبػػاع ومػػنيـ مػػف كػػاف 
ا تأصػػمو امتػػدادًا لأصػػؿ ، وآخػػر جػػاء تأصػػمو عػػف محػػو الأصػػؿ وتبقػػى دائمػػ

لمشػػعر متعتػػو تمػػؾ التػػا قػػد تتمثػػؿ فػػا إيقاعػػو حينػػا ، أو صػػدؽ عاطفتػػو حينػػا 
 آخػػػػر ، وقػػػػد تتمثػػػػؿ فػػػػا جمػػػػاؿ الصػػػػورة أو حسػػػػف السػػػػبؾ ، وجمػػػػاؿ الػػػػنظـ 
أو حػػػلاوة المغػػػة ، وطػػػلاوة المعنػػػى، أو دقػػػة العنػػػواف وواقعيػػػة التجربػػػة أو قػػػد 

 كػف يجمع الشػاعر الموىػوب فػا قصػيدة واحػدة بػيف مػا قػد يُسػتطاع حصػره ول
لا يوصػػػػؼ أثػػػػره ، وذلػػػػؾ لأف لمشػػػػعر خفايػػػػا تحػػػػس بحسػػػػف التػػػػذوؽ وصػػػػدؽ 
المعايشػة تتجمػى فػا بػروز التعبيػر أو اسػتتاره ،  وأحيانػا فػا السػكوت عنػػو ، 
جػػلاءً  وكثيػػراً مػػا يكػػوف السػػكوت فػػا مواضػػع بعينيػػا أكثػػر إيفػػاءً  لممعنػػى  ، وا 

نػو أحيانػا آثػارا لممعنىِّ مف الذكر ، وكما أف لممنطوؽ أثػرا،  فػإف لممسػكوت ع
نُستشػػعرىا فػػا تغيػػر مزاجػػؾ ، أو سػػبحؾ فيمػػا وراء المػػا وراء ، فػػإف لمشػػعراء 
ف لممتمقػػيف إدراكػػاتيـ الحسػػية التػػا تػػدفعيـ دفعػػا لقػػراءة الإبػػػداع  عػػوالميـ ، وا 
الشعري وتمييز مستحسنو مػف مسػتقبحو ، والشػاعر المجيػد ىػو الػذي يسػتمب 

الدفقػػة الشػػعورية ، أو صػػمتو ذات متػػذوؽ شػػعره حتػػى حػػاؿ توقفػػو فػػا وسػػط 
التػاـ بعػد سػبحاتو المجازيػة ، حتػى إف وقفتػػو تمػؾ لتحسػب كلامػا ، وكثيػرا مػػا 
يكػوف وراء ىػػذا الكػػلاـ  يػر المنطػػوؽ مػػف أصػػمو كػلاـ لا يمكػػف وصػػؼ أثػػره، 
إنمػػػا ىػػػو كػػػلاـ يقولػػػو سػػػياؽ العمػػػؿ ، وتنطػػػؽ بػػػو مسػػػارات القصػػػيد ، والوقفػػػة 

ه إذ إف فى النثر وقفات تحمؿ مؤديات ليست تيمة أدائية خاصة بالشعر وحد
دلالية،  وبالقرآف كػذلؾ وقفػات اصػطمح أىػؿ عمومػو عمػى تسػميتيا بػالوقؼ ، 

ومف تمػاـ معرفػة إعػراب القػرآف ومعانيػو و ريبػو » وقاؿ عنو العلامة الأنباري
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معرفػػة الوقػػؼ والابتػػداء فيػػو ، فينبغػػا لمقػػارئ أف يعػػرؼ الوقػػؼ التػػاـ والوقػػؼ 
  (ٔ)«بتاـ والوقؼ القبيح الذي ليس بتاـ ولا كاؼ الكافا الذي ليس 

وكاف العػرب يمتػدحوف فػا الرجػؿ إحسػانو الوقػوؼ عمػى بعػض كلامػو 
إبانػػة عػػف مقصػػوده ، وتمػػؾ روايػػة رويػػت عػػف الأحنػػؼ بػػف قػػيس يمتػػدح فييػػا 

مػػا رأيػت رجػلا تكمػػـ فأحسػف الوقػؼ عنػػد » حػديث عمػرو بػػف العػاص فيقػوؿ: 
إلا عمرو بف العاص) رضا الله عنو( كاف مقاطع الكلاـ ، ولا عرؼ حدوده 

إذا تكمػػػـ تفقػػػد مقػػػاطع الكػػػلاـ ، وأعطػػػا حػػػؽ المقػػػاـ ، و ػػػاص فػػػا اسػػػتخراج 
المعنػػى بػػألطؼ مخػػرج حتػػى كػػاف يقػػؼ عنػػد المقطػػع وقوفػػا يحػػوؿ بينػػو وبػػيف 

  (ٕ)«تبيعو مف الألفاظ 
والمغة العربيػة فػا الأصػؿ لغػة منطوقػة ، قبػؿ أف تكػوف لغػة مكتوبػة ، 

لقطػػع الكػػلاـ بالوقفػػة الدلاليػػة مرامًػػا يبتغيػػو النػػاطؽ ، لا مػػراء فػػا  ولػػذلؾ فػػإف
ذلػػؾ ، ويعػػد البحػػث عػػف أثػػر الوقفػػة المعنويػػة مػػف خفايػػا المبحػػوث عنػػو فػػا 
الشػػعر ، إذ لػػـ يقػػؼ النقػػاد كثيػػرا عنػػدىا ، لاقتصػػار معظميػػـ عمػػى الوقػػوؼ 

وقػد تركػت مػف ذلػؾ » عمى ظواىرىػا ومتوسػطاتيا عمػى حػد قػوؿ القرطػاجنا 
شياء لـ يمكننا الكلاـ فييا لكوف بعض أ راض النفس تحث عمى الانحفاز أ

فػػػى التػػػأليؼ وتعجيػػػؿ الإتمػػػاـ لػػػو،  ولأف استقصػػػاء القػػػوؿ فػػػا ىػػػذه الصػػػناعة 
محوج الى إطالة تتخػوف أزمنػة النػاظر وتعوقػو عمػا يجػب أف يترقػى إليػو مػف 

 ىذه الصناعة مف العموـ النافعة .

                                                 

أبػػو بكػػر محمػػد الأنبػػارى ، كتػػاب إيضػػاح الوقػػؼ والابتػػداء ، تحقيػػؽ /  محيػػى الػػديف  (ٔ)
 .ٛٓٔص  -ٜٔٚٔعبد الرحمف رمضاف ،مطبوعات مجمع المغة العربية ، دمشؽ 

 تحقيػػػػػؽ / محمػػػػػد البجػػػػػاوى ، ومحمػػػػػد  –أبػػػػػو ىػػػػػلاؿ العسػػػػػكرى ، كتػػػػػاب الصػػػػػناعتيف  (ٕ)
 .ٕٗٗـ مصر ص ٕٜ٘ٔأبو الفضؿ إبراىيـ 
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عة مفتاح لمنظر فا تمؾ ومرقاة ليػا ، فإف النظر فا أسرار ىذه الصنا
نمػػػػػا يجػػػػػب أف يقتصػػػػػر فػػػػػا التػػػػػأليؼ مػػػػػف ىػػػػػذه الصػػػػػناعة عمػػػػػى ظواىرىػػػػػا  وا 
ومتوسػطاتيا ، ويمسػػؾ عػػف كثيػػر مػػف خفاياىػػا ودقائقيػػا لأف مػػراـ استقصػػائيا 
عسػػػػير جػػػػدرا ، مضػػػػطر إلػػػػى الإطالػػػػة الكثيػػػػرة ، ولأف ىػػػػذه القػػػػوانيف الظػػػػاىرة 

تصورىا ، وعرفيا حػؽ معرفتيػا أمكنػو أف  والمتوسطة أيضًا مَفْ فيميا وأحكـ
يصير منيا إلى خفايا ىذه الصنعة ودقائقيا ، ويعمـ كيؼ الحكـ فيمػا تشػعب 

  (ٔ)«مف فروعيا ، فيحصؿ لو جميع الصنعة أو أكثرىا  بطريؽ مختصر 
ف الوقفػػػة بشػػػتى شػػػياتيا قػػػد أصػػػبحت دالا شػػػعريا فػػػاعلا فػػػا إبػػػداع ولأ

نػػػو قػػػد وجػػػب الإيمػػػاض إلييػػػا  اسػػػتبانة معظػػػـ معاصػػػرينا مػػػف الشػػػعراء ،. فإ
جلاء لدلالاتيا المواراة عمدًا ، أو عف  ير عمد ، وحسف  لمقاصد شعرائنا، وا 
طمػػػب مػػػف أولئػػػؾ الشػػػعراء الػػػذيف يعػػػوف مضػػػايؽ الشػػػعر ، ويجيػػػدوف تشػػػكيؿ 

 عتباتو التشكيؿ الذي يسترفد مف أمواه الإمتاع ما يعف لو .
 (ٕ)السكتة العروضية والوقفة المعنوية 

إف لمس ػػػكتة العروضػػػية ، أو الوقفػػػة المعنويػػػة أثنػػػاء الإنشػػػاد ، أو حتػػػى 
أثنػػاء القػػراءة الصػػامتة ، وىػػا قػػػراءة منتجػػة ، دورًا لا يؤديػػو عنيػػا الانسػػػياب 

، قيا قد يبرز  القارئ معنى جديػدًاالصوتا أو تدفؽ النطؽ أبدًا ، إذ عف طري
ىػذا البعػد الثالػث انمػػا أو يتػرؾ لمكممػة صػدى موسػػيقيا يصػنع بػو بعػدا ثالثػػا ، 

ظلاؿ ىذه الكممة وأفقيا الرحب الذي تسبح فيو عبر ما تنطوي عميو مػف  ىو
إيحػػػاءات ودلالات ،  فضػػػلا عػػػف تمركزىػػػا فػػػا نسػػػيج إيقػػػاعا لا تكػػػاد تنفػػػؾ 

                                                 

حازـ القرطاجنى ، منياج البمغػاء وسػراج الأدبػاء تحقيػؽ / محمػد الحبيػب  ( ابو الحسفٔ)
 .ٓٚص  -ٜٙٙٔبف الخوجة 

، ٕٛالجممػػػة فػػػى الشػػػعر العربػػػا صػػػفحات  –( انظػػػر د/ محمػػػد حماسػػػة عبػػػد المطيػػػؼ ٕ)
 ـ . ٜٜٓٔمكتبة الخانجى – ٕٚٔ، ٙٗ، ٘ٗ
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منػػو، ومػػف ىنػػا نسػػتطيع أف نحكػػـ بػػأف حسػػف اختيػػار موضػػع السػػكتة يسػػاعد 
كما يساعد عمػى الانسػجاـ  كثيرا فا نقؿ ما شحنيا بو المبدع مف أحاسيس ،

الػػػػداخما لممعنػػػػى مجمػػػػلا ، ونحػػػػف عمػػػػى عمػػػػـ بػػػػأف النغمػػػػة الموسػػػػيقية إنمػػػػا  
تختمػػؼ فػػا الإنشػػاء الجيػػد عنػػد الاسػػتفياـ ، وعنػػد التعجػػب ، وعنػػد الجمػػؿ »

الإخبارية التا يراد بيا الإخبار عف أمر مف الأمور،  أوحدث مف الأحػداث، 
لانسػػػػجاـ فػػػا درجػػػة الصػػػػعود وىكػػػذا تظػػػؿ النغمػػػة فػػػػا صػػػعود وىبػػػوط مػػػع ا

ذا كػاف  واليبوط ، بحيث إذا انتيى المعنى ىػبط الصػوت وأشػعر بانتيائػو ، وا 
  (ٔ)«لممعنى بقية صعد الصوت وأشعر السامع بوجوب انتظار باقيو

ولكؿ وقفة يتوقفيا المنشد داع تتطمبو الحاجة الماسة لمصعود واليبوط 
الأساس رىافة حس الشػاعر  المحسوبيف مف قبمو ىو، وىذه حاجة تولدىا فا

ومعرفتػػو بمعطيػػات عربيتػػو ، ودقػػة فيمػػو لأسػػرارىا ودقائقيػػا الصػػوتية ، وىػػا 
أمػػػر متطمػػػب لممنشػػػد الجيػػػد ، لأنػػػو عنػػػدما يمجػػػأ لتمػػػؾ السػػػكتات أو الوقفػػػات 

يريػػد بيػػا إظيػػار جمػػاؿ لفػػظ » القصػػيرة ، أو حتػػى وقفػػات البيػػاض فإنػػو إنمػػا 
ممة مف كممات البيػت ، وحسػف تخيػر مف الألفاظ ، أو إيضاح معنى دقيؽ لك

المواضػػع فػػا الوقفػػات يزيػػد النغمػػة جمػػالا ، وكػػذلؾ الدقػػة فػػا قػػدر السػػكتات 
  (ٕ)«والوقفات تساعد عمى انسجاـ موسيقى البيت 

إذف تعػػػد السػػػكتة جػػػزءًا متممػػػا لحيػػػز المنطػػػوؽ ، وىػػػا تحيػػػؿ البيػػػاض 
صوتا خفيا مشاركا بفعؿ مثولو فا النص مع صوت الكتابػة فػا نقػؿ نجػاوى 

ومػػف خػػلاؿ  ىػػذه الإشػػكالية » الػػذات الشػػاعرة مجسػػدة عمػػى بيػػاض الصػػفحة
القائمة بيف السواد / البياض  يتحدد الإيقاع فا بعض القصائد ذات المنحػى 

                                                 

ـ ٜٜٚٔة السػابعة ( إبراىيـ أنيس ، موسيقى الشعر ، مكتبة الأنجمو المصرية ، الطبعػٔ)
 .ٓٚٔص

 ( المرجع نفسو.ٕ)
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اثا كظاىرة صوتية مشتممة عمى عنصر الصمت كتشػكيؿ فرا ػا يتػردد الحد
   (ٔ)«عمى مسافات متساوية أو متقاربة 

تعػويض الػنقص الكػامف بػيف الػداؿ والمػدلوؿ » والوقفة ىنا تعمؿ عمػى 
، إذ يمكػػػف أف يحمػػػؿ الفػػػراغ قيمػػػا إيحائيػػػة أو ظػػػلالا ىامشػػػية تعطػػػا الػػػنص 

ووجدانيػػة أو نفسػػية بعامػػة أو فكريػػة  القػػدرة عمػػى الانفتػػاح نحػػو عػػوالـ شػػعورية
تغنػػى عػػف إشػػغاؿ الشػػاعر لمحيػػز المكػػانا لمورقػػة بالسػػواد الػػدلالى ، إذ يقػػوـ 
البياض بصورة رئيسية بوصفو مف عناصر التشكيؿ النصى عمى أخذ موقعو 
مػػف حيػػز المكػػاف الػػذي يحتمػػو السػػواد الػػذي يتخمػػى بػػدوره عػػف مسػػاحة معينػػة 

تػػػو عمػػػى تػػػوفير الإيحػػػاء وتوصػػػيؿ الدلالػػػة إلػػػى لػػػذلؾ الفػػػراغ ) البيػػػاض(  لقدر 
  (ٕ)«المتمقا 

وتختمػػؼ وظيفػػة الوقفػػة فػػا الشػػعر التقميػػدي عنيػػا فػػا الشػػعر الحػػر ، 
وىذا أمر سوؼ تستبيف أبعاده تمؾ الدراسة ، أما السكتة فػإف ليػا أنواعًػا وليػا 

جزء مف الزمف الموسػيقا ، أمػا » أماكنيا النصية المفروضة سمفا ، فالسكتة 
لوقفة فلا ، الوقفة فا داخؿ الشطر نػوع مػف التصػرؼ فػا الإيقػاع الشػعرى، ا

تتػػيح لمشػػاعر التلاعػػب بالمقػػادير الشػػعرية ، بحيػػث يكػػوف النصػػؼ الأوؿ مػػف 
المقػػدار مػػع مقػػدار سػػابؽ ، ونصػػفو الآخػػر مػػع مقػػدار لاحػػؽ ، وبػػذلؾ يحػػدث 
 عنػػػد سػػػامعو نوعًػػػا مػػػف الانتظػػػار والترقػػػب يجػػػب إشػػػباعو عنػػػدما يػػػأتا بقيػػػة

                                                 

الكويػػت  –( محمػػد فتػػوح أحمػػد ، ظػػاىرة الخطػػاب فػػى الإيقػػاع الشػػعرى ، مجمػػة البيػػاف ٔ)
 ـ ٜٜٓٔسنة  ٕٛٛالعدد 

 –دار التنػوير لمنشػر  –ظػاىرة الشػعر المعاصػر فػى المغػرب العربػى  –( محمد ينػيس ٕ)
 ٔٓٔ، ٓٓٔص  ٜ٘ٛٔالدار البيضاء  –المركز الثقافى العربى  –بيروت 
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المقدار بعد الوقفة ، وىذه ىا الوقفة المعنوية ، إذ إف الوقوؼ وسػط المقػدار 
  (ٔ) «الوزنا لا يكوف إلا لحاجة معنوية 

 أنواع السكتة العروضية 
العروضية ( وأقوي ىذه الأنواع ىا ٓىناؾ ثلاثة أنواع لمسكتة )» 

يحدث فا السكتة فا نياية المصراع الأوؿ ، ثـ سكتو الوزف أو التفعيمة ، و 
منتصؼ الشطر ، ويتطمب لموقوؼ عند ىذه السكتات أف تتفؽ مع سكتات 
المعنى )تماـ الجممة( أي أف يحدث تطابؽ بيف السكتة العروضية والسكتة 

  (ٕ)«الدلالية
وسكتة ما بيف الشطريف فا الشعر التقميدي أمر يتطمب الانشاء سواء 

 تملا تركيبا ودلالة أضاؽ صدر البحر أـ اتسع أو جاء شطر المسُتيؿ مك
 أـ جاء متعمقا بشطر العجز شأف قوؿ  "حسف طمب " 

 شااااُبيبُ عينياااااَ ماااان ىَاجيااااا
 

 كاااااااالنب ماااااااان الوباااااااال أفواجيااااااااا ***
 

 أمااااان رسااااام دار ومااااان منااااازل
 

 وعاااااااااايس تااااااااااذكرتَ أحااااااااااداجيا 
 

 أمااااااان َّاااااااادة تااااااامب ىناااااااداميا
 

 فبااااااااااىى زبرجااااااااادىا  عاجياااااااااا 
 

 بتااااج مااان الحسااان قاااد زينااات
 

 تاجيااااا –ومااااا زانيااااا  –فزاناااات  
 

 كاااااالنب الضااااااموع بيااااااا زلزلاااااات
 

 (ٖ)كااااااااالن الساااااااااما  وأبراجياااااااااا  
 

لقػػػد تماىػػػت أشػػػياء ثلاثػػػة فػػػا ىػػػذه الأبيػػػات ، انسػػػياب إيقػػػاعا وتػػػدفؽ 
وزنػػا واسػػتواء دلالػػى ، فػػدفعت الممقػػى إلػػى  سػػكتة مػػا بػػيف الشػػطريف ، وىػػا 
سػػػػكتة ، عمػػػػى خفتيػػػػا ، تتػػػػيح لمقػػػػارئ الاسػػػػترواح ، ولممتمقػػػػا حسػػػػف اسػػػػتبانة 

                                                 

 ٛٚموسيقى الشعر ص  –( د/ ابراىيـ أنيس ٔ)
 ٔ٘ـ ص ٜٜٚٔع ک   ى –بنية القصيدة فى شعر أبى تماـ  –( يسرية المصرى ٕ)
 ٕٙٔٓ ٔط  –المجمػس الأعمػى لمثقافػة  –القػاىرة  –الأعماؿ الكاممة  –( حسف طمب ٖ)

 ٖٖ٘/ٕـ 
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المعنػػػػى ،  ولقػػػػد نبػػػػع الانسػػػػياب الإيقػػػػاعا مػػػػف حسػػػػف اصػػػػطفاء  الأصػػػػوات 
وتجنب متنافرىا ، وجماؿ دمج تفعػيلات المتقػارب مػع تكػتلات المعػانا وبعػد 
 تمػػػؾ التكػػػتلات عػػػف التقولػػػب الػػػذى تفرضػػػو وحػػػدة تفاعيػػػؿ المتقػػػارب ، وىػػػذا 
ما جعؿ الوزف متػدفقا بشػكؿ انسػيابا  يػر مسػتيجف فضػلا عػف تمػاـ الدلالػة 
 بتمػػػػاـ الصػػػػدر ممػػػػا جعػػػػؿ للأشػػػػطر اسػػػػتقلالا محمػػػػودًا، وحػػػػرى بالإلمػػػػاح أف 

اسػػػػػتقلاؿ الأشػػػػػطر، كػػػػػؿ منيػػػػػا بنفسػػػػػو ، يعمػػػػػؿ عمػػػػػى بسػػػػػاطة الموسػػػػػيقى » 
ووضوحيا ، إذ يعتنؽ الاستقلاؿ العروضى والاسػتقلاؿ النحػوى ، أمػا ارتبػاط 

ئ الشطر نحويا بغيره فيعمؿ فا الاتجاه المعاكس ، لأنو يخمؽ فا نفس القار 
صػػػػػػراعًا بػػػػػػيف شػػػػػػعوريف شػػػػػػعور بالاتصػػػػػػاؿ النحػػػػػػوى،  وشػػػػػػعور بالاسػػػػػػتقلاؿ 

  (ٔ)«العروضى 
وبيف تغميب الجانب النحوى أو تػرجيح الجانػب العروضػا يجػد الممقػا 
أو القػػارئ نفسػػو فػػا حيػػرة مػػف أمػػره ، وىػػذه الحالػػة تتطمػػب منشػػدا حاذقػػا يفيػػـ 

 ف ذلػػػؾ جيػػػداً متػػػى يجػػػب الوقػػػوؼ ، ومتػػػى يصػػػح الإتمػػػاـ بحيػػػث لا يػػػنجـ عػػػ
أي خمػػؿ ، ومعمػػوـ أف أقػػوي سػػكتتيف توجػػداف فػػا البيػػت ىمػػا سػػكتة مػػا بػػيف 
الشػػطريف ، وىػػذه تحسػػف جػػدرا اذا تػػـ المعنػػى وانقطػػع تعمػػؽ الشػػطريف وطالػػت 
  مقاطعيمػػػا ، وىػػػذا أمػػػر  الػػػب فػػػا الأبحػػػر ممتػػػدة المقػػػاطع كثيػػػرة التفاعيػػػؿ،

ىػػا ختػػاـ الدفقػػة  أمػػا السػػكتة الثانيػػة فيػػا سػػكتة نيايػػة البيػػت ولتمػػؾ ثقميػػا إذ
الشعورية الكامنػة فػا التركيػب وىػا محػط الارتكػاز ، ومكمػف زفػرات الشػاعر 
والمنشػػد عمػػى السػػواء ومػػف أمثمػػة الأولػػى كػػذلؾ مػػع اتسػػاع صػػدر البحػػر قػػوؿ 

  (ٕ)حسف طمب 

                                                 

ع ک   ى  -فػى الشػعر الجديػد  النقد الأدبى وقضػايا الشػكؿ الموسػيقى -( عمى يونس ٔ)
 ٚٚ،  ٖٚـ صٜ٘ٛٔ

 ٜٜٖ/ ٔ( حسف طمب ٕ)
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 تنكبااااات عااااان درب إلياااااا أحبياااااا
 

 وراودت عنيااا القمااب لااو يتنكااب ***
 

 فضاااقت عمااىب الأرض رَّاام اتساااعيا
 

 لااي إلًّ لعينيااا مياارب   فمااا عنااا 
 

 فميت عيوني في عيونا ما التقات
 

 وليتااا مااا كاناات شااراكا تنصااب 
 

 فمقػد حسػػنت الوقفػػة ىنػػا مػػا بػػيف الشػػطريف ، ولػػـ يجػػد المنشػػد فػػا نفسػػو 
مػػا يدفعػػو لإتمػػاـ البيػػت كػػاملا وذلػػؾ لاسػػتقلاؿ كػػؿ شػػطر عروضػػيا ودلاليػػا، 
وعػػدـ وجػػود صػػراع دافػػع ل تمػػاـ، ومػػف أمثمػػة سػػكتة نيايػػة البيػػت قولػػو عمػػى 

 المتقارب 
 سينشااااال جيااااال يييااااال التاااااراب

 

 عمااااااى مااااااا تااااااواتر ماااااان قولكااااااا ***
 

 بتحميااااااال ماااااااا كنااااااات حرمتاااااااو
 

 وتحريمااااااااااااو كاااااااااااالب تحميمكااااااااااااا 
 

حااااااران مااااااا كناااااات أفشاااااايتو  وا 
 

 مااااااااااان الترىاااااااااااات بتساااااااااااجيمكا 
 

 وتشاااارع عنااااد احتااااران الرفااااات
 

 تطياااااااارا النااااااااار ماااااااان سُاااااااام كا 
 

 لتبعاااث مااان باااين كاااوم الرمااااد
 

 صاااااااااااااااحيحا أزرى بمعتمكاااااااااااااااا 
 

 فتقطاااا  ماااان شااااجر العااااارفين
 

 ومااااان بمااااا  الخماااااد فاااااي نخمكاااااا 
 

 وتسااااااااعي لتقبياااااااال معشااااااااوقة
 

 ىاااااااااي اتن تساااااااااعي لتقبيمكاااااااااا 
 

 فكااام مااات شاااوقا إلاااى وصاااميا
 

 إلااااى وصاااامكاوكاااام ىااااي ماتاااات  
 

 فلجماااااال بيااااااوم تكونااااااان فيااااااو
 

 وفاااااي شااااامميا منتياااااي شاااااممكا 
 

ن ياااااا حممًاااااا فمااااان وحياااااو  وا 
 

 سااااااااااايبدأ تحقيااااااااااان ملمولكاااااااااااا 
 

 وكااام ذا بمصااار مااان المعجااازات
 

 (ٔ)إذا ماااا تجماااى سااار مجيولكاااا  
 

كاف لتراجع عدد مقاطع المتقارب ىنا ، ثـ لمترابط التركيبػا فػا معظػـ 
الأبيػػات والػػتلاحـ الػػدلالى تػػدخؿٌ كبيػػرٌ فػػا نطػػؽ البيػػت كػػلا مجمػػلا ، وجعػػؿ 
قافيػػة المختػػتـ مرسػػى تحسػػف عنػػده السػػكتة ،  وىػػا سػػكتة ، فػػا  الػػب الأمػػر 

                                                 

 ٗٙ٘ - ٖٙ٘/ٖ( حسف طمب ٔ)
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ت تكوف خفيفة ومصحوبة بإرتفاع الصوت وحدة القرع ووصػؿ سػريع مػع البيػ
الػػػذى يميػػػو إليابػػػاً لمشػػػاعر المتمقػػػى ، وتحفيػػػزا لذائقتػػػو ، فضػػػلا عػػػف السػػػعى 
ف مػػف بػػاب المبالغػػة فػػا إيصػػاؿ المعنػػى المػػروـ  لإيصػػاؿ الرسػػالة مجممػػة ، وا 
فإننا نجد المنشػد يرفػع صػوتو مػع تمػادى البيػت وتطػور دلالتػو ،  ثػـ لا يكػاد 

لبيػت التػالا يقؼ عمى حرؼ الروى حتى يواصؿ الإنشاء محاولا وصؿ أوؿ ا
بالبيت الموقوؼ عمى آخره ، وىكذا يظؿ متناوحا فيمػا بػيف الارتفػاع واليبػوط 
وصولا إلػى آخػر بيػت فػا القصػيدة وعنػده ييػبط صػوتو إشػعارًا بالانتيػاء مػف 
رحمة مضنية ، وكأنما ىو عائػد مػف سػفر طويػؿ ، وبخاصػة أف بيتػو الأخيػر 

 ىذا..
 وكم ذا بمصر من المضحكات

 ياااااسر مجيول ىاااإذا ما تجم
وىػػػو بيػػػت مسػػػتعارٌ صػػػدره ، متنػػػوع عجػػػزه أداره طمػػػب فػػػا سداسػػػياتو 

وىػػػو مختػػػتـ مقصػػػود ، يرمػػػى الرجػػػؿ مػػػف  السػػػت وجعمػػػو مختتمػػػا لمعظميػػػا ،
 (ٔ)ورائو إلى ما كاف يقصده المتنبا قديما فا ىجائيتو

ثـ أدارة ذاتو فا سباعياتو السبع ، وكأنو قاصدٌ قرع آذاننا بذلؾ المنبو 
شارة منو إلى خطورة المعػروض فيمػا سػمفو مػف أبيػات ولعػؿ ذلػؾ الأس موبى وا 

منشػػػػأ الػػػػتلاحـ القائػػػػد إلػػػػى فرضػػػػية إفػػػػراغ العمػػػػؿ كمػػػػو إفراً ػػػػا صػػػػوتيا واحػػػػدًا 
  (ٕ)متلاحقا

يومئ بوحدة المراـ ، وشمولية المدلوؿ وبخاصة إذا ما نظرنا إلى تنوع 
لا لرسػػالة بعينيػػا ، العجػػز ، وراتبػػاط  كػػؿ تنػػوع بمػػا سػػبؽ التمييػػد إليػػو إيصػػا

                                                 

لبنػػػػاف  –بيػػػػروت  –المكتبػػػػة الثقافيػػػػة  –أحمػػػػد بػػػػف الحسػػػػيف الجعفػػػػى  -( أبػػػػو الطيػػػػب ٔ)
 ٔٔ٘ص

 ٜٙ٘:  ٕٚ٘/ٖ( حسف طمب ٕ)
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وتحقيقػا لمػػراد بذاتػو ،  ولا مػػراء فػا أف حسػػف اختيػار مواضػػع السػكتة يسػػاعد 
كثيرا عمى انسجاـ موسيقى البيت إذ يظير المنشد الواعا عف طريقيا جمالا 
فا لفظ أو دقة فا تركيب ،  فعف طريؽ النبر فػا مػواطف بعينيػا مػف البيػت 

التنغػيـ ، وفػى سػبيؿ البحػث عػف  يتوصؿ إلى ما بالبيػت مػف جمػاؿ ورقػة فػا
قيمة الوقفة الإنشائية عمى تركيب بعينو نطالع نوعا مف الوقوؼ عمى تركيب 
 بعينػػػػػو سػػػػػواء أكػػػػػاف ىػػػػػذا التركيػػػػػب تركيبػػػػػا مسػػػػػتقلا أـ متػػػػػداخلا مػػػػػع  يػػػػػره ، 

،  ومػػا يحدثػػو الوقػػوؼ عمػػى تكتػػؿ وزف تركيبػػا مػػف أثػػر فػػا التمػػويف الإيقػػاعى
إف مػػػف خصػػػائص الشػػػعر العربػػػا القػػػديـ ،  أنػػػو شػػػعر كػػػاف يقػػػاؿ : » ونقػػػوؿ

لينشػػػػد فيتمقػػػػى بالسػػػػماع ، وانتقالػػػػو مػػػػف جيػػػػؿ الػػػػى جيػػػػؿ إنمػػػػا كػػػػاف بالروايػػػػة 
والمشػػػػػافية ، ومػػػػػف طبائعػػػػػو أنػػػػػو يسػػػػػتجيب لمػػػػػا ينتظػػػػػره السػػػػػامع مػػػػػف جيػػػػػة 
اختصاص الأبيات فا القصيدة ، بتشاكؿ ىندستيا ، إذ يتركب البيت فييػا ، 

،   وروييػا وأضربيامتوازييف مف حيث الإيقاع، وبتماىى قوافييا مف شطريف 
وما عرفتو القصيدة العربية مف تغيرات فا صيا تيا لدى كبػار الشػعراء مثػؿ  
بشار وأبى نواس ومسمـ بف الوليد وأبى  تماـ ، لـ ينتج عنو تغير فا ىندسة 

ابو البيػػت القائمػػة عمػػى نظػػاـ الشػػطريف ، وحتػػى الموشػػح الػػذى تصػػرؼ أصػػح
تخمػػػص مػػػف  –فػػػى اعتقادنػػػا  –فػػػى توزيػػػع الأبيػػػات والأشػػػطر فيػػػو ، لا نػػػراه 

 مقتضيات 
النظاـ  البيتى تخمصا واضحا ، ولذلؾ لـ يعقبو نظر فيو عميؽ ، ولػـ 

مػػػا بػػػدأه الوشػػػاحوف ، حتػػػى أف  -إلا مػػػا نػػػدر  -يتػػػداوؿ الشػػػعراء اللاحقػػػوف 
ىب فػػػػا بنػػػػاء شػػػػعراء القػػػػرف الماضػػػػى ، وبدايػػػػة ىػػػػذا القػػػػرف ذىبػػػػوا ىػػػػذا المػػػػذ

قصائدىـ عمى الوتيرة القديمة المجسمة لمنسؽ الثنائا لمبيت  ) شطر أوؿ + 
شػػػطر ثػػػاف ( ولػػػـ يكػػػف الانصػػػراؼ عػػػف ىػػػذا المػػػذىب بشػػػكؿ واضػػػح إلا فػػػا 
 أواخػػػػػر العقػػػػػد الخػػػػػامس ) مػػػػػف ىػػػػػذا القػػػػػرف ( عنػػػػػد أصػػػػػحاب حركػػػػػة الحداثػػػػػة 

دة وكتابتيػا نازؾ الملائكة( فعندىـ أصبح لرسـ القصػي –البياتا  –) السياب 
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عمػػػى الػػػورؽ شػػػأف كبيػػػر ، وقػػػد تيافػػػت نظاميػػػا المعتػػػاد القػػػائـ عمػػػى ىندسػػػة 
الشػػطريف المتسػػاوييف ، واسػػتعيض عػػف ذلػػؾ بوحػػدات شػػعرية  يػػر متسػػاوية 
الحجػػػـ اختمفػػػت فػػػا شػػػأنيا التسػػػميات ، فمػػػنيـ مػػػف سػػػماىا أبياتػػػا ومػػػنيـ مػػػف 

قػػد وقفنػػا  ونحػػف  (ٔ)«سػػماىا أشػػطرا ،  ومػػنيـ مػػف نعتيػػا بالأسػػطر الشػػعرية 
عمػى أجمػى سػػكتتيف عروضػيتيف فػػا شػعر حسػػف طمػب العمػػودى وىمػا سػػكتة 
ما بيف الشطريف ، وسكتة آخر البيت ، وبقيت سػكتتاف ليمػا جميػؿ الأثػر فػا 
التمػػويف الإيقػػاعا عمػػى مسػػتوى البيػػت ، وىمػػا سػػكتة التطػػابؽ وسػػكتة التقػػاطع 

نػػػو لمػػػف الواضػػػح  تو عمػػػػى أف التطػػػػابؽ يعمػػػؿ عمػػػى بػػػػروز الػػػنغـ وبسػػػاط» وا 
    (ٕ)«العكس مف التقاطع 

  (ٖ)ولا أن تتلمل قول حسن طمب
 يا أييا الناس اسمعوا عني وعوا

 استسممت ك  وقاوم إصبع
 ىل ظل في موروثكم ما ينفع
 فدعوا الذي تتمون منو أوخذوا

 وخذوا الذى يتمى عميكم أو دعوا
 وتوجعوا .. وتشجعوا .. واستمتعوا

 .. مستفعمن اهمتفاعمن ..    متفاعمن      
 –ب  - -/  -ب  –/ ب ب  -ب  –ب ب 

 وتجمعوا .. وتوزعوا .. وافرنقعوا

                                                 

 تػػػػونس –مػػػدخؿ إلػػػى الشػػػػعر العربػػػى الحػػػديث دار الجنػػػوب لمنشػػػر  –( محمػػػد الخبػػػو ٔ)
 ٖٛ،ٖٚـ ص ٜٜ٘ٔ

 ٕٕٓنظرة جديدة فى موسيقى الشعر العربى ص  –( عمى يونس ٕ)
 ٕٔ٘/ ٖ( حسف طمب ٖ)
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 متفاعمن ..   متفاعمن   ..   مستفعمن
  (ٔ) -ب  - -/  -ب  –/ ب ب  -ب  –ب ب    

 –وتشػػػجعوا  -نلاحػػػظ أف تطػػػابؽ التراكيػػػب السػػػتة الأخيػػػرة ) وتوجعػػػوا 
( مػع تفعيمػة الكامػؿ السػباعية  وافرنقعػوا  -وتوزعػوا   -وتجمعػوا –واستمتعوا 

المتنوعػة مػا بػيف ) متفػػاعمف ومسػتفعمف ( إنمػا  سػاعد كثيػػرا عمػى بػروز الػػنغـ 
ووضػػػوحو  ولقػػػد حمػػػت ىنػػػا سػػػت سػػػكتات عروضػػػية لأمػػػور عػػػدة ، أجلاىػػػػا  
تطػػابؽ الػػوزف مػػع التركيػػب ، ثػػـ توافػػؽ تقفيػػو المختػػتـ إذ اسػػتخدـ طمػػب روى 

قػػا احتكػػاكى مجيػػور ، يتمتػػع العػػيف المضػػمومة ، والعػػيف صػػوت صػػامت حم
بػػالجلاء ووضػػػوح الأبعػػػاد النطقيػػة وكػػػذلؾ تمػػػؾ السػػكتة الخفيفػػػة التػػػا فرضػػػيا 
الأمػػػراف السػػػابقاف بػػػدءا ، ثػػػـ النقطتػػػاف المرسػػػومتاف خمػػػؼ كػػػؿ تكتػػػؿ صػػػوت 

عمػؿ » دلالى ثانيا ، أضؼ إلػى ذلػؾ كمػو أثػر اسػتخداـ صػي  الأمػر والأمػر 
  (ٕ)«ه ، وأدائو فا الكوف الخارجا يقوـ عمى تزجية المخاطب إلى أمر لإنفاذ

وللأمػػر تػػأليؼ إثػػارى ينفػػذ إلػػى الأحاسػػيس حاثػػا إياىػػا عمػػى الانصػػياع 
والفعػػػؿ إذ يعتمػػػد عمػػػى آليػػػة  الاسػػػتعلاء المصػػػحوبة بحػػػدة انفعاليػػػة الآمػػػر ، 
و البػػا مػػا يكػػوف مغمفػػا بنبػػرة توقيعيػػة قارعػػة ليػػا أثػػر تػػوجييى فاعػػؿ ،  وذلػػؾ 

الفعؿ ، أو قوؿ ينبىء عف استدعاء الفعؿ مػف صيغة تستدعا » لأف الأمر 
وتتػػػػػػابع أفعػػػػػاؿ الأمػػػػػػر مصػػػػػػحوبا  (ٖ)«جيػػػػػة الغيػػػػػػر عمػػػػػػى جيػػػػػة الاسػػػػػػتعلاء 

                                                 

 ( رمز لممقطع الطويؿ-( )ب( رمز لممقطع القصير  )ٔ)
 –دراسػػة نحويػػة دلاليػػة  –الإنشػػاء فػػى العربيػػة بػػيف التركيػػب والدلالػػة  –( خالػػد مػػيلاد ٕ)

 ٕٖٔـ  ص ٕٔٓٓتونس  –جامعة منوبة المؤسسة العربية لمتوزيع 
دار  –تحقيؽ / محمد عبد السلاـ شاىيف  –كتاب الطراز  –( يحيا  بف حمزة العموى ٖ)

 ٖ٘، ص   ى ٘ٔٗٔ ٔبيروت ط –الكتب العممية 
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بانسػػػػجاميا المورفولػػػػوجى إنمػػػػا يصػػػػنع نوعػػػػا مػػػػف التقػػػػافز الػػػػدلالى الممتػػػػع ، 
  (ٔ)وبخاصة مع لجوء المنشد لمسكتات المفروضة عميو بفعؿ ما سبؽ ذكره 

 ابؽ بقولو: ثـ اتباع ذلؾ التنوع المتط
 يا أييا الناس اسمعوا عني وعوا

مستخدما صيغة النداء الحاممة لتيمتى الاستدعاء والتنبيػو أو إف شػئت 
أف تكػػوف أكثػػر دقػػة فقػػؿ التنبيػػو والاسػػتدعاء، والأمػػر المتتػػابع ) اسػػمعوا عنػػى 
وعوا ( الذي يختـ بو تمؾ المقطوعة ، وقد يكوف التطابؽ جامعا بيف تفعيمتيف 

 قوالو :  أكذلؾ بالسكتة ذاتيا شأف  ، ومتبوعا
 إذا قمعوىا    ..   فمن أجميا
 (ٕ)أو اضطيدوىا  ..  فمن أجمكا

 فعل –فعولن      ..     فعولن  –فعولن 
 -/  ب  - -..     ب      - -/ ب     - -ب 

أما التقاطع فإنو يعقد النغـ ، ويُصَعِّبُ الوقوؼ ، ويخفت قيمػة السػكتة 
إلػػى نػػوع مػػف الاسػػتحالة ، وعػػدـ الاستسػػا ة ،لأف تػػداخلا مػػا بػػؿ إنػػو ليحيميػػا 

ينشأ ما بيف التراكيب الدلالية مع التكػتلات الوزنيػة ،وبتواشػجيما معػا تنمحػى 
السكتة العروضية ،ويستحب الوصؿ ، وىذا كثير فا شعر حسف طمب ومنو 

 قولو:
 يا خير شعبي فتشوا شعرى وشوا

 يا خير شع / بيفتشوا  / شعرى وشوا
 جيؤكم عنى الغريب المدىشسي

                                                 

 –مقاربػػة لغويػػة تداوليػػة  –اسػػتراتيجيات الخطػػاب  -( عبػػد اليػػادى بػػف ظػػافر الشػػيرى ٔ)
 ٜٖٗ: ص ٖٓٗـ  انظر ص ٕٗٓٓ ٔدار الكتاب الجديد ط

 ٔٗ٘/ ٖ( حسف طمب ٕ)
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 سيجيؤكم / عنى الغري /  بالمدىش
 فترشفوا خمر القوا فى وانتشوا

 فترشفوا / خمرا القوا / فى وانتشوا
 بمموسن  لم  يبتدعو  ميميل

 بمموسن / لم يبتدع / ه ميميمن
 وأبو نواس ولًّ  ادعاه مرقش

 وأبو نوا / س وادعا / ه مرقش
 فاكفوا القريض عدوه وعدوكم

 فاكفوا القري / ض عدو ىو / وعدوكم
توحشوا –كما ترون  –فالمدعون   

   (ٔ)فالمدعو / ن كما ترو / ن توحشوا
 مستفعمن  /    متفاعمن  / متفاعمن

 ب –/  ب ب   -ب  -/  ب  ب     -ب   -
سنجد أف تقاطعا ما قػد نشػأ نتيجػة تػداخؿ التركيػب مػع الػوزف ، فينػاؾ 

 سػػػػواء أكػػػػاف ىػػػػذا التكتػػػػؿ عبػػػػارة عػػػػف كممػػػػة مػػػػف التفاعيػػػػؿ مػػػػا اسػػػػتقؿ بتكتػػػػؿ 
أو كممتػػػيف أو حتػػػى عبػػػارة ، وىنػػػاؾ مػػػف التفاعيػػػؿ مػػػا اكتمػػػؿ فػػػا منتصػػػؼ 
التكتػػؿ فنشػػأ اشػػتجار مػػا لا تصػػح عميػػو السػػكتة العروضػػية لأف تمػػاـ الدلالػػة 
إنما  يكوف مػع تمػاـ التركيػب ، ومػف ىنػا حكػـ التقػاطع بوجػوب الإتمػاـ وىػذا 

ولػيس التػدوير فػا شػعرنا العربػى عنػا ببعيػد فػا طبيعػا فػا الشػعر العربػى ، 
دورا لا ينكر فا بث روح تنغيمية رفيعة المستوى » ىذا الأمر إذ إف لمتدوير 

عمى موسيقى البيت مف الشعر ، إذ يسي  عمػى البيػت ، عبػر مػط  نغماتػو ، 
ليونػػة إيقاعيػػة وطػػلاوة موسػػيقية خاصػػة عبػػر انسػػياب تفاعيمػػو انسػػيابا ىادئػػا 

                                                 

 ٕٕ٘/ ٖ( حسف طمب ٔ)
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لحائط بحدة التشطير ، ناىيػؾ عػف فعػؿ الكممػة الوسػيطة فػا ضاربة عرض ا
دمػػج تفعيمػػة الشػػطر الأوؿ الأخيػػرة بتفعيمػػة الشػػطر الثػػانا الأولػػى ممػػا يجعػػؿ 
البيػػت يفػػرغ إفرا ػػا صػػوتيا ودلاليػػا واحػػداً ، لا تميػػزه حػػدود ، ولا تعػػوؽ مسػػاره 

بكػـ الإيقاعى عوائؽ مف أى لوف ، وتميز التدوير فػا الشػعر العمػودي تقيػده 
محػػػدد مػػػف التفاعيػػػؿ إذ تػػػأتى منطقػػػة التػػػداخؿ بعػػػد عػػػدد معػػػيف مػػػف التفاعيػػػؿ 
ويػػػأتى بعػػػدىا عػػػدد يماثمػػػو فتقػػػع منطقػػػة التػػػداخؿ الايقػػػاعا فػػػا موضػػػع يعػػػد 
الأعمى فا إيقاع البيت ، وىذا لوف مف ألواف إدماج الإيقاع بالمفظ إذ تتراكب 

ء إيقاعى مقصود ، ونحف البنيتاف المفظية والصوتية تراكبا  حادرا وصولا لإثرا
نجزـ بأف التدوير ليس ممجأ يضطر إليو الشاعر عندما يضيؽ شطر الشػعر 
نمػػا التػػدوير ظػػاىرة  أمامػػو عػػف اسػػتيعاب تػػدفؽ دلالاتػػو المغويػػة والتخييميػػة ، وا 
إيقاعيػػػة ليػػػا احتراميػػػا وليػػػا فعميػػػا السػػػاحر فػػػا إيقػػػاع الػػػداخؿ ، ولعػػػؿ لجػػػوء 

يػػت آخػػر مػػف مثريػػات الإيقػػاع ، إذ إف الشػػاعر لػػو فػػا بيػػت وتركػػو إيػػاه فػػا ب
  (ٔ)«قانوف التآلؼ والتخالؼ إنما يثرى العمؿ إيقاعيا لا شؾ فا ذلؾ

والتقاطع يأتى كثيرا جدا فا شعر حسف طمب نتيجة التدفؽ الذي يتسـ 
 بو شعره وذلؾ الترابط الرائع بيف بناه التعبيرية ومف أمثمة ذلؾ قولو : 

أسػػػند ظيػػػري إلػػػى حػػػائط الػػػذكريات  وأنػػػا أسػػػتريح عمػػػى صػػػخرة الػػػوىـ ،
الصػػحارى المػػواتى يقمػػف حػػدودًا تباعػػد مػػا  أطػػالع قائمػػة الممكنػػات رأيتػػؾ عبػػر

بػػيف زرقػػة وجػػو الخمػػيج وظممػػة ذاتػػػى عرفتػػؾ مػػف شػػحنة المػػوف وىػػى تفػػػيض 
بسػػػحر الحيػػػاة ومػػػف طرفػػػة العػػػيف وىػػػى تحػػػاكى انسػػػراب السػػػبات مػػػف الجفػػػف 

شػعراء وبطػش الممػوؾ تشػييت لمحدقات تمنيت لو أحتويؾ أجرب فيؾ ىػوى ال

                                                 

   ٔطبعػة بسػتاف المعرفػة ط –البنيػة الإيقاعيػة فػى شػعر شػوقى  –( محمػود عسػراف ٔ)
دراسػة فػى النحػو  –التدوير فى الشعر  –أحمد كشؾ  –وانظر  ٖٔ٘ـ   ص ٕٙٓٓ

 طبعة دار العموـ –والمعنى والإيقاع 
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وجػػػػو الخمػػػػيج وىييػػػػات ردد خػػػػط الصػػػػحارى  الػػػػذي  ىييػػػػات ل قالػػػػت أسػػػػارير
  (ٔ) يتوازى مع النجمة الشاىدة ل

ىػػذه وحػػدات لا تجػػرى عمػػى مثػػاؿ سػػابؽ عمييػػا ، اذ تختمػػؼ كثيػػرا فػػا 
البدايات وتتفؽ فا نيايات لا حد قاررا ليا ، إذ أحػاؿ حسػف طمػب الكتابػة ىنػا 

لعيف أولا ، ثػػـ يحػػس إيقاعػػػو مػػف خػػلاؿ التػػدفؽ الػػدلالى ، ممػػػا رسػػما يػػرى بػػا
يجعػػؿ القػػػارئ يميػػث وراء المعنػػػى المػػراد مسػػػتمتعا بػػذلؾ التلاحػػػؽ ، وتسػػػجيؿ 
القصيدة ىنا عمى الورؽ بيذه الطريقة القائمة عمى التقػاطع إنمػا ىػو داؿ مػف 

تقػاطع دواؿ الإبداع، وعمى القارئ وحده أف يوفيو حقو مف الاعتنػاء ، وىػذا ال
يؤكػػػد وحػػػدة تمػػػؾ الدفقػػػة الشػػػعورية أو السػػػبحة المجازيػػػة التػػػى صػػػا يا حسػػػف 

شػػػعرا رائقػػػا رائعػػػا متلاحقػػػا ممتحمػػػا لا تكػػػاد تقػػػؼ فيػػػو عمػػػى حػػػد لتكتػػػؿ  طمػػػب
تفعيمػػى ، بػػؿ إنػػؾ لا تشػػعر مػػع التػػدفؽ الػػدلالى بػػذلؾ التقػػاطع ، ولا يستسػػاغ 

سػػكتات منػػؾ بوصػػفؾ قارئػػا مشػػاركا فػػا حمػػؿ عػػبء محتػػوى ذلػػؾ الػػنص إلا 
خاطفػة عمػى بعػض التػػاءات  الخاتمػة لػبعض التكػػتلات ، وجميػا لػيس خاتمػػة 
تفعيمة إنما ىو فا الغالب مستيؿ تفعيمػة تاليػة ممػا يصػنع تمازجػا فنيػا  ريبػا 
بيف التركيب الدلالى والوزف ، وىذه المقطوعة القائمة عمى التقػاطع وأشػباىيا 

ير الكمػى ، حيػث تػدور فى شعر حسف طمب وىى كثيرة ، تعد نوعا مف التػدو 
القصيدة تدويرا كاملا مف أوليا إلى آخرىا كما لو كانػت شػطرا واحػدًا متصػلا 
عروضا وموسيقا... فا التػدوير إذف قػد تكػوف الجممػة الشػعرية طويمػة جػدا ، 
فيى أكثر  مف السطر فقد تضػـ خمسػة أسػطر أو أكثػر تػرتبط ارتباطػا وثيػؽ 

رية تقػػػرأ بػػػنفس واحػػػد حسػػػب اخػػػتلاؼ الصػػػمة بالوقفػػػة الشػػػعورية والجممػػػة الشػػػع
  (ٕ)«القراءات فا الدفقات 

                                                 

 ٕٛٛ/ٔ( حسف طمب ٔ)
 –معجػػػـ مصػػػطمحات العػػػروض والقافيػػػة  –وأنػػػور أبػػػو سػػػويمـ ( محمػػػد عمػػػى الشػػػوابكة ٕ)

البنيػػػػة الإيقاعيػػػػة فػػػػا شػػػػعر حميػػػػد سػػػػعيد الشػػػػعر العربػػػػى  –وانظػػػػر كػػػػذلؾ  -ٛ٘ص
 (ٓٔٔ -ٛٓٔعزالديف إسماعيؿ ) –المعاصر 
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وىناؾ أخيرا لدى حسف طمب فا شعره العمودى سكتة ممزمػة يفرضػيا 
أمراف إما التصريع أو التشطير ولكمييما تفويض مفتوح فى فرض تمؾ الوقفة 

 إجلاء لتقفية الخواتيـ شأف قولو : 
 ا ااااان القضااااا مااشيئ تاااااايا أييا النيل يا رجائي   *    قضي

 (ٔ)رويت َّيرى بحر مائى   *     شفيت خصمى ...فمن لدائى
ىػو » ىنا سكتة عروضية واجبػة فرضػيا التصػريع فرضػا ، والتصػريع 

عرابػو ، ويجػوز فػا عػروض  أف يكوف العػروض كالضػرب فػا وزنػو ورويػو وا 
ف  لـ يزاحؼ   (ٕ)«الضرب  البيت المصرع ما يجوز فا ضربو مف الزحاؼ وا 

» واشػػتقاؽ التصػػريع مػػف مصػػراعا البػػاب ، ولػػذلؾ قيػػؿ لنصػػؼ البيػػت
كأنػػو بػػاب  القصػػيدة  ومػػدخميا، وقيػػؿ: بػػؿ مػػف الصػػرعيف ، وىمػػا « مصػػراع 

وسبب التصريع مبػادرة الشػاعر القافيػة لػيعمـ فػا اوؿ وىمػة  (ٖ) «طرفا النيار 
أنػػو أخػػذ فػػا كػػلاـ مػػوزوف  يػػر منثػػور ، ولػػذلؾ وقػػع فػػا أوؿ الشػػعر ، وربمػػا 
 صػػػرع الشػػػاعر فػػػا  يػػػر الابتػػػداء ، وذلػػػؾ إذا خػػػرج مػػػف قصػػػة إلػػػى قصػػػة ، 
أو مف وصؼ شاء إلػى وصػؼ شػاء آخػر،  فيػأتى حينئػذ بالتصػريع إخبػارا 

، وقػد كثػر اسػتعماليـ ىػذا حتػى صػرعوا فػا  يػر موضػع  بذلؾ وتنبييا عميػو
  (ٗ)«التصريع

                                                 

 ٔٙ٘/ ٔ( حسف طمب ٔ)
تحقيؽ / أحمد محمد عبد الكريـ  –البارع فى عمـ العروض  –( أبو القاسـ بف القطاع ٕ)

 ٕٚـ ص  ٕٜٛٔالقاىرة  –لثقافة العربية دار ا –
تحقيػؽ /  –العمػدة فػى صػناعة الشػعر ونقػده  –( أبو عمى الحسف بف رشيؽ القيروانػى ٖ)

 ٗٚٔ/ ٔـ  ٜٔٛٔبيروت  –دار الجيؿ  –محمد محيى الديف عبد الحميد 
 ٗٚٔ/ٔالعمدة  –( أبوعمى الحسف بف رشيؽ ٗ)
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ولقػػد وجبػػت ىنػػا سػػكتة مػػا بػػيف الشػػطريف إجػػلاء لميمػػزة المكسػػورة ذات 
الانفجاريػػة الواضػػحة التػػى يعضػػد مجػػرى الػػروى المكسػػور مػػف وضػػوحيا أولا 
لكونيػػػػا صػػػػوتا حنجوريػػػػا ، ثانيػػػػا لاسػػػػتقلاليا بموضػػػػع الجػػػػلاء التقفػػػػوى القػػػػار 

، ولقػد حمػت بمواضػع ذات أبعػاد دلاليػة فػا البيتػيف لتعمقيػا بصػدور  بطبيعتػو
الأشطر الأربعة ، وتعمؽ القافية بسائر البيت أمر  يحسب لمشاعر المجيد إذ 
مػػػػا بػػػػيف النػػػػداء فػػػػا مسػػػػتيؿ الشػػػػطر الأوؿ وتكػػػػرره فػػػػا العجػػػػز ، ولمتجنػػػػيس 
ؿ الاشػػتقاقى فػػا مسػػتيؿ الشػػطر الثػػانا وعجػػزه ولمتػػرادؼ الػػدلالا بػػيف مسػػتي

ثـ لمتنػافر الػدلالى بػيف صػدر  -الشطر الأوؿ مف البيت الثانى وعجزه كذلؾ 
، ؼ يؤكد تمكػيف التقفيػةالشطر الرابع وعجزه تواشج يحسب لمشاعر ، وترصي

ووجود السكوف عمى خواتيـ البنػى الحاضػنة لكػؿ شػطر عمػى حػدة ، أمػا عػف 
 متيفالسكتات العروضية فا شعر طمب التفعيمى فإنيا جاءت عمى الشاك

كمتييمػػا ببراعػػة فنػػػاف يعػػرؼ أبعػػػاد مػػا يفعػػؿ ، فحينمػػػا يريػػد أف يصػػػنع 
اسػػتقلالية فإنػػو يسػػوقيا تامػػة ، مكتممػػة الأركػػاف فيسػػتقؿ فييػػا التركيػػب والػػوزف 
كلاىما لينقلا عنو ما يريد نقمو ، وحينما يريد أف يمجػأ إلػى التقػاطع فإنػو إنمػا 

ؽ مػػف فصػػيمة التطػػابؽ يواشػػج مواشػػجة مػػف يسػػعى لتممػػؾ ذوات قرائػػو ، ونسػػو 
 قولو :

 جيماتكم منجاتكم 
 فتجيزوا لنجاتكم 

 جيماتكم  جَنباتُكُمْ  وَجَنَاتُكُمْ  
 جيماتكم مرجاتكم خمجاتكم  حجراتكم 

 جيماتكم  جاماتكم جراتكم  جداتكم زوجاتكم 
  (ٔ)فاحرنجموا بين الحِراج ..... وىجنوا جيناتكم

                                                 

 ٖٖ/ٕ(حسف طمب ٔ)
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لًّستقلال  –لقد وجبت ىنا السكتة العروضية لعدة أمور ، أولًّ      
عشرين كممة مكتممة البنا  والدلًّلة بعشرين تفعيمة مكتممة المقاطع دائرة 
بين تفعيمتى الرجز مستفعمن ، ومتفاعمن متحركة الحر  الثانى ، ثانيا 

  أو لًّستقلال كل كممة نحويا ، ذا دارت معظم الكممات ما بين الًّبتدا
الإخبار أو الأمر  ثالثا : كان لحضور ضمير الجمع المتصل بخواتيم 
المقاطع المتطابقة ) كم ( تدخل كبير في إيجاب السكتة ، فمقد جا ت 
بمثابة القرع المتناوح مستغمة جلا  الموقع من خواتيم الكممات خير 
د استغلال فلوضحت  ما قصد إليو الشاعر ولإن كانت إرادة الشاعر ىنا ق

توافقت مع فرضية التركيب ، فإن الشاعر نفسو وفى القصيدة ذاتيا قد 
لجل إلى التقاطع بوعي الفنان الحاذن ليجعل قارئو يميث ورا  مرامو قاصدا 
إمتاعو بدً ا ، وأرجحة ذائقتو ثانيا ، وتما براعة تحسب لحسن طمب 

 الشاعر ، فتلمل قولو :  
 الجيم جيم الجذر              

 جذر الجير                                 
 ىجر الجزر                                       

 جزر الزجر                                            
 زجر السجر                                                   

 سجر الجور                                                         
  (ٔ)ربجور الج                                                            

انظػػر الػػػى التقػػػاطع ودوره فػػػا الإلػػػزاـ بالتمػػػادى وصػػػولا إلػػػى مختػػػتـ    
 « الجيـ جا/  ممجذر جذ / ليججو /  رليجرىج / رلجزرجز »المقطع 

 مستفعمن   –مستفعمن  –مستفعمن  –مستفعمن  –مستفعمن 
                                                 

 ٖٖٔ/ ٕ( حسف طمب ٔ)
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  –ب  -  -/   -ب  - -/       -ب  - -/   -ب  - -/   -ب  --
 رززجر زج /   رسسجر سج /  لجورجو / رلْجبر ....

 مستفعمن     /   مستفعمن     / مستفعمن    / مستفعلْ 
 - ب - -/    -ب  - -/        -ب  - -/            -ب  --

لا يمكػػػف بحػػػاؿ مػػػػف الأحػػػواؿ لقػػػارئ أف يقػػػػؼ عمػػػى تفعيمػػػة بعينييػػػػا ، 
فالسكتة مستحيمة عمػى القػارئ المجيػد فكػؿ كممػة تمسػؾ بتلابيػب سػابقتيا فػا 
لوف مف التقافز الدلالا الممتع ، وكأف الشاعر يتحدى ذاتو ليمتع قارئ شعره 

عاتػو واصػطنع بيذا التلاحـ الصوت / دلالى الرائع ، كما أنػو أجػاد رسػـ تقاط
قافية داخميػة مقابمػة لمتقفيػة الخارجيػة مسػتغلا عطػاء المغػة وطواعيػة مفرداتيػا 

 لموىبتو الفذة ، ولؾ أف تتأمؿ قولو : 
 جيم تلجج 

 اتجيتْ / لجيم تفرنج 
 امتزجت/ بجيم  تبرجز

 (ٔ)اندمجت / بجيم تميوج .... 
 شاكمة فمو أننا حاولنا إعادة كتابة المقطوعة لجا تنا عمى ىذه ال

 جيم تلجج اتجيتْ 
 لجيم تفرنج امتزجتْ 
 بجيم تبرجز اندمجتْ 

 بجيم تميوج .. 
ف ذلػػؾ الرسػػـ إنمػػا ىػػو نػػابع مػػف المسػػطور  إف لكػػؿ قصػػيدة رسػػميا ، وا 
فػػا لػػوح مخيمػػة مبدعػػو ، وشػػاعرنا رجػػؿ يعػػيش المغػػة ، بػػؿ إنػػو ليتحػػدى بيػػا 
ذائقػػػة ذاتػػػو وذوائػػػؽ متمقيػػػو ، ومػػػف ىنػػػا شػػػاكؿ رسػػػما وصػػػوتا ليسػػػتحيؿ رسػػػـ 

                                                 

 ٖٖٓ/ ٕطمب  ( حسفٔ)
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ور ػػػػـ ىػػػػذا التحػػػػوؿ الػػػػذي شػػػػيده تركيػػػػب » القصػػػػيدة لديػػػػو دالا مػػػػف الػػػػدواؿ 
 مػػف حيػػث رسػػميا فإننػػا لا نكػػاد نجػػد مػػف الدراسػػات  فػػا ىػػذا البػػاب القصػػيدة 

 (ٔ) «ما يروى الظمأ 
وحسػػف طمػػب ، فػػا مجمػػؿ دواوينػػو ، رسػػاـ مػػاىر أجػػاد ، بحػػذؽ فنػػاف 
متمػػرس ، رسػػـ إبداعػػو تحقيقػػا لمػػراد نبيػػؿ ، ىػػو أف الشػػعر فػػف ،وأف الشػػاعر 

الشػػاكمة التػػى فػػا حقيقػػة ذاتػػو ، فنػػاف ولمفنػػاف أف يرسػػـ صػػوره التعبيريػػة عمػػى 
تلائػػـ فضػػاءىا ، فمػػيس الشػػعر مجػػرد كممػػات وأحػػرؼ نسػػطرىا عمػػى الػػورؽ ، 
إنمػػػا ىػػػو مسػػػتنبع مػػػف صػػػور حيػػػة متحركػػػة وأحيانػػػا ناطقػػػة ، ومػػػف عواطػػػؼ 
موجَعة أو موجِعة ، تمتاح وجيبيا مف الألـ حينا ، ومف السعادة حينا ، ولابد 

 –أعنػا الشػعر -كػذلؾ  أف تجد لذاتيا زيا قشيبا يتجمػى فيػو أثرىػا ، ومسػتميـ
مف إيقاع نابض متماهٍ وخفؽ روح مبدعو ، إيقػاع يعمػو حينػا مػع سػموؽ تمػؾ 
الروح ويخفت أحيانا مع دعتيػا ، ولػيس عمػى الشػاعر المجيػد سػوي أف يجيػد 
رسـ تمؾ النبضات عمورا وانخفاضا ، إقناعًا بصدؽ تجربتو ، وأمانتػو فػا نقػؿ 

ا المغػػػة ، والتمثيػػػؿ الخطػػػا لمغػػػة خيوطيػػػا ، وعػػػدة الشػػػاعر فػػػا ذلػػػؾ إنمػػػا ىػػػ
يحتػػاج إلػػى براعػػة خاصػػة لأنػػو تمثيػػؿ  يػػر مكتمػػؿ الصػػدؽ ، لأف المغػػة فػػا 
الأصؿ لغة منطوقػة وليسػت لغػة مكتوبػة ، ولكػف إذا أردنػا كتابتيػا فػلا بػد لنػا 
أف نخرجيػػػا بالشػػػكؿ الممػػػاىى لفضػػػاء عطائيػػػا الصػػػوتا ، ولمشػػػاعر ىنػػػا أف 

و ، وعمػػى آلات الطباعػػة أف ترضػػ  يتلاعػػب ببيػػاض الصػػفحة كيفمػػا يعػػف لػػ
لمسػػودات قممػػو ، لا لفرضػػيات ميكنتيػػا ، ومػػف ىنػػا كػػاف ذىػػاب بعػػض النقػػاد 

نمػػا ىػػو كالمغػػة » إلػػى أف  فضػػاء القصػػيدة المكتوبػػة لػػيس فضػػاء محايػػدًا ، وا 
الشػػػعرية ، عنصػػػر شػػػعري يكتسػػػب طاقتػػػو الشػػػعرية مػػػف طرائػػػؽ توزعػػػو عمػػػى 

وبػػة ، إنمػػا تكػػوف بػػالنظر إلييػػا وىػػا الػػورؽ ، ولػػذلؾ فػػإف قػػراءة القصػػيدة المكت
                                                 

 ٖٛمدخؿ إلى الشعر العربى الحديث ص  –( محمد الخبو ٔ)
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خاصػة أف توزعيػػا  –عمػى الػورؽ ، وذلػؾ قبػؿ قػراءة إيقاعيػا ولغتيػا  مرسػومة
   -الإيقػػػػاع  –كثيػػػػرا مػػػػا يػػػػؤثر فػػػػا المسػػػػتويات الأخػػػػرى ) التركيػػػػب النحػػػػوى 

  (ٔ)«البناء .... ( ويتأثر بيا 
ونقػػػوؿ بإطمئنػػػاف : إف حسػػػف طمػػػب مػػػف أولئػػػؾ الشػػػعراء الػػػذيف أجػػػادوا 

إبداعيـ ، ولقد ساعدىـ تجديدىـ عمى ذلؾ ، وىو رجؿ مجود وآية ذلؾ  رسـ
بػروز مراعاتػو لرسػـ معظػـ القصػائد التػػا جػاءت عمػى شػواكؿ متنوعػة ، فمقػػد 
أحػػػاؿ قوالػػػب قصػػػيده إلػػػى قوالػػػب موجعػػػة مشػػػاركة بفاعميػػػة حقيقيػػػة فػػػا إنتػػػاج 

ءًا الدلالة ، حتػى إف سػكتاتو العروضػية ووقفاتػو المعنويػة جػاءت بوصػفيا جػز 
 أصيلا مف منتجو الإبداعا . 

 مفيوم الوقفة المعنوية وأثرىا الدلًّلى
أصبحت الوقفة المعنوية فا الشعر المعاصػر عنصػرا دالا ، وأضػحت 

فالوقفػػػػة عنصػػػػر » ليػػػػا ىيمنػػػػة ممحوظػػػػة عمػػػػى أداءات النصػػػػوص المختمفػػػػة 
متجانس لمخطاب لا تأخذ مكانػا  يػر مكانيػا ، ويػتـ التعبيػر عنيػا سػماعيا ، 

  (ٕ)«يتـ التعبير عنيا بصريا  كما
لمخطػػاب الشػػعري خصوصػػيتو ، فيػػو رسػػالة لكنيػػا » فمػػف المعمػػوـ أف 

مختمفة اختلافا جذريا عف الرسائؿ اللاشعرية ، وىا أقػرب إلػى المغػز مػع أف 
جوابيػػا فػػا المغػػة مػػف  جيػػة ، وفػػا حقيقػػة القػػارئ الجػػاد التػػا تتضػػمف أدواتػػو 

ذه الخصوصػػية فػػا الانتقػػاؿ مػػف ومناىجػػو مػػف جيػػة أخػػرى ، وقػػد تعمقػػت ىػػ
القصػػػيدة الشػػػفوية إلػػػى القصػػػيدة الكتابيػػػة ، ومػػػف الكتابػػػة فػػػا درجػػػة العػػػادي 

                                                 

 المرجع نفسو (ٔ)
بػدالاتيا ) -الشعر العربػى الحػديث –( محمد ينيس ٕ) دار توبقػاؿ  –( التقميديػة ٔبنياتػو وا 

 نقلا عف  ٓٗٔص  –ـ ٕٔٓٓسنة  ٕالمغرب ط –
 Loun ’Tynionov- Levers meme ,op.cit.p.58. 
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والمػػػألوؼ إلػػػى الكتابػػػة الحياديػػػة فػػػا درجػػػة الصػػػفر ي فقػػػد كػػػاف القػػػارئ القػػػديـ 
يستمتع بحضور الشاعر فا القصيدة الشفوية المنطوقػة ، وينبيػر بعبقريتػو ، 

نت تعابير الصوت وتقطعاتو وتموجاتو وحركات فيتأثر بصوتو وترانيمو ، وكا
الشػػػاعر المنشػػػد تقػػػوـ بػػػدور الشػػػارح والمفسػػػر ، وىػػػى تفسػػػر مػػػا  مػػػض مػػػف 
الخطػػػاب إضػػػافة إلػػػى أف الخطػػػاب الشػػػعري كػػػاف ذا بعػػػد واحػػػد فػػػى القصػػػيدة 
الشعرية لاعتماده عمى حاسة السػمع بالدرجػة الأولػى ، ثػـ تعػددت أبعػاده فػا 

نػػػػػاؾ تسػػػػػعا إلػػػػػى نموذجيػػػػػا ، فػػػػػا حػػػػػيف أف القصػػػػػيدة الكتابيػػػػػة ، وكانػػػػػت ى
اللانموذج ىدؼ القصيدة المعاصػرة ثػـ إف القصػيدة الشػفوية تتجػو إلػى الأذف 
مباشرة ، ولكف القصيدة الكتابية تتوجو إلى العيف ، فانتقؿ القارئ مػف الزمػاف 
إلى المكػاف ، ومػف الانفعػاؿ إلػى الفعػؿ ، ومػف التػأثر إلػى التػأثير ، أو انتقػؿ 

مرحمػػػػػة الاسػػػػػتيلاؾ إلػػػػػى مرحمػػػػػة الإنتػػػػػاج ، ومػػػػػف التبعيػػػػػة إلػػػػػى القػػػػػارئ مػػػػػف 
الاسػػػتقلاؿ ، ولػػػذلؾ بػػػرز دور القػػػارئ فػػػا الخطػػػاب الشػػػعري المعاصػػػر ،فيػػػو 
يشػػػبو جيػػػازا يسػػػتقبؿ الخطػػػاب ويعيػػػد صػػػيا تو ، ليرسػػػمو مػػػرة أخػػػرى ، فيػػػو 
مسػػػتقبؿ ومرسػػػؿ معًػػػا ، فػػػا حػػػيف أف القػػػارئ القػػػديـ كػػػاف مسػػػتقبلا أكثػػػر منػػػو 

   (ٔ)«مرسلا 
ذات صمة متفاعمة بداليف آخريف ،  ير » والوقفة بوصفيا دالا شعريا 

عروضػػيف ، ىمػػا المكػػاف والتػػرقيـ ، لقػػد كػػاف عنصػػر الوقفػػة ومػػا يػػزاؿ عػػاملا 
أساسيا فا بناء بيت القصيدة المعاصرة ، ميما كاف موقعيا مف سمـ التراتػب 

تفعيمػة النصى ،  والنقاش الذى عرفػو حقػؿ إنتػاج النصػوص الواصػفة حػوؿ ال

                                                 

منشورات الييئة العامة  –آليات القراءة فا الشعر العربى المعاصر  –الموسى ( خميؿ ٔ)
 ٓ٘ٔ، ٜٗٔـ ص  ٕٓٔٓدمشؽ  –السورية لمكتابة وزارة الثقافة 
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أولا ، ثػػػػـ القافيػػػػة ثانيػػػػا ، ظػػػػؿ يفتقػػػػد لعنصػػػػر الػػػػرابط بػػػػيف ىػػػػذيف العنصػػػػريف 
  (ٔ)«الآخريف فا  ياب استيعابو النظرى لموقفة ووظيفتيا فا النص الشعري 

الوقفػػة فػػا شػػعر حسػػف طمػػب جػػزء مػػف إحساسػػو بالمغػػة ، إذف إف لغػػة 
شػػاعر  شػعره لغػة محسوسػة ، وليسػػت  مجػرد ألفػاظ تقػود إلػػى تراكيػب يسػوقيا

تعبيرا عف تجربتو ، فوقفتو مؤشر دلالى تختفػى وراءه فخػاخ يقصػدىا ويرمػى 
إلييا ، لذا فقد يحسف الوقوؼ ، وقد لا يحسف حتى مع توفر مزكيػات وقوعػو 
، طمب تجاوز العروض فا التعبير ، وأشاح عف موضع التقفيػة وصػنع كمػا 

إبانػو مبانيػو ،  يروـ نسقا خاصا قامت دوالو المتفاعمة عمى تنظيمػو ، وحسػف
والضػػابط فػػا وقفاتػػو إنمػػا ىػػو الػػروح السػػارية فػػى مجمػػؿ إبداعػػو أو قػػؿ مػػاء 

 شعره فتأمؿ قولو: 
 ما لم يكن ليص ب  .. ص ب 

 ولم يكن ليجوز ..     جاز  
 يبس السحاب .. تبخر القاموس ..

 كي  إذن سيحيا الأنقميس ؟
 وكي  يفمت من إسار المرمريس الخاز باز  

  ٍ لًّبد من شي
 لينجو من ىلاا مقبل

 ىل يستعين بحسو الفطرى  .. أم بخيالو الحفاز  
ف وقفتػػيف قامتػػا فػػا أوؿ  إف تعالقػػا مػػا قػػاـ بػػيف المغػػة وروح الشػػعر ، وا 
سػػطريف ، إحػػداىما خفيفػػة والأخػػرى قػػارة واضػػحة مجميػػة لممعنػػا أمػػا الخفيفػػة 

صػػػح ..( فإنيػػػا وقعػػػت بعػػػد الجػػػزء الأوؿ  يػػػر التػػػاـ تركيبػػػا ) مػػػا لػػػـ يكػػػف لي
المتبػػوع بنقطتػػيف مغػػريتيف بوجػػوب الوقػػوؼ العجػػؿ ، و يػػر التػػاـ دلاليػػا  فػػا 

                                                 

 ٓٔٔ، ٜٓٔ( الشعر المعاصر صٖالشعر العربى الحديث ) -( محمد بنيسٔ)
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الوقت ذاتو إلا بإتماـ التركيب ، وىذا ما أوجب الإتماـ ثـ الوقفػة التامػة عمػى 
نياية السطر إكمالا لمدفقة ) ما لـ يكف ليصح .. صح ( وعمػى الػوتيرة ذاتيػا 

اتيػا ، ) ولػـ يكػػف ليجػوز .. جػػاز ( يػأتى السػطر الثػػانى ، وبآليػات الػػوقفتيف ذ
نحف لسنا أماـ نقصاف ممحؽ مف الممحقات الضرورية لتماـ الجممة لأف تماـ 
الجممتيف نحويا قد وقع بالإخبار ، لكف براعػة الشػاعر فػا اسػتغلاؿ عطػاءى 
الوقفتيف القصيرة فالطويمة مغرية بشىء ما سيفصح عنػو ،  إذ مػا الػذى كػاف 

ما كاف جائزا فجاز ؟ ثـ تأتى وقفة بيػاض تعػادؿ  لا يصح فصح ، وما الذى
سػػطريف آخػػريف صػػمت عنيمػػا الشػػاعر وكأنمػػا أراد أف يسػػحب قارئػػو لمبحػػث 

والبيػػػاض لػػػيس مجػػػرد  (ٔ)معػػػو عػػػف مقصػػػود مػػػا ىػػػو ) زبرجػػػدة الخػػػاز بػػػاز ( 
نمػػػػا مؤشػػػػر لفقػػػػداف اليويػػػػة ، إنػػػػو مفجػػػػر حقيقػػػػى لأزمػػػػة  فضػػػػاء بصػػػػري ، وا 

الكػػػلاـ ، ودليػػػؿ حضػػػور المسػػػموع مػػػع المقصػػػود وآيػػػة تفاعػػػؿ الصػػػمت مػػػع 
البصػػرى،  إذ الزبرجػػدة نفػػيس يػػرى بػػالعيف ، وىػػو رمػػز لقيمػػة  يػػر مدركػػة ،، 
والخػػػػاز بػػػػاز حشػػػػرة ليػػػػا خصوصػػػػيتيا الممتبسػػػػة بػػػػالترؼ ، وىػػػػى أيضػػػػا رمػػػػز 
للاتكاليػػة والخنػػوع ، ووقفػػة البيػػاض مسػػاحة لإعمػػاؿ الػػذىف فػػى المقصػػود مػػف 

 وراء المستيميف ، ثـ يكمؿ
 اب .. تبخر القاموس ..يبس السح

نحػػف أمػػاـ تػػركيبيف تػػاميف دلالػػة وتركيبػػا ) فعػػؿ + فاعػػؿ  ( متبػػوعيف 
بنقطتػػيف تمػػثلاف إشػػارة موجبػػة لموقػػوؼ ، لكنػػو وقػػوؼ مصػػحوب بالتأمػػؿ فػػى 
المػػراد لأف المعنػػا يقػػود إلػػى آيتػػى إقفػػار تػػاـ إذ لا سػػحب سػػتمطر ، ولا بحػػر 

 المفصمى فى القصيدة كميا سيتبخر ماؤه والصمتاف يقوداف إلى الاستفسار 
 كي  إذن سيحيا الأنقميس ؟

 وكي  يفمت من إسار المرمريس الخاز باز  
                                                 

 ٚ٘ٔ/ٕحسف طمب  (ٔ)



 

 

 

 547 

إننػػا أمػػاـ استفسػػاريف مػػوجعيف معقػػوب أوليمػػا بعلامػػة اسػػتفياـ فصػػمت 
ومعقػػػوب الآخػػػر بعلامػػػة تعجػػػب فصػػػمت ، ولكنػػػو صػػػمت موجػػػع لأنػػػو دليػػػؿ 
ضػػػياع المرمػػػوز إليػػػو بالخػػػاز بػػػاز مػػػرة وبػػػالأنقميس وىػػػو ثعبػػػاف السػػػمؾ مػػػرة 
لافتقػػػاده مقومػػػات البقػػػاء ، فإنػػػو فػػػى البحػػػر قػػػد فقػػػد أصػػػؿ الحيػػػاة بػػػالتبخر  ، 

رض ) المرمػػريس(  قػػد فقػػد أسػػاس بقائػػو بالجػػدب الحػػاؿ بيػػا ، لػػذا وعمػػى الأ
 أصبح  

 لًّبد من شى 
 لينجو من ىلاا مقبلٍ 

والوقفة ىنا أيضا وقفة منبئة عف أمر  ير محمود وىو اليلاؾ المقبػؿ 
لا محالة وحاممة عمى استفسار مػف نػوع جديػد ،استفسػار الباحػث عػف مخػرج 

 مف ذلؾ التيو ..
 ىل يستعين بحسو الفطرى .. أم بخيالو الحفاز  

وىػػذه إشػػارة واضػػحة إلػػى عربػػى عصػػرنا الػػذى مػػا ىػػى  إنسػػانو حشػػرة 
الخاز باز  فى اتكاليتيا وترفيا الخادع ، والمحصمة أنو ) ما لـ يكف سػيكوف 
.. كػػاف ( ثػػـ وقفػػة موجعػػة أخػػرى وتمػػؾ فػػى مجمميػػا وقفػػات متتابعػػة فرضػػتيا 

تمغرافية موحية تمثؿ إلغازا متصدرا مستيؿ قصيدتو  الر بة فى إيصاؿ رسائؿ
، لكػػػف مػػػع الانغمػػػاس فػػػى حشػػػو القصػػػيدة مجممػػػة ، ومػػػع تنػػػامى الػػػدلالات ، 
وانسيابية الدفقات الشعورية ، والسبحات المجازية قد لا يمجأ حسف طمب إلػى 

 الوقفة إلا مع ستار المشيد شأف قولو.  
 لًّبد من حلٍّ جرىٍ  خاز بازىٍّ 

 وزىٍّ يجى  بلح
 حيث يذىب بانتيازىٍّ 
 يعرى كل ذى زىٍّ 

 ليعر  من يريد : حقيقة الوطنى  .. والجاسوس
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 والسمفى.. والسمسار 
   (ٔ) والثوري .. والنياز       

فعمى الر ـ مف توافػؽ روى قػوافا أربعػة أسػطره الأولػى ، وروى قػوافى 
كؿ ذى زى  –انتيازى  –أحوزى  –صدور ثلاثة أسطره الأخيرة ) خاز بازى 

الثػػػورى(  واتفػػػاؽ مجارييػػػا ) كسػػػرة مضػػػعفة ( إلا أف  –السػػػمفى  –/ الػػػوطنى 
الوقفػػػػة لػػػػـ تفػػػػرض نفسػػػػيا ، وكانػػػػت زاى الػػػػروى العػػػػاـ لمقصػػػػيدة مجممػػػػة ىػػػػى 

لمرسى الذى حط الشاعر عنده رحالو ،  ومف ىنػا جػاءت وقفػة مستسػا ة ، ا
لأنيػػا اصػػطحبت بتمػػاـ الرسػػالة المتغيػػاة ،ولقػػد دمػػج حسػػف طمػػب الػػوزف فػػى 
الدلالػػػة وجعػػػؿ الييمنػػػة لمػػػاء شػػػعره المنسػػػاب فػػػا المقطوعػػػة ضػػػاربا عػػػرض 
الحػػػائط بمعمػػػار القصػػػيد المػػػألوؼ ، إذ جػػػاءت تفاعيػػػؿ كاممػػػة متداخمػػػة أوقػػػؿ 

طعػػة  يػػر عابئػػة بمرسػػى التقفيػػة الوسػػطى ، إنمػػا ىػػو دمػػج بينيمػػا وبػػيف متقا
تراكيبػػو دمػػج البصػػير الػػذى يعػػى مػػا يقػػوؿ ، لػػذا جػػاءت قػػوافى مختتمػػات ىػػذه 
القصػػػيدة فػػػى مجمميػػػا متمكنػػػة ، قػػػارة فػػػى موضػػػعيا ، ولقػػػد أجػػػاد الرجػػػؿ ليػػػا 
الترصػػيؼ الصػػوتى القائػػد إلػػى المقصػػود ببراعػػة تحسػػب لػػو . الوقفػػة إذف نػػوع 
مػػػػف التصػػػػرؼ المشػػػػروع فػػػػى سػػػػيرورة الشػػػػعر ، يتلاعػػػػب الشػػػػاعر بيػػػػا وعػػػػف 
 طريقيػػػػا بالمقػػػػادير الكميػػػػة لمػػػػوزف ليحػػػػدث نوعػػػػا مػػػػف الترقػػػػب لػػػػدى مسػػػػتمعو 
أو قارئػػػو ، وىػػػى وقفػػػة يحتميػػػا المعنػػػى وتفرضػػػيا مرامػػػات الشػػػاعر ، فأحيانػػػا 
تتقػػػػارب مقاديرىػػػػا ، وتقػػػػؿ مقاطعيػػػػا ، وأحيانػػػػا أخػػػػرى تطػػػػوؿ حسػػػػب محتػػػػوى 

                                                 

 ٖٚٔ/ٕحسف طمب  (ٔ)
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طػػولا أو قصػػرا ، ولقػػد ، أصػػبح ليػػا تػػأثير بػػيف فػػى شػػعرنا المعاصػػر ، الدفقػػة 
وبخاصة مػع الحريػة التػى أتاحيػا شػعر التفعيمػة لمبػدعى ذلػؾ العصػر ، ولقػد 

كػػػاف الشػػػطر فػػػى تصػػػور نقادنػػػا القػػػدماء وحػػػدة إيقاعيػػػة قائمػػػة بػػػذاتيا ممػػػا » 
 جعميػػػػـ يفضػػػػػموف اسػػػػػتقلاؿ الشػػػػػطر عػػػػػف  قرينػػػػو فػػػػػا سػػػػػياؽ البيػػػػػت ، حتػػػػػى 

  (ٔ)«ـ الاستقلاؿ الإيقاعى لمشطر لا يتحط
 المكان النصىُّ لموقفة  

لا مػػػراء فػػػى أف لحيويػػػة العلائػػػؽ تػػػدخلا فػػػى إبػػػراز جماليػػػات القصػػػػيد 
المسػػػتحدث ، وأف لمكػػػاف الوقفػػػة داخػػػؿ القصػػػيدة تػػػدخلا فػػػى فػػػرض جماليػػػات 

تنظمػػػو »البنػػػاء ،  إذ إف ليندسػػػة القصػػػيدة  ايػػػة دلاليػػػة لأف المكػػػاف النصػػػى 
المتفاعمػػػػة مػػػػع بعضػػػػيا ، ولػػػػيس لمعػػػػروض وحػػػػده أف يحػػػػدد ويختػػػػزؿ الػػػػدواؿ 

احتمػػػاؿ البنػػػاء النصػػػى ، وىػػػو الػػػذى تحػػػوؿ إلػػػى مختبػػػر بػػػلا نيائيتػػػو ، تمػػػؾ 
وضػػعية الػػدواؿ التػػى تخترقيػػا الػػذات الكاتبػػة بغيػػر استشػػارة ولا إرادة ، الػػدواؿ 
فى ىذه الممارسة ىى التػى تبنػا الخطػاب عبػر مسػالكيا المجيولػة والترجمػة 

لعربيػػة لمحيويػػة ، التػػى تحػػدث عنيػػا ) يػػورى تينيػػا نػػوؼ ( بخصػػوص البيػػت ا
الجديد ىى ماء الكتابة ، بيذه الحيوية يكثر المػاء كمػا قػاؿ لنػا القػدماء ، ىػو 
ذا مصطمح الماء يتدخؿ ثانية فى القػراءة ، ىػذا العنصػر المنسػى فػى القػراءة 

ػػا إف لكػػ  (ٕ)«العربيػة الحديثػػة منػػذ التقميػػدييف إلػػى الآف  ؿ قصػػيدة فضػػاءً خاصر
مػػلاءات  تختػػاره ىػػى لػػذاتيا تسػػبح فيػػو عبػػر مسػػارات تممييػػا حرفيػػة المبػػدع وا 

المحمػػوـ بػػو فػػى الممارسػػة الدالػػة ، الموقػػع عمػػى بيػػاض » موىبتػػو ، والمكػػاف 
الصفحة ،ىو المييئ لمفضاء النصى المنسػوج مػف الػدواؿ المكتوبػة والممحػوة 

                                                 

الخػػػػػػانجى  –تحقيػػػػػػؽ / رمضػػػػػػاف عبػػػػػػد التػػػػػػواب القػػػػػػاىرة  –قواعػػػػػػد الشػػػػػػعر  –ثعمػػػػػػب  (ٔ)
 ٙٙصٜٜ٘ٔ

 ٔٔٔص -الشعر العربى المعاصر  –محمد بنيس  (ٕ)
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فات تتوزع القصيدة برمتيػا ، تسػرى فػى فى آف ، وقوانيف البيت المحددة بالوق
أعضاء النص فيما النص فػى مجمػوع حالاتػو يعيػد بناءىػا . إف بينػة المكػاف 
مأىولة بالإيقاع والتركيب والدلالة ، كؿ منيا يستدعى شقيقو ، والنص نسيج 

  (ٔ)«لو الامتلاء والفراغ 
 ولخطيػػة الػػنص قصػػد إلػػى ممارسػػة مغػػايرة لممعيػػود انتقػػالا بالشػػعر مػػف
الإلقاء إلى القراءة البصػرية المصػحوبة بػالغوص وراء المعنػى المػراد ، وبيػذه 
اليندسػػػػة المسػػػػتحدّثة لمػػػػنص يمكننػػػػا إحػػػػلاؿ التمثيػػػػؿ الخطػػػػى فػػػػى الحضػػػػور 
السػػػػمعى ، والشػػػػعر العربػػػػا قػػػػد سػػػػبؽ ليػػػػذه اليندسػػػػة الخطيػػػػة فػػػػا العصػػػػريف 

اىيػاف الأندلسى والممموكى فظيػر الشػعر الشػجرى والشػعر الػدائرى المػذيف يتم
كتابيػػػا مػػػع ىندسػػػة الزخرفػػػة المعماريػػػة المنتشػػػرة فػػػى ذينػػػؾ العصػػػريف ، وىػػػذه 
التيمػػة اليندسػػية فػػى الكتابػػة تعطػػى لمكػػاف الوقفػػة النصػػى براحًػػا تخيميػػا تجعػػؿ 
» المتأمػػؿ فػػػى الػػػنص مكتوبػػا مشػػػاركا فػػػاعلا فػػػى إنتػػاج دلالػػػة الػػػنص ، ففػػػى 

ى القصػائد البديعيػة  الشعر العربى الأندلسى انفجرت أيضػا تجربػة فريػدة ، وىػ
) ىكػػػػػػذا نسػػػػػػمييا ( التػػػػػػى آلفػػػػػػت بػػػػػػيف الأ ػػػػػػراض الشػػػػػػعرية المتداولػػػػػػة وبنػػػػػػاء 
النصوص اعتمػادا عمػى التفكيػؾ والتركيػب ، وفػؽ أشػكاؿ ىندسػية ليػا نمػاذج 
مػػػف الطبيعػػػة ) المشػػػجرات( كمػػػا ليػػػا الزخػػػارؼ العربيػػػة المبنيػػػة عمػػػى أسػػػاس 

. وقػػد أدخميػػا أبػػو البقػػاء ىندسػػا لا ينسػػا سػػيطرة المركػػز وتوازنػػات الامتػػداد 
الرندى كنموذج فى باب البديع ، ونجد باحثا حػديثا ىػو أسػامة عػانوتى الػذي 

ووضػػػػع التسػػػػمية بػػػػيف « ليندسػػػػى الشػػػػعر ا» سػػػػمى مثيلاتيػػػػا فػػػػا الشػػػػاـ ب 
وحسػػػف   (ٕ)«، ولكنػػػو لػػػـ يفطػػػف لشػػػجرة نسػػػب ىػػػذه الممارسػػػة النصػػػية قوسػػػيف

فػػػى التفػػػوؽ عمػػػى ذاتػػػو ، طمػػػب أجػػػاد ىندسػػػة قصػػػيده ، واسػػػتغؿ قدراتػػػو الفػػػذة 
                                                 

 المرجع نفسو (ٔ)
مجمة كمية  –تحقيؽ / الخمار الكنونى  –الوافى فى نظـ القوافى  –أبو البقاء الرندى  (ٕ)

( الشعر ٖالشعر العربى الحديث ) –ـ  وانظر محمد بنيس  ٜٗٚٔالرباط  –الآداب 
 ٗٔٔالمعاصر ص 
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فتلاعػػػب بالمغػػػة تلاعػػػب الحػػػاذؽ البصػػػير ، وصػػػاغ طنػػػافس موشػػػاة أضػػػحت 
فرائد فى شعرنا المعاصر ، ولقد ترؾ نوافذ متساوقة فى ىندستو بدائعو كانت 
بمثابػػػػة فرا ػػػػات مكانيػػػػة ، ومطػػػػلات دلاليػػػػة تعطػػػػى قارئيػػػػا مسػػػػاحة لمقابمػػػػة 

أف تتأمػػؿ ىندسػػة بديعتػػو  ولػػؾ المعمػػور مػػف القصػػيدة بػػالمعمور المقابػػؿ لػػو ،
 -تمؾ :

 لبنان  
 اتن                       عرب                       اليوم

 مكان                               عمى                            زمان
وزمانان                                عرب                              

 ومكانان
عمى                                                                          ألدان   

 شتيتان
 لبنان من ذىب ومن عجب ومن نار ومن حطب

الييئة                                         بلا                                         
 الراية

سي                                    مفردة                                
 واحدة

لكن                                    بلا.                                 
 وتراب

 الأرض    الظل                             َّضب                
 اثنان                                                                 

، ئقا صافيا جميلا حاملا ىم و فيػوىذا تشجير أنى جئتو وجدتو شعرا را
وحػػاملا متعتػػو فيػػو ، وحػػاملا وجػػده فيػػو ، أمػػا اليػػـ فمصػػدره مػػا أصػػاب لبنػػاف 
مف تمزؽ ، وأما المتعة فإنيا متعددة المصادر ما بػيف إيقػاع بصػري مينػدس 
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يقػػاع صػػوتى مصػػدره تنػػوع الأ وزاف ، وتلاقػػح بػػوعى فنػػاف وذائقػػة عبقػػرى ، وا 
القوافى ، والتقاء المسالؾ فى مرسى موحد ، أما الوجد فإنو ينسرب إلػى ذات 
المتمقا مع تماديػو وراء دلالػة كػؿ  صػف مػف أ صػاف ىػذه الشػجيرة الشػعرية 
الرائعة التى التقى فييا ايقاعاف صوتى ودلالى،  معضديف بإرتسامة ميندسة 

ت بعينيا داخػؿ النسػيج النصػى الػذى استغمت الموقعية تنبييا لتموقعات دلالا
 جاء محبوكا ، مصحوبا بإبداع تشكيمى مائز  . 

 لبنان اتن مكان وزمانان ألدان
 الييئة مفردة لكن الظل اثنان

 لبنان اليوم زمان ومكان شتيتان
 الراية واحدة وتراب الأرض اثنان

 لبنان ..  عرب عمى عجب بلا سي  بلا َّضب
 ومن نار ومن حطب لبنان ..  من ذىب ومن عجب

)اثناف وعجب ( موضعا عقد تمؾ الجديمة الرائعة ، وأصلا فػروع تمػؾ  
التشػػػجيرة الشػػػعرية التػػػى تسػػػاوقت أ صػػػانيا متمثمػػػة فػػػى الأشػػػطار المتقابمػػػة ، 

 –بػلا  –عمػى  –عػرب  –وتشابيت أوراقيا متمثمة فى تكرار كؿ مف ) لبناف 
را ػات المكػاف النصػى مكانػاف ( وجػاءت ف –مكػاف  –زماناف  –زماف  –مف 

لموقفة لُغَةً مُبْصَرَةً ، إذ ىى لغة عمى المغة ، لأف الإيقػاع البصػرى فػى أصػؿ 
ذاتػػو مرافػػؽ المغػػة الإنسػػانية فػػى نشػػأتيا الأولػػى متمػػثلا فػػى نقشػػيا بػػدءا عمػػى 

قػػػػد أعػػػػادت » الحجػػػػر ، وصػػػػولا إلػػػػى الأبجديػػػػة الرامػػػػزة ، وذلػػػػؾ لأف الكتابػػػػة 
  (ٔ)«ية الأصؿ ، فوضعتيا فى الفراغ المرئػى تشكيؿ الكممة المنطوقة ، شفاى

                                                 

 ترجمػػػة د/ حسػػػف البنػػػا عػػػز الػػػديف  مراجعػػػة  –الشػػػفاىية والكتابػػػة  -أونػػػج   –والتػػػرج  (ٔ)
سمسػػػػمة  –المجمػػػػس الػػػػوطنى لمثقافػػػة والفنػػػػوف والآداب  –د/ محمػػػد عصػػػػفور الكويػػػت 

 .ٕٕ٘دت ص  ٕٛٔرقـ  –المعرفة 
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وىػػػذا قػػػد أكسػػػب الػػػنص بعػػػدا سػػػيميائيا مبمغػػػا للأفكػػػار ومجسػػػدا لمخصػػػائص 
ومحققػػا لمتواصػػمية المرومػػػة مػػف وراء العمػػػؿ وىػػذا مػػا جعػػػؿ بعػػض نصػػػوص 

ضػػػمف نغػػػـ المرئيػػػات الػػػذى تتبػػػيف مقاصػػػده الإفياميػػػة » حسػػػف طمػػػب تنػػػدرج 
الأصوات لمشكؿ المتغيا فى توقيعاتو عمى الورقة ، بالتوافؽ المزدوج ، موافقة 

وموافقة الشكؿ لطبيعػة المحصػوؿ الثقػافى لػدى المتمقػى بإثػارة إدراكػو لتقصػى 
مقاصده بالتأمؿ والتأويؿ ، الأمر الذى يؤدى بالمرئيات إلى التجمى فى نظاـ 
المنطوقات الحركى ، ليصبح ىذا الوضع الحاصؿ وضعا لمحركػة فػى مقابػؿ 

كػػػػة ، ومػػػػف خػػػػلاؿ ىػػػػذه الازدواجيػػػػة الحاصػػػػمة بػػػػيف المنطػػػػوؽ والمرئػػػػى اللاحر 
  (ٔ)«يتشكؿ الإيقاع البصرى الخطى كمعطى لمحصلاتيا 

واستغلالا لعطاء تمؾ اليندسة الفرا ية لممكاف النصى جاء قػوؿ حسػف 
  (ٕ) طمب مثلا :

 ب
 بيروت

 بيروت  قوت
 بيروت  ميقات  وقوت

 بيروت    ميقات    وياقوت    وقوت
 بيروت ممياة ولًّىوت وىوت

 بيروت لًّىوت وىوت
 بيروت ىوت

 بيروت
 ت

                                                 

دار أبػػى قػػراؽ لمطباعػػة  –يقػػاع الشػػعر العربػػى مػػف جماليػػات إ –عبػػد الػػرحيـ كنػػواف  (ٔ)
 ٕٖٗـ طبعة أولى صٕٕٓٓ –والنشر المغرب 

 .ٚ٘ٗ/ ٖحسف طمب  (ٕ)
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إف إثػػارة مػػػا إيقاعيػػػة بصػػػرية متحققػػػة فػػػى ذلػػػؾ الػػػنص ،إذ اتخػػػذ حسػػػف 
طمػػػب مػػػف اليندسػػػة الخطيػػػة لإبداعػػػو مػػػدخلا لإثػػػارة خاصػػػة عمػػػى المسػػػتوييف 
البصرى والتنغيمى ، أما المستوى البصرى فإنما جاءت متعتو مف التدرج فى 

حػػرؼ فكممػػة فكممتػػيف فػػثلاث كممػػات فػػأربع ثػػـ أربػػع أخػػرى فػػثلاث الرسػػـ مػػف 
فػػاثنتيف فكممػػة فحػػرؼ ، وجػػاء حػػرؼ السػػطر الأوؿ مسػػتيلا لمكممػػة المفصػػمية 
)بيػػروت( وجػػاء حػػرؼ السػػطر الأخيػػر مختتمػػا لمكممػػة ذاتيػػا )بيػػروت( ، فمقػػد 

بالتػػاء تماىيػػا مػػع صػػوتى صػػدر الكممػػة وعجزىػػا ، كمػػا  اسػػتيؿ بالبػػاء واختػػتـ
بيػػروت مسػػتيلا لثمانيػػة الأسػػطر المتتابعػػة بكامػػؿ منطوقيػػا ورسػػميا ، جػػاءت 

وىػوت ( مختتمػات سػتة أسػطر متتاليػة فػى لػوف مػف  –وجاءت كممتا ) قوت 
الػػتلاقح الصػػوتى المتعمػػد وفػػى لػػوف مػػف التػػدرج المصػػحوب بمػػد مػػع )قػػوت( 
وجػػزر مػػع )ىػػوت( وجػػاء مقػػدارا المػػد المتصػػاعد والجػػذر المنسػػحب متمػػاىييف 

بيػػروت فػػى صػػعودىا الحضػػارى ، ثػػـ انحسػػارىا حضػػاريا فػػى لػػوف  مػػع حػػالى
مػػػف المطابقػػػة الدلاليػػػة مػػػع السػػػياؽ العػػػاـ الحػػػادث بيػػػا ، فػػػالقوت خيػػػر وىػػػو 
يناسػػب وضػػع بيػػروت مزدىػػرة  ، واليػػوت انحػػدار وىػػو يناسػػب حػػاؿ بيػػروت 
ىاويػػػة ، وحسػػػف طمػػػب مبػػػدع فػػػى رسػػػـ حػػػالى بيػػػروت حتػػػى عمػػػى المسػػػتوى 

مسػػتوى الخطػػى مسػػتوى آخػػر بػػديعى متمػػثلا فػػى الخطػػى ،وقػػد صػػاحب ىػػذا ال
إذا كانػػػت المحسػػػنات البديعيػػػة فػػػى مجاليػػػا المعنػػػوى قػػػد » التجنػػػيس لػػػذا فإنػػػو 

رامت الاعتناء بالمضموف وأبرزت معطيات أسموبية راعت الزمف الإبداعى ، 
فإف المحسنات البديعية فى مجاليا المفظى قػد رامػت الاعتنػاء بػالمفظ وأبػرزت 

عػػػى المكػػاف الإبػػػداعى وذلػػؾ سػػػبيؿ الكشػػؼ عػػػف أبعػػاد أخػػػرى إطػػارا شػػكميا را
لمنص الشعرى  ير الفيـ والإنشاء .. كما أتاح لمعدوؿ عنيا مجػالات طالػت 
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الجسد والمكاف والتشكيؿ والبصر .. وىى مجالات جديػدة تسػتثمر فػى دراسػة 
  (ٔ)«التراث العربى الذى ما زاؿ يزخر بمكسباتو العتيدة

ؿ ليذا النص ىندسيا ، فإذا كانت ىندسة ولحسف طمب نص آخر مقاب
 المكػػاف النصػػى لمػػنص السػػابؽ انتقمػػت مػػف الأقػػؿ للأعمػػى فػػالعكس فػػإف نصػػا 

مػػى للأقػػؿ فػػالعكس وىػػو الػػنص مػػا آخػػر فػػى المطولػػة ذاتيػػا قػػد انتقػػؿ مػػف الأع
  (ٕ) :القائؿ

 بيروت ممياة ولًّىوت وىوت
 بيروت لًّىوت وىوت

 بيروت ىوت
 بيروت
 بي
 ر
 وت

 بيروت
 توتبيروت 

 بيروت تابوت وتوت
 بيروت حانوت وتابوت وتوت

فػػػػراغ مقصػػػػود لمطػػػػلات  إنيػػػػا اليندسػػػػة المزدوجػػػػة صػػػػوتية وخطيػػػػة ، وا 
مكانيػػػة تتػػػيح لعػػػيف البصػػػيرة أف تأسػػػى عمػػػى حػػػاؿ بيػػػروت المنتقمػػػة مػػػف حػػػاؿ 
تياوييػػا إلػػى حػػاؿ بيعيػػا فانتيائيػػا ، ولقػػد جػػاء التػػدرج مػػف أربػػع كممػػات إلػػى 

                                                 

 –دراسػػػة فػػػى تشػػػكيؿ التػػػراث الشػػػعرى  –الأيقػػػوف العجيػػػب  –عبػػػدالله بنصػػػر عمػػػوى  (ٔ)
 . ٔـ ص ٜٜٗٔتونس  –جامعة القيرواف 

 ٖ٘ٗ/ ٖحسف طمب  (ٕ)
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فواحدة فحرفيف ثـ حرؼ أوسػط مفصػمى وىػو الػراء ذلػؾ ثلاث كممات فاثنتيف 
الصػػوت الصػػامت المثػػػوى المكػػرر ذو الحضػػور التصػػػويتى الحػػاد النػػابع مػػػف 
جيريتػػو الػػذى تنتقػػؿ منػػو لتػػدرج معػػاكس لمتػػدرج الأوؿ الػػذى يسػػتيمو بحػػرفيف 
يتماف )بيروت( محؾ الربط ومفصؿ التركيب ثـ كممة فاثنتيف فثلاث فػأربع ، 

ا أنو تصاعد ، لكنو فى حقيقة الأمػر تيػاو موجػع يمػاىى فى نسؽ يظف خطي
تيػػاوى حػػاؿ بيػػروت الجميمػػة ، ولقػػد أضػػاؼ حسػػف طمػػب تمػػاثلا جمػػيلا عمػػى 
المسػتوى الصػػوتى جػاء متمػػثلا فػػى تكػرار كممػػة بيػػروت مسػتيلا لكػػؿ سػػطر ، 
وكأنيػػػا جػػػاءت مقػػػابلا موضػػػوعيا لقافيػػػة الأسػػػطر المتكػػػررة أيضػػػا فػػػى تماثػػػؿ 

نغمػػػػا مػػػػا ينػػػػا ى نغمػػػػا آخػػػػر ، اسػػػػتيفاء ل رسػػػػالية صػػػػوتى جميػػػػؿ ،  وكػػػػأف 
المرومػػػػة ، ولقػػػػد كػػػػاف لحضػػػػور صػػػػوت التػػػػاء ترميزيػػػػة صػػػػوتية فاعمػػػػة إذ إف 
انفجاريػػة التػػاء تحقػػؽ مػػرادا صػػوتيا مقصػػودا يعضػػد وجػػوده كػػوف التػػاء صػػوتا 
صامتا سنيا ميموسا تمعب الثنايا العموية مشػتركة مػع طػرؼ المسػاف دورا فػى 

ليندسة الصوتية مػع ىندسػة المكػاف النصػى لتحسػف إجلاء حضوره لتحضر ا
  الوقفة عند نياية كؿ سطر وىى وقفة مستممحة صوتيا ، ونحف نقوؿ :

إذا تكػػرر الحػػرؼ عمػػى أبعػػاد متقاربػػة أكسػػب تكػػرار صػػوتو ذلػػؾ » إنػػو 
الكلاـ إيقاعا مبيجا ، يدركو الوجداف السميـ حتػى عػف طريػؽ العػيف ، فضػلا 

ولػػػولا التكريػػػر ومحصػػػلاتو كػػػرابط بػػػيف »   (ٔ)«عػػػف إدراكػػػو السػػػمعى بػػػالأذف 
الأجػػػػزاء لمػػػػا تحقػػػػؽ التشػػػػاكؿ المػػػػوقعى والتشػػػػكيؿ البصػػػػرى الإيقػػػػاعى ،الػػػػذى 
يسػػتنيض فاعميػػات الإحسػػاس فػػى الػػذات المتمقيػػة لحثيػػا عمػػى الإشػػتراؾ فػػى 
عمميػػة التواصػػؿ الفنػػى البصػػرى ، وىػػػو حاصػػؿ مرجعيتػػو الأولػػى كامنػػة فػػػى 

الأشكاؿ المتنا مة واستئناسو بيا فى نطاؽ المتمقى ، وكذا حمولتو المعرفية ب
                                                 

بيػروت  –سمسػمة عػالـ الكتػب  –التكرير بيف المثير والتػأثير  –عز الديف عمى السيد  (ٔ)
 ـٜٙٛٔ ٕط
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حيػػز بصػػرى متخيػػؿ والإحسػػاس بالجمػػاؿ البصػػرى لػػو  ايػػات وجدانيػػة تجعػػؿ 
  (ٔ)«منو أمرا ممكنا مساوما لطبيعة التصورات الخاصة بالوجداف الجماعى 

 دور علامات الترقيم فى إجلا  الوقفة "
ر مػػػف لقػػػد عػػػرؼ شػػػعرنا العربػػػى القػػػديـ ضػػػوابط كانػػػت تغنػػػى فػػػى كثيػػػ

الأحيػػاف عػػف علامػػات التػػرقيـ ، مػػف خػػلاؿ جػػلاء موضػػع التصػػريع أوقػػوافى 
الخػواتيـ فػى الشػػعر أو أعجػاز الأسػػجاع ونيايػات الفاصػمة القرآنيػػة ، فػى كػػؿ 
مف النثر الفنى والقرآف الكػريـ ، إلا أف الوقػؼ عمػى  يػر الفاصػمة فػى القػرآف 

مواضػع بعينيػا فػى حشػو أحاؿ انتباه القراء أو المفسريف إلى آثار النبر عمػى 
الآيػػة وأضػػحى لمممارسػػة النصػػية تقنيػػات أدائيػػة ليػػا توجييػػات دلائميػػة وآثػػار 
تواصػػمية ، ولقػػد نبعػػت ىػػذه التقنيػػات مػػف حضػػور علامػػات التػػرقيـ أو محوىػػا 
فى مواضع بعينيا ، ولقد أصبح تلازـ الفراغ مع علامة الترقيـ ضابطا ميما 

علامػات التػرقيـ كػدواؿ متفاعمػة مػع » فى الممارسة النصية ، ولقػد أصػبحت 
الػػػدواؿ الأخػػػرى فػػػى بنػػػاء دلاليػػػة الخطػػػاب . وىػػػذا يعنػػػى أف علامػػػات التػػػرقيـ 
مؤرخة بدورىا لمنص والذات الكاتبة معا .ووجودىا أو  يابيا يتموضع ضمف 
الإبػػدالات النصػػية التػػى تمحػػؽ الحداثػػة الشػػعرية فػػى مختمػػؼ متونيػػا وبنياتيػػا 

النسػػػػؽ الجديػػػػد فػػػػى كتابػػػػة القصػػػػيدة مجػػػػالا رحبػػػػا  ولقػػػػد أتػػػػاح   (ٕ)«النصػػػػية 
لمشػػاعر لأف ينػػوع مػػا شػػاء فػػى تيمػػات أداءاتػػو التعبيريػػة ، ولأنػػو لػػـ يعػػد مقيػػدا 
بضابط التقفية المتساوقة ، فقد أضحى لديو ما شاء مف البدائؿ التى سمحت 
لػو باسػػتغلاؿ العطػاء الػػدلالى لعلامػػات التػرقيـ التػػى أصػبحت البطػػؿ الحقيقػػى 

حضػػػػػور الطػػػػػا ى فػػػػػى نسػػػػػؽ القصػػػػػيد العربػػػػػى المحػػػػػدث ، والتػػػػػى صػػػػػاحب ال
أصػػبحت الػػدليؿ الأوفػػى عمػػى أننػػا نػػتكمـ فػػى لغتنػػا العربيػػة بشػػىء آخػػر  يػػر 

                                                 

 ٖٙٗمف جماليات إيقاع الشعر العربى ص  –عبد الرحيـ كنواف  (ٔ)
 .ٕٔٔالشعر المعاصر ص  -محمد بنيس (ٕ)
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كػاف ولابػد لمتجربػة الشػعرية المعاصػرة ، وىػى تتو ػؿ فػى » الكممات ، وعميػو 
ىوة الذات وما فييا مػف سػأـ وأمػؿ ، أف تبحػث عػف وسػائؿ جديػدة فػى الأداء 

وتقنيػػات لػػـ تػػدخؿ مختبػػر الػػنص الشػػعرى المعاصػػر بعػػد ، وربمػػا الشػػعرى ، 
   (ٔ)«كانػت علامػػات التػػرقيـ تعػػد مػػف أكثػر الوسػػائؿ التػػى لجػػأ إلييػػا المبػػدعوف 

ىػػػػى علامػػػػات اصػػػػطلاحية معينػػػػة بػػػػيف أجػػػػزاء » إذف فػػػػإف علامػػػػات التػػػػرقيـ 
الجمػػؿ أوالكممػػات أو حتػػى الكممػػة الواحػػدة توضػػع لإيضػػاح مواضػػع الوقػػؼ ، 

  (ٕ)«عممية استقباؿ النص المقروء وتيسير 
وعلامات التػرقيـ فػى الػنص لا تػأتى اعتباطػا ، ولا توضػع عمػى سػبيؿ 
الفضػػػمة أو لأنيػػػا مجػػػرد حميػػػة نصػػػية ، إنمػػػا ىػػػى ذات مغػػػاز دلاليػػػة ، وذات 
 ظػػػػػلاؿ إيحائيػػػػػة تقػػػػػوؿ مػػػػػا لا تقولػػػػػو البنػػػػػى النصػػػػػية الظػػػػػاىرة ، وىػػػػػى دائمػػػػػا 

مركبػة ، أوبػيف جمػؿ مؤلفػة لػنص  تشػير إلػى الحػدود بػيف أطػراؼ جممػة» ما 
ما ، وتدؿ أيضا عمػى علامػات العطػؼ أو الجػر بػيف الجمػؿ المختمفػة ، ىػذا 
مػػػف الناحيػػػة التركيبيػػػة ، أمػػػا الناحيػػػة الصػػػوتية ، فػػػإف علامػػػات التػػػرقيـ تمثػػػؿ 

  (ٖ)«تقميدا اصطلاحيا لمتدليؿ عمى الخط البيانى لمصوت 
ات منتجػػػة لػػػدلالات ممػػػا سػػػبؽ يتضػػػح لنػػػا أف علامػػػات التػػػرقيـ إشػػػاري

شػػػػراكو فػػػػػى  يروميػػػػا الشػػػػاعر وييػػػػدؼ إلػػػػػى إيصػػػػاليا متغييػػػػا إمتػػػػػاع قارئػػػػو وا 

                                                 

 –ر دار التنػوي –لغػة الشػعر بػيف التشػكيؿ والتأويػؿ  –أحمػد العػارؼ  –يومديف ذبػاح  (ٔ)
 ـٕٛٔٓ ٔالجزائر ط

 – ٕط –مقاربة بنيويو تكوينيػة  –ظاىرة الشعر المعاصر فا المغرب  -محمد بنيس (ٕ)
 .ٓٔـ ص ٜ٘ٛٔالمغرب  –المركز الثقافى العربى الدار البيضاء 

حركػػة الحداثػػة فػػى الشػػعر العربػػى المعاصػػر ، دراسػػة حػػوؿ الإطػػار  –كمػػاؿ ضػػربؾ  (ٖ)
دار الفكػػر لمطباعػػة والنشػػر  – ٕط –البنػػى الأدبيػػة الاجتمػػاعى الثقػػافى  للاتجاىػػات و 

 ٕ٘ٔ،  ٔ٘ٔـ ص ٜٙٛٔلبناف  –بيروت 
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 الإحسػػػاس بحمػػػولات ذاتػػػو المبدعػػػة أثنػػػاء عيشػػػو مخػػػاض التجربػػػة ، إذ إنيػػػا 
تحمػػػػؿ مػػػػا عجػػػػزت المغػػػػة المعاصػػػػرة عػػػػف نقمػػػػو لممتمقػػػػى مػػػػف نبػػػػرة صػػػػوت » 

شارات المتحدث ، ومف ىنا اىتدى إلييا المبدعوف   مف أجؿ  – خاصة  -وا 
تجسيد الجانب المسكوت عنو بقصد فى المغة ، وذلؾ نظرا لأف  ىذه الرموز 
البصػػرية تقػػوـ بشػػكؿ أو بػػآخر بضػػبط نبػػرة الصػػوت فػػا الكتابػػة ، ومػػف ىنػػا 
بالػػذات يعػػوض الصػػوت كمميػػة العػػيف ، فيػػى شػػاىدة عمػػى أننػػا نػػتكمـ بشػػىء 

يؿ مقاصػػد آخػػر  يػػر الكممػػات ، وسػػرىا الكبيػػر يكمػػف بأنيػػا وظيفػػة فػػى توصػػ
  (ٔ)«النص 

تقنيػػات يمجػػأ إلييػػا المبػػدعوف فػػى تجػػربتيـ الشػػعرية » إذف تعػػد بمثابػػة 
مػػف أجػػؿ الفصػػؿ بػػيف الجمػػؿ ،ولتوقيػػؼ القػػارئ مػػف أجػػؿ أخػػذ نفػػس لمتابعػػة 
القراءة ، فمغة الشعر المعاصر تنفمت عف القديـ خدمة لمجراىا الإبداعى مف 

ئف المغويػػة ، فتقنيػات التػػرقيـ أجػؿ شػحف الػػنص بدلالػة جديػدة تتوافػػؽ مػع القػرا
 .  (ٕ)«فى الشعر المعاصر كانت لخدمة تجسيد دلالة المغة 

وحسػف طمػػب مػػف أفضػؿ مػػف أدركػػوا أسػرار علامػػات التػػرقيـ ، وعرفػػوا  
ليػػػػا قيمتيػػػػا ، وأعطوىػػػػا حػػػػؽ قػػػػدرىا ، وىػػػػو قػػػػد اسػػػػتعمميا اسػػػػتعماؿ البصػػػػير 

لعمػػة يقصػػدىا ، ،وحمميػػا كثيػػرا عمػػى  يػػر مػػا تحمػػؿ عميػػو سػػائر المغػػة ، لكػػف 
ولمراـ ىو يروميا شأف حممو الاسػتفياـ عمػى التعجػب أو الػنقط المنفػرد عمػى 

بنفسػػجة » التػػوتر إلػػى آخػػر مػػا سنسػػتبينو بػػالتطبيؽ ، ولػػؾ أف تتأمػػؿ رائعتػػو  
  (ٖ)«الغياب 

                                                 

نتػػػػػاج المعنػػػػػى فػػػػػى الػػػػػنص الشػػػػػعرى  –حسػػػػػف الأشػػػػػقر  (ٔ) جماليػػػػػات اشػػػػػتغاؿ المكػػػػػاف وا 
 ٖ٘دت ص –مجمة عمار  –الأدونيسى 

 ٜٚلغة الشعر ص  –أحمد العارؼ  –يومديف ذباح  (ٕ)
 ٕ/ ٖٛحسف طمب  (ٖ)
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 أبكيا ..   أم أبكي الوطن  
 أبكيا ؟ ام أبكى البكا لمنيل ..
 يتزن   حتى يسترد فضيمة الحزن القديم  ..  و
 أبكيا  .. أم أبكي الوطن  

                    أبكيا .. ام أشكوا ؟                                                                                                          
 أم  أرجوا  .. أم  أىجوا  

 قد آليت : لًّ أرثيا
 إلًّ أن تقرّ بلن سترثيني َّداً  

 دع القصائد تتّشى بالدمع .. ف
 دع شعري و شعرا                                                    
 يبكيان دمُ                                                   

 و دع شعرى و شعرا يذىبان سدىً             
 العروض معُضع كل و                                                 

 و قل : لله درا يا بنفسجة الشجن                    
 وصل الخطاب                        

 وصمت أنت                           
 فيا لوقت فر من وقت    
 و يالكما ذىابُ في إياب      

 . قل لي بربا : كي  كنت .                                              
 و قد أتى اتتى إليا / عميا   

 كي  نضا الإىاب                                  
 عن حرّ وجيا ..                                                 

 دون أن ترمى بسيم الشعر طمعتو      
 لماذا لم تدع لي فرصة                              
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 لشعرحتى أرد عميا كيد ا    
 أو أدع الدواة  

 ترى خيالا فى الكتاب      
 أو لم يكن ما بيننا يكفى                                                 

لكى يتقيقر اتتى الغريب و   
 ينتحى   

 أو لم يكن ىذا الرسول ليستحى                                          
 أو لم يكن ىذا الغياب          

 إنب القصيدة حرضتنى ضد موتا . . 
 والقصيدة أوَّرت صدري عميا 

 فمم أجرب فيا ما  الحزن
 لم أبا   -و أبيا  -لًّ  

 القصيدة خاصمتني فيا
 ويحا  

 لًّ تظن بى الظنون .. فما بكيتا 
 إنما وتر الرباب

 ىو ما يئن اتن فى مجرى شؤون الدمع . . 
 عميا بقية الرد الذى لم تنتظرهأو يتمو 

 و يقتضيا صدى الجواب .. و لًّ جواب  
 إنب القصيدة راودتنى منا  / عنا

 فما بكيتا   بل ضحكت .. ضحكت حتى أسكتتنى الراح .. 
 ثم شربت حتى أطمقتنى  

 لًّ تظن بى الظنون
 فميس ما فى الكلس خمرآ
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 إنو شعر مذابْ  
 مانُ فاشربْ .. إلى أنْ يستتبَ لاَ الزب 

 و يستضيئَ با الترابْ  
دى النائى . .  و قل : التحية لمصب

 الوداع لصورة المرئى فى  الرائى   
 و قل : لًّ درّ درّا يا بنفسجة الغياب  

 لًّ درّ درّا يا بنفسجة الغياب   
نحػػف فػػى ىػػذه القصػػيدة ، التػػى آثػػرت أف أدونيػػا كاممػػة ، أمػػاـ شػػاعر 
يعى ما يقوؿ ، ويدرؾ أف بالمغة الرامػزة أسػرارا تفػوؽ أسػرار المغػة المنطوقػة ، 
وأف بػػػالرموز البصػػػرية مػػػآلات لمعػػػايير أخػػػر، كثيػػػرا مػػػا يعجػػػز المنطػػػوؽ عػػػف 

ييػػػا إيصػػػاليا ، ولقػػػد اسػػػتخدـ "حسػػػف طمػػػب" فػػػى ىػػػذه الرائعػػػة ، التػػػى يرثػػػى ف
شاعرا أثيرا لديو وىو الراحؿ الفذ ) فػوزى العنتيػؿ (  الػذى وصػمو خطابػو فػى 
المحظة ذاتيا التى قرأ فييا نعيو ، استخدـ فييػا معظػـ رمػوز التػرقيـ البصػرية 
، بػػػؿ إنػػػو حمػػػؿ بعضػػػيا عمػػػى  يػػػر مػػػا تحمػػػؿ عميػػػو ،قاصػػػدا مػػػف وراء ذلػػػؾ 

تمػػؾ قػػد اسػػتخدـ التعبيػػر عػػف مػػدى مػػا ألػػـ بػػو ، فوجػػدناه فػػى مسػػتيؿ رائعتػػو 
نقطتى التوتر )..( ثلاث مرات ليقر سكتة خفيفة بعد كممة )أبكيؾ ( الحاممػة 
لمعنى الاستفياـ )ولمنيػؿ ( الحاممػة لمعنػى مشػاركة الطبيعػة لمشػاعر حزنػو و 
) الحػػػزف القػػػديـ ( الحاممػػػة لمعنػػػى ملازمػػػة الحػػػزف لػػػذلؾ النيػػػر الخالػػػد مبعػػػث 

تيؿ علامػػػػة التعجػػػػب مػػػػرتيف ، شػػػػجايا الشػػػػعراء ، واسػػػػتخدـ كػػػػذلؾ فػػػػى المسػػػػ
 وعلامػػة الاسػػتفياـ مػػرة ، والمػػرات الػػثلاث محمػػولات عمػػى الاسػػتفياـ الموجػػع 
إلا أنػػػو آثػػػر التعجػػػب فػػػى مختػػػتـ السػػػطر الأوؿ ومختػػػتـ السػػػطر الأخيػػػر )ل( 
وشػػاعرنا يبكػػى الػػوطف مجمػػلا فػػى شػػخص صػػديقو الراحػػؿ ، وحمػػؿ التعجػػب 

وآيػػة عػػدـ تصػػديؽ واسػػػتنكار عمػػى السػػؤاؿ آيػػة إحسػػاس حقيقػػى بػػػألـ الفقػػد ، 
لػػػذلؾ النبػػػأ الموجػػػع ، وبتتبػػػع رمػػػوز التػػػرقيـ فػػػى الػػػنص ، نجػػػده قػػػد اسػػػتخداـ 
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نقطتػػى التػػوتر سػػبع عشػػرة مػػرة ، تسػػعا منيػػا فػػى الحشػػو ، وثمانيػػا فػػى خػػواتيـ 
الأسػػػطر وفػػػى الحػػػاليف وىػػػو يػػػروـ سػػػكتة خفيفػػػة تكػػػوف مبعػػػث تأمػػػؿ أومحمػػػة 

رى القػػػائـ بػػػالنص ، وتثريػػػاف اسػػػتعبار ، وىمػػػا تضػػػيفاف قيمػػػة لمفضػػػاء البصػػػ
الػػػػدلالات التػػػػى يتغياىػػػػا الشػػػػاعر ، وتعوضػػػػاف الػػػػداؿ المسػػػػانى الغائػػػػب إذ إف 

مػػف بػػيف أىػػـ علامػػات الوقػػؼ فيمػػا يعوضػػاف الػػداؿ » نقطتػػى التػػوتر تعػػداف 
  (ٔ)«المسانى كالروابط النحوية ، ويكوناف بيف عبارتيف أو بيف مفردتيف 

وفػػػى مواضػػػع نقطتػػػى التػػػوتر السػػػبعة عشػػػر أبػػػاف الشػػػاعر عػػػف حيػػػرة 
حقيقيػػػة وتػػػوتر موجػػػع موجػػػب لموقفػػػة التػػػى تشػػػرؾ القػػػارئ معػػػو فػػػى اضػػػطرابو 
النفسى إشعارا لػو بمػرارة الألػـ ، ثػـ تػأتى علامػة التعجػب )ل( التػى اسػتخدميا 
"حسػػف طمػػب " فػػى ىػػذا الػػنص ثلاثػػا وعشػػريف مػػرة كميػػا فػػى خػػواتيـ تعػػابيره ، 

ثلاثة عشرموضعا منيا عمى التعجب الظاىر مف أمر الموت وفعمو ،  وحمؿ
وحمػػػؿ عشػػػرة مواضػػػع عمػػػى تعجػػػب المستفسػػػر عػػػف أمػػػر مػػػا ، حػػػاملا دلالػػػة 
التعجػػب عمػػى اسػػتبانة مجيػػوؿ  ائػػب ، أو اسػػتنفارا مقصػػودا لمشػػاعر حػػزف 
متخػػػبط بفعػػػؿ تلاطػػػـ أمواجػػػو فػػػى داخػػػؿ نفػػػس أمضػػػيا رىػػػؽ البػػػيف ، ولعػػػؿ 

الاسػػػػػتفياـ البصػػػػػرى للاسػػػػػتفياـ ) ؟ ( ورمػػػػػز التعجػػػػػب المزاوجػػػػػة بػػػػػيف رمػػػػػز 
 البصرى ) ل ( خير دليؿ عمى ذلؾ التلاطـ 

 أبكيا . .  أم أبكى الوطن                   
 أبكيا . .  أم أشكوا  ؟                 
 أم أرجوا . . أم أىجوا                  

حػد آيػة تمػؾ إف المزاوجة بيف الرمزيف فى موضع وجػوب وجػود رمػز وا
التلاطمػػػات ، وتمػػػؾ التماوجػػػات المبينػػػة عػػػف حسػػػرة شػػػاعر موجػػػوع واسػػػتخداـ 

                                                 

الادار -المركاز الثقاافى  –التشاكيل البصارى فاى الشاعر الحاديث  –انى محمد الصفر  (ٔ)
 ٕٓصم ٕٛٓٓ –البيضا  
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علامػػة الاسػػتفياـ مػػرة وحيػػدة فػػى قصػػيدة مػػلأى بالاستفسػػار لخيػػر ناقػػؿ لجػػو 
 الحيرة التى يحياىا شاعرنا 

 ثـ إنو يستخدـ نقطتى التفسير ) : ( أربع مرات سابقتيف لمقوؿ قوؿ  
 شجن   وقل : لله درا يا بنفسجة ال

 وقل لى بربا : كي  كنت . . 
 وقل : التحية لمصدى النائى . . 

 وقل : لًّ در درا يا بنفسجة الغياب   
المػػػأمور بػػػالقوؿ فػػػى الأسػػػطر الأربعػػػة واحػػػد ، وىػػػو الصػػػديؽ المرثػػػى 
ومقوؿ القػوؿ آيػة تشػظ حقيقػى مسػفر عػف نجػاوى مُسْػتَفِز ة وشػجاوى مُسْػتفَز ة ، 

ارة فصػػؿ شػػكمى تفسػػراف مػػا لا يفسػػر  مػػف وجػػع ومػػا نقطتػػا التفسػػير سػػوى شػػ
 محسوس ، كامف فى دلالات الشاعر التعبيرية .  

 عتػػراضالاولقػػد أتػػت علامػػة التخييػػر وصػػورتيا )/( مػػرتيف وعلامػػة .. 
( مػػػػرة واحػػػػدة ، وورود الأولػػػػى منيػػػػا جػػػػاء فػػػػى موضػػػػعى  -  -وصػػػػورتيا ) 

خطاب لمغائب المرثى ، وقد دؿ عميو بضمير المخاطب الممحؽ بحرفى جػر 
 لقد أتى الآتى إليؾ / عميؾ ل  -مرتيف فى قولو :

 إن القصيدة راودتنى منا / عنا       
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يفسػػر بمػػا يميػػو ، فمػػو ولكػػؿ اسػػتعماؿ منيػػا توجييػػو الػػدلالى الػػذى      
  –أننا حممنا المعنى عمى المقصود الأوؿ لكانت الخطاطة الكتابية كالتالى 

 قل لى بربا : كي  كنت .... 
 وقد أتى اتتى إليا   

 كي  نضا الإىاب 
 عن حر وجيا ..

 دون أن ترمى بسيم الشعر طمعتو 
إنػػو ليستفسػػر عػػف حالػػو حػػاؿ اسػػتقباؿ رسػػوؿ المػػوت حػػيف أتػػى إليػػو ، 
نو ليسأؿ كيؼ تسنى لذلؾ الرسوؿ أف ينضو الإىاب عف حر وجيو وكيؼ  وا 
أنػػو لػػـ يػػرـ طمعتػػو بسػػيـ الشػػعر ، أمػػا الجمػػؿ عمػػى توجيػػو ) وقػػد أتػػى الآتػػى 
عميؾ ( فإف بيا فوقيو تنـ عػف عمويػة رسػوؿ المػوت التػى لا تسػمع حتػى بمػا 

 فسر عنو قبلا فى توجييـ الأوؿ . است
 أما توجيو السطر الثانى  
 إن القصيدة راودتنى منا  

 فما بكتيا   
 بل ضحكت .. ضحكت حتى أسكتتنى الراح

 ثم شربت حتى أنطقتنى   
 لًّ تظن بى الظنون 

 فميس ما فى الكلس خمرا 
 إنو شعر مذاب  

فكػػػأف المػػػراودة ىنػػػا وعمػػػى ذلػػػؾ التوجيػػػو إنمػػػا ىػػػى واقعػػػة مػػػف الشػػػاعر 
ثبػات الضػحؾ ، أمػا عمػى توجيػو )عنػؾ( فػإف  المرثى لذا وجب نفى البكاء  وا 
باعث الإثارة فييا إنمػا ىػو ذلػؾ الشػاعر الراحػؿ ، وىػو موضػع المػراودة وىػو 
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 مسػػتفز تعػػابير حسػػف طمػػب لكػػى يقػػوؿ  شػػعرا مػػذابا يميػػؽ بمقػػاـ ذلػػؾ المرثػػى
 الغائب ، المأمور بأف يشرب حتى يستتب لو الزماف ويستضئ بو التراب .

أما فاصمتا الاعتراض فقد وردتا فى موضػع قسػـ تجميػة لجػلاؿ المقسػـ 
 بو 

 إنب القصيدة حرضتنى ضد موتا -
 والقصيدة حرضت صدرى عميا  -

 فمم أجرب فيا ما  الحزن 
 لم أبا    –وأبيا  -لًّ

حسػػف طمػػب فكثيػػرة التػػواتر ، لأنيػػا ..  أمػػا علامػػة الاسػػتفياـ فػػى شػػعر
ف كػػاف لا يقتنػػع بػػأكثر مػػا فيػػو  خصوصػػية اشػػتباؾ مػػع واقػػع يحػػاوؿ فيمػػو ، وا 
وعلامػػػة الاسػػػتفياـ علامػػػة بصػػػرية توظػػػؼ لغايػػػة استفسػػػارية ، وىػػػى محفػػػزة 
لمفكػػػػر ، ومثيػػػػرة لمقاصػػػػد اسػػػػتبانية يتغياىػػػػا كػػػػؿ شػػػػاعر فيمسػػػػوؼ لا يرضػػػػى 

سػتثمرتُ التجربػة الشػعرية المعاصػرة عطػاء بالمسممات المرقونة سػمفا ، ولقػد ا
تعد مف الفضاء البصػرى الػذى اىػتـ بػو » علامة الاستفياـ البصرى كثيرا إذ 

المبػػدعوف المعاصػػروف لغايػػة  رضػػيا الاسػػتفياـ ، الحيػػرة التسػػاؤؿ ، وتجمػػت 
  (ٔ)«كثيرا فى القصائد المعاصرة لدى المبدعيف 

بػػو بابػػا لأسػػئمة أخػػرى وكثيػػرا مػػا كػػاف يسػػتيؿ حسػػف طمػػب بسػػؤاؿ يفػػتح 
  (ٕ) عدة ، ينفتح بيا عمى دلالات لا أبعاد حقيقية تُممس ليا شأف قولو :

 زبرجدةٍ مجردةٍ .. 
 مجسدة 

 زبرجدة تناقض ذاتيا   
                                                 

 ٓٓٔلغة الشعر بيف التشكيؿ والتأويؿ ص  –أحمد العارؼ  –يومديف ذباح  (ٔ)
 ٗٛٔ،  ٖٛٔ/ٕحسف طمب  (ٕ)



 

 

 

 567 

 تص  الزبرجد 
 وىى ليست كالزبرجد

 ما الزبرجد ؟ 
 جمرة الغضب التى تتجسدُ ؟ 

 المعنى الذى يلتى إلى المعنى ؟ 
 زفتوالدم السخن الذى ن

 من بين الشفاه عمى الميارن : أبجد  ؟ 
 الحر  المُجَنبدُ ؟ 

 صورة الرب التى يعنو ليا المتيجد ؟ 
 عين السجين 

 ودمعيا المتجمدُ ؟ 
 كرة المييب المصطفاة أو المقدسة

 التى قد دحرجت فى القمب .. 
 أو َّمست 

 فكان العسجد ؟ 
 الأخضر المتجدد ؟ 

 الشى  الذى بحضوره أو َّيبو 
 نتجمد ؟ 

 الرؤيا التى ينفى المكان : 
 زمانيا ؟ 

 رمزٌ لما لًّ يوجد ؟ 
 الحجر الكريم الجيد؟ 

 الخرز الذى ينساب من نحر الفتاة 
 إلى منابت ناىدييا  
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 حيث يسجدُ ؟ 
 زئبن الأنثى المغيرة ..

 زفرة القوم المحبين المغار عمييم : الشعراِ  
 حين استنجدوا ؟ 

 لعاشقيا  خجل المراىقة التى آوت
 لأول مرة تتجرد ؟

 الزمن الموزع فى تفاصيل القصيدة 
 أو فضا  النص ؟ 

  –إذا دنا الموت  –آخر ما يروم من الصييل 
 الجواد المجيدُ ؟

ينطػػػػوى عمػػػػى خبػػػػرة الاستكشػػػػاؼ ، ودىشػػػػة الاكتشػػػػاؼ » إف السػػػػؤاؿ 
يصػػػطدـ بيػػػا المػػػتممس لبػػػدايات دىشػػػة ، فالسػػػؤاؿ وبكارتيػػػا الأولػػػى بإبيارىػػػا 

الأشػػياء ، فمػػيس أمػػاـ الغريػػب سػػوى أف يػػتممس الأمػػاكف بالسػػؤاؿ ولػػيس أمػػاـ 
 الطفػػؿ ، وىػػػو يكتشػػػؼ شػػػفرات العػػػالـ المجيػػػوؿ مػػػف حولػػػو سػػػوى أف يسػػػأؿ ، 
وما الشاعر أماـ الأشػياء والظػواىر التػى يتأمميػا سػوى طفػؿ فػى انبيػاره يػرى 

رموزىػػا ، ويكتشػػػؼ منيػػػا  بػػػار الألفػػػة الأشػػياء لأوؿ مػػػرة ، ويحػػػاوؿ أف يفػػػؾ 
والرتابػػػة بالسػػػؤاؿ ، ثػػػـ يتحػػػوؿ إلػػػى المتمقػػػى ليريػػػو الأشػػػياء وكأنػػػو لػػػيس بينيػػػا 

  (ٔ)«وبينو عيد 
وحسف طمب " يحاوؿ فى استفساراتو أف يعى أبعاد زبرجدتو القادمة ، "

  زبرجدتػػو المأمولػػة ، المحمػػوـ بيػػا ، المتَطَم ػػع إلييػػا ، لػػذا فإنػػو مػػا انفػػؾ يسػػأؿ
) مػػا الزبرجػػدة ؟( حتػػى انفػػتح الأمػػر لديػػو عمػػى عػػدة أسػػئمة مبينػػة عػػف حيػػرة 
قائمػػػػة ، ومحاولػػػػة مسػػػػتمرة لمفيػػػػـ أىػػػػى جمػػػػرة الغضػػػػب التػػػػى تتجسػػػػد ؟ أىػػػػى 

                                                 

 ٜـ ص ٜٜٜٔطبعة أولى  –دار الوفاء  –أسموبية السؤاؿ  –عيد بمبع  (ٔ)
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المعنى الذى يأتى إلى المعنى ؟ أىى أبجدية الشفاه أـ الحرؼ المجند ؟ أىى 
مػػػف أىػػػى ؟ إلػػػى آخػػػر مػػػا راـ حسػػػف طمػػػب إيصػػػالو إلػػػى قارئػػػو عبػػػر زمػػػرة  –

الأسئمة المتلاحقة التى يأتى الاستفسار اللاحؽ فييػا أرؽ مػف السػابؽ ، عبػر 
مسػػاقات تعبيريػػػة تخييميػػة جامحػػػة تػػػروـ مسػػتحيلا ، وتفػػػتح أفػػؽ التخيػػػؿ لػػػدى 
المتمقى ليشارؾ شاعرنا التحميؽ فى دنا العمة الماورائية لذلؾ المسػئوؿ عنػو ، 

بػػة صػػارمة لأنيػػا محمولػػة وتكػػوف الإجا وفػػى النيايػػة لا يقتنػػع بكػػؿ مػػا قػػدـ ،
 عمى إثبات نفى صحة ما سبؽ مجملا إذ يقطع قائلا

 لًّ . . 
 فالزبرجد جيمو الجيما 
 أخمد جوىرا مما يُظنُّ 

 وأمَجد  
شاعرنا ىو الزبرجػدة المتغيػاة ، وقػد اسػتحالت رمزيػة علامػة الاسػتفياـ 
السابحة فى فضاءات النص رمزًا لمبحث عف مستحيؿ ، إذ إنو لا يجػد نفسػو 
فى ىذا الكوف ، فيظؿ يبحث ويستفسر حتى يصؿ إلى يقيف قاطعػا بػأف نػوع 

حسف  زبرجدتو أخمد جوىرًا مما يظف وأمجد ، ومف ىنا نستطيع أف نقطع بأف
طمػػػب اسػػػتطاع عػػػف طريػػػؽ اسػػػتعماؿ علامػػػات التػػػرقيـ وحسػػػف توظيفيػػػا فػػػى 
قصػػػيده سػػػتبداؿ إرسػػػالياتو المنطوقػػػة بإرسػػػاليات بصػػػرية فاعمػػػة لإدراكػػػو نفػػػاذ 
عطاء ماىيات الجماؿ فى الخطاب البصرى ، وىػو قػد اسػتدعى بػذكاء ثقافػة 

إلػى العيف لتقصى جماليات التشكيؿ البصرى ، وىذا الخمؽ راجع فػى أساسػو 
موىبتػػو الفػػػذة القػػادرة عمػػػى اسػػتخلاص الجمػػػاؿ مػػف مكامنػػػو وصػػو و صػػػوتيا 

 وبصريا عمى السواء وتمؾ موىبة وفذاذة لا يوىبيما إلا الأقموف مف الشعراء .                                    
 أنواع الوقفة الدلًّلية "-

لأف الوقفػػػة عنصػػػر فاعػػػؿ فػػػى الأداء النصػػػى ، وىػػػو عنصػػػر متفاعػػػؿ 
بإيجابية شديدة مع  يره مف العناصر ، فقد وجب البحث عف أنواعيا ، وأثر 
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كؿ نػوع ومػدى تػأثيره فػا تيمػة الأداء النصػى ، وتوجييػو المعنػى ، وبخاصػة 
أف الوقفػػة أيػػا كػػاف نوعيػػا إنمػػا ىػػى متفاعمػػة مػػع  يرىػػا فػػى عناصػػر الػػنص ، 

ينيمػػػا وبػػػيف تمػػػؾ العناصػػػر قواسػػػـ مشػػػتركة يممييػػػا الاسػػػتعماؿ ، وتفرضػػػيا وب
آليػػات الاسػػتخداـ ، ومػػف ىنػػا وجػػب تبػػيف أنػػواع الوقفػػات ، ومػػدى تأثيرىػػا فػػى 

 دلالة النص 
  -الوقفة التامة : - أ

وىػػذه وقفػػة شػػائعة فػػى شػػعرنا المعاصػػر ، يمتمػػىء فييػػا البيػػت بوقفاتػػو 
بينيػا وبػيف تالياتيػا ، وتكػوف دلالػػة  بحيػث تكػوف أوزاف السػطر تامػة لا تعػالؽ

السطر مكتممة ، وتركيبو كاملا ، بحيث لا تتنازع قارئو نػوازع تتمػيـ ، وتػأتى 
ثلاثػػػة الأمػػػور الدلاليػػػػة والتركيبيػػػة والوزنيػػػة منسػػػػجمة فيمػػػا بينيمػػػا ، واضػػػػحة 

       -الحدود بينة المعالـ شأف قوؿ حسف طمب :
 أتينا ىا نحن                             
 باسم الشى  تلاقينا                             
 ولدعوتو لبينا                             
 فتجمعنا                             
 نحن سمعنا وأطعنا                             
 وبلمر الشى  صدعنا                              
 فلسر بما شئت إلينا                            
   (ٔ) ىات . .   فلمتعنا                            

ىػػػػذه أسػػػػطر وردت فػػػػى قصػػػػيدة تحمػػػػؿ عنػػػػواف ) خطبػػػػة فػػػػى أىميػػػػا ( 
والشاعر قد قطع سمفا منذ مستيؿ القصيدة بأف مف سيخطب فييـ عارفوف ، 

                                                 

 ٕٕٛ/ ٖحسف طمب  (ٔ)
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إلػييـ وأنيـ قد اىتدوا إلى ما لـ ييتد إليػو أحػد ، وىػو قػد أمميػـ بأنػو سيفضػى 
وىػػػـ قػػػد أجػػػابوه بمضػػػموف ىػػػذه  بأسػػػرار خاصػػػة وأمػػػرىـ أف يجمعػػػوا واجفػػػيف

يجمعيػػػا ، فكػػػؿ سػػطر قػػػائـ بذاتػػػو مضػػػمونا ودلالػػػة  –الأسػػطر التػػػى لا رابػػػط 
ووزنا ، ومف ىنا جاءت الوقفة التامة فى عجز كؿ سػطر مستسػا ة لا نشػاذ 

لميػػـ فييػػا ، لأنيػػا باختصػػار شػػديد لسػػاف حػػاؿ رىػػط لا يعػػرؼ مػػاذا يريػػد ، ا
عنػػده أف يسػػمع جديػػدا فػػى أمػػر دينػػو ليظػػؿ ذا ديػػف شػػكمى ، متفػػردا فػػى حالػػو 
إلى يػوـ الػديف ، وىػؤلاء ىػـ أنفسػيـ مػف أكػدوا فػى عجػز ) خطبػة المحػاورة ( 
وىػػى قصػػيدة سػػابقة عمػػى تمػػؾ الأخيػػػرة فػػى المجموعػػة نفسػػيا ، بػػأنيـ دائمػػػو 

وح عصػػػػػػر لايكػػػػػػؼ مػػػػػػف بػػػػػػو عػػػػػػف التسػػػػػػاؤؿ ، دائمػػػػػػو البحػػػػػػث تمشػػػػػػيا مػػػػػػع ر 
  (ٔ)،لاستبانةا

 ألست ترانا نيمث ؟
 كي  نجد . . ونبحث    
 نحن سئمنا طرح الأسئمة . .                                      
 الإيقاع سريع فى تما المرحمة ..          

 وىذا العصر ضنين  
كػػؿ سػػطر ممػػا سػػبؽ اكتفػػى بمػػا احتػػواه تركيبػػا ووزنػػا ودلالػػة ، فجػػأءت 
الوقفػػة قػػارة فػػى موقعيػػا ، لا تعػػانى اشػػتجارا ، ولا قمقػػا ، ولقػػد انتيػػى السػػطر 
الأوؿ بعلامػػة اسػػتفياـ يوجبيػػا الاسػػتيلاؿ بػػاليمزة ، ثػػـ ينتيػػى السػػطر الثػػانى 

ىمػػا قارتػػاف فػػى بعلامػػة تعجػػب ، والسػػطراف الثالػػث والرابػػع بنقطتػػى الحيػػرة ، و 
موضعييما بحيث تعطياف القارئ حؽ الوقفة تامػة ، ثػـ يػأتى السػطر الأخيػر 
ذا أخػذنا مثػالا حيػا  مذيلا بعلامة تعجب خاتمة لتعبيػر مستسػمـ لواقػع مػر . وا 

                                                 

 ٕٙٚ/ ٖحسف طمب  (ٔ)
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 عمػػػى تتػػػابع الوقفػػػة التامػػػة عمػػػى مػػػدار أسػػػطر قصػػػيدة كاممػػػة فمنطػػػالع رائعتػػػو  
       (ٔ) ) ختـ الزاد (

 .  تما أياميمْ  - ٔ
 تما أعواميمْ .  - ٕ
 تما أقلاميمْ .   -ٖ
 تما أزلًّميمْ .   -ٗ
 تما أعلاميمْ .   -٘
 تما أقزاميمْ .   -ٙ
 تما أحلاميمْ .   -ٚ
 تما أوىاميمْ .                                                                                      -ٛ
 تما صورتيم -  ٜ

 بكامل سحنائياتستيل  -ٓٔ
 وبلحجام أجساميم   -ٔٔ
 تتبدى لكم بمساحين أضوائيا . -ٕٔ
 تتحدى بنظرتيا الجانبية -ٖٔ
 إنسان أعينكم -ٗٔ
 وتحدن فى الصب  أو فى المسا   - ٘ٔ
 تفرن عن وجو أشجعكم -ٙٔ
 وجو أجبنكم    -ٚٔ
 سو  أتركيا -ٛٔ
 لتظل ىنا فى العرا  -ٜٔ
 وأنتم تظمون   -ٕٓ

                                                 

 ٜ٘، ٖٜ٘، ٕٜ٘، ٜٔ٘/ ٕحسف طمب  (ٔ)
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 . . فكما تعممون :أما أنا  - ٕٔ
 قد اكتممت دورتى -ٕٕ
 -ىذه صورتى  -ٖٕ
 تتوارى عن المشيد اتن -ٕٗ
 شيئا فشيئا -ٕ٘
 وتمضى بعيدا بعيدا -ٕٙ
 إلى أن تغيب تماما -ٕٚ
 ولكنيا قد تعود لكم -ٕٛ
 ذات حمم -ٜٕ
 –إذا ىى عادت  -تعود  -ٖٓ
 كلمنية خطرت فى المنام ببال -ٖٔ
 تعود كطي  خيال -ٕٖ
 َّير وعد عرض عمى -ٖٖ
 ليعيد عمى  سمعكم : -ٖٗ
 تما أيام أقلام أىل الغرض .  -ٖ٘
 تما أيام أقلام أىل الغرض .  -ٖٙ 

لقػػد وقعػػت القصػػيدة فػػى سػػتة وثلاثػػيف سػػطرا متباينػػة الطػػوؿ ، مػػا بػػيف 
قصػػػػير وممتػػػػد ، ولقػػػػد جػػػػاءت فييػػػػا الوقفػػػػات التامػػػػة قػػػػارة مبينػػػػة عػػػػف تمػػػػاـ 
المضػػموف تركيبػػا ودلالػػة فػػى معظػػـ الأسػػطر ، ففػػى ثمانيػػة الأسػػطر الأولػػى 
وقػػع تػػواز تركيبػػى ظػػاىر مثػػؿ التعامػػد الرأسػػى فيػػو لبنػػة بنػػاء بػػارزة إذ اسػػتيمو 
حسف طمب باسـ إشػارة ثابػت ) تمػؾ ( الػذى كانػت لػو الصػدارة الواجبػة بحكػـ 
 وقوعػػو مبتػػدأ ، وقػػد أعقبػػو بزمػػرة أخبػػار جػػاءت متفقػػة مورفولوجيػػا عمػػى زنػػة 
) أفعػػػاليـ ( ومذيمػػػة بضػػػمير جمػػػع متحػػػد متكػػػرر بصػػػفة آليػػػة ظػػػاىرة ، ولقػػػد 

غيػػػر اكتفػػى كػػػؿ تركيػػب بذاتػػػو وأصػػػبح شػػا لا حيػػػزه المكػػػانى دونمػػا قمػػػؽ ، وب
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حاجػػػة لتتمػػػة ، وبيػػػذا وجبػػػت الوقفػػػة التامػػػة فػػػى نيايػػػة كػػػؿ مقػػػدار دوف نػػػزوع 
ل تماـ . وطمب بتمؾ الوقفات إنما يومض إلػى خػواتيـ أمػور سػمؼ لػو ذكرىػا 
فػػػػى ديوانػػػػو الحػػػػادى عشػػػػر ) زاد المعػػػػاد (  إذ إف زمػػػػرة الأخبػػػػار الػػػػواردة فػػػػى 

وكأنمػػا ىػػو  الأسػػطر الثمانيػػة إنمػػا كانػػت محػػط ذكػػر سػػالؼ فػػى قصػػائد سػػابقة
يجمعيػػػا فػػػى ) خػػػتـ الػػػزاد ( ، ثػػػـ يػػػأتى السػػػطر التاسػػػع أيضػػػا بتركيػػػب -ىنػػػا 

إخبػػارى ) تمػػؾ صػػورتيـ ( ثػػـ وقفػػة فتتمػػة بالسػػطريف العاشػػر والحػػادى عشػػر 
ف كانػا متعػػالقيف بحكػػـ الترشػيح أولا ثػػـ العطػػؼ ثانيػا إلا أنػػو يمكػػف الوقػػوؼ  وا 

لوقػوؼ عمػى كػؿ سػطر خمؼ كؿ مقدار فييما ، وبتتبػع الأسػطر فإنػو يمكػف ا
إلا مػػػػا امتػػػػدت فيػػػػو الصػػػػورة مثػػػػؿ السػػػػطريف الثالػػػػث عشػػػػر والرابػػػػع عشػػػػر ، 
والسػػادس عشػػر والسػػابع عشػػر ، وكػػذلؾ السػػطريف الرابػػع والعشػػريف والخػػامس 
ف التنازع الحادث بيف إمكانية التوقؼ مف عدمو إنما ىو تنازع  والعشريف ، وا 

ف كػػػاف ا لتمػػػادى والإتمػػػاـ يتمػػػاف  يػػػر حػػػاد لأف الوقفػػػة لػػػف تخػػػؿ بػػػالمعنى وا 
الترشػػػػيح المػػػػروـ وصػػػػولا لكتمػػػػة المختػػػػتـ المتكػػػػررة ، وىػػػػى بيػػػػت القصػػػػيد فػػػػى 

 الديواف كمو :
 تما أيام أقلام أىل الغرض
 تما أيام أقلام أىل الغرض  

وتمؾ جممة فارقة إذ إف الديواف كمو يعػد مرثيػة كبػرى ، أو صػرخة إلػى 
مػػف نجيػػب سػػرور إلػػى عمػػى سػػائر مػػف سػػبقوا شػػاعرنا فػػى درب الإبػػداع بػػدءا 

قنػػػديؿ فصػػػلاح عبػػػد الصػػػبور وجمػػػاؿ حمػػػداف وشػػػكرى عيػػػاد ورجػػػاء النقػػػاش 
مرورا بالمتنبى وأبػى نػواس وطػا ور ودستويفسػكى ومحفػوظ والمعػرى ودانتػى 
وكؿ فرساف الكممة ممف كانػت ليػـ رسػالة أساسػيا تمػؾ الكممػة ، ومػف ضػحوا 

اؾ إنمػا ىػو فػيض مواجػد براحتيـ مف أجؿ إيصاؿ تمؾ الرسالة ، إف ديوانػو ذ
تتػػػػرى ، ودمػػػػع لا يغػػػػيض وزفػػػػرات حػػػػرى وتجويػػػػد لآىػػػػات مُػػػػرَد دة ، وأشػػػػعار 
منظومة سطرا فسطرا ممحنة بمحف الأحزاف الأبدية المتجددة باختصار شديد، 



 

 

 

 575 

نسػػتطيع أف نقطػػع بػػأف وقفػػات حسػػف طمػػب الدلاليػػة وقفػػات موقػػؼ ليػػا تصػػاد 
  ريب عندى فى ذلؾ .عجيب فى نفس المتمقى ذى الذائقة القويمة ، لا

 الوقفة الوزنية ،،- ب
ىى وقفة فرضتيا قاريػة الحػديف الحػاديف لمبيػت الشػعرى القػديـ ، وىمػا 
الػػوزف والقافيػػة ، إذ إف لكػػؿ بيػػت قالبػػا مػػؤطرا لا يمكػػف لمشػػاعر أف يتجػػاوزه ، 
ولعؿ ىذا ما جعؿ قػديما البيػت الشػعرى ىػو وحػدة بنػاء القصػيدة ، ولعػؿ ىػذا 

لعلائػػؽ الدلاليػػة داخػػؿ القصػػيد العربػػى ، وقطػػع أوصػػاؿ أيضػػا مػػا قطػػع أطػػر ا
الوحػػدة العضػػوية ، وجعػػؿ كػػؿ بيػػت شػػعرى قػػديـ سػػابحا مػػع حالػػو فػػى عالمػػو 
الخػػاص جػػدا بحيػػث إنػػؾ تسػػتطيع وضػػعو فػػى أى مكػػاف شػػئت مػػف القصػػيدة 
دوف أف يختؿ المعنى إلا إذا كاف مرتبطا بسياؽ دلالى متراتب ، لا ننكر أف 

يػػة الكثيػػريف ممػػف اسػػتطاعوا الفكػػاؾ مػػف تمػػؾ الفخػػاخ ىنػػاؾ مػػف شػػعراء العرب
الموروثة ، لكف ظؿ لصرامة الجػدراف المقامػة لمبيػت الشػعرى سػمفا تػدخؿ فػى 
فػػػرض الأمػػػر الواقػػػع لمحتػػػوى البيػػػت دلالػػػة وتركيبػػػا ووزنػػػا ، ومػػػع مػػػا حػػػدث 
بالشػػعر العربػػػى مػػػف تجديػػػد بػػػدخوؿ نمػػط الكتابػػػة التفعيميػػػة وعػػػدـ التقيػػػد بعػػػدد 

ا ، والتزاـ السطر الشعرى بػدلا مػف البيػت القػديـ شػديد الصػرامة تفاعيؿ بعيني
مػػف التماثػػؿ والتسػػاوى سػػعيا فػػى أف تنػػاؿ الػػدواؿ الكاتبػػة حػػدث انفػػلات لمػػذات 

وىنػػا أصػػبح المقػػيس » المبتغػػاة مػػف التعبيػػر حريػػة أكبػػر فػػى اختيػػار حػػدودىا 
  (ٔ)«منفمتا مف عقاؿ التكرير المتماثؿ لموحدات 

الشػػعر ىػو كػػلاـ مؤلػؼ مػػف أقػواؿ موزونػػة » أمػا عمػػى مػا تػػوورث فػإف 
متساوية ، وعند العرب مقفاة ، ومعنى كونيا متساوية ىو أف يكوف كػؿ قػوؿ 
منيػػا مؤلفػػا مػػف أقػػواؿ إيقاعيػػة ، فػػإف عػػدد زمانػػو مسػػاو لعػػدد زمػػاف الآخػػر ، 

                                                 

 ٕٗٔالشعر العربى الحديث ص  -محمد بنيس (ٔ)
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 ومعنػػػى كونيػػػا مقفػػػاه ىػػػػو أف يكػػػوف الحػػػرؼ الػػػذى يخػػػػتـ بػػػو كػػػؿ قػػػوؿ منيػػػػا 
  (ٔ)«دا واح

وىذا ىو ما ذىب إليو ابف سينا ، لػذا كانػت أوضػح وقفتػيف قػديما ىمػا 
وقفتا المصراع الأوؿ التػى تجػب مػع انتيػاء القػارئ مػف شػطر البيػت الأوؿ ، 
والقافية وىى التػى تجػب مػع الوصػوؿ لصػوت الػروى ، وىمػا وقفتػاف وزنيتػاف 

كتة جػػزء مػػف مػػا نػػدعنيما سػػوى البيػػت المػػدور فػػى حالػػة وصػػؿ القػػارئ )) السػػ
الزمف الموسيقى ، أما الوقفة فلا ، الوقفة فى داخؿ الشطر نوع مف التصرؼ 
فػػػى الإيقػػػاع الشػػػعرى ، تتػػػيح لمشػػػاعر التلاعػػػب بالمقػػػادير الشػػػعرية ، بحيػػػث 
يكوف النصؼ الأوؿ مف المقدار مع مقدار سابؽ ، ونصفو الآخر مع مقػدار 

الترقػػب يجػػد إشػػباعو لاحػػؽ ، وبػػذلؾ يحػػدث عنػػد سػػامعو نوعػػا مػػف الانتظػػار و 
عنػػػدما يػػػأتى بقيػػػة المقػػػدار بعػػػد الوقفػػػة ، وىػػػذه ىػػػى الوقفػػػة المعنويػػػة ، إذ إف 

وتأمػؿ أمثمػة  (ٕ)«  الوقوؼ وسط المقدار الوزنى لا يكوف إلا لحاجػة معنويػة 
 تمؾ الوقفات لدى حسف طمب حيف يقوؿ : 

 تدفقى . . تدفقى     
 تمزقى . . ومزقى     
 تحرقى . . وحرقى    
 وَّربى وشرقى    
 فى موكب النواح     
 تدثرى . . تزممى   
 بلسود الوشاح      
 تحطمى وحطمى   

                                                 

 ٔٙٔضمف كتاب مف الشعر لأرسطو ـ س ص  –ابف سينا  (ٔ)
 ٛٚص  –موسيقى الشعر  –إبراىيـ أنيس  (ٕ)
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 تيدمى وىدمى    
 وأطفئى المصباح     
 وأدبرى وأقبمى    
 وكبرى وىممى    
 لًّ تتركى وقتا يتاح    
 لدمعة لزفرة . . ته                                                                        
 وودعى الحياة      
 تيشمى وىشمى   
 تحدثى  تكممى    
 عن ليمة بلا صباح    
   (ٔ)عن أل  بمبل بلا جناح    

  –تدثرى   –وشرقى  –وَّربى   –وحرقى  –تحرقى   –تدفقى    –تدفقى 
 تزممى 
متفعمن   –متفعمن  –متفعمن   –متفعمن  –متفعمن   –متفعمن  –متفعمن 

 متفعمن   –
ب  –/ ب -ب  -/ ب -ب  -/ ب -ب  -/ ب -ب  -/ ب -ب  -ب 
   -ب  -/ ب -ب  –/ ب -

 –تيشمى  –وأقبمى  –وأدبرى  –وىدمى   –تيدمى   –وحطمى  –تحطمى 
 وىشمى 
 -متفعمن    –متفعمن   –ن متفعم  –متفعمن   –متفعمن  –متفعمن 

 متفعمن  –متفعمن   

                                                 

 ٖٜ،  ٕٜ/ ٔحسف طمب  (ٔ)
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ب  -/ ب -ب  -/ ب -ب  -/ ب -ب  -/ ب -ب  -/ ب -ب  -ب 
 –ب  -/ ب -ب  -/ ب -

 تكممى  –تحدثى 
 متفعمن  –متفعمن 

  –ب  -/ ب -ب  -ب 
إف الوظيفة الأصمية لموقفة ىى تقوية السػكتات المصػنوعة عػف طريػؽ 
النحو والمعنى ، وىناؾ حاجة نفسية ليػذه الوقفػات بػلا شػؾ لاسػتبانة المعنػى 
المروـ مف وراء كؿ مقدار ، ولقد قاـ ىنا فى تمؾ الوقفػات السػالفة الػذكر فػى 
 ف  رائعػػػػة حسػػػػف طمػػػػب تمػػػػؾ التػػػػى قاليػػػػا فػػػػى رثػػػػاء عبػػػػد الناصػػػػر تحػػػػت عنػػػػوا

) موكػػب النػػواح ( تمػػاه عجيػػب بػػيف تمػػاـ الػػوزف أولا ، وتمػػاـ المعنػػى ثانيػػا ، 
واتحػػػاد المرمػػػى الػػػدلالى القػػػائـ عمػػػى طريػػػؽ الاسػػػتعلاء بػػػأمر الػػػنفس بالتػػػدفؽ 
تمشػػػيا مػػػع مػػػا يتطمبػػػو موكػػػب النػػػواح عمػػػى راحػػػؿ عزيػػػز ثالثػػػا ، ومػػػف اتحػػػاد 

إ إحساسػػػو  الغايػػػات الػػػثلاث لحسػػػف طمػػػب تحقػػػؽ المػػػراد وأسػػػكننا الرجػػػؿ لجػػػة
بػػالحزف ذلػػؾ الػػذى دعػػاه لأف ييػػدر بتمػػؾ الأوامػػر المتتابعػػة فػػى تػػدفؽ رىيػػب 
وكأننا فى قمب ذلؾ الموكب الجنائزى المييب ، ولقد لعػب التمػاىى الصػوتى 
لتمؾ الأفعاؿ المتتابعة دورا فى إجػلاء تيمػات النػواح التػى أراد طمػب إيصػاليا 

 إليو فىليصؿ بنا إلى مبتغاه ويشركنا معو فيما قصد 
 مختتم رائعتو                             

 سنعمن الحداد 
 ونمبس السواد 

 ونطرح الحياة فى مزاد 
 ونستري     

وقفػػة صػػوت » إنيػػا زفػػرة اليػػائس الموجػػوع ، ومػػا وقفاتػػو الوزنيػػة سػػوى 
ضرورية لممتكمـ لكى يمتقط أنفاسو ، فيى ليست إلا ظاىرة فسػيولوجية خػارج 
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محممػػػة بدلالػػػة لغويػػػة ، وفيػػػـ الحػػػديث يعنػػػى أولا قسػػػمتو أى  الكػػػلاـ ، ولكنيػػػا
ملاحظػػػة علاقػػػات التضػػػامف التػػػى تجمػػػع بػػػيف مختمػػػؼ أدواتػػػو وىػػػو تضػػػامف 
منطقػػى ونحػػوى يقسػػـ الحػػديث أجػػزاء ، فصػػوؿ ، فقػػرات ، جمػػؿ ، كممػػات ، 
وىػػػػذا التقسػػػػيـ يكػػػػوف وفقػػػػا لممعنػػػػى ، فػػػػالمتكمـ يجػػػػد طبيعيػػػػا أف يسػػػػقط سػػػػكتة 

عنػػػى ، والقسػػػػمة الدلاليػػػػة تضػػػاعؼ بقسػػػػمة صػػػػوتية الصػػػوت عمػػػػى سػػػػكتة الم
  (ٔ)«موازية 

وأحيانػػا تكػػوف الوقفػػة المصػػاحبة لتمػػاـ الػػوزف لإقامػػة تػػوازف دلالػػى مػػف 
 نوع ما كذلؾ الذى أقامو بيف الفتى الطيطاوى وفتاتو : 

وعندما كمميا      
 عرت لو معصميا 

 زارتو . . فاستزار  
 فضم . . وضمت 
 وىم . . وىمت 
 وكادت . . وكاد 

 وقال : تعالى 
 فإن النخيل عمى عيده 

  (ٕ) وقالت : تعال . . فإن الفؤاد  
يزاوج " حسف طمب "  فى ىذا المقطع مف قصيدتو بيف تفعيمتى الرجز 
والمتقػػارب ثػػـ يسػػوؽ زمػػرة أفعػػاؿ ىمػػا مسػػوقاف إلييػػا بفعػػؿ مػػا بينيمػػا ، ولقػػد 
أعطتنػػا الوقفػػة الوزنيػػة عمػػى المقػػادير مسػػاحة لمتأمػػؿ ، وتوقػػع مػػا بينيمػػا مػػف 

                                                 

الطبعػػة  –دار المعػػارؼ  –أحمػد درويػػش  –ترجمػػة  –بنػاء لغػػة الشػػعر ، جػاف كػػويف  (ٔ)
 ـٖٜٜٔالثالثة 

 ٖٓٗ -ٜٕٗ/ٕحسف طمب  (ٕ)



 

 

 

 

585  

لتوافػػػؽ انسػػػجاـ عمػػػى المسػػػتوى العلائقػػػى يناسػػػب ذلػػػؾ الانسػػػجاـ التركيبػػػى وا
الػػدلالى الكػػائف فيمػػا أسػػند إلييمػػا مػػف أفعػػاؿ متسػػاوقة ، وقػػد تقػػع وقفػػة الػػوزف 

 الخفيفة عمى مضموف الموزوف إبرازا لموقع الفاعؿ شأف قولو :  
 فتخجخجت  . .   جيم الخجا    
 وتجشلت   . .     جيم الشجا   
  (ٔ)وتجعدت   . .    جيم الجمود   
 نمتفاعمن          مستفعلا    
  - -ب  - -      -ب  -ب ب    

ىنػػا تطػػابؽ التركيػػب مػػع الػػوزف ، وىنػػا نطػػرح عػػدة أسػػئمة أوليػػا : ىػػؿ 
معنػػى توافػػؽ الػػوزف مػػع البنيػػة المغويػػة لكممػػة أو لجممػػة أنػػو لا بػػد مػػف حػػدوث 
الوقفػػػة عمػػػى ذلػػػؾ التركيػػػب ؟ وثانييػػػا : ىػػػؿ ىنػػػاؾ أثػػػر دلالػػػى لتمػػػؾ الوقفػػػة ؟ 

ا النوع فجػوة نغميػة لا تػريح الأذف أـ ىػو وثالثيا : ىؿ يحدث الوقوؼ مف ىذ
، انية وقوع وليست إجبارا عميوعمى العكس مف ذلؾ ؟ ونقوؿ : إف الوقفة إمك

ويعضػػد التوافػػؽ الػػوزف دلالػػى مػػف ىػػذه الإمكانيػػة ، أمػػا الأثػػر الػػدلالى لموقفػػة 
فإنػو متحقػػؽ لا مػػراء فػى ذلػػؾ ولػػؾ أف تتأمػؿ عطػػاء الوقفػػة خمػؼ كػػؿ تركيػػب 

الأسطر المذكورة ، أما كوف الوقفة تصنع فجوة نغمية فػإف  متصدر فى ثلاثة
ذلػػؾ راجػػع لميػػارة الممقػػى ، والممقػػى المجيػػد الػػذى يعػػى عطػػاء المغػػة ويعػػرؼ 
حػػؽ المقػػادير ، إذ إنػػو يػػدرؾ مػػف معايشػػتو سػػياؽ التمقػػى متػػى يحسػػف الوقػػوؼ 
ومتى يحسف الوصؿ ، أو لأييما تكوف الأولويػة ، لكنػو حينمػا يقػؼ إنمػا ىػو 

وقػػوؼ المػػدرؾ أف وقفتػػو فػػى حػػد ذاتيػػا لغػػة عمػػى المغػػة وأف فػػى وقفتػػو يقػػؼ 
إبانة لما لا يبيف بالمنطوؽ ، وأف الحيز الزمنى لموقفة إنما ىػو نغػـ مػوارى ، 
يقاع يبيف أثره حتى فى  ياب صوتو وعندما يكوف خيار الوقفة مف عدميا  وا 

                                                 

 ٜٖٚ/ٕحسف طمب  (ٔ)
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متػاع ، إذ قػد راجع لمممقى فإف الشاعر الجيد الذى يتػرؾ لمخيػاريف مسػاحة ل 
يتفػػؽ وقفػػة الػػوزف مػػع المػػوزوف أو التركيػػب ويكػػوف فػػى الوصػػؿ جمػػاؿ وفػػػى 

 (ٔ) الوقؼ جماؿ مواز شأف قوؿ حسف طمب :
ثم جميع ما يجرى عمى المنياج        

 من جير                                   
 وجرجير                                      

 وجمار                                            
 وجميز                                               

 ومسجد                                                  
 وقفة تمام التقفية ،،  -ج

وتمؾ ىى الوقفة الأجمى فػى البيػت الشػعرى ، إذ ىػى كمػا قيػؿ عنيػا ، 
الشػػعرى ، وىػػى المرسػػى الػػذى ترسػػو عنػػده موجػػة دفقػػات الػػوزف  تػػاج الإيقػػاع

المتتابع ، وىى فواصؿ النغـ فى القصيدة كميا ، والأساس الذى يرتكػز عميػو 
الإيقػػاع فػػى القصػػيدة مجممػػة ، وييمنػػا منيػػا مػػا شػػذ عػػف التضػػميف أو التعمػػؽ 
بمػػػا يميػػػو ، إلا مػػػف ناحيػػػة الوحػػػدة العضػػػوية ، أى مػػػا تػػػـ المعنػػػى فيػػػو بتمػػػاـ 

يقاعو ، والقافيػة إجمػالا ىػى المقػاطع الصػوتية التػى تكػوف فػى أواخػر أبيػات إ
القصػػػيدة ، وىػػػى المقػػػاطع التػػػى يمػػػزـ تكػػػرار نوعيػػػا فػػػى كػػػؿ بيػػػت وىػػػى إنمػػػا 

وآخػػره ، ولػػيس أنيػػا مقطػػع ذاتػػى مػػف أجػػؿ أنيػػا مقطػػع البيػػت » سػػميت بػػذلؾ 
نمػػا ىػػو شػػىء عػػرض ليػػا بسػػبب أنػػو لػػـ يوجػػد بعػػدىا لفػػظ مػػف البيػػت ليػػا ، وا 

   (ٕ)« يرىا 

                                                 

 ٕٖ٘/ ٕحسف طمب  (ٔ)
مكتبػػػػة  –تحقيػػػػؽ / كمػػػػاؿ مصػػػػطفى  –نقػػػػد الشػػػػعر  –أبػػػػو الفػػػػرج قدامػػػػة بػػػػف جعفػػػػر  (ٕ)

 ٕ٘ص  ٖط –الخانجى 
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والقافيػػة بكػػؿ ىػػذا الوضػػوح السػػمعى موقػػوؼ عمييػػا أيضػػا ، والوقػػؼ » 
يعنػػى سػػكتة وفاصػػلا زمنيػػا بعػػدىا ، وىػػذه السػػكتة تجعميػػا آخػػر مػػا ينطػػؽ فػػى 
المجموعػػة الكلاميػػة التػػى تختتميػػا فتعطييػػا قػػدرا آخػػر مػػف التركيػػز والتكثيػػؼ 

 (ٔ) «والاىتماـ
ى القافيػة طريقػة مخصوصػة فإذا أضفنا إلى ذلؾ أف طريقػة الوقػؼ عمػ

يفرضػػيا إطػػار الشػػعر ويسػػتجمبيا  نظامػػو ، فإنػػو بػػذلؾ تجتمػػع لمقافيػػة عوامػػؿ 
 عدة متضافرة تجعميا موضع العناية والاىتماـ . 

ويخضػػػػػع نظػػػػػاـ التقفيػػػػػة فػػػػػى الشػػػػػعر لمنطػػػػػؽ الجػػػػػدؿ الػػػػػذى يحكػػػػػـ » 
العلاقات بيف عناصر البناء الشعرى ، وتتحدد وظائؼ القافية بناء عمى ىذه 
العلاقػػػات ، أي علاقػػػات القافيػػػة بالمسػػػتويات الصػػػوتية والصػػػرفية والتركيبيػػػة 
والدلاليػػػة ، ومػػػف ىنػػػا كانػػػت القافيػػػة أوؿ منطمػػػؽ فػػػا تحمػػػيلات ياكبسػػػوف لأف 

ولإدراؾ   (ٕ)«لمكممة الأخيرة فػى البيػت الشػعرى سػيطرة عمػى ىيكمػو التركيبػى 
 لاثياتػػػو الػػػثلاثفعػػػؿ وقفػػػة القافيػػػة الممزمػػػة لػػػؾ أف تطػػػالع قػػػوؿ شػػػاعرنا فػػػى ث

  (ٖ) تمؾ : 
 أناس قدسوا عجل العجول ودنسوا المطمن 

 وكنت ىناا . . كي  سددت فاا وفيم لم تنطن ؟ 
 أأنكرت الحقيقة والتجلت إلى التقية مثمنا يا عمنا المنطن  

                         **** 

                                                 

ط  –مكتبػػػة الخػػػانجى  –الجممػػػة فػػػى الشػػػعر العربػػػى  –ؼ محمػػػد حماسػػػة عبػػػد المطيػػػ (ٔ)
 ٔٔٔص -ـ ٜٜٓٔأولى 

الػػدار  –ترجمػػة : محمػد الػوالى ومبػارؾ حنػوف  –قضػايا الشػعرية  –رومػاف ياكبسػوف  (ٕ)
 ٙٗـ ص ٜٛٛٔ ٔالبيضاء دار توبقاؿ لمنشر والتوزيع ط

 ٛٔ٘، ٚٔ٘/ ٖحسف طمب  (ٖ)
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 حشود بالملايين استعانت بالنكات وأطمقت ضحكات الًّستيزا  
 وكنت ىناا  . . كي  سددت أذنيا اجتنبت مجرد الإصغا  ؟ 

 أأنت إذن تخافين العواقب مثمنا يا أختنا الإحصا    
 لئام كاتبون تسمقوا فمن الحضيض إلى السما  بسرعة الصاروخ 

 وكنت ىناا كي  عصبت عينيا ادعيت لنا العمى لم تسمع التوبيخ ؟ 
 يا شيخنا التاريخ  كذلا أنت أيضا قد توخيت السلامة مثمنا 

                          **** 
تمػػػؾ متتاليػػػة مػػػف متتالياتػػػو المصػػػرية التػػػى يسػػػتيميا بأحاديػػػة فثنػػػائيتيف 
فثلاث ثلاثيات ...إل  ، ولقد استيؿ ثلاثيتو تمؾ فى مقاطعيا الثلاثػة بإخبػار 
فاستفياـ ثـ تعجب ، متحدثا إلى المنطؽ فالإحصػاء ثػـ التػاري  ، ومسػتخدما 

اتيـ الثلاثػػة صػػوت روى سػػاكف ، فػػروى المقطػػع الأوؿ جػػاء قافػػا سػػاكنة ، خػػو 
ولمقاؼ جلاء نابع مف كونيا صػوتا انفجاريػا مطبقػا ،بينمػا جػاء روى المقطػع 
الثػػانى ىمػػزة مقيػػدة مسػػبوقة بصػػائت طويػػؿ واليمػػزة صػػوت صػػامت حنجػػورى 
انفجػػػارى ، ثػػػـ جػػػاء الػػػروى الثالػػػث خػػػاء ولمخػػػاء احتكاكيػػػة مبينػػػة عػػػف جػػػلاء 

وتى ظاىر ، وشػاعرنا ينطمػؽ فػى ثلاثياتػو تمػؾ مػف موقػؼ الػرفض ، فيػو ص
 رافػػػض مػػػا كػػػاف يحػػػدث فػػػا مصػػػر آنػػػذاؾ ، ويعيػػػب أولا عمػػػى المنطػػػؽ أنػػػو 
لػػػػـ يجػػػػؿ الحقيقػػػػة وتػػػػرؾ لأنػػػػاس لا يفقيػػػػوف شػػػػيئا أمػػػػر تػػػػدبير حػػػػاؿ مصػػػػر 
المحروسة ، وعاب عمػى ذلػؾ المنطػؽ خنوعػو فػى مواجيػة تػدنيس المطمػؽ ، 

ؼ الوعى المصرى ، والتجاءه إلى الصمت تقيػة شػأنو شػأف وصمتو أماـ تزيي
كؿ مثقؼ واع بمجريات الأمور ، ثـ إنػو عػاب عمػى الإحصػاء إشػاحتيا عػف 
رصػػػػد اسػػػػتيزاء الملايػػػػيف وقصػػػػدىـ تحويػػػػؿ الأوجػػػػاع إلػػػػى مسػػػػاخر لاذعػػػػة ، 
ونكػػػات مػػػرة وكأنيػػػا ىػػػى الأخػػػرى شػػػاركت مثقفػػػى العصػػػر خػػػوفيـ ، ثػػػـ كػػػاف 

صػمتو المريػب عمػى تزييػؼ الواقػع بػأقلاـ ممووثػة ، لػذا التاري  ثالثػة الأثػافى ب
وجبت معاتبتو معاتبة الرافض لخضوعو ىو الآخر وتوخيو السلامة فى زمػف 
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تسػػيد فيػػو المئػػػاـ ، والمتأمػػؿ فػػػى الأبيػػات السػػػابقة فػػا الثلاثيػػػات الػػثلاث يجػػػد 
 تناميػا دلاليػا يتماشػى مػع التنػامى الإيقػػاعى إلػى آخػر البيػت ثػـ ينبتػر بانبتػػاره
عند تماـ الجممة بمعناىا فػلا تسػتطيع أف تسػقط ركنػا واحػدا مػف أركػاف جممػة 
 مػػػػػػػف جمػػػػػػػؿ المقػػػػػػػاطع الثلاثػػػػػػػة ، ولا تسػػػػػػػتطيع أف توقػػػػػػػؼ التمػػػػػػػادى الػػػػػػػدلالى 
إلا بوصولؾ لممرسى وىو قافية الختاـ التى تمثؿ وقفػة لازمػة ، وتممػح كػذلؾ 

مف الػػػوزف عناقػػػا حػػػادا بػػػيف الإيقػػػاع والتركيػػػب يمكننػػػا أف نطمػػػؽ عميػػػو التضػػػا
نػػػؾ لا تممػػػح حشػػػوا أو تضػػػمينا ولا تجػػػد قافيػػػة  تركيبػػػا الػػػذى  زكػػػاه التػػػدوير وا 
مجموبػػة أو مسػػتدعاة عمػػى كػػره ، إنمػػا ىػػى بنيػػة شػػعرية محكمػػة تتراكػػب فييػػا 
الأبعاد ، ويتساوى المبنى والمعنى وتأتى القافيػة متمكنػة قػارة فػى موضػعيا ، 

كنػػت ىنػػاؾ ( الموجيػػة لبطػػؿ حتػى إف نقطتػػى الحيػػرة الػػواردتيف بعػػد عبػػارة ) و 
كؿ مقطع  فى مستيؿ السطر الثانى مف المقاطع الثلاثة حتى تيف النقطتػيف 
لػػـ تنجحػػا فػػى إيقػػاؼ التػػدفؽ اليػػادر لمتركيػػب ولقػػد حػػدث تقػػاطع وزنػػى بضػػـ 
كاؼ ىناؾ لمقدار التفعيمة الثانيػة حػاؿ دوف التوقػؼ لكػى تظػؿ وقفػة التفعيمػة 

فػػى المقػػادير الثلاثػػة ، ثػػـ مثمػػت وقفػػة ىػػى الأكثػػر جػػلاء ، والأعظػػـ حضػػورا 
البياض فى ثلاثة الأبيات الأوؿ وعلامة الاستفياـ فى ثلاثػة الأبيػات الثػوانى 
فى المقاطع الثلاثة ، ثػـ علامػة التعجػب فػى ثلاثػة الأبيػات الثوالػث مؤشػرات 
توقػػػؼ واجػػػب يسػػػتحيؿ معػػػو التػػػدفؽ ويصػػػعب الانسػػػياب اسػػػترواحا لمقػػػارئ ، 

تاحػػة فرصػػة لتأمػػؿ ا لمعنػػى الكػػائف فػػى كػػؿ بيػػت عمػػى حػػدة ، فموقفػػة القافيػػة وا 
فرض ، حتى مع التحرر مػف آليػة تكررىػا عمػى أبعػاد متسػاوية بظيػور شػعر 
التفعيمػػػػة ، إلا أف تسػػػػػاوؽ المقػػػػادير الوزنيػػػػػة السػػػػابقة عمييػػػػػا والمميػػػػده ليػػػػػا ، 
وتوازييا كميا مع بعضيا البعض فا الشعر التقميػدى أو عػدـ وجػود ذلػؾ فػى 

ديث لػػـ ينػػؿ مػػف حضػػورىا ، ولػػـ يقمػػؿ مػػف أىميتيػػا ، لأنيػػا إنمػػا الشػػعر الحػػ
 تمثؿ جزءا أصيلا مف جمالية شعرنا العربى .
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ولػػؾ أف تتأمػػؿ عطاءىػػا حتػػى عمػػى بعػػد المرمػػى فػػى مثػػؿ قػػوؿ حسػػف 
  (ٔ) طمب :

 يا أنت . . 
 لأنت الوطن الغرد . . 
 لعيناا ىما الوىم الحن 

         *** 
 يا أنت .. أيا واحدة : 

 حبا سلحبا . .
 أى سلسميا عمى السابمة 

 وأنسبا إلى الأسطورة 
 ثم سلذروا عمى سرر العشان 

 وأعزوا إلى كبد الشرن 
          *** 

 ولأنت المفردة . . 
 مواتاة سلواتيا 

 فمو لًّ تنتظرين َّدا عند الكوة . . 
 أي قبل الأوبئة 

 وبعد َّطيط الساسة 
 سو  أكون إزا  البرن   

           *** 
 ومجيئا سلجيؤا يا واحدة 

 فعدينى عند المنطقة 
                                                 

 ٖٙٙ -ٖ٘ٙ -ٖٗٙ -ٖٖٙ/ ٔحسف طمب  (ٔ)
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 ولًّ تعدينى عند اليوة 
 إن حدود الوطن . . 

 اتشحت بكساد الأفن   
      *** 

 وأنا يا ذات اتخذتين : 
 ىوى  . . أو وليا 

 أتولو . . أو أىواا   
 عدينى ثانية عند المنطقة 
 أنا سلَّالب فيا الشون 

 ونصرى  : 
 أن يغمبنى الشون   

       *** 
 فدعينى أتوا م 

 فى زئبن عينيا . . 
 أحبا . . 

 إنا لا أشيائى 
 وأَّانى 
 وفاكيتى 
 وأنا لى  

 أبية العشن   
     *** 

كانػػت وقفػػة التقفيػػة حاضػػرة وبشػػدة فػػى مقػػاطع القصػػيدة السػػابقة عمػػى 
الػػر ـ مػػف بعػػد مرماىػػا ، وتبػػايف مسػػافات ورودىػػا ، واخػػتلاؼ عػػدد المقػػاطع 
المميدة ليا ما بيف مشاىد القصيدة ، فمقد جاءت بعد ثلاثة أسطر فى مقطع 
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ى المستيؿ ، وبعد خمسة أسطر فى المقطع الثالث ، وسبعة أسطر فثمانية ف
المقطعػػيف الأخيػػريف ،وعمػػى الػػر ـ مػػف ذلػػؾ التبػػايف كػػاف ليػػا فرضػػية حضػػور 
جميػػة ، وبػػالموازاة مػػع دورىػػا النغمػػى السػػاحر بػػرزت بوصػػفيا عنصػػرا تشػػكيميا 
فػػػاعلا فػػػى أداء القصػػػيدة العػػػاـ ولقػػػد تجمػػػت توقيعاتيػػػا البصػػػرية بػػػالموازاة مػػػع 

لوقفػػػات فػػػى توقيعاتيػػػا النغميػػػة ، وعمػػػى الػػػر ـ مػػػف تػػػوفر أنػػػواع أخػػػرى مػػػف ا
تعػد القافيػة وخاصػة » القصيدة إلا أف وقفة التقفية تظؿ صاحبة السػمطاف إذ 

روييػػا أوؿ مػػا يمفػػت النظػػر إليػػو بصػػريا بالدرجػػة الأولػػى ، ثػػـ نغميػػا بالدرجػػة 
 –الثانية ، ثـ دلاليا بالدرجة الثالثة 

مػػف خػػلاؿ اتسػػاقو مػػع دلالػػة الػػنص ولعػػؿ الميػػزة المرتجػػاه ىػػى تحقػػؽ 
ينتج عنو انسػياب نصػى ، بتكامػؿ مراميػو حينمػا تكػوف القافيػة  التناسب الذي

ذا أدرؾ الشػاعر  مستدعاة مف لدف الذات الشاعرة ،  ير مفروضة عمييػا ، وا 
ىذه الخاصية المتمثمة فى بنيات التفاعؿ الوجدانى النفسى المحقؽ للانسياب 

  (ٔ)«مية النصى ، فإنو يحقؽ  اياتو الوجدانية ، ثـ  اياتو التواصمية الإفيا
ومػػا يسػػتطاع الجػػزـ بػػو أف قػػوافى حسػػف طمػػب فػػى جػػؿ قصػػائده تػػأتى 
متمكنة ، ثابتة فى موقعيا ، ذات جلاء نابع مف تشاكمييا السمعى والبصػرى 
 عمػػػػى السػػػػواء ، والرجػػػػؿ يجيػػػػد الترصػػػػيؼ الصػػػػوتى لقػػػػوافى قصػػػػيده ، بحيػػػػث 
لا تشػػعر بنشػػاز مػػف أى نػػوع ، والمغػػة طيعػػة فػػى يػػده يشػػكميا كيفمػػا يشػػاء ، 

يا مػا يشػاء بحػس شػاعر ذى موىبػة صػنعت لػو تمػؾ المكانػة التػى ويصنع من
 لا يزاحمو فييا أحد فى شعرنا المعاصر . 

 وقفة السبحة المجازية ،  - 
ونعنى بالسبحة المجازية ذلؾ التزاحـ الذى يحدثو تػوالى الصػور الفنيػة 
وتعالقيػػػا بشػػػكؿ متتػػػابع بحيػػػث لا يممػػػؾ القػػػارئ حيػػػزا زمنيػػػا لمفكػػػاؾ مػػػف أسػػػر 

                                                 

 ٘٘ٔمف جماليات إيقاع الشعر العربا ص –عبد الرحيـ كنواف  (ٔ)
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 حػػػؽ التعبيػػػرى فيظػػػؿ أسػػػير امتػػػداد الصػػػور حتػػػى انتيػػػاء تمػػػؾ السػػػبحة ، التلا
ولا محدد حقيقيا يمكف الارتكاف إليو فى ىذا الأمر سوى حػدود تمػازج انفعػاؿ 
الشاعر وخيالو كمييما إذ يمثلاف معا مفيضا نابضا لجرياف الحس الجمالى ، 

اسيس وتسجيمو عمى صفحة إبداع الشاعر ، ولدى كؿ شاعر شبكة مف الأح
ف أصػػدؽ صػػورة  الداخميػػة المسػػتنفرة التػػى تييػػئ لتعػػابيره سػػبيؿ الانسػػياب ، وا 
لتمػػؾ التػػى تنسػػاب بحريػػة مػػع وجيػػب الوجػػداف فػػى لحظػػة جريانػػو الػػداخمى ، 
والسبحة المجازية إنما تستمد إيماءاتيا مػف السػياؽ النصػى والتجربػة المػؤطرة 

ف ليا دورا كبيرا فى شعرية ا ، لؾ فى فرض حػدودىالنص وليا دور كذلو ، وا 
وذلؾ ما يجعؿ لموقفة عمى نيايتيا حضورا ظاىرا ولؾ أف تتأمػؿ قػوؿ "حسػف 

 طمب "
 فاجلتنى خيول الغرام الحميمةُ فى ذات صي  تقاسمو                                      

 البحر والسحر فانسجرت فى عروقى خميرة نار 
 من الصبابة أنضجت الولو الغفل فىب وأججت الز 

 الطفل َّادرتُ صومعةَ الزمنِ الكيلِ جزتُ حواجزَ 
 مْوتِى ومقْتِى وصَمْتِى وجئتا واحدةَ  الكل  كنتِ كلن 

 الوسائل قد أودعتْ فى عيونا َّاياتيا أو كلن المغاتِ 
 قد استميمت أبجدياتيا كنتِ زىرةَ كل الموانى  عذرا َ 
 كل الفصولِ جميمةَ كل السواحل ىل تقمعين معي ؟ 

 ر بين حواجزَ صمتِاِ مَقِتْا مَوْتِاِ فارسُا  الطوطمىّ تعب
 أنا فارسُ المد  والفيضانِ وأنت انعكاسةُ لونِ الشرونِ 
 عمى ساحمى لًّ أزالَ أكررُ ىل تركبين مجازفة الشونِ 

 لمخمن ؟ يا ربةَ البوحِ والصمتِ   أنت أميرة شط الخرافة
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   (ٔ)ساحرة النير ذى الضفة الواحدة
عمػػى ىػػذه الشػػاكمة أورد حسػػف طمػػب رائعتػػو ) أميػػرة شػػط الخرافػػة ( فػػى 
ديوانو ، فلا مممح فييا لنظاـ الشطريف ، ولا لنظاـ السػطر الشػعرى إنمػا ىػى 
مجاراة حية لمسبحة المجازية التى ساقت القصيدة رسمًا ومضػمونا إلػى حيػث 

حتػػى إف  تريػػد ، وقػػارئ ىػػذه القصػػيدة لا يكػػاد يجػػد لنفسػػو مرفػػأ للاسػػترواح ،
القصػػػػيدة قػػػػد خمػػػػت عبػػػػر امتػػػػدادىا مػػػػف إشػػػػاريات علامػػػػات التػػػػرقيـ إلا مػػػػف 
علامتى استفياـ عمى مسافتيف متباعدتيف جػدرا ، وعلامتػى تعجػب فػى عجػز 
القصػػػيدة بعػػػػد أف بمػػػ  المتغيػػػػى مرامػػػػو ، ومبالغػػػة مػػػػف الشػػػاعر فػػػػى التمػػػػادى 
ا المجػػػازى جػػػػاءت القصػػػػيدة شػػػػبو خاليػػػػة مػػػف قػػػػواؼ داخميػػػػة يمكػػػػف أف نسػػػػمي

بالتراسؿ أو أف يكوف ليا حضور الفارض وقفة الإجلاء الصوتى ، ولقد أدار 
ف كانت لكػؿ مقصػود  حسف طمب رائعتو عمى مشاىد ارتبط أوليا بآخرىا ، وا 
بمشيد بطولتو الخاصة إلا أنيا جميعا التقت عميو ، وىو البطؿ المولػو بتمػؾ 

الحميمػػة التػػى فاجأتػػو  الأميػػرة ، ولقػػد عقػػد بطولػػة الوقفػػة الأولػػى لخيػػوؿ الغػػراـ
فػػى صػػيؼ تقاسػػمو البحػػر والسػػحر ، وقػػػد تجمػػى فيػػو أثرىػػا جميػػا متمػػثلا فػػػى 
نضاج وليو الغفؿ ، وتأجيج زمنػو الطفػؿ  انسجار خميرة النار فى عروقو ، وا 
، ثـ جاءت الدفقة الثانية لتتحدث عف أثر  زو خيوؿ الغػراـ لشخصػو ، وقػد 

وجػػػاز حػػػواجز موتػػػو ومقتػػػو  ػػػادر بفعػػػؿ حضػػػورىا صػػػومعة الػػػزمف الكيػػػؿ ، 
وصمتو ليجيئيا تمؾ الأميرة صاحبة بطولة مشيد الوقفة الشعورية الثالثػة مػف 
اسػػتأثرت بسػػر الوسػػائؿ ، وسػػر سػػحر المغػػات ، وسػػر جمػػاؿ الزىػػور ، وسػػر 
نػو ليستنيضػيا لتعبػر حػواجز صػمتيا ومقتيػا  عذرية الأزمنة عمى تتابعيا ، وا 

اجتيازىػػا بعكػػس الترتيػػب ، وقػػد آف وموتيػػا ، وىػػى ثلاثػػة حػػواجز قػػد سػػبؽ لػػو 

                                                 

 ٕٚٛ/ ٔحسف طمب  (ٔ)
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ليا أف تركب إليػو مجازفػة الشػوؽ لمخمػؽ ، وقػد أصػبحت شػاطئ أممػو الوحيػد 
 فى الوصوؿ وعشقت فى النير الضفاؼ لأنيا 

       (ٔ) أملٌ يراود نفس كل َّرين.                      
ولقػػػد مثػػػؿ ذلػػػؾ البيػػػت المرسػػػى الأخيػػػر بشػػػكمو العمػػػودى القػػػائـ عمػػػى 

كػػػؿ شػػػطر بمقػػػداره الػػػوزنى ، والقػػػارئ بعػػػيف التػػػذوؽ يستشػػػعر ذلػػػؾ  اسػػػتقلاؿ
التلاحـ بيف سبحات القصيدة المجازيػة المتتابعػة فمقػد تعػددت وشػائج التعػالؽ 
متمثمػة فػى تلاقحػات الضػػمائر المتراسػمة فيمػا بينيمػا مػػا بػيف حضػور و يػػاب 
وخطاب واستتار وبروز وتقدـ وتأخر ، والضمائر ىى عصب الترابط ، وىى 
أسػػاس حضػػور ىػػذه العلاقػػات العنقوديػػة القائمػػة عمػػى المجػػازات المتراسػػمة ، 
ولقػػد عقػػدت الضػػمائر البطولػػة فػػا تمػػؾ السػػبحة لشػػاعرنا وأميرتػػو فقػػط ، ولقػػد 
دارت الضػػػمائر العائػػػدة عميػػػو بػػػيف يػػػاء المفعوليػػػة فػػػى الفعػػػؿ فاجػػػأتنى ويػػػاء 

 –معػػػػػى  –صػػػػػمتى  –مقتػػػػػى  –وتى مػػػػػ –الإضػػػػػافة فػػػػػى كممػػػػػات ) عروقػػػػػى 
 –جػػػزتُ  –( وضػػػمير المػػػتكمـ المنفصػػػؿ أنػػػا والمتصػػػؿ )  ػػػادرتُ  -مىسػػػاح

 عشقت (  –جئتؾ 
 –عيونػؾ –مة فى كاؼ الخطاب ) جئتؾ والضمائر العائدة عمييا متمث

( المخاطبػػة المنفصػػؿ ) أنػػتفارسػػؾ ( وضػػمير  –موتػػؾ  –مقتػػؾ  –صػػمتؾ 
والمتصػػػؿ )كنػػػتِ( وكمتاىمػػػا تكػػػررت مػػػرتيف ، ويػػػاء المخاطبػػػة التػػػى تكػػػررت 

تػػػركبيف ( ، ومػػػػف اشػػػػتجار  –تعبػػػػريف  –لاث مػػػػرات فػػػا كممػػػػات ) تقمعػػػيف ثػػػ
الضمائر العائدة عمييما معًا ، والضمائر ، عمى قوؿ جاكبسػوف ىػى عصػب 
العمؿ الشعرى ، تلاحمت الصور ، وتمادت فػى إتمػاـ تمػؾ السػبحة المجازيػة 

فت التى لا حد ليا سوى وقفة الختػاـ، وتمػؾ جػاءت متػأخرة جػدرا بعػد أف اسػتو 
 تمؾ السبحة حدودىا كاممة. ومثؿ تمؾ السبحة المجازية أيضا قولو : 

                                                 

 ٕٛٛ/ ٔحسف طمب  (ٔ)
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 أعر  يا فاجعة العينين                                     
 ويا قاتمتى                                     
 أعر  أنا بر أمانٍ                                       

 يرسو زورن حممى فيو                                      
      

 حين تصير الزوبعة الثمجية :
 زبدًا         

 يطفو فون رؤوس الموج
 يوارى َّميان القاع                                                     
 عن الأبصار ..                                                    
 ويعمو                                                    

 يعمو 
 يعمو                                                       

 زورن حممى اتن يغوص                                         
 ومممكتى اتن                                       

 عيونا                                                    
 وجيا دنياى ..                                                   
  (ٔ) وآخرتى                                                     

فشػاعرنا يعػػرؼ أف حبيبتػػو فاجعػػة العينػػيف بػػر أمػػاف يرسػػو زورؽ حممػػو 
تصػير الزوبعػة الثمجيػة زبػدا يطفػو فػوؽ رؤوس المػوج يػوارى  ميػاف فيو حتػى 

القاع عف الأبصار ويعمو ثـ يعمو ثـ يعمو ، ويعود بعد ىذا التحميؽ ليغػوص 
فػػى عمػػؽ عينييػػا موليػػا وجيػػو شػػطر وجييػػا الجميػػؿ ، والمحصػػمة أف صػػورة 

                                                 

 ٕٙٛ، ٕ٘ٛ/ ٔحسف طمب  (ٔ)
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تتعػػالؽ مػػع أخػػرى فتشػػد الأخيػػرة الأولػػى جيتيػػا ولا تكػػاد تػػدعيا حتػػى تسػػمميا 
لػػػػى تاليتيػػػػا لتكػػػػوف المحصػػػػمة امتػػػػدادًا  لايحػػػػد سػػػػوى  بنيايػػػػة تمػػػػؾ السػػػػبحة إ

 المجازيػػػػة  وسػػػػبحات حسػػػػف طمػػػػب عبػػػػر إبداعػػػػو الشػػػػعرى مػػػػف الكثػػػػرة بحيػػػػث 
لا يسػتطاع حصػرىا ، ولكػف مػػا يسػتطاع ىػو تػػذوقيا والإحسػاس بمػدى فعميػػا 

 فى النفس . 
 وقفة البياض   -  ى

عنصػرا أساسػيا فػى إنتػاج لا شؾ أف البياض فى شعرنا المعاصر يعػد 
دلالة النص ، بؿ فى توجيو الخطاب الشعرى مجملا إلى حيث يريد الشػاعر 
لػػو ، إذ البيػػاض مسػػاحة مثمػػى لممارسػػة ذائقػػة المتمقػػى الػػذى عميػػو مػػؿء ذلػػؾ 

يتػػدخؿ فػػى إعػػادة بنػػاء البيػػت وفػػؽ تػػاري  بنػػاء الػػنص » الفػػراغ ، والبيػػاض  
ة البيػػػػاض فػػػػى نيايػػػػة سػػػػطر العربػػػػى ، أكػػػػاف شػػػػعريا أـ  يػػػػر شػػػػعرى ، وقفػػػػ

الصػػػفحة أو فػػػى وسػػػطيا إعػػػلاف عػػػف تفاعػػػؿ الصػػػمت مػػػع الكػػػلاـ ، وتفاعػػػؿ 
  (ٔ)«البصري مع السمعى فى بناء إيقاع النص 

وحسػػف طمػػب شػػاعر يعػػى مػػا يفعػػؿ ، ويػػدرؾ أبعػػاد إبداعػػو وتسػػمح لػػو 
موىبتو بأف يجعؿ لسواد قصيده حدودًا ، ويدع لمبيػاض المنػتج حػدودًا ، وىػو 

إيجابيتػػػو عمػػػى ذوات  متػػػذوقى  بػػػأف أثػػػرا مػػػا سػػػيحدث وتكػػػوف لػػػو  عمػػػى يقػػػيف
، فمصػػػمتو دلالػػػة ناجعػػػة دائمػػػا ، وفػػػى صػػػمتو تزكيػػػة لػػػدور الصػػػوت ، شػػػعره

بنيػػػػة » وبخاصػػػػة أف لصػػػػوتو حضػػػػوريف جميػػػػيف عضػػػػويا ونفسػػػػيا وذلػػػػؾ لأف 
الكلاـ يشوبيا قمؽ دائـ تحدوه ر بة فى تحطيـ التقاليد البصرية التى اعتادىا 

فجعمػػت عينيػػو مركػػزتيف عمػػى بنيػػة مكانيػػة تمنحػػو الاطمئنػػاف وتػػدعـ القػػارئ ، 
توازنػػػػو الػػػػداخمى الػػػػوىمى ، أمػػػػا الشػػػػاعر الحػػػػديث فإنػػػػو يمتػػػػد بيػػػػذا التركيػػػػب 
اللامتنػػاىى إلػػى  دواخػػؿ القػػارئ ليحػػدث خمخمػػة ويػػدفع بيػػذا الاطمئنػػاف نحػػو 

                                                 

 ٕٛٔ، ٕٚٔالشعر المعاصر ص  –الشعر العربى الحديث  –محمد بنيس  (ٔ)
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الشػػؾ ، والػػدخوؿ فػػى متاىػػة القمػػؽ . ويمكػػف أف نلاحػػظ تػػداخؿ العلاقػػة بػػيف 
ية المكاف والزماف فى البيت الشعرى ، فيو عندما ينتيى ببياض قػد ينتيػى بن

بوقفة عروضية وقد لا ينتيػى ،  وكمػا أف طػوؿ البيػت وقصػره ليسػا موحػديف 
والشػػاعر فػػى اختيػػاره ليػػذه المقػػاييس لا يصػػدر »     (ٔ)«فػػى جميػػع الأبيػػات 

نمػػا تتػػداخؿ فػػى الاختيػػار الػػذ اتى عػػف تفضػػيؿ عنصػػر عمػػى عنصػػر آخػػر ، وا 
مجمػػوع البنيػػات الجزئيػػة التػػى يحكػػـ وجودىػػا تػػرابط  جػػدلى ، وينتيػػى البيػػت 

البيػػػػػاض فيحػػػػػد مػػػػػف حريتػػػػػو فػػػػػى  عنػػػػػدما يلامسػػػػػو البيػػػػػاض أو عنػػػػػدما يوقفػػػػػو
ذا كػاف لمسػواد حضػوره النصػى عنػد حسػف طمػب فػإف لمبيػاض    (ٕ)«التدفؽ وا 

أيضػػا حضػػوره الفػػارض ، وتمػػؾ ىندسػػة نصػػية تحسػػب لمرجػػؿ ولنػػا أف نتأمػػؿ 
ائد ديوانػػػو ) شػػػىء عبػػػر لا شػػػىء ( الػػػذى احتػػػوى خمػػػس قصػػػائد جػػػاءت قصػػػ

خطبػة فػى أىميػا  –خطبة فى  يػر أىميػا  –عنواناتيا تباعًا )خطبة المحاورة 
خطبػػػػة الختػػػػاـ ( ولقػػػػد جػػػػاء الػػػػديواف فػػػػى شػػػػكؿ محػػػػاورة  -نػػػص المحػػػػاورة  -

فمسػػفية بحثػػا منػػػو عػػف ماىيػػػة فمسػػفة الشػػىء متصػػػاديا فػػى ذلػػػؾ مػػع الشػػػاعر 
أحمد عبد المعطى حجازى فى رائعتو ) الشػىء ( الػذى أصػبح باقيػا الكبير / 

) شػػىء عبػػر  ونحػػف إلػػى زواؿ ، ولأف لعنػػواف الػػديواف مغػػزى لا يمكننػػا تغافمػػو
لا شىء( إذف فنحف أماـ فراغ فمسفا شػعرى مفػروض سػمفًا لأف حسػف طمػب 
سػػيقوؿ مػػا أراد مػػف أشػػياء ولكػػف فػػى اللاشػػىء ، واللاشػػىء ىػػذا حاضػػر يقينػػا 

فرا ات البياض التى تركيػا فػى الػديواف كػاملا ، وحسػف طمػب مػف أولئػؾ فى 
الشعراء المجوديف الذيف يشرفوف بأنفسيـ عمى طباعة أعماليـ فيو مف يحدد 

                                                 

 –قاعيػة القصػيدة العربيػة الحديثػة بػيف البنيػة الدلاليػة والبنيػة الإي –محمد صابر عيػد  (ٔ)
 ٛٗ-ٚٗـ ص ٕٔٓٓدمشؽ  ٔاتحاد الكتاب العرب ط

دار التنػػوير لمطباعػػة والنشػػر  –ظػػاىرة الشػػعر المعاصػػر فػػى المغػػرب  –محمػػد بنػػيس  (ٕ)
 ٖٓٔص  ٜ٘ٛٔ  ٕالدار البيضاء ط –المركز الثقافى العربى  –بيروت 
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مساحة المسود ، ومساحة المتروؾ ، فمممتروؾ عنده مغازٍ دلاليػة ىػو يعنييػا 
س ثلاثػػا ويعػػى أثرىػػا ، ولقػػد بمغػػت وقفػػات البيػػاض فػػى قصػػائد الػػديواف الخمػػ

وقفة ( مف بينيػا سػت عشػرة وقفػة شػديدة الطػوؿ  ٖٜٔوتسعيف ومائة وقفة  )
يسػػػبح فييػػػا تعبيػػػره الأخيػػػر فػػػى فػػػراغ مػػػوحش ، وتػػػرؾ ذلػػػؾ الفػػػراغ لػػػيس تركػػػا 
اعتباطيػػا إنمػػا ىػػو تػػرؾ مقصػػود ليػػدع لقارئػػو حريػػة البحػػث عػػف ماىيػػة ذلػػػؾ 

ذاتػو ، ولقػد الشىء الفمسفية ، ف يقاع البياض أثر مرئى ومحسوس فى الآف 
تناوحػػػػت مقػػػػاطع قصػػػػػيد الػػػػديواف مجمػػػػلا بػػػػػيف الطػػػػوؿ والقصػػػػر ، والامتػػػػػداد 
والػػتقمص ، وأصػػبح لكػػؿ مقطػػع مسػػاحتو الخاصػػة التػػى تختمػػؼ عػػف مثيلاتيػػا 
طػػولا أو قصػػرًا ، ثػػـ يكػػوف الصػػمت الخػػاتـ لكػػؿ مقطػػع ويمثمػػو البيػػاض الػػذي 

يبم  مقدار  يطوؿ ويقصر ىو الآخر فأحيانا يبم  مقدار سطر متروؾ وأحيانا
سػػطريف أو ثلاثػػة أسػػػطر وأحيانػػا يو ػػػؿ فػػى الامتػػػداد إلػػى مػػػا لا نيايػػة تاركػػػا 
لمسػػاحة بياضػػو حريػػة توقيػػع تمػػؾ المسػػاحة المتروكػػة مػػف القصػػيدة ، ولا مػػراء 
فى أف حركة البياض والسواد إنما ىما ممثمتا حركة الصػمت والصػوت إذ إف 

ت فػػػػى مسػػػػاحة صػػػدى السػػػػواد يتػػػردد فػػػػا البيػػػػاض شػػػأف تػػػػردد صػػػػدى الصػػػو 
تمػػػتص فػػػى توزعيػػػا » الصػػػمت المو ػػػؿ فػػػى الامتػػػداد ومقػػػاطع القصػػػيد التػػػى 

المتبػػايف الفاعميػػة البصػػرية لمعػػيف المتمقيػػة ، وبقػػدر مػػا تضػػيؽ مسػػاحة الكتابػػة 
"السػػواد" فػػإف مسػػاحة البيػػاض تتسػػع ، وتسػػعى الفرا ػػات التػػى تركيػػا الشػػاعر 

دييا البيػاض الفاصػؿ بػيف بيف حركة مقطع وآخر إلى توليد انتقالة إيقاعية يؤ 
سواديف ، وىى بمثابة صمت وتوقؼ تنتيى فيو العيف المتمقية لاستقباؿ سوادٍ 

  (ٔ)«لاحؽ 

                                                 

ة الإيقاعيػػة القصػػيدة العربيػػة الحديثػػة بػػيف البنيػػة الدلاليػػة والبنيػػ –محمػػد صػػابر عبيػػد  (ٔ)
 ٓ٘، ٜٗص 
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ففػػى رحمػػة بحػػث حسػػف طمػػب عػػف ماىيػػة الشػػىء فػػى ديوانػػو ذاؾ الػػذى 
 ذكرنػػاه نجػػده يصػػدر سػػعيو بمسػػممة مؤداىػػا أنػػو لا شػػىء مػػف لا شػػىء ، وأنػػو 

                         بدى حيرتو فى ماىية الشىء قائلا :لا شاء أمامو حتى يشبيو بشىء ثـ ي
 آه .. لو قد بات لى شى  

 لألفت الملاحم عنو 
 ما فرطت فى التللي  من شى 

 وكنت : 
 وليس يمنعنى من الإنشاد شئ   

 لًّ .. ىنا لًّ شئ يشرن يا رفين . . 
نما :   وا 

 شئ أشبيو بلا شئ   
 نعم .. لًّ شى  يظير لى ىنا واتن .. 

  (ٔ) لًّ .. لًّ شئ
الشاعر ترؾ وراء كؿ سطر فرا ا قصيرا ىو فراغ السطر ، ثػـ تمػادى 
فى بحثو عف ماىية الشىء ، ثـ توقؼ بعد خمسة أسطر تاركػا مسػاحة فػراغ 
ممتد تعدؿ مقدار سطريف زمنيا ، وتمؾ وقفة بيػاض تبػيف عػف مػدى اسػتحالة 

ظيػور ذلػؾ الشػىء ، ثػـ يسػتيؿ المقطػع الثػانى بنفػى ظيػور تحقؽ منيتو فػى 
حتى إيماض يُنبىء عف ماىية ذلؾ الشػىء المفقػود ، ويتمػادى بمقػدار ثلاثػة 
أسطر ثـ يعود لترؾ فراغ محير يدع مساحة لمتخي ؿ مسػتحيؿ ، إذ إنػو حتػى 
فػػى وجػػود شػػئ مػػا فإنػػو يسػػتحيؿ تشػػبييو بشػػىء مُعَػػايَف ثػػـ يعػػود فػػى المقطػػع 

لنوع مف الاستفاقة المستيمة بإثبات أنو لا شػىء يظيػر حتػى يسػتطاع الثالث 
تشػػػبييو بشػػػاء مػػػف أساسػػػو ثػػػـ يؤكػػػد أنػػػو لا . . لا شػػػىء ، ويعػػػود لمسػػػاحة 

                                                 

 ٜٕٓ/ ٖحسف طمب  (ٔ)
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البياض مرة أخرى ، ثـ يتمادى فى رحمتو قاطعػا مسػافات كثيػرة مػا بػيف تجػؿ  
ة وخفػاء ليصػػؿ فػػى سػتو أسػػطر متتاليػػة إلػى حقيقػػة أف الشػػئ مػرآة الػػذوات وآيػػ

 ذلؾ مس الإصبع فى انعكاسو الحى عمى مرآة تمؾ الذات . 
 الشى  مرآة الذوات 

 إذا التمسناه 
 اكتشفنا أننا : 

 لم نكتش  شيئا فحسب ..
 بل اكتشفنا من خلال الممس : 

 إصبعنا  
 لًّ يا صديقي 

 من شى    –َّير الشى   –ليس 
 فينفعنا    

 فمنعتر  أنا ظممنا الشى  . . 
 أوسعناه ىجرانا 

 فلوسعنا   
 ما كان أَحرانَا بتوبتنا إليو . . 

  (ٔ)نحن أجمعنا 
إنػػػو صػػػراع دائػػػر مػػػا بػػػيف السػػػواد بحضػػػوره وتجميػػػو ، والبيػػػاض بغيابػػػو 
ف لمعيف ىنا تدخلا فى إيصاؿ مراـ حسف طمب فػإذا كػاف الشػىء  وتخفيو ، وا 

أف نتوقػؼ بعػد  مرآة الذوات إذف فػنحف أمػاـ حقائقنػا عاريػة ولػيس عمينػا سػوى
كػؿ مسػاحة سػوداء لنسػتروح أولا ولنتأمػؿ فيمػا وراء معنػى ذلػؾ السػواد ثانيػػا ، 
ولػف يمػدنا بػذلؾ سػػوى وقفػة البيػاض المومئػػة إلػى أمػر مػػا لا مفػر مػف التفكػػر 

                                                 

 ٜٕٛ،  ٜٕٚ/  ٖحسف طمب  (ٔ)
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فيو وذلؾ التفكر تمزمو مساحة بياض ممتدة وتمؾ لـ يغفميػا حسػف طمػب إنمػا 
ؾ الأخيػػػرة ، وطمػػػب إنمػػػا تػػػرؾ مسػػػاحة عظمػػػى مػػػف الصػػػفحة بعػػػد خاتمتػػػو تمػػػ

 يبحث عف مجيوؿ فى مفازات الضلاؿ لذلؾ يعدد فيؤكد مرة أخرى أنو : 
 ليس من شى  

 سوى خوفى من المجيولِ  . . 
 صادفنى ىناا . . 

 وَّير رعبى من طريقى   
 لًّ تممنى يا رفيقى 
   (ٔ) ليس من شى  ىنااْ   

إذف لا شاء ىناؾ سوى مساحة البياض الشاسعة التػى تحػاكى ماىيػة 
الخواء ، وآية الفراغ المو ؿ فا التمادى وتمؾ وفرىا حسف طمب بعد خاتمتػو 
الموجعة تمؾ فى أحد مقػاطع رائعتػو تمػؾ ، ولكنػو لمػا  اسػتيأس مػف الوصػوؿ 

 لجأ لغير طريقة فى محاولة بائسة لموصوؿ إلى الحقيقة : 
 ى الورن القديم  . . لكم فتشت ف

 وليس من شى    
 سللت الفيمسو  . . 

 فقال : كلا ليس من شى  
 ولم يب  المنجم لى بشى  

   -لًّ . . ولًّ الشعراُ  
  -من فئة الفحول المفمقين  

 أتوا بشى               
          لًّ تممنى يا رفين . .  

                                                 

 ٕٖٓ/  ٖحسف طمب  (ٔ)
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 فميس من شى  عظيم . . 
 ىائلٍ 

    (ٔ) يبدو ىنا  
نمػػػا شػػػاعرنا فػػػى  إذف لػػػـ يبػػػد شػػػىء ىنػػػاؾ . . ولػػػـ يبػػػد شػػػىء ىنػػػا ، وا 
حقيقػػة الأمػػر يبحػػث عػػف مجػػرد سػػراب ، ولػػيس أنسػػب لمسػػراب سػػوى البيػػاض 
السابح فى فضاء صفحة المرسى الأخير ، وطمب فى سبحو فى حكايتو تمؾ 
بأسموبو الحكائى الشائؽ  ذاؾ إنما يتلاعب بذوات متمقيو لأنو يو ؿ بيػـ فػى 

ت حاضرة تجعميـ يمسكوف بشػىء مػا ثػـ يمقػى بيػـ عمػى مػراس خاليػة مساحا
فػػػى مسػػػاحة شاسػػػعة مػػػف بيػػػاض ممتػػػد ، وتخػػػؼ مػػػع الحػػػاليف حالػػػو الشػػػعرية 
وتبطئ تاركة للأذف مساحة حينا ولمعيف مساحات أحيانا لتتأمؿ ذلؾ الفضػاء 
المكػػػانى العػػػػاـ المحػػػػاكى لحركػػػػة الػػػػنفس البائسػػػة مػػػػف الوصػػػػوؿ لماىيػػػػة ذلػػػػؾ 

بحػػػوث عنػػػو بػػػلا جػػػدوى فقيمػػػة الشػػػىء عنػػػده التجمػػػى والحضػػػور ، الشػػػىء الم
فالشىء لغز يستمر ضباب شغرتو إلى يوـ القيامػة وذلػؾ لأنػو رمػز قػد نسػينا 

 جميعا مرموزه الأصمى والمحصمة أنو : 
 لًّ شىَ  يسطع عندَ شىْ                           

 لًّ شىَ  ينشن وردَ شىْ                              
 لًّ شىَ  يقط  شيدَ شىْ                                 

 لًّ شىَ  يخطب ودَ شىْ                                     
 لًّ شىَ  يشيد مجدَ شى ْ                                         

 لًّ شىَ  ينظر وعدَ شى ْ                                                 
 سيدى  يا     

  –لًّ شى  يظير 
                                                 

 ٕٕٖ -ٕٖٔ/ ٖحسف طمب  (ٔ)
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 أو سيظير ىا ىنا 
 لًّ شىَ  يبكى فقدَ شىْ                

 لًّ شىَ  يمما ردب شى ْ                                      
 لًّ شىَ  يوق  قدب شىْ                                           

 لًّ شىَ  ينيض ضدب شىْ                                              
 لًّ شىَ  يصب  ندب شى ْ                                                

 لًّ شى  . . لًّ 
 أو شبو شى      

 لًّ . .  
   (ٔ)ولًّ حتى اسم شى     

ا أنػو ثـ فراغ طويؿ ، ومساحة بياض شاسػعة تػومئ إلػى حقيقػة مؤداىػ
لا شىء لكف المتعة الفنيػة حاضػرة ، وايقػاع البيػاض موجػع ، ووقفػة البيػاض 
حاضرة فى بنية ديواف كامؿ يبحث فيو مبدعو عف كنو مجيػوؿ خفػى ، ولقػد 
شكمت فرا ات القصيدة محاكاة حية لإيقاع حركة النفس التى أشػركيا السػواد 

تثمر عطػاء فى رحمة بحث "حسف طمػب " عػف ضػالتو تمػؾ . وشػاعرنا قػد اسػ
وقفػات البيػاض فػى جػؿ قصػيده عبػر رحمػة إبداعػو كاممػة ليضػع لكػؿ قصػيدة 
عالميا الخاص مستغلا كؿ عطاءات الحداثة الشعرية فى تشكلاتيا المختمفػة 

المحػػػدثوف لقيمػػػة الفضػػػاء البصػػػرى وسػػػعوا لاسػػػتثماره الشػػػعراء تفطػػػف » فمقػػػد 
  (ٕ)«وتوظيفو باعتباره طاقة فنية معطمة فيما مضا 

                                                 

 ٜٕٖ/ ٖحسف طمب  (ٔ)
منشػػػورات عمػػػاف  –إشػػػكالية التمقػػػى والتأويػػػؿ فػػػى الشػػػعر الحػػػديث  –سػػػامح الرواشػػػدة  (ٕ)

 ٛٓٔص  ٔط –ـ ٕٔٓٓالكبرى 
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حيػػزا مشػػتركا بػػيف المبػػدع والمتمقػػى ، ومػػف  المكػػانىولقػػد أصػػبح الحيػػز 
تيػػتـ » تعػػالؽ كػػؿ مػػف السػػواد والبيػػاض تنبػػع قيمػػة الػػنص والكتابػػة المعاصػػرة 

بطريقة توزيع الكممػات عمػى فضػاء الورقػة فػالمعنى فػى القػديـ كػاف يعتقػد أنػو 
الفضػػاء فػى الػنص بينمػا فػػى عصػرنا ىػذا المعنػػى ىػو نتيجػة اتحػػاد المغػة مػع 

الػػورقى ، ولمػػا أصػػبح الحيػػز النصػػى ىػػو المسػػاحة التػػى يمتقػػى فييػػا المبػػدع 
بالمتمقى انتبو المبدعوف المعاصروف لتقنيات البياض ي فالبيػاض ذلػؾ الفػراغ 

   (ٔ)«الذى يشغؿ حيز الورقة ، فيو نص مغيب متروؾ لمقارئ 
ر الكتابػػة ليسػػت تنظيمػػا لأدلػػة عمػػى أسػػط» ولقػػد أشػػار النقػػاد إلػػى أف 

أفقية متوازية فقط إنيا قبؿ كؿ شاء توزيع لبياض وسواد عمى مسند ىو فػى 
عمػػػوـ الحػػػالات الورقػػػة البيضػػػاء إننػػػا عنػػػدما نكتػػػب نتموضػػػع داخػػػؿ فضػػػائنا 
الخطػػى الػػذى أبعػػاده الحػػروؼ ، وتنظػػيـ الكممػػات عمػػى الصػػفحات واليػػوامش 

ف ىػػذا الػػرأى ليتعاضػػد مػػع مػػذىب مػػف يػػرى بػػأف   (ٕ)«والفرا ػػات  نص الػػ» وا 
الشػػػعرى الحػػػديث يسػػػتثمر طريقػػػة العػػػرض الشػػػعرى عبػػػر تضػػػاريس البيػػػاض 
ليخمؽ تناسقا جديدًا يوازف بيف السواد باعتباره مدار اليجػوـ ، والبيػاض الػذى 
أثناه ىذا الفعؿ فغدا يستميت فى الدفاع عػف قمعتػو المبيمػة بالأسػئمة ، أسػئمة 

كما أنو يحػاوؿ خمػؽ  العصر . ولعؿ الإجراء يحاوؿ تعميؽ اليوة بيف الاثنيف
التواصػػػؿ مػػػع القػػػارىء الػػػذى بػػػات يمػػػارس فعػػػؿ التمقػػػى مػػػف خػػػلاؿ العػػػرض 

  (ٖ)«البصرى لمشكؿ الشعرى 

                                                 

 ٔٚلغة الشعر ص –أحمد العارؼ  –بومديف ذباح  (ٔ)
المركز الثقافى  – ٔط -مدخؿ لتحميؿ ظاىراتى» محمد الماكرى ، الشكؿ والخطاب  (ٕ)

 ٓٙٔـ ص ٜٜٔٔبيروت  –العربى 
سػػمطة الػػنص فػػى ديػػواف البػػرزخ والسػػكيف لمشػػاعر عبػػدالله  –حسػػيف خمػػرى وآخػػروف  (ٖ)

ـ  ص ٕٔٓٓالجزائػػر  –عػػة منتػػورى جام –منشػػورات النػػادى الأدبػػى  ٔط –حمػػادى 
ٗٗ ،ٗ٘ 
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 لػػيس فعػػلا بريئػػا » ومػػف ىنػػا ، وأخيػػرا ، يسػػتطاع الجػػزـ بػػأف البيػػاض 
أو عملا محايدًا ، أو فضاء مفروضا عمى النص مػف الخػارج ، بقػدر مػا ىػو 

لإبداعيػػة ، وسػػبب لوجػػود الػػنص وحياتػػو ، عمػػؿ واع ، ومظيػػر مػػف مظػػاىر ا
  (ٔ)«إف البيػػػاض لا يجػػػد معنػػػاه وامتػػػداده الطبيعػػػى إلا فػػػى تعالقػػػو مػػػع السػػػواد 

يمثؿ وحدة مضافة لمنص وجزءًا جوىريا مػف كيانػو يتفاعػؿ مػع سػياقو » وىو 
الكمػػى ، كمػػا أنػػو يعبػػر عػػف دلالات كامنػػة فػػى الػػذات المبدعػػة إذ لػػـ يتشػػكؿ 

 ( ٕ)« ه مف إيصاليا فيسيـ البياض فى الدلالة التشكيؿ المغوى وحد
 الوقفة المركبية والدلًّلية ،،  -و 

وىى وقفة قائمة عمى آلية الاسترسػاؿ التػى يػدفع القػارىء إلييػا عنايتػو 
يصػػاؿ الرسػػالة ضػػاربا عػػرض الحػػائط بفرضػػية  الواضػػحة بتوضػػيح المعنػػى وا 

، وىنػا يتحقػؽ نػوع مػف التوقيع ، أو الانسياؽ وراء حدة حدود القوالب الوزنية 
 وتكػػػوف  وايػػػة الاسترسػػػاؿ سػػػرية بقػػػدر » الػػػربط بػػػيف تعػػػابير الشػػػاعر عجيػػػب 

   (ٖ)«ما ىى عمنية حيث الانجذاب نحو الآتى يختفى عف العيف الساذجة 
وىػػػذا التصػػػرؼ المحسػػػوب فػػػى إيقػػػاع الشػػػعر مبعثػػػو إحػػػداث نػػػوع مػػػف 

ف الانتظػػػػػػار والترقػػػػػػب لػػػػػػدي المتمقػػػػػػى لا يمكػػػػػػف إبػػػػػػراؤه إلا بتمػػػػػػاـ   المعنػػػػػػى وا 
موسػيقية القصػػيدة إنمػػا توجػد فػػى ىيكميػػا كوحػػدة ، وىػذا الييكػػؿ يتػػألؼ مػػف » 

نمطػػػيف ، نمػػػط الأصػػػوات ، ونمػػػط المعػػػانى الثانويػػػة التػػػى تحمميػػػا الألفػػػاظ ، 
وىذاف النمطاف متحداف فػا وحػدة لا يمكػف انفصػاميا ، فمػف الخطػأ الادعػاء 

                                                 

 –الخطػػػاب الشػػػعرى الحػػػديث مػػػف المغػػػوى إلػػػى التشػػػكيؿ البصػػػرى  –رضػػا بػػػف حميػػػد  (ٔ)
 ٜٜـ  ص ٜٜٙٔالقاىرة  -ٕع -٘ٔمج –مجمة فصوؿ 

 ٓٓٔالمرجع السابؽ ص  –رضا بف حميد (ٕ)
 ٕٙٔ( ص ٖالشعر المعاصر ) –محمد بنيس (ٖ)
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ر عػف معنػاه الأوؿ بأف موسيقى الشعر تنشأ مف صوتو المجػرد بصػرؼ النظػ
  (ٔ)«ومعانيو الثانوية 

ومع  بموغ الامتػزاج النصػى بػيف جميػع العناصػر المكونػة لػذلؾ الػنص 
يتحقؽ ذلؾ التماسػؾ المنشػود ، وبخاصػة ذلػؾ التماسػؾ القػائـ بػيف الأصػوات 
والأفكػػار الماثمػػة فػػى المعػػانى المنسػػابة تباعًػػا ، وتمػػؾ إنمػػا تكتسػػب حضػػورىا 

والمعنػػػػػػػى وقػػػػػػػوة الكممػػػػػػػات علاقػػػػػػػة بػػػػػػػيف الصػػػػػػػوت إيقػػػػػػػاع الجممػػػػػػػة وال» مػػػػػػػف 
ربػػط الأنمػػاط الإيقاعيػػة فػػى الشػػعر » وىػػذا بػػدوره إنمػػا يتطمػػب   (ٕ)«الإيحائيػػة

دوف الأنمػاط الموسػيقية  –بأنماط مف المعنػى ومعنػى الكػلاـ أومعنػى الجممػة 
ولحسػف طمػب طريقػة فػى موسػقة أفكػاره بآليػة أقػرب مػا تكػوف    (ٖ)«الصرؼ 

سػػػيقى الشػػػعرية ، وىػػػذا تفػػػرد يحسػػػب لمرجػػػؿ ولقػػػد سػػػاعدتو إلػػػى الإيحػػػاء بالمو 
وقفاتػػػو التركيبيػػػة المحسػػػوبة عمػػػى الوصػػػوؿ بشػػػعر قصػػػيده إلػػػى تمػػػؾ الدرجػػػة 
المنشودة ، وىو يقؼ وقفتو الدلالية عمى تراكيب بعينيا إظيارًا لجماليات ىػو 

  (ٗ) يدرؾ أثرىا شأف قولو :
 وتوقعوا / لًّ شى  من قِبَمِىيا واقفين / قفوا عمى طممى        *        

 مقة عمى شفتىب قد وقفت          *         بيما وقو  الدمع بالمقل
 نوحوا عمى ىبةٍ / وموىبةٍ        *        وعمى القصيد / وروعة الغزل

                                                 

 ٕط –دار الفكػػػػػر  –مكتبػػػػػة الخػػػػػانكى  –جديػػػػػد قضػػػػػية الشػػػػػعر ال –محمػػػػػد النػػػػػوييى  (ٔ)
 ٖٕالقاىرة ص –ـ ٜٔٚٔ

مطبعػػة  –ترجمػػة : د/ زىيػػر محمػػد مغػػامس  –جماليػػة قصػػيدة النثػػر  –سػػوزاف برنػػار  (ٕ)
 ٗالفنوف بغداد ص 

 –ج.س.فريػػػػزر ، الػػػػوزف والقافيػػػػة والشػػػػعر الحػػػػر ، ترجمػػػػة : د/ عبػػػػد الواحػػػػد لؤلػػػػؤة  (ٖ)
 ٘ٔص  ٜٓٛٔبغداد  –يد دار الرش –موسوعة المصطمح النقدي 

 ٜ٘/ ٕحسف طمب  (ٗ)
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 يا واقفين / فصوب واكفةٍ         *       منكم / .. ومنى سكتة الأزل  
إجػلاء معنػى مػروـ فمقػد اسػتيؿ بالنػداء  ىنا وقفػات دلاليػة ىػدفيا الآكػد

عمػػػى مػػػف يستنيضػػػيـ  لبكائػػػو والوقػػػوؼ عمػػػى أطػػػلاؿ عمػػػره الضػػػائع ، وتمػػػؾ 
مرثية ذاتية مؤلمة تبيف عف خيبة أمؿ موجعة عمى وطف ميزوـ فى كؿ شئ 
، لذا استيؿ باستنياضيـ عبػر آليػة الاسػتدعاء ) يػا واقفػيف ( ثػـ وقفػة دلاليػة 

والرسػػالة ) قفػػوا عمػػى طممػػى ( ) وتوقعػػوا ( ثػػػـ  خفيفػػة فصػػلا بػػيف المسػػتدعَى
وقفػػة فاسترسػػاؿ ) لا شػػئ مػػف قبمػػى ( فيػػو مستسػػمـ تمامًػػا فػػلا حػػراؾ بػػو ، ولا 
شػػىء مثيػػرا لمقمػػؽ مػػف ناحيتػػو ، ثػػـ يػػأتى البيػػت الثػػانى بػػلا وقفػػات دلاليػػة فػػى 
حشػػوه إنمػػا وقفتػػا العػػروض والضػػرب فقػػط ، وىمػػا أجمػػى وقفتػػيف فػػى الشػػعر 

ا نجد وقفة دلالية دوف مراعاة لفرضػية الػوزف فػى بيتػو الثالػث العمودى ، بينم
إذ يحدث تقاطع لازـ بيف تفعيمتى الكامؿ الثانية والثالثػة ، لكػف تظػؿ فرضػية 

 وقػػػػػػع ) نوحػػػػػػوا عمػػػػػػى ىبػػػػػػة ( الاسترسػػػػػػاؿ خمػػػػػػؼ الدلالػػػػػػة المقصػػػػػػودة ىػػػػػػى الأ
   ( ) وعمى القصيد ( )وروعة الغزؿ (                            ) وموىبة

ومػػا الوقفػػات الدلاليػػة خمػػؼ كػػؿ تكتػػؿ  إلا لإبانػػة مػػروـ دلالػػى بعينػػو ، 
ولقد كاف لمتعدد بالعطؼ ىنا تدخؿ فى تمؾ الفرضية ، ثػـ يػأتى بيتػو الأخيػره 

يجمػع  –وىػى قصػيدة  –مستيلا بالاستنياض ذاتو الماثؿ فػى القصػيدة كميػا 
 مػػى المنػػادى ، ووقفتػػو ع-فييػػا حسػػف طمػػب بػػيف الشػػكميف التفعيمػػى والعمػػودى 

) يا واقفيف ( إنما ىى وقفة تماـ معنى ، دوف مراعاة لتكتلات تفعيمػة الكامػؿ 
السػػباعية  ، ثػػـ إنػػو ليتمػػادى مسترسػػلا خمػػؼ تتمػػة الدلالػػة واصػػلا الشػػطريف 
نمػا ىػو  ببعضيا دوف مراعاة لسكتة ما بيف الشطريف وليس ذلؾ تدويرًا منػو وا 

( ف ) فصوب واكفة منكـف الشطريسعى وراء تماـ الدلالة بتقاطع محسوب بي
ثـ سكتة دلالية يعضدىا بنقطتى الحيرة للاسترواح ثػـ يختػتـ بإظيارىػا موقفػو 

 المستسمـ تمامًا فى مختتـ ديوانو ) سيرة البنفسج(  كاملا . 
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إيقػػػاع الجممػػػػة » ومحػػػط الأمػػػر فػػػى الوقفػػػة الدلاليػػػة إنمػػػا يكػػػوف عمػػػى 
لكػلاـ الإيحائيػة والػذيوؿ التػى وعلائؽ الأصوات والمعانى والصػور ، وطاقػة ا

  (ٔ)«تجرىا الإيحاءات وراءىا مف الأصداء المتمونة والمتعددة 
ولقد أجػاد حسػف طمػب إتمػاـ وقفاتػو الدلاليػة وجعميػا مشػحونة بطػاقتيف 

يحائية بتمكيف حقيقا لمراده ودوف تصنع ظاىر شأف قولو :   (ٕ) دلالية وا 
 ولعما تغتفرين . . 

 تٍ إذا فوجئت ببعض حماقا
 أو لو أنت قرأت قصائد 

 مشبوباتٍ نزقاتٍ 
 أعمم أنا تغتفرين 

 ولن تنحى بالموم عمىّْ   
 ستقولين : 

 أنا أدرى الناس بو 
 ىو لم يحبب أحدًا َّيرى 

 لًّ شا لدىّْ   
 ىو لم يعر  لغة الغش  . . 
 نعم . . كان يُحَومُ أحيانًا 

 ىنا . . وىنااَ 
 ولكن كان يعود إلى عشى  

 فكلنب عواط  

                                                 

ـ  ٜٔٚٔ ٔط –دار العػػودة  –أدونػػيس ) عمػػى أحمػػد سػػعيد ( مقدمػػة لمشػػعر العربػػى  (ٔ)
 ٙٔٔص -بيروت 

 ٕٚٚ، ٕٙٚ/ٕحسف طمب  (ٕ)
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 من لحم ودمٍ 
 تتحرا كالطي  عمى قدمين  

 وتمشى                        
نقطتػػػا السػػػطر الأوؿ توجبػػػاف وقفػػػة دلاليػػػة خفيفػػػة ، بينمػػػا يوجػػػب تمػػػاـ 
المعنػػػى واتفػػػاؽ الػػػروى معًػػػا وقفتػػػى السػػػطريف الثػػػانى والرابػػػع ، ثػػػـ تػػػأتى وقفتػػػا 

(  ، وىػػى نيايػػة السػػطريف الأخيػػريف جػػائزة عمػػى تغتفػػريف وواجبػػة ع مػػى ) لػػدىّْ
الدفقة ، وخاتمة المقدار ، ثـ تأتى وقفة دلاليػة فاصػمة بػيف القػوؿ ومقولػو فػى 
مستيؿ الفقرة الثانية وىى وقفة لازمة ل يضاح ، تمييا وقفة ما بعد المقػوؿ ، 
ثػػـ يمييػػا سػػطراف متتابعػػاف تنتيػػى معيمػػا الدفقػػة بحضػػور الػػروى المػػتلاقح مػػع 

( وفػػى المقطػػع الأخيػػر تػػأتى ثمػػانى وقفػػات دلاليػػة عمػػى لػػدىّْ  –سػػابقو ) عمػػىّْ 
ىنػا  –أحيانػا  –نعػـ  –خػواتيـ أسػطره أو بػيف حواشػييا عمػى كممػات ) الغػش 

تمشى ( وىى وقفات يضػبطيا السػياؽ وتػتحكـ  –قدميف  –عشى  –ىناؾ  –
فييا دلالات التعابير ، وأحيانا كثيرة يحدث تباعد ما بيف مقاديرىا ، ويَأخػذؾ 

الدفقػػػػة وتلاحػػػػـ أجزائيػػػػا إلػػػػى آخػػػػر المقػػػػدار ليجًػػػػا وراء تمػػػػاـ المعنػػػػى  تسػػػػارع
  (ٔ) واكتماؿ الدلالة شأف قولو :

 الجيم جوقة جاىمين . . تجمعوا 
 بجوار جوقة داجنين  . .  تجميروا 

 بجوار دجالين نفاجين ممجوجين
 يتجرون فيما ينتجون . . 

وقد يكوف مف المسػتحب الوقػوؼ فػى نيايػة كػؿ سػطر لاكتمػاؿ الدلالػة 
 أو ضرورة التأمؿ فى ظلاؿ المعنى الإيحائية شأف قولو أيضا : 

 دموع لميس   –أرجوا  –لًّ تدعى 
                                                 

 ٖٓٚ/ٕحسف طمب  (ٔ)
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 تسيلُ . .                           
 ولًّ تروى شيئا لعمىّْ 

 لًّ تدعيو يعمم أن أباه انيزمَ . . 
 قتمتوُ  ولًّ أن الحسرة قد
 ولًّ أن الندمَ   

 فإنى أخشى إن عممَ . . 
 أخا  عميو الكينة . . والجندَ 

 فقد ينفردون بو    
  (ٔ) ويقيمون عميو الحد  

تمػػػؾ رسػػػالتو الثالثػػػة فػػػى كتػػػاب رسػػػائمو لأـ عمػػػى ، وىػػػى رسػػػائؿ تتػػػرى 
بالحزف ، وتحاكى انكسارًا مضمرًا ، يمزمػو إيقػاع ىػادئ ودلالات مومئػة بيػذا 
الانكسار ، فبدت سطور الرسالة وكأنيا موجػات بحػر ىػادئ تسػير فػى تتػابع 

ا زفػرة رتيب نحو مرسى دلالى ناطؽ بالوجع ونابع مف ألـ إنسانى نبيػؿ ، إنيػ
فارس منيػزـ ، ويخشػى أف يػرى أبنػاؤه دمػوع اليزيمػة فػى عينيػو ، وعمػى تمػؾ 
الشػػاكمة مػػف الوقفػػات الدلاليػػة المنغمقػػة المكتفيػػة بتمػػاـ تركيبيػػا وكمػػاؿ معناىػػا 
دارت معظـ قصائد ىػذا الػديواف ، ولػؾ أف تطػالع رائعتػة تمػؾ ) قضػى الأمػر 

 لتركيب وتدرؾ أبعادىا . ( إلى آخرىا لتعى عطاء الوقفة الدلالية تامة ا
 وقفة العنوان ،، -ى

العنػػػواف ىػػػو مفتػػػاح الولػػػوج إلػػػى عػػػالـ الػػػنص الشػػػعرى ، وىػػػو ومضػػػتو 
ف  الصػػػوغ المغػػػوى » الأولػػػى التػػػى تتػػػرؾ أثرىػػػا الجمػػػى فػػػى نفػػػس القػػػارئ ، وا 

لمعنواف إبداع خاص ، يكاد يتوازى مع إبػداع العمػؿ الشػعرى ذاتػو ، والعنػواف 
 واجيػػة فنيػػة يقػػدـ مػػف خلاليػػا العمػػؿ لمقػػارئ ، ومػػف ثػػـ لا يغيػػب عػػف الشػػاعر

                                                 

 ٜٕٙ، ٕٛٙ/ ٕحسف طمب  (ٔ)
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العنايػػة بتكوينػػو المغػػوى ، ومراعػػاة القػػارئ واضػػعًا مسػػألة إ وائػػو وفػػتح شػػييتو 
 لمقراءة فى عيف الاعتبار. 

فى ىذا كمو يتفاعػؿ مػع العمػؿ المعنػوف بػو ، ويكػوف لمغتػو  -والعنواف 
دور مػػا فػػى توجيػػو البنيػػة الشػػعرية ، أو تكػػريس إيحػػاء معػػيف يتنػػا ـ معيػػا ، 

  (ٔ)«النظر إليو مف خلاليا وذلؾ مف خلاؿ عدة أبعاد يمكف 
وطوؿ العنواف أو قصره ليس أمرًا فارقا فى قابمية الدلالػة لأف إرسػاليتو 

ولقػػػػد اىػػػػتـ حسػػػػف طمػػػػب كثيػػػػرا      (ٕ)" إنمػػػػا تتكػػػػئ عمػػػػى وظيفتػػػػو  الإحاليػػػػة"
بعنوانات قصيده ، أولا باختيارىا ، وحسف تعالقيا مع مضموف النص ، ثانيػا  

وضػػػػعيا بخػػػػط مغػػػػاير تمامًػػػػا لخػػػػط القصػػػػيدة بتمايزىػػػػا البصػػػػرى متمػػػػثلا فػػػػى 
الأصمى ، والحرص عمى ضبطيا بالشكؿ التاـ ضبطا نحويا مػع إبػراز حجػـ 
الخػػػط بتغميظػػػو ، ممػػػا يجعػػػؿ لمعنػػػواف حضػػػورًا بصػػػريا مػػػائزا ولافتػػػا للأنظػػػار 

انحرافا أسػموبيا » ومستمبًا لمعيف ومف ىنا جاءت عنوانات قصائده بوصفيا ، 
جانبػو الفيزيقػى المػدرؾ بصػريا لافتػا للأنظػار بجدتػو فػى  –ذا دلالة ، ويكوف 

وأسموبو الكتابى المميز  ، ومف ىذا المنطمؽ يوصػؼ بكونػو عنوانػا بصػريا ، 
لفنيػػػػػة فػػػػػى الأذىػػػػػاف بشػػػػػكؿ آكػػػػػد تمتقطػػػػػو العػػػػػيف بسػػػػػيولة ، وتنطبػػػػػع دلالتػػػػػو ا

 (ٖ)«وأرس 
ووقفػػة العنػػواف فػػى مجمػػؿ شػػعر حسػػف طمػػب وقفػػة تامػػة ممزمػػة ، لأنػػو 

نوانات قصيده سابحة ىكذا فى مستيؿ بياض الصػفحة صػانعة ترؾ معظـ ع

                                                 

دار النابغػة  –العنواف وبنية القصيدة فى الشعر العربى المعاصر  –أحمد كريـ بلاؿ  (ٔ)
 ٖٚٚص ٔـ طٕٛٔٓمصر  –لمنشر والتوزيع 

ـ ٜٜٛٔالقػػاىرة  –ع ؾ   ى –العنػػواف وسػػيمو طبقػػا الاتصػػاؿ  –محمػػد فكػػرى الجػػزار  (ٕ)
 ٜٖص 

 ٔٔٗالعنواف وبنية القصيدة ص  –أحمد كريـ بلاؿ  (ٖ)
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لذاتيا حضورًا بصريا قاررا ولـ يتبعيا بنقطػة ولا بفاصػمة ولا بػأى شػاء مػومئ 
نمػػا تػػرؾ لإيحاءاتيػػا الضػػمنية أف تنػػاوش مخيمػػة القػػارئ  إلػػى مػػا تكتنػػز بػػو ، وا 

نو ليتـ  وصػفو التعامؿ مع العنػواف الأدبػى عمػى نحػو عػاـ ب» كيفما تشاء ، وا 
ػػػػػا طػػػػويلا ويتمثػػػػػؿ  نصػػػػا مضػػػػغوطا إلػػػػػى أعمػػػػى درجػػػػػة ممكنػػػػة ي يختػػػػزؿ نصر

  (ٔ)«ىويتو
ويتحرؾ عمى جسده كى يكوف مفتاحا إجرائيا يتجمى فى بعديو الدلالى 

  (ٕ)والرمزى
والعنواف ىو أسمى صور الاقتصػاد المغػوى عمػى الإطػلاؽ لأنػو يحػوى 

راء فػى ضػرورة تعػالؽ الحمولات المضمرة فى النص القابع أسفمو كمػو ، ولا مػ
المتف النصى بػذلؾ العنػواف السػابح منفػردًا فػى أعمػى بيػاض الصػفحة مشػكلا 
آية البوح الأولى والملاحظ أف حسف طمب استخدـ العنواف نكرة مفػردًة ىائمػة 

 ىكذا فى بياض الصفحة فيما يزيد عف ثمانيف قصيدة مف                                
ة  الكاممػػة بأجزائيػػػا الثلاثػػة مخمفػػػا وراء كػػػؿ مجمػػوع قصػػػيده فػػى أعمالػػػ

عنواف وقفة شعرية لازمة لمفصؿ بيف العنواف ومضموف القصيدة ولقػد وقعػت 
العنوانػػػات نحويػػػا خبػػػرا لمبتػػػدأ محػػػذوؼ ممػػػا أزاؿ أمػػػرا لالتبػػػاس وزكػػػى دلالػػػة 

 –فراؽ  –خوؼ  –لقاء  –ريية  –توطئة » الإخبار ومف أمثمة تمؾ العناويف 
 –نغمة  –صبابة  –ذكرى  –مسافة  –برىة  –ديمومة  –ة ىوي –استضاءة 
إلػػى آخػػر تمػػؾ الزمػػرة « بنفسػػجة  –بػػدر  –شػػمس  –يقظػػة  –حمػػـ  -حكمػػة  

مػػف العنوانػػات الرامػػزة المتبوعػػة بوقفػػة تامػػة لتمػػاـ المػػراد مػػف إيماضػػيا وأحيانػػا 

                                                 

 –منشػػورات الػػدار البيضػػاء  –العتبػػات النصػػية فػػى نصػػوص أدبيػػة  –ى خميػػؿ الموسػػ (ٔ)
 ٙٛـ ص ٕٓٔٓالقاىرة 

مجمػة كميػة الآداب والعمػوـ  –خطاب الكتابػة وكتابػة الخطػاب  –عبد الرحمف طنكوؿ  (ٕ)
 ٖ٘ٔـ ص ٜٚٛٔ ٜالإنسانية عدد 
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أنا معكـ ( وأحيانػا تركيبػا  –أنت  –يكوف العنواف ضميرًا مثؿ قصيدتيو ) أنا 
 –خطبػة الختػاـ   -نػص المحػاورة  –فاكية الميؿ  –إضافيا ) سندسة الجسد 

زاد المعػاد ( وىػػو أيضػا واقػػع خبػرا لمبتػػدأ  –موقػؼ الشػػذا  –زبرجػدة الخازبػػاز 
 محػػػػذوؼ ، ثػػػػـ تتبعػػػػو وقفػػػػة لازمػػػػة وأحيانػػػػا يػػػػأتى بالمسػػػػتيؿ متبوعػػػػا بصػػػػفة 

 –ميمر الثانى ال –الميمر الأوؿ  –الزبرجدة المزدوجة  –) الزبرجدة الأساس 
 أيقونة ثامنة ( 

َ نِّػػى  –وأحيانػػا يسػػتعمؿ العنػػواف أسػػموبا إنشػػائيا ) يػػا حمػػوتى السػػمراء 
عػػودى ( وأحيانػػا يػػأتى بػػو جممػػة فعميػػة ) يفػػيض الطيػػؼ ( وأحيانػػا  –لأجمػػى 

جممػػة اسػػمية تامػػة سػػواء أكػػاف الخبػػر مفػػردًا أو جممػػة أو شػػبة جممػػة ) الجػػيـ 
أميػرة شػط الخرافػة  –النيؿ لػيس النيػؿ  –نح الجيـ تج –الجيـ تنجح  –ترجح 

 الجسد يتجوؿ (  –الجسد يتدلؿ  –
والمحصمة أنو نوع كثيرا فػى التركيػب النحػوى لعنوانػات قصػيده إلا أنػو 
تػػرؾ لموقفػػة التامػػة بعػػد كػػؿ عنػػواف مسػػاحتيا التػػى تسػػبح فييػػا ، وتعطػػى فييػػا 

 ة العنػػواف إنمػػا فاعميتيػا الدلاليػػة كاممػة  يػػر منقوصػػة ، ونحػف نقطػػع بػػأف عتبػ
تنطػوى فػى ىػذا السػياؽ عمػى تحػد وتحػريض وا  ػراء وا  ػواء تػدفع عناصػػر » 

التمقى نحو الانكباب القصدى عمى ىذه المساحة التعبيرية الضيقة ، والسعى 
إلى تحميؿ مكوناتيا المغوية ذات الطابع التشكيمى الكثيػؼ والمركػز والمحتشػد 

تػػى تتضػػمف الأطروحػػة الأساسػػية والمكػػتظ ، لموصػػوؿ إلػػى المقولػػة النصػػية ال
التػػى يتشػػكؿ منيػػا الخطػػاب ، وتسػػتخدـ القػػراءة كػػؿ مػػا ىػػو متػػاح مػػف أدوات 
تحميؿ وتفسير وتأويؿ عمى وفؽ رؤية نقدية نصية تتوسؿ بالمناىج الحديثة ، 
وتجتيد فى حداثة عمى نحو يناسب كؿ شكؿ عنوانى يتسـ بميزات خاصػة ، 

يف العنواف والمتف النصى فى كػؿ قصػيدة تعتمد عمى طبيعة العلاقة الوثيقة ب
بما يستجيب لحيوية التشكيؿ وحساسيتو ، وفؽ المنظػور القرائػى الػذى ينتيػى  
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إليػػػػػو المتمقػػػػػى فػػػػػى قراءتػػػػػو المختمفػػػػػة بحسػػػػػب اخػػػػػتلاؼ النصػػػػػوص وىويتيػػػػػا 
 ( ٔ)« وأطروحتيا السيميائية

 علاقة الوقفة بالتركيب المغوى ،، 
ػػػػا نابعًػػػػا  فػػػػا أساسػػػػو مػػػػف المعنػػػػى المعجمػػػػا إف لكػػػػؿ لغػػػػة مػػػػذاقا خاصر

وطريقة الصيا ة وارتباطو الوثيؽ بالسػياقيف العػاـ والخػاص لمخامػة المبتدعػة 
ولػػيس تػذوؽ المغػػة أمػرًا  عشػػوائيا ، ولكنػو نػػابع » سػواء أسػيقت شػػعرًا أـ نثػرا  

مف فيـ تقاليد المغة الخاصة ، ودلالة مفرداتيا الحقيقية والمجازية ، ووضعيا 
اصػػػػر الأخػػػػرى المكونػػػػة لبنػػػػاء ، ووسػػػػائؿ ترابطيػػػػا مػػػػع العن فػػػػا بنػػػػاء جممتيػػػػا

، وقد تتحدد الدلالة الخاصة لبعض الصي  بوضعيا فا سياؽ تركيبا الجممة
  (ٕ)«خاص 

قيمػػة إيقاعيػػة ومعنويػػة تمػػنح الشػػاعر » والمغػػة فػػا بنيػػاف الشػػعر تعػػد 
فيضػػا مػػف العطػػاء ، ويمنحيػػا الشػػاعر مػػف طاقاتػػو الإبداعيػػة وحسػػو الصػػادؽ 

ف خالفػػت  مػػذاقا ػػا ، وىػػذا مػػا جعميػػا أحيانػػا طػػوع يديػػو تخضػػع لسػػياقو وا  خاصر
نواميسػػػػيا التػػػػا وضػػػػعت ليػػػػا ، الأصػػػػؿ أف تكػػػػوف طاقػػػػة الشػػػػاعر الإبداعيػػػػة 
ليامو الصافا مػع نظػاـ المغػة والسػياؽ الإيقػاعا صػنويف متػآلفيف لا يخػرج  وا 
أحػػػدىما عػػػف نػػػاموس الآخػػػر ، وىنػػػا يبػػػرز سػػػؤاؿ أساسػػػى:  مػػػا الػػػذي يحػػػدث 

ف المغػػة إذا نشػػأ بينػػو وبػػيف الإيقػػاع تعػػارض ؟  بأييمػػا تكػػوف التضػػحية ، لبنيػػا
وعمى حسػاب مػف ؟ والجػواب إف وضػع فػا إطػار مقػاما سػياقا لكػاف لسػاف 
حالػػو يتركػػز فػػا أف الإيقػػاع فػػا شػػعر  نػػائا مطمػػب أساسػػى ، ومػػف الممكػػف 
أف يضػػحا مػػف أجمػػو بػػبعض القػػوانيف المغويػػة أيػػا كػػاف وزنػػا أو قافيػػة ، وتمػػؾ 

                                                 

 ٕٔالعنواف دالا شعريا ص  –محمد صابر عبيد  (ٔ)
 ٔالقػاىرة ط –دار  ريب لمنشر  –بناء الجممة العربية  –محمد حماسة عبد المطيؼ  (ٕ)

 ٓٔص ٖٕٓٓ
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يقة أسػممت إلييػا رؤيػة لغػة تعتمػد عمػى المشػافية وتػؤثر الجػرس والتناسػب حق
والتوازف فا عطائيا ، فكثيرا مػا كػاف التػرخص المغػوي عمػى مسػتوى الصػوت 
والبنية والتركيب سبيلا إلى توازف إيقاعى تسعى إليو لغتنا الموسػيقية أيػا كػاف 

  (ٔ)«المستوى المغوي الفنا 
المغػػػة والمممػػػيف بأصػػػوليا فقػػػد قػػػدـ وأخػػػر ولأف شػػػاعرنا مػػػف العػػػارفيف ب

وأطػاؿ وقصػػر وتلاعػػب بالمقػػادير مػػا شػػاءت لػػو قريحتػػو  ، وأحػػدث تقاطعػػات 
عدة  مب  فييا الوزف حينا والتركيب أحيانا ودمج بيف عناصر التركيب دمج 
الواعا البصير الذي يحكـ الذوؽ بدءًا فا كؿ ما تمميو عميو قريحتػو إذ لديػو 

و مػػػػف إحالػػػػة لغػػػػة شػػػػعره وعناصػػػػر تراكيبػػػػو كائنػػػػا حيرػػػػا ، قػػػػدرة ابتكاريػػػػة تمكنػػػػ
وىػػو بصػػدد البحػػث عػػف المعنػػى لا يجػػد لػػو لفظػػا » والشػػاعر الموىػػوب دومًػػا 

فػػى الػػذىف تمامًػػا ، ويتبمػػور فػػإذا تحػػدد  –أى المعنػػى  –مناسػػبا حتػػى يتحػػدد 
وأشرؽ فى الذىف النفاذ ، وتمثؿ فى الخاطر المجمو ، أوجبت الطبيعػة بػروزه 

رض الرائع مف وثاقة التركيب ، وأناقة المفظ وبراعة الإيجاز ، وىكػذا فى المع
نػػرى أف الشػػاعر يسػػتطيع دائمػػا أف يمػػارس ىػػذه الموىبػػة بميػػارة ، وذلػػؾ بمػػا 
منحػػو الله مػػف قػػدرة عمػػى القػػريض ، وبمػػا اكتسػػبو مػػف صػػقؿ لممكاتػػو الفنيػػة ، 

اء العبػارة عنػده ومف تممؤ بالمغة التى ينظـ بيا ، ولا يكوف اختيار المفػظ  وبنػ
خاضػػػعيف لضػػػرورة الػػػوزف ، بػػػؿ تنثػػػاؿ الأفكػػػار عمػػػى قممػػػو سػػػافرة مصػػػقولة ، 
ويكػػوف الػػوزف موحيػػا لػػو بالكممػػة المطموبػػة التػػى تتنػػزؿ مػػف مكانيػػا الصػػحيح 

وتعد الوقفة ضابطا لمتركيػب   (ٕ)«وكأنيا خمقت لو ، فلا نممس قمقًا  ولا نبروا 
ا أداءاتو التعبيريػة ، ولكػؿ تركيػب إذ ىا جزء أصيؿ منو فيا التا تتحكـ ف

مػا يميػؽ بػو مػف مفػردات لأف لمػػوزف الشػعري تحكمػا فػا إبػدالات المفػػظ ، لأف 
                                                 

 ٘ٓٔـ ص ٕٜٛٔالقاىرة  –القافية تاج الإيقاع الشعرى  –أحمد كشؾ  (ٔ)
 ٖٛٔـ ص ٜٛٚٔالنقد التطبيقى والموازنات الخانجى  –محمد الصادؽ العفيفا  (ٕ)
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مػػف الألفػػاظ مػػا يتمػػبس ذلػػؾ الػػوزف ويطيػػؽ معطياتػػو ، ومنيػػا مػػا لا يتناسػػػب 
 وحمولة ذلؾ الوزف المقطعية ومعموـ أف 

وناتيػا ، الترابط الصػوتى والنحػوى والػدلالى بػيف وحػدات الجممػة ومك» 
وبيف الجممة والجممة ىو الذي يمنح الجممة عطاءىا الإيقاعا الذي لف تكوف 
فيو تكرارا لغيرىا حيث تحظى الجممة فا إطار الوزف الواحد بتغيػرات متعػددة 
مف قصيدة إلى قصيدة ، ومف بيت إلى بيػت ، وىػا تغيػرات تفرضػيا طبيعػة 

صػػػػية المغػػػػة الشػػػػعرية ، الإسػػػػناد وعلاقاتػػػػو المتعػػػػددة التػػػػا تتجمػػػػى فييػػػػا خصو 
وانعكاسػات أبنيتيػا وخصوصػػيات مسػتعممى ىػذه المغػػة ، وبحسػب ىػذا تتحػػدد 

يػػػػػا قبػػػػػؿ أف تتحػػػػػدد مػػػػػف خػػػػػلاؿ القيمػػػػػة الإيقاعيػػػػػة لمجممػػػػػة مػػػػػف خػػػػػلاؿ تركيب
  (ٔ)«مضمونيا

ف فػػا شػػعر حسػػف طمػػب مػػف الأشػػطار والمقػػاطع مػػا اسػػتقؿ عروضًػػا  وا 
وجػػوب التوقػػؼ أو حتميػػة وتركيبػػا فقمػػؿ بػػذلؾ مػػف وفػػزة الصػػراع الناشػػئ بػػيف 

 الإتماـ ومف ذلؾ أقوالو : 
   (ٕ)يق  النيل ويجرى  * ينكص النيل نكوصا

 النيل آض ولم يئض
  (ٖ)النيل جوىره عرض

  (ٗ) أَنْ يا نيل نبتردُ. –مراجل الصبر فى الأحشا  تتقد * متى بمائا 
 يجيل النيل ويدري * يخمص النيل خموصا 

                                                 

 –رسػػالة دكتػػوراه  -البنيػػة الإيقاعيػػة فػػى شػػعر البحتػػرى –بػػف إدريػػس  –عمػػر خميفػػة  (ٔ)
 ٜٛٔص  –لـ تنشر  –ـ ٜٜٚٔجامعة الإسكندرية  -كمية الآداب

 ٜٗ٘/ ٔحسف طمب  (ٕ)
 ٛٗ٘/ ٔحسف طمب  (ٖ)
 ٔ٘٘/ ٔحسف طمب  (ٗ)
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  (ٔ) عنو محيصا  قد أذاع النيل سرى * ليت لى 
لقد استقؿ كؿ شطر مف الأشطار السػالفة الػذكر باسػتقلاليف عروضػى 
وتركيبػػػػى ، وتوافقػػػػت تكػػػػتلات  الجمػػػػؿ التامػػػػة مػػػػع تكػػػػتلات الأوزاف فحسػػػػنت 
وقفتاف وقفة ما بيف الشطريف ثـ وقفة نياية البيت وأحيانا يحدث تعالؽ حينما 

، وذاؾ يخمػػؽ فػػى  يػػتـ شػػطر البيػػت عروضػػيا لكػػف يظػػؿ ىنػػاؾ ارتبػػاط نحػػوى
نفػػس القػػارئ صػػراعًا حػػادرا بػػيف الر بػػة فػػى السػػكتة الكائنػػة بػػيف الشػػطريف فػػى 
الشعر التقميدى وبيف ر بتو فا إتماـ التركيػب النحػوى ضػاربا عػرض الحػائط 
بحتمية إتماـ التنا ـ التوقيعى ، ومػف أمثمػة ذلػؾ التعػالؽ قولػو معمقػا خبػر إف 

 ميا الوارد فا عجز الشطر الأوؿ الوارد فى مستيؿ الشطر الثانى باس
 فمتسن خدىب الدموع فإننى   * ََّرببتُ . . لكن الأحبة شرقوا 

  (ٕ)ولتسن خَدىب الدموع فإننى * لم يسقنى المحبوب فيمن قد سقوا
 أو معمقا خبر كان باسميا شلن قولو :  
  (ٖ)فكم آىة كان كتمانيا  * شديدا . . ويمنع إخراجيا  

التعالؽ بيف القوؿ وقائمو فيذكر القائؿ ويحيط قولػو بيالػة وأحيانا يكوف 
تشػػػػويؽ ىائمػػػػة ويػػػػؤخر قولػػػػو ممػػػػا يجعػػػػؿ تقػػػػافزا دلاليػػػػا مػػػػا يػػػػتـ  يػػػػر عػػػػابىء 
بالتركيب ولا معتبرا بالوقفة الدلالية إلا بعػد تمػاـ المعنػى بػذكر مقػوؿ القػوؿ ، 

 وتمؾ تيمةأدائية مشوقة شأف قوؿ حسف طمب : 
 يا أييا الثائرْ    
 مُتبيَمٌ أنت بتقطيع الأواصرْ  

 فقد رووا                                                                

                                                 

 ٜ٘٘/ ٔحسف طمب  (ٔ)
 ٜٔ٘/  ٖحسف طمب  (ٕ)
 ٖٚ٘/ ٔحسف طمب  (ٖ)
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 إن صدقت عنعنة القص  . .   
ن ص ب التواترْ :    وا 
 عن جدا الأول 
 عن أبيو  
 عن جد أبيو  
 عن ولى من عباد الله           
 عن جارية شقرا  فى قصر أخيو           
 ثم عن حاجب ىذا القصر :           
 قال جدا العاشرْ :  
 لًّ عمم فى الدنيا  
  (ٔ) لمن لًّ يفقو الدين   

فمف يضع القارئ ىنا رحالػو إلا بعػد وصػولو لمقػوؿ القػوؿ، وىنػا وجػب 
وصولا إلى المراد مف  أف تطوؿ الجممة ، وأف يمتد التركيب إلى آخر المقطع

الروايػػػة المتتبعػػػػة عبػػػػر  العنعنػػػػات المتتاليػػػػة بتواترىػػػػا المشػػػػوؽ وأحيانػػػػا يكػػػػوف 
التعػػالؽ الػػدلالا نابعػػا مػػف تركيػػب قػػائـ عمػػى تعػػدد النعػػوت لمنعػػوت واحػػد ثػػـ 
تعديػػد تفاصػػيؿ أفعػػاؿ ذلػػؾ المنعػػوت إيغػػالا مػػف الشػػاعر فػػى إيصػػاؿ رسػػالتو 

 شأف قولو :
 وأتى عصر الحكام القادهْ 

 فرأيتا كيلًا  
 تسعى بين حدود الوطن .. 

 الشرقية والغربية 
 فون ظيور الخيل 

                                                 

 ٖٕٔ، ٕٕٔ/ ٖحسف طمب  (ٔ)
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 أو العجلات الحربية 
 تتبع سنة من سار ىنا 

 من قبما  
 تسما نفس المسما 

 تنقش فى الصخر
 عمى جُدُر الكرنا : 

 حد الفارس : 
 أن يمما حربتو وجواده   

 حد الكاىن : 
 أن يمزم صحن المعبد . . 
 يحفظ أسرار الشمس . . 

 يرتل أوراده 
 حد الحاكم : 

 أن يحترم " الماعتْ" 
 أى أن يحكم بالعدل بلاده 

 ويَعَ ب 
 فلا يغتصب الحنب الشرعى 

 لكى ييب الكرسىب 
  (ٔ) بنيو وأحفاده  

 –فإف نعوت كيلا جاءت تباعًػا كالتػالى : ) تسػعى بػيف حػدود الػوطف 
تػػنقش فػػى الصػػخر ( ثػػػـ  –تسػػمؾ نفػػس المسػػػمؾ  –تتبػػع سػػنة مػػف سػػػار ىنػػا 

                                                 

 ٖٕٓ -ٕٕٓ/ٖحسف طمب  (ٔ)
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حػػد الكػػاىف كػػذا ..  –حػػد الفػػارس كػػذا  –جػػاءت أقػػواؿ ذلػػؾ المعْنػِػى بالنعػػت 
 حدا الحاكـ كذا . . إل  

قصاء متعمػد لمرسػى الوقفػة بف عػؿ امتػداد خيػوط وىذا تمادٍ مقصود ، وا 
التركيػػػب ، وقػػػد نجػػػده أيضػػػا مػػػف بػػػاب التشػػػويؽ وفػػػتح رحػػػاب الدلالػػػة ، يػػػأتى 
بحرؼ الشرط وبفعمػو ثػـ يُغَيػبُ جوابػو عمػدا إشػراكا لممتمقػى فػى إنتػاج الدلالػة 
معانًا منو فى إثبات تحكـ التركيب المغوى فى الوقفة الشعرية شأف  المرومة وا 

 قولو :  
 يا أييا العابر  

 عت لحظة إلى شكاية المقيم . . لو استم
 أولو المقيم كان قد أراا : 

 جرحو الغائر   
 لو كنت قد سللتَ 

 عن نبو ة الشاعر . . 
 لو سللت عن مقعدة الشاَّر   

 لو انتقمت . . 
 لو تجولت قميلا 
 خارج الفندن . . 

 حيث يربض الوحش 
 عمى المفرن   

.................................. 
 لو مدية ماضية 
 كالقدر النافذ . . 

 لو رصاصة طائشة أصمتْ   
 لو الشعب َّدًا 
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 ىب معًا 
 كالأسد الكاسرْ   

 لو استعد .. 
 لو أعدب   
 لو وعى   

 لو استطاع . . لو سعى   
 لو قام . . 
 لو قاوم . . 
 لو قامرْ   

 لو كفر المؤمنُ   
 أو لو آمن الكافرْ    

 لو صحوةٌ بعد قرون النومِ.   
 لو قنبمةٌ 

 تنس  ىذا البمدَ اتمنَ 
 عن آخره 

 نسفًا وشيكا   
 آه . . لو تُدَاُّ أمريكا   

 لو الساعة قامتْ 
 فى الصباح الباكرْ   
 لو أننى العالم . . 
   (ٔ) أو لو أنا الشاعرْ  

                                                 

 ٕٓٙ:  ٕٗ٘/ ٖحسف طمب  (ٔ)
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المخاطػػب فػػا القػػوؿ ىػػو يأحمػػد زويػػؿ " عػػالـ نوبػػؿ المصػػري ، وسػػائر 
زملائػػو مػػف عممائنػػا الػػذيف نبغػػوا فػػا الخػػارج وبػػزوا أقػػرانيـ،  فػػأثبتوا أف عمػػة 
نمػػػا ىػػػا فػػػا نظمنػػػا القميعػػػة ، وفػػػا حكوماتنػػػا  تخمفنػػػا ليسػػػت فينػػػا أفػػػراداً ، وا 

سػػػفة ( المسػػػتبدة الغشػػػوـ ، عمػػػى حػػػد تقػػػديـ حسػػػف طمػػػب ديوانػػػو ) حَجَػػػرُ الفلا
والقصيدة كميا بكامؿ مقاطعيا العشريف قائمة عمى آلية الشرط بمػو التػى ىػى 
حرؼ امتناع لامتنػاع ، والتػى جػاءت مسػتيلا ثابتػا لكػؿ مقطػع متبوعػة بفعػؿ 
الشػػػرط المتمنػػػى وقوعػػػو وجػػػواب الشػػػرط المختفػػػى تمامًػػػا فػػػى كافػػػة المقػػػاطع ، 

جػػدوى ، وىػػذا الميػػث والػػذى جعػػؿ القػػارئ يميػػث باحثػػا عػػف مَحَطِّػػوِ لكػػف دوف 
صػػػنع لمتركيػػػب امتػػػدادًا دلاليػػػا عجيبػػػا ، ثػػػـ تػػػرؾ القػػػارئ أخيػػػرا أمػػػاـ مقػػػاطع 
مكتممة التركيب الوزنى حاضرة التواتر التقفوى إلا أنيػا مبتػورة التتمػة الدلاليػة 
بفعػػػؿ  يػػػاب الجػػػواب المػػػأموؿ ، وأحيانػػػا يػػػأتى بجػػػواب الشػػػرط سػػػابقا لػػػلأداة 

وفػػػى ذلػػػؾ تلاعػػػب مقصػػػود بالمقػػػادير ، وفعميػػػا عمػػػى سػػػبيؿ الشػػػرط المقمػػػوب 
 ووضع لموقفة التركيبية فى الموضع الذى يفرضو ليا النص شأف قولو :                                

 يا أييا الزائرْ 
 عميا أن تبقى قميلا 

 قبل أن تغادر 
  –لكى ترى أن بلادنا 
  –كما فى البد  كانت 

 لًّ تزال خصبةً 
 وتربة ليست بعاقرْ 

 وكى ترى : 
 كم من رئيس عالم ىنا  

 وسادة عباقر   
 كانوا يفوزون بما فزت بو 
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 يشرفُون مصر مثمما فعمت أنت 
 كانوا يرفعون ذكرىا
 إلى ما تستحقو 
 ويجعموننا نفاخرْ 

 كانوا جديرين بما تعرفُوُ 
 كانوا قديرين عمى أن يجعموا 

 صحرا  مصر جنة 
 ويعمرون البائرْ 

 لحامض . . تيمى  : لولًّ سيول المطر ا
 من قصور السادة الدعاةِ 

 والرعاةِ                       
 والسماسرْ                             

 لولًّ التموث الذى تنفثو 
  (ٔ) أجيزة البث المباشرْ  

إذف  لولا سيوؿ المطر الحػامض ولػولا التمػوث الػذي تنفثػو أجيػزة البػث 
ولولا الجراثيـ التا تنَُخْرِبُ النخاع لكاف مػف بػيف أبنػاء مصػر العبػاقرة مػف بػز 
أقرانو وفاز بمػا فػاز بػو زويػؿ ، ولقػد سػبؽ الجػواب ىنػا الشػرط فصػار التعمػؽ 

مؾ براعػة تحسػب لمشػاعر بالإتماـ واجبا وصولا لوقفة دلالية تركيبية شافية وت
 وقػػػػػد يػػػػػأتى الشػػػػػرط ضػػػػػيؽ الصػػػػػدر فارضػػػػػا التتمػػػػػة لاكتمػػػػػاؿ أركانػػػػػو بػػػػػدءًا ،  

 ثـ لاستيفاء التقفية المتتابعة شأف قولو  : 
 فلنا لًّ لوم عَمَىب              
 أجوعُ .. فُكل من ثديىب . .            

                                                 

 ٖٕ٘:  ٖٖٕ/ٖحسف طمب  (ٔ)
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ن أكتبْ                 وا 
 فبنصفى السُّفْمى            

 بلمضى أسمحتى              
 أو إن أقرأْ 

  (ٔ)فكتاب الأنكحةِ 
وقد تقع الوقفػة بعػد تمػاـ الجممػة الاسػمية ركنييػا الأساسػييف شػأف قولػو 

 فى القصيدة ذاتيا 
 أحب حرو  المغة إلىب : 

 الأل ُ                  
 وقربةُ عينى اليمزةُ . . 

 أَّمى آلًّتى : 
 المستيدفةُ   
 وأحمى لذاتى 

 المستلنفةُ       
 وأعمى أمكنتى : السررُ 

 إذا اشتعمت فى الميل . . 
 فطارَ الشررُ                    

 ومعبودى الذكرُ المنتشرُ 
  (ٕ) ولًّ أعر  إلًّه إلو  

 
 

                                                 

 ٙٛ/ ٖحسف طمب  (ٔ)
 ٚٛ/ ٖحسف طمب  (ٕ)
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 المصادر والمراجع  :                                     
إبػػػراىيـ أنػػػيس ، موسػػػيقى الشػػػعر ، مكتبػػػة الأنجمػػػو المصػػػرية ، الطبعػػػة  .ٔ

 ـ  ٜٜٚٔالسابعة 
1.   ebrahym anys ، mosy8y alsh3r ، mktba alanglo almsrya ، al6b3a 

alsab3a  1997  m 
 ضمف كتاب مف الشعر لأرسطو ـ س  –ابف سينا  .ٕ

2.  abn syna – dmn ktab mn alsh3r lars6o m s 
تحقيػؽ / الخمػار الكنػونى  –الوافى فى نظـ القوافى  –أبو البقاء الرندى  .ٖ

 ـ   ٜٗٚٔالرباط  -مجمة كمية الآداب –
3.  abo alb8a2 alrndy – aloafy fy nzm al8oafy – t78y8 / al5mar 

alknony – mgla klya aladab- alrba6  1974  m 
دبػػاء تحقيػػؽ / ابػػو الحسػػف حػػازـ القرطػػاجنى ، منيػػاج البمغػػاء وسػػراج الأ .ٗ

  -ٜٙٙٔمحمد الحبيب بف الخوجة 
4.  abo al7sn 7azm al8r6agny ، mnhag alblgha2wsrag aladba2 

t78y8 / m7md al7byb bn al5oga  1966-  
 –بيػروت  –المكتبػة الثقافيػة  –أحمد بف الحسيف الجعفػى  –أبو الطيب  .٘

 لبناف  د ت
5.  abo al6yb – a7md bn al7syn alg3fy – almktba alth8afya – byrot 

– lbnan  d t 
 –تحقيػؽ / كمػاؿ مصػطفى  –نقػد الشػعر  –أبو الفػرج قدامػة بػف جعفػر  .ٙ

  ٖط –مكتبة الخانجى 
6.  abo alfrg 8dama bn g3fr – n8d alsh3r – t78y8 / kmal ms6fy – 

mktba al5angy – 63 
تحقيػػػؽ / أحمػػػد  –البػػػارع فػػػى عمػػػـ العػػػروض  –أبػػػو القاسػػػـ بػػػف القطػػػاع  .ٚ

 ـ  ٕٜٛٔالقاىرة  –دار الثقافة العربية  –د عبد الكريـ محم
7.  abo al8asm bn al86a3 – albar3 fy 3lm al3rod – t78y8 / a7md 

m7md 3bd alkrym – dar alth8afa al3rbya – al8ahra  1982  m 
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أبػػػو بكػػػر محمػػػد الأنبػػػارى ، كتػػػاب إيضػػػاح الوقػػػؼ والابتػػػداء ، تحقيػػػؽ /   .ٛ
مضػػػاف ،مطبوعػػات مجمػػػع المغػػة العربيػػػة ، محيػػى الػػديف عبػػػد الػػرحمف ر 

  -ٜٔٚٔدمشؽ 
8.  abo bkr m7md alanbary ، ktab  eyda7 alo8fwalabtda2 ، t78y8 /  

m7yy aldyn 3bd alr7mn rmdan ،m6bo3at mgm3 allgha al3rbya 

، dmsh8  1971-  
العمدة فى صػناعة الشػعر ونقػده  –أبو عمى الحسف بف رشيؽ القيروانى  .ٜ

بيػػػروت  –دار الجيػػػؿ  –محمػػػد محيػػػى الػػػديف عبػػػد الحميػػػد تحقيػػػؽ /  –
 ٗٚٔ/ ٔـ  ٜٔٛٔ

9.  abo 3la al7sn bn rshy8 al8yroany – al3mda fy sna3a 

alsh3rwn8dh – t78y8 / m7md m7yy aldyn 3bd al7myd – dar 

algyl – byrot  1981  m  1 /174  
تحقيػؽ / محمػد البجػاوى ،  –أبو ىػلاؿ العسػكرى ، كتػاب الصػناعتيف  .ٓٔ

 ـ مصر ٕٜ٘ٔومحمد أبو الفضؿ إبراىيـ 
10.  abo hlal al3skry ، ktab alsna3tyn – t78y8 / m7md albgaoy 

،wm7md abo alfdl  ebrahym  1952 m msr 
 ٗٚٔ/ٔالعمدة  –أبوعمى الحسف بف رشيؽ  .ٔٔ

11.  abo3ly al7sn bn rshy8 – al3mda  1/174  
العنواف وبنية القصيدة فى الشعر العربى المعاصػر  –أحمد كريـ بلاؿ  .ٕٔ

  ٔـ طٕٛٔٓمصر  –دار النابغة لمنشر والتوزيع  –
12.  a7md krym blal – al3noanwbnya al8syda fy alsh3r al3rby 

alm3asr – dar alnabgha llnshrwaltozy3 – msr  2018 m 61 
دراسػػػػة فػػػػى النحػػػػو والمعنػػػػػى  –لشػػػػػعر التػػػػدوير فػػػػى ا –أحمػػػػد كشػػػػؾ   .ٖٔ

 طبعة دار العموـ  –والإيقاع 
13.   a7md kshk – altdoyr fy alsh3r – drasa fy aln7owalm3nywal 

ey8a3 – 6b3a dar al3lom 
 ـ ٕٜٛٔالقاىرة  –القافية تاج الإيقاع الشعرى  –أحمد كشؾ  .ٗٔ

14.  a7md kshk – al8afya tag al ey8a3 alsh3ry – al8ahra  1982 m 
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 –دار العػػودة  –أدونػػيس ) عمػػى أحمػػد سػػعيد ( مقدمػػة لمشػػعر العربػػى  .٘ٔ
 ٙٔٔص –ـ بيروت  ٜٔٚٔ ٔط

15.  adonys ( 3la a7md s3yd ) m8dma llsh3r al3rby – dar al3oda – 

6 1 1971  m byrot – s116 
 –تحقيػػػػؽ / رمضػػػػاف عبػػػػد التػػػػواب القػػػػاىرة  –قواعػػػػد الشػػػػعر  –ثعمػػػػب  .ٙٔ

  ٙٙصٜٜ٘ٔالخانجى 
16.  th3lb – 8oa3d alsh3r – t78y8 / rmdan 3bd altoab al8ahra – 

al5angy  1995 s66 
ج.س.فريزر ، الوزف والقافيػة والشػعر الحػر ، ترجمػة : د/ عبػد الواحػد  .ٚٔ

 ٜٓٛٔبغػػػػداد  –دار الرشػػػػيد  –موسػػػػوعة المصػػػػطمح النقػػػػدي  –لؤلػػػػؤة 
 ٘ٔص 

17.  g.s.fryzr ، aloznwal8afyawalsh3r al7r ، trgma : d/ 3bd aloa7d 

l2l2a – moso3a alms6l7 aln8dy – dar alrshyd – bghdad  1980  s 
15 

دار  –أحمػػػػػد درويػػػػػش  –ترجمػػػػػة  –جػػػػػاف كػػػػػويف ، بنػػػػػاء لغػػػػػة الشػػػػػعر  .ٛٔ
 ـ ٖٜٜٔالطبعة الثالثة  –المعارؼ 

18.  gan koyn ، bna2 lgha alsh3r – trgma – a7md droysh – dar 

alm3arf – al6b3a althaltha  1993 m 
نتػػاج المعنػػى فػػى الػػنص  –حسػػف الأشػػقر  .ٜٔ جماليػػات اشػػتغاؿ المكػػاف وا 

 دت  –مجمة عمار  –الشعرى الأدونيسى 
19.  7sn alash8r – gmalyat ashtghal almkanw entag alm3ny fy 

alns alsh3ry aladonysy – mgla 3mar – dt 
 –المجمس الأعمى لمثقافػة  –القاىرة  –الأعماؿ الكاممة  –حسف طمب  .ٕٓ

 ٖٖ٘/ٕـ  ٕٙٔٓة أولى طبع
20.  7sn 6lb – ala3mal alkamla – al8ahra – almgls ala3ly llth8afa 

– 6b3a aoly  2016 m   2/353  
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سػػػمطة الػػػنص فػػػى ديػػػواف البػػػرزخ والسػػػكيف  –حسػػػيف خمػػػرى وآخػػػروف  .ٕٔ
جامعػػػػة  –منشػػػػورات النػػػػادى الأدبػػػػى  ٔط –لمشػػػػاعر عبػػػػدالله حمػػػػادى 

 ـ  ٕٔٓٓالجزائر  –منتورى 
21.  7syn 5mrywa5ron – sl6a alns fy dyoan albrz5walskyn llsha3r 

3bdallh 7mady – 61 mnshorat alnady aladby – gam3a mntory 

– algza2r  2001 m   
دراسػػػػة  –الإنشػػػػاء فػػػػى العربيػػػػة بػػػػيف التركيػػػػب والدلالػػػػة  –خالػػػػد مػػػػيلاد  .ٕٕ

تػػػػونس  –جامعػػػػة منوبػػػػة المؤسسػػػػة العربيػػػػة لمتوزيػػػػع  –نحويػػػػة دلاليػػػػة 
 ـ   ٕٔٓٓ

22.  5ald mylad – al ensha2 fy al3rbya byn altrkybwaldlala – 

drasa n7oya dlalya – gam3a mnoba alm2ssa al3rbya lltozy3 – 

tons  2001  m 
منشورات الدار  –العتبات النصية فى نصوص أدبية  –خميؿ الموسى  .ٖٕ

 ـٕٓٔٓالقاىرة  –البيضاء 
23.  5lyl almosy – al3tbat alnsya fy nsos adbya – mnshorat aldar 

albyda2 – al8ahra  2010 m 
 –آليػػػػػات القػػػػػراءة فػػػػػا الشػػػػػعر العربػػػػػى المعاصػػػػػر  –خميػػػػػؿ الموسػػػػػى  .ٕٗ

 ـ ٕٓٔٓدمشؽ  –كتابة وزارة الثقافة منشورات الييئة العامة السورية لم
24 5lyl almosy – alyat al8ra2a fy alsh3r al3rby alm3asr – 

mnshorat alhy2a al3ama alsorya llktabawzara alth8afa – 

dmsh8  2010  m 
الخطػػاب الشػػعرى الحػػديث مػػف المغػػوى إلػػى التشػػكيؿ  –رضػػا بػػف حميػػد  .ٕ٘

 ـ ٜٜٙٔالقاىرة  -ٕع -٘ٔمج –مجمة فصوؿ  –البصرى 
25.  rda bn 7myd – al56ab alsh3ry al7dyth mn allghoy  ely 

altshkyl albsry – mgla fsol – mg15- 32- al8ahra  1996 m 
ترجمػػة : محمػػد الػػوالى ومبػػارؾ  –قضػػايا الشػػعرية  –ياكبسػػوف  رومػػاف .ٕٙ

 ـ ٜٛٛٔ ٔالدار البيضاء دار توبقاؿ لمنشر والتوزيع ط –حنوف 
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26.  roman yakbson – 8daya alsh3rya – trgma : m7md aloalywmbark 

7non – aldar albyda2 dar tob8al llnshrwaltozy3 6 1 1988 m  

 –إشػػػػكالية التمقػػػػى والتأويػػػػؿ فػػػػى الشػػػػعر الحػػػػديث  –سػػػػامح الرواشػػػػدة  .ٕٚ
  ٔط –ـ ٕٔٓٓمنشورات عماف الكبرى 

27.  sam7 alroashda –  eshkalya altl8ywaltaoyl fy alsh3r al7dyth – 

mnshorat 3man alkbry  2001 m – 61 
ترجمػػػػة : د/ زىيػػػػر محمػػػػد  –جماليػػػػة قصػػػػيدة النثػػػػر  –سػػػػوزاف برنػػػػار  .ٕٛ

 مطبعة الفنوف بغداد   –مغامس 
28.  sozan brnar – gmalya 8syda alnthr – trgma : d/ zhyr m7md 

mghams – m6b3a alfnon bghdad 
مجمػػة كميػػة  –خطػاب الكتابػػة وكتابػػة الخطػاب  –عبػد الػػرحمف طنكػػوؿ  .ٜٕ

 ـ ٜٚٛٔ ٜة عدد الآداب والعموـ الإنساني
29.  3bd alr7mn 6nkol – 56ab alktabawktaba al56ab – mgla klya 

aladabwal3lom al ensanya 3dd  9 1987 m 
دار أبػػػى  –مػػػف جماليػػػات إيقػػػاع الشػػػعر العربػػػى  –عبػػػد الػػػرحيـ كنػػػواف  .ٖٓ

 ـ طبعة أولى ٕٕٓٓ –قراؽ لمطباعة والنشر المغرب 
30.  3bd alr7ym knoan – mn gmalyat  ey8a3 alsh3r al3rby – dar 

aby 8ra8 ll6ba3awalnshr almghrb  – 2002 m 6b3a aoly 
مقاربػػػػة  –اسػػػػتراتيجيات الخطػػػػاب  –عبػػػػد اليػػػػادى بػػػػف ظػػػػافر الشػػػػيرى  .ٖٔ

 ـ   ٕٗٓٓ ٔدار الكتاب الجديد ط –لغوية تداولية 
31.  3bd alhady bn zafr alshhry – astratygyat al56ab – m8arba 

lghoya tdaolya – dar alktab algdyd 6 1 2004  m 
دراسػػة فػػى تشػػكيؿ التػػراث  –الأيقػػوف العجيػػب  –عبػػدالله بنصػػر عمػػوى  .ٕٖ

 ـ.  ٜٜٗٔتونس  –جامعة القيرواف  –الشعرى 
32.  3bdallh bnsr 3loy – alay8on al3gyb – drasa fy tshkyl altrath 

alsh3ry – gam3a al8yroan – tons  1994  m. 
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سمسػػمة عػػالـ  –التكريػػر بػػيف المثيػػر والتػػأثير  –عػػز الػػديف عمػػى السػػيد  .ٖٖ
 ـ ٜٙٛٔ ٕبيروت ط –الكتب 

33.  3z aldyn 3la alsyd – altkryr byn almthyrwaltathyr – slsla 3alm 

alktb – byrot 6 2 1986 m 
النقد الأدبى وقضايا الشكؿ الموسيقى فى الشعر الجديد  –عمى يونس  .ٖٗ

 ـ ٜ٘ٛٔع ک   ى  -
34.  3ly yons – aln8d aladbyw8daya alshkl almosy8y fy alsh3r 

algdyd -  h 3 1985 ک  m 
 نظرة جديدة فى موسيقى الشعر العربى  –عمى يونس  .ٖ٘

35.  3ly yons – nzra gdyda fy mosy8y alsh3r al3rby 
رسالة  -البنية الإيقاعية فى شعر البحترى –بف إدريس  –عمر خميفة  .ٖٙ

 لـ تنشر  –ـ ٜٜٚٔجامعة الإسكندرية  -كمية الآداب –دكتوراه 
36.  3mr 5lyfa – bn  edrys – albnya al ey8a3ya fy sh3r alb7try- 

rsala dktorah – klya aladab- gam3a al eskndrya  1997 m – lm 

tnshr 
 ـ ٜٜٜٔطبعة أولى  –دار الوفاء  –أسموبية السؤاؿ  –عيد بمبع  .ٖٚ

37.  3yd blb3 – aslobya als2al – dar alofa2 – 6b3a aoly  1999 m 
حركػػة الحداثػػة فػػى الشػػعر العربػػى المعاصػػر ، دراسػػة  –كمػػاؿ ضػػربؾ  .ٖٛ

 – ٕط –حوؿ الإطار الاجتماعى الثقافى  للاتجاىػات والبنػى الأدبيػة 
 ـ ٜٙٛٔلبناف  –وت دار الفكر لمطباعة والنشر بير 

38.  kmal drbk – 7rka al7datha fy alsh3r al3rby alm3asr ، drasa 7ol 

al e6ar alagtma3y alth8afy  llatgahatwalbny aladbya – 62 – 

dar alfkr ll6ba3awalnshr byrot – lbnan  1986 m 
مػدخؿ إلػى الشػعر العربػى الحػديث دار الجنػوب لمنشػر  –محمد الخبو  .ٜٖ

 ـٜٜ٘ٔتونس  –
39.  m7md al5bo – md5l  ely alsh3r al3rby al7dyth dar algnob 

llnshr – tons  1995 m 
 ـ ٜٛٚٔالنقد التطبيقى والموازنات الخانجى  –محمد الصادؽ العفيفا  .ٓٗ
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40.  m7md alsad8 al3fyfy – aln8d alt6by8ywalmoaznat al5angy 
1978m 

المركػػػز  –حػػػديث التشػػػكيؿ البصػػػرى فػػػى الشػػػعر ال –محمػػػد الصػػػفرانى  .ٔٗ
 ـ ٕٛٓٓ –الدار البيضاء -الثقافى 

41.  m7md alsfrany – altshkyl albsry fy alsh3r al7dyth – almrkz 

alth8afy -aldar albyda2  – 2008 m 
 – ٔط -مػدخؿ لتحميػؿ ظػاىراتى» محمد الماكرى ، الشكؿ والخطػاب  .ٕٗ

 ـ ٜٜٔٔبيروت  –المركز الثقافى العربى 
42.  m7md almakry ، alshklwal56ab « md5l lt7lyl zahraty- 61 – 

almrkz alth8afy al3rby – byrot  1991 m 
دار الفكػر  –مكتبػة الخػانكى  –قضية الشعر الجديد  –محمد النوييى  .ٖٗ

 القاىرة  –ـ ٜٔٚٔ ٕط –
43.  m7md alnoyhy – 8dya alsh3r algdyd – mktba al5anky – dar 

alfkr – 6 2 1971 m – al8ahra 
مقاربػػة بنيويػػو  –ظػػاىرة الشػػعر المعاصػػر فػػا المغػػرب  -محمػػد بنػػيس .ٗٗ

المغػػػرب  –المركػػػز الثقػػػافى العربػػػى الػػػدار البيضػػػاء  – ٕط –تكوينيػػػة 
 ـ ٜ٘ٛٔ

44.  m7md bnys- zahra alsh3r alm3asr fy almghrb – m8arba 

bnyoyh tkoynya – 62 – almrkz alth8afy al3rby aldar albyda2 

– almghrb  1985 m 
، ٕٛالجممة فى الشعر العربا صفحات  –حمد حماسة عبد المطيؼ م .٘ٗ

 ـ  ٜٜٓٔمكتبة الخانجى – ٕٚٔ، ٙٗ، ٘ٗ
45.  m7md 7masa 3bd all6yf – algmla fy alsh3r al3rby sf7at  28، 

45، 46، 172  – mktba al5angy1990 m 
دار  ريب لمنشػر  –بناء الجممة العربية  –محمد حماسة عبد المطيؼ  .ٙٗ

  ٖٕٓٓ ٔة طالقاىر  –
46.  m7md 7masa 3bd all6yf – bna2 algmla al3rbya – dar ghryb 

llnshr – al8ahra 6 1 2003  
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 العنواف دالا شعريا –محمد صابر عبيد    .ٚٗ
47.    m7md sabr 3byd – al3noan dala sh3rya 

القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية  –محمد صابر عيد  .ٛٗ
 ـ  ٕٔٓٓدمشؽ  ٔاتحاد الكتاب العرب ط –الإيقاعية 

48.  m7md sabr 3yd – al8syda al3rbya al7dytha byn albnya 

aldlalyawalbnya al ey8a3ya – at7ad alktab al3rb 61 dmsh8 
2001 m 

معجػـ مصػطمحات العػروض  –ور أبػو سػويمـ محمد عمى الشوابكة وأنػ .ٜٗ
 والقافية 

49.  m7md 3la alshoabkawanor abo soylm – m3gm ms6l7at 

al3rodwal8afya 
محمد فتوح أحمد ، ظاىرة الخطاب فى الإيقاع الشعرى ، مجمة البيػاف  .ٓ٘

 ـ  ٜٜٓٔسنة  ٕٛٛالكويت العدد  –
50.  m7md fto7 a7md ، zahra al56ab fy al ey8a3 alsh3ry ، mgla 

albyan – alkoyt al3dd  288  sna  1990  m 
 –ع ؾ   ى –العنػػػواف وسػػػيمو طبقػػػا الاتصػػػاؿ  –محمػػػد فكػػػرى الجػػػزار  .ٔ٘

 ـ ٜٜٛٔالقاىرة 
51.  m7md fkry algzar – al3noanwsymo 6b8a alatsal – h 3 k – 

al8ahra  1998 m 
بػدالاتيا ) -الشعر العربى الحػديث –محمد ينيس  .ٕ٘ ( التقميديػة ٔبنياتػو وا 

 ـ ٕٔٓٓسنة  ٕالمغرب ط –دار توبقاؿ  –
52.  m7md ynys – alsh3r al3rby al7dyth- bnyathw ebdalatha  (1 ) 

alt8lydya – dar tob8al – almghrb 62 sna  2001 m 
دار  –ظػػػاىرة الشػػػعر المعاصػػػر فػػػى المغػػػرب العربػػػى  –محمػػػد ينػػػيس  .ٖ٘

الػػدار البيضػػاء  –مركػػز الثقػػافى العربػػى ال –بيػػروت  –التنػػوير لمنشػػر 
ٜٔٛ٘  
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53.  m7md ynys – zahra alsh3r alm3asr fy almghrb al3rby – dar 

altnoyr llnshr – byrot – almrkz alth8afy al3rby – aldar 

albyda2  1985  
طبعػػػة بسػػػتاف  –البنيػػػة الإيقاعيػػػة فػػػى شػػػعر شػػػوقى  –محمػػػود عسػػػراف  .ٗ٘

 ـ ٕٙٓٓ   ٔالمعرفة ط
54.  m7mod 3sran – albnya al ey8a3ya fy sh3r sho8y – 6b3a bstan 

alm3rfa 6 1   2006  m 
ترجمػػػػة د/ حسػػػػف البنػػػػا عػػػػز   –الشػػػػفاىية والكتابػػػػة  -أونػػػػج   –والتػػػػرج  .٘٘

المجمػػس الػػوطنى لمثقافػػة  –الػػديف  مراجعػػة د/ محمػػد عصػػفور الكويػػت 
 دت ٕٛٔرقـ  –سمسمة المعرفة  –والفنوف والآداب 

55.  oaltrg – aong  - alshfahyawalktaba – trgma d/ 7sn albna 3z  

aldyn  mrag3a d/ m7md 3sfor alkoyt – almgls alo6ny 

llth8afawalfnonwaladab – slsla alm3rfa – r8m  182  dt 
تحقيؽ / محمد عبد السلاـ  –كتاب الطراز  –يحيا  بف حمزة العموى  .ٙ٘

 ،   ى ٘ٔٗٔ ٔبيروت ط –دار الكتب العممية  –شاىيف 
56.  y7yy  bn 7mza al3loy – ktab al6raz – t78y8 / m7md 3bd 

alslam shahyn – dar alktb al3lmya – byrot 6 1 1415  h  ،  
ع ک   ى –بنيػػػػػة القصػػػػػيدة فػػػػػى شػػػػػعر أبػػػػػى تمػػػػػاـ  –يسػػػػػرية المصػػػػػرى  .ٚ٘

 ـ ٜٜٚٔ
57.  ysrya almsry – bnya al8syda fy sh3r aby tmam – h 3 1997 ک  m 

 –لغػػة الشػػعر بػيف التشػػكيؿ والتأويػػؿ  –أحمػػد العػارؼ  –يومػديف ذبػػاح  .ٛ٘
 ـ ٕٛٔٓ ٔالجزائر ط –دار التنوير 

58.  yomdyn zba7 – a7md al3arf – lgha alsh3r byn 

altshkylwaltaoyl – dar altnoyr – algza2r 6 1 2018 m 
  ٕ/ ٖٛحسف طمب   .ٜ٘

59.   7 sn 6lb  38 /2  
المركااز  –التشااكيل البصاارى فااى الشااعر الحااديث  –محمااد الصاافرانى  .ٓٙ

  ٕٓصم ٕٛٓٓ –الدار البيضا  -الثقافى 
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60.  m7md alsfrany – altshkyl albsry fy alsh3r al7dyth – almrkz 

alth8afy -aldar albyda2  – 2008 m s20 
لغة الشعر بيف التشكيؿ والتأويػؿ ص  –أحمد العارؼ  –يومديف ذباح  .ٔٙ

ٔٓٓ 
61.  yomdyn zba7 – a7md al3arf – lgha alsh3r byn 

altshkylwaltaoyl s  100  
 ٗٛٔ،  ٖٛٔ/ٕحسف طمب   .ٕٙ

62.   7 sn 6lb  2/183 ، 184  
ـ ص ٜٜٜٔطبعػة أولػى  –دار الوفػاء  –أسموبية السػؤاؿ  –عيد بمبع  .ٖٙ

ٜ  
63.  3yd blb3 – aslobya als2al – dar alofa2 – 6b3a aoly  1999 m s  9  

 ٕٕٛ/  ٖحسف طمب  .ٗٙ
64.  7sn 6lb 3 / 282 

 ٕٙٚ/  ٖحسف طمب  .٘ٙ
65.  7sn 6lb 3 / 276 

  ٜٗ٘- ٖٜ٘- ٕٜ٘ – ٜٔ٘/  ٕحسف طمب  .ٙٙ
66.  7sn 6lb 2 / 591 – 592 -593 -594 

 ٕٗٔالشعر العربى الحديث ص  –محمد بينيس  .ٚٙ
67.  m7md bynys – alsh3r al3rby al7dyth s 124 

 ٔٙٔابف سينا ضمف كتاب مف الشعر الأرسطو ـ س ص  .ٛٙ
68.  abn syna dmn ktab mn alsh3r alars6o m s s 161 

 ٛٚإبراىيـ أنيس موسيقى الشعر ص  .ٜٙ
69.   ebrahym anys mosy8y alsh3r s 78 

  ٖٜ – ٕٜ/  ٔحسف طمب  .ٓٚ
70.  7sn 6lb 1 / 92 – 93 

دار المعػارؼ  –ترجمة أحمد درويش  –جاف كويف  –بناء لغة الشعر  .ٔٚ
 ـ  ٖٜٜٔ ٖط 
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71.  bna2 lgha alsh3r – gan koyn – trgma a7md droysh – dar 

alm3arf 6 3 1993 m 
  ٖٓٗ – ٜٕٗ/  ٕحسف طمب  .ٕٚ

72.  7sn 6lb 2 / 429 – 430 
 ٜٖٚ/  ٕحسف طمب  .ٖٚ

73.  7sn 6lb 2 / 379 
 ٕٖ٘/  ٕحسف طمب  .ٗٚ

74.  7sn 6lb 2 / 325 
 –تحقيػػؽ كمػػاؿ مصػػطفى  –نقػػد الشػػعر  –أبػػو الفػػرج قدامػػة بػػف جعفػػر  .٘ٚ

  ٕ٘ص  ٖ مكتبة الخانجى ط
75.  abo alfrg 8dama bn g3fr – n8d alsh3r – t78y8 kmal ms6fy – 

mktba al5angy 6 3 s 25 
مكتبػػػة  –الجممػػػة فػػػى الشػػػعر العربػػػى  –محمػػػد حماسػػػة عبػػػد المطيػػػؼ  .ٙٚ

 ٔٔٔص  – ٜٜٓٔ ٔالخانجى ط
76.  m7md 7masa 3bd all6yf – algmla fy alsh3r al3rby – mktba 

al5angy 61 1990 – s 111 
ترجمػػػة محمػػػد الػػػوالى ومبػػػارؾ  –قضػػػايا الشػػػعرية  –رومػػػاف ياكبسػػػوف  .ٚٚ

 ٙٗص  ٜٛٛٔ ٔدار توبقاؿ لمنشر والتوزيع ط–حنوف 
77.  roman yakbson – 8daya alsh3rya – trgma m7md 

aloalywmbark 7non –dar tob8al llnshrwaltozy3 61 1988 s 46 
 ٛٔ٘ – ٚٔ٘/  ٖحسف طمب  .ٛٚ

78.  7sn 6lb 3 / 517 – 518 
  ٖٙٙ – ٖ٘ٙ – ٖٗٙ – ٖٖٙ/  ٔحسف طمب  .ٜٚ

79.  7sn 6lb 1 / 363 – 364 – 365 – 366 
 ٘٘ٔمف جماليات إيقاع الشعر العربى ص  –عبد الرحيـ كنواف  .ٓٛ

80.  3bd alr7ym knoan – mn gmalyat  ey8a3 alsh3r al3rby s 155 
 ٕٚٛ/  ٔحسف طمب  .ٔٛ

81.  7sn 6lb 1 / 287 
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 ٕٛٛ/  ٔحسف طمب  .ٕٛ
82.  7sn 6lb 1 / 288 

 ٕٙٛ – ٕ٘ٛ/  ٔحسف طمب  .ٖٛ
83.  7sn 6lb 1 / 285 – 286 

 ٕٚٔالشػعر المعاصػر ص  –الشعر العربػى الحػديث  –محمد بينيس  .ٗٛ
– ٕٔٛ 

84.  m7md bynys – alsh3r al3rby al7dyth – alsh3r alm3asr s 127 – 

128 
محمػػد صػػابر عيػػد القصػػيدة العربيػػة الحديثػػة بػػيف البنيػػة الدلاليػػة والبنيػػة  .٘ٛ

 ٛٗ – ٚٗص  ٕٔٓٓدمشؽ  ٔاتحاد الكتاب العرب ط  –ية الإيقاع
85.  m7md sabr 3yd al8syda al3rbya al7dytha byn albnya 

aldlalyawalbnya al ey8a3ya – at7ad alktab al3rb 6 1 dmsh8 

2001 s 47 – 48 
دار التنػػوير  –ظػػاىرة الشػػعر المعاصػػر فػػى المغػػرب  –محمػػد بينػػيس  .ٙٛ

الػدار البيضػاء ط  –لمركػز الثقػافى العربػى ا –لمطباعة والنشر بيروت 
  ٖٓٔص  ٜ٘ٛٔ ٕ

86.  m7md bynys – zahra alsh3r alm3asr fy almghrb – dar altnoyr 

ll6ba3awalnshr byrot – almrkz alth8afy al3rby – aldar 

albyda2 6 2 1985 s 103 
  ٓ٘ – ٜٗالقصيدة العربية الحديثة ص  –محمد صابر عبيد  .ٚٛ

87.  m7md sabr 3byd – al8syda al3rbya al7dytha s 49 – 50 
 ٜٕٓ/  ٖحسف طمب  .ٛٛ

88.  7sn 6lb 3 / 290 
 ٜٕٛ – ٜٕٚ/  ٖحسف طمب  .ٜٛ

89.  7sn 6lb 3 / 297 – 298 
  ٕٖٓ/  ٖحسف طمب  .ٜٓ

90.  7sn 6lb 3 / 302 
 ٕٕٖ – ٕٖٔ/ ٖحسف طمب  .ٜٔ
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91.  7sn 6lb 3 /321 – 322 
 ٜٕٖ/  ٖحسف طمب  .ٕٜ

92.  7sn 6lb 3 / 329 
 –إشػػػػكالية التمقػػػػى والتأويػػػػؿ فػػػػى الشػػػػعر الحػػػػديث  –الرواشػػػػدة سػػػػامح  .ٖٜ

 ٛٓٔص  ٔـ ط  ٕٔٓٓمنشورات عماف الكبرى 
93.  sam7 alroashda –  eshkalya altl8ywaltaoyl fy alsh3r al7dyth – 

mnshorat 3man alkbry 2001 m 6 1 s 108 
  ٔٚلغة الشعر ص  –أحمد العارؼ  –بومديف ذباح  .ٜٗ

94.  bomdyn zba7 – a7md al3arf – lgha alsh3r s 71 
 ٔط –مػػدخؿ لتحميػػؿ ظػػاىراتى  –الشػػكؿ والخطػػاب  –محمػػد المػػاكرى  .ٜ٘

 ٓٙٔالمركز الثقافى العربى ص  – ٜٜٔٔبيروت 
95.  m7md almakry – alshklwal56ab – md5l lt7lyl zahraty – 61 

byrot 1991 – almrkz alth8afy al3rby s 160 
 –نصػر فػى ديػواف البػرزخ والسػكيف سػمطة ال –حسػيف خمػرى وآخػروف  .ٜٙ

 ٕٔٓٓالجزائػػػر  –جامعػػػة مينتػػػورى  ٔط  –لمشػػػاعر عبػػػدالله حمػػػادى 
 ٘ٗ – ٗٗص 

96.  7syn 5mrywa5ron – sl6a alnsr fy dyoan albrz5walskyn – 

llsha3r 3bdallh 7mady – 6 1 gam3a myntory – algza2r 2001 s 

44 – 45 
مػػف المغػػوى إلػػى التشػػكيؿ الخطػػاب الشػػعرى الحػػديث  –رضػػا بػػف حميػػد  .ٜٚ

ص  ٜٜٙٔالقػػػاىرة  – ٕع  – ٘ٔمػػػج  –مجمػػػة فصػػػوؿ  –البصػػػرى 
ٜٜ 

97.  rda bn 7myd – al56ab alsh3ry al7dyth mn allghoy  ely 

altshkyl albsry – mgla fsol – mg 15 – 3 2 – al8ahra 1996 s 99 
 ٓٓٔرضا بف حميد ص  .ٜٛ

98.  rda bn 7myd s 100 
  ٕٙٔ(ص ٖمحمد بينيس الشعر المعاصر ) .ٜٜ

99.  m7md bynys alsh3r alm3asr (3)s 126 
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دار  –مكتبػػػػة الخػػػػانجى  –قضػػػػية الشػػػػعر الجديػػػػد  –محمػػػد النػػػػوييى  .ٓٓٔ
 ٖٕـ القاىرة ص  ٜٔٚٔ ٕالفكر ط 

100.  m7md alnoyhy – 8dya alsh3r algdyd – mktba al5angy – dar 

alfkr 6 2 1971 m al8ahra s 23 
ترجمػػة دكتػػور زىيػػر محمػػد  –جماليػػة قصػػيدة النثػػر  –برنػػار سػػوزاف  .ٔٓٔ

 ٗمطبعة الفنوف بغداد ص  –مغامس 
101.  sozan brnar – gmalya 8syda alnthr – trgma dktor zhyr 

m7md mghams – m6b3a alfnon bghdad s 4 
ترجمػة دكتػور عبػد  –الػوزف والقافيػة والشػعر الحػر  –ج. س. فريزر  .ٕٓٔ

بغػػػداد  –دار الرشػػػيد  –موسػػػوعة المصػػػطمح النقػػػدى  –الواحػػػد لؤلػػػؤة 
 ٘ٔص  ٜٓٛٔ

102.  g. s. fryzr – aloznwal8afyawalsh3r al7r – trgma dktor 3bd 

aloa7d l2l2a – moso3a alms6l7 aln8dy – dar alrshyd – 
bghdad 1980 s 15 

 ٜ٘/  ٕحسف طمب  .ٖٓٔ
103.  7sn 6lb 2 / 95 

 ٔدار العودة ط –العربى  أدونيس )عمى أحمد سعيد ( مقدمة لمشعر .ٗٓٔ
 ٙٔٔـ بيروت ص  ٜٔٚٔ

104.  adonys (3ly a7md s3yd ) m8dma llsh3r al3rby – dar al3oda 

61 1971 m byrot s 116 
 ٕٚٚ- ٕٙٚ/  ٕحسف طمب  .٘ٓٔ

105.  7sn 6lb 2 / 276 -277 
 ٖٓٚ/  ٕحسف طمب  .ٙٓٔ

106.  7sn 6lb 2 / 370 
 ٜٕٙ– ٕٛٙ/  ٕحسف طمب  .ٚٓٔ

107.  7sn 6lb 2 / 268 –269 
العنػػػػػواف وبنيػػػػػة القصػػػػػيدة فػػػػػى الشػػػػػعر العربػػػػػى  –أحمػػػػػد كػػػػػريـ بػػػػػلاؿ  .ٛٓٔ

ص  ٔط  ٕٛٔٓمصػر  –دار النابغة لمنشر والتوزيع  -المعاصر  
ٖٚٚ 
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108.  a7md krym blal – al3noanwbnya al8syda fy alsh3r al3rby 

alm3asr  - dar alnabgha llnshrwaltozy3 – msr 2018 6 1 s 
377 

ىػػػػػ ع ؾ  –لعنػػػػواف وسػػػػيموطيقا الاتصػػػػاؿ ا –محمػػػػد فكػػػػرى الجػػػػزار  .ٜٓٔ
  ٜٖص  ٜٜٛٔالقاىرة 

109.  m7md fkry algzar – al3noanwsymo6y8a alatsal – h  k 3 ـــ

al8ahra 1998 s 39 
 ٔٔٗالعنواف وبنية القصيدة ص  –أحمد كريـ بلاؿ  .ٓٔٔ

110.  a7md krym blal – al3noanwbnya al8syda s 411 
منشػػػورات  –نصػػػوص أدبيػػػة العتبػػػات النصػػػية فػػى  –خميػػؿ الموسػػػى  .ٔٔٔ

 ٙٛص  ٕٓٔٓالقاىرة  –الدار البيضاء 
111.  5lyl almosy – al3tbat alnsya fy nsos adbya – mnshorat aldar 

albyda2 – al8ahra 2010 s 86 
مجمػة كميػة  –خطػاب الكتابػة وكتابػة الخطػاب  –عبد الرحيـ طنكوؿ  .ٕٔٔ

 ٖ٘ٔص  ٜٚٛٔ ٜعدد  –الآداب والعموـ الإنسانية 
112.  3bd alr7ym 6nkol – 56ab alktabawktaba al56ab – mgla klya 

aladabwal3lom al ensanya – 3dd 9 1987 s 135 
  ٕٔمحمد صابر عبيد العنواف دالا شعريا ص  .ٖٔٔ

113.  m7md sabr 3byd al3noan dala sh3rya s 12 
دار  ريػػػب  –بنػػػاء الجممػػػة العربيػػػة  –محمػػػد حماسػػػة عبػػػد المطيػػػؼ  .ٗٔٔ

 ٓٔص  ٖٕٓٓ ٔطالقاىرة  –لمنشر 
114.  m7md 7masa 3bd all6yf – bna2 algmla al3rbya – dar ghryb 

llnshr – al8ahra 61 2003 s 10 
ص  ٕٜٛٔ –القػاىرة  –القافيػة تػاج الإيقػاع الشػعرى  –أحمد كشػؾ  .٘ٔٔ

ٔٓ٘  
115.  a7md kshk – al8afya tag al ey8a3 alsh3ry – al8ahra – 1982 

s 105 
الخػػػانجى  –النقػػػد التطبيقػػػى والموازانػػػات  –محمػػػد الصػػػادؽ العفيفػػػى  .ٙٔٔ

  ٖٛص  ٜٛٚٔ
116.  m7md alsad8 al3fyfy – aln8d alt6by8ywalmoazanat – 

al5angy 1978 s 83 
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رسالة  –البنية الإيقاعية فى شعر البحترى  –عمر خميفة بف إدريس  .ٚٔٔ
ـ مخطوطة ص ٜٜٚٔجامعة الإسكندرية  –كمية الآداب  –دكتوراة 
ٜٔٛ 

117.  3mr 5lyfa bn  edrys – albnya al ey8a3ya fy sh3r alb7try – 

rsala dktoraa – klya aladab – gam3a al eskndrya 1997m 
m56o6a s 198 

 ٜٗ٘/  ٔحسف طمب  .ٛٔٔ
118.  7sn 6lb 1 / 549 

 ٛٗ٘/  ٔحسف طمب  .ٜٔٔ
119.  7sn 6lb 1 / 548 

 ٔ٘٘/  ٔحسف طمب  .ٕٓٔ
120.  7sn 6lb 1 / 551 

 ٜ٘٘/  ٔحسف طمب  .ٕٔٔ
121.  7sn 6lb 1 / 559 

 ٜٔ٘/ ٖحسف طمب  .ٕٕٔ
122.  7sn 6lb 3/ 519 

 ٖٚ٘/  ٔحسف طمب  .ٖٕٔ
123.  7sn 6lb 1 / 573 

 ٖٕٔ-ٕٕٔ/  ٕحسف طمب  .ٕٗٔ
124.  7sn 6lb 2 / 212-213 

 ٖٕٓ-ٕٕٓ/  ٖحسف طمب  .ٕ٘ٔ
125.  7sn 6lb 3 / 202-203 

 ٕٓٙإلى  ٕٗ٘/  ٖحسف طمب  .ٕٙٔ
126.  7sn 6lb 3 / 254  ely 260 

 ٖٕ٘إلى  ٖٖٕ/  ٖحسف طمب  .ٕٚٔ
127.  7sn 6lb 3 / 233  ely 235 

 ٙٛ/  ٖحسف طمب  .ٕٛٔ
128.  7sn 6lb 3 / 86 

 ٚٛ/  ٖحسف طمب  .ٜٕٔ
129.  7sn 6lb 3 / 87 


