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 ملخص البحج:
بالقراءة الواعية لكتب التراث النقدي والبلاغي نلتمس اىتمامهم بالدخاطب والدستمع، فلم 

 . ويتناول ىذا البث  يكن الاىتمام بالدتلقي وليد الحداثة، بل كانت لو جذوره في التراث العربي
اىتمام الدؤلفات النقدية والبلاغية التراثية القديدة بالدتلقي وإعلاء شأنو، لشا حدا بهم إلى توجيو 
الدتكلمنٌ والدبدعنٌ إلى وضع الدتلقي نصب أعينهم أثناء عملية الإبداع؛ ولذلك كان لو كبنً 

لى إرضاءه لكونو شريك أساسي الأثر في توجيو النصوص الأدبية قديدا، إذ حرص الدبدعون ع
في عملية الإبداع، وفي ىذا البث  لزاولة لتأكيد أن الاىتمام بالدتلقي لم يكن وليد الدراسات 

 النقدية الحديثة والدعاصرة فقط، بل لو جذوره في التراث العربي .
وينقسم البث  إلى مقدمة وتدهيد وأربعة مباح  وخاتدة، أما الدقدمة ففيها الحدي  عن 

همية الدوضوع والدنهج الدتبع في البث ، وفي التمهيد نبذة لستصرة عن الدتلقي في النقد أ
 الحدي  .

وجاء الدبث  الأول بعنوان )الإفهام غاية الكلام(، وعنونت الدبث  الثاني )أسلوبية 
لدقتضى الحال(، وفي  القصيدة العربية(، أما الدبث  الثال  فكان عنوانو )مطابقة الكلام

الرابع والأخنً جاء بعنوان )تعقيب(؛ حي  تم التعقيب على ما سبق من آراء للنقاد  الدبث 
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والبلاغينٌ . وأخنًا خاتدة البث ، وأىم ما توصل إليو البث  من نتائج؛ ثم ثبت الدصادر 
 والدراجع .

ومن أىم النتائج التي توصل إليها البث : أن النقاد القدامى التفتوا مبكرا إلى أهمية دور 
تلقي في عملية الإبداع وصناعتو، كما أكدوا أن حرية الأديب والدبدع ليست حرية مطلقة بل الد

ىي حرية مرتبطة بالدتلقي؛ إذ إنو الشريك الأساسي في عملية الإبداع، كما توصل البث  إلى 
فطنة النقاد القدامى بالأساليب الدختلفة للخطاب الإنساني وضرورة ارتباطها بالدتلقي إذ إنها 

 وجهة إليو، ولابد للمتكلم من مراعاة ذلك واختيار الأنسب للمتلقي .م
 النص الأدبي –البلاغة  –النقد القديم  –الكلمات الدفتاحية: الدتلقي 

The recipient and its impact on directing the literary text 

Through the critical and rhetorical heritage 
Research Summary: 
By consciously reading the books of the critical and rhetorical heritage, 

we notice their interest in the addressee and the listener. The interest in the 
recipient was not the result of modernity, but rather had its roots in the Arab 
heritage. This research deals with the interest of the ancient heritage 
literature in the recipient and its elevation, which prompted them to direct 
speakers and creators to keep the recipient in mind during the creativity 
process. Therefore, he had a great impact on directing literary texts in the 
past, as the creators were keen to satisfy him because he is a key partner in 
the creativity process. In this research, an attempt is made to confirm that 
interest in the recipient was not only the result of modern and contemporary 
critical studies, but rather has its roots in the Arab heritage. 

The research is divided into an introduction, a preface, four topics, and a 
conclusion. As for the introduction, it talks about the importance of the 
subject and the approach followed in the research. The preface speaks in a 
brief overview of the recipient in modern criticism. 

The first topic was titled (Understanding is the Purpose of Speech), and 
the second topic was titled (Stylistics of the Poetic Text), while the third 
topic was titled (Conformity of Speech to the Appropriate Case), and in the 
fourth and final topic, it was titled (Commentary); Where the aforementioned 
was commented on from the opinions of critics and rhetoricians. Finally, the 
conclusion of the research, and the most important findings of the research; 
Then a list of the sources and references. 

Among the most important findings of the research: that the ancient 
critics paid attention early to the importance of the recipient's role in the 
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creativity process and its industry, and they also emphasized that the freedom 
of the writer and the creator is not absolute freedom, but rather a freedom 
linked to the recipient; As it is the main partner in the process of creativity, 
and the research also found the acumen of the old critics that the different 
methods of human discourse must be related to the recipient as they are 
directed to him, and the speaker must take into account that and choose the 
most appropriate for the recipient. 

 مقذمت:
بداعي، وكونو مؤثرا في النتاج الأدبي، تكمن النظرة إلى الدتلقي بوصفو الدستقبل للخطاب الإ
إذ يعد الدخاطب )الدتلقي( أحد  -وانطلاقاً من الإيدان بوجود علاقة قوية بنٌ النص ومستقبلو 

لذلك كان الاىتمام باستقراء آراء العلماء القدامى وتوجيههم  -شركاء العمل الأدبي والإبداعي
عملية الإبداع، إذ يعدُّ الدتلقي ركنا رئيسا في  للأدباء والدبدعنٌ إلى ضرورة مراعاة الدتلقي في

عملية الإبداع، وربما يكون في كثنً من الأوقات أحد أىم أسباب انتشار العمل الأدبي وشهرة 
 الأديب نفسو .

وقد دفعني إلى دراسة ىذا الدوضوع الرغبة تجميع آراء النقاد القدامى والبلاغينٌ حول 
القارئ؛ لإثبات أن الاىتمام بالدتلقي منبعو التراث العربي  الدتلقي ومناقشتها، لتقديدها إلى

القديم، وليس وليد الدراسات النقدية الحديثة، ليكون ىدف البث  إثبات اىتمام النقاد 
 والبلاغينٌ القدامى بالدخاطب )الدتلقي( كما اىتمامهم بالنص ومبدعو .
ون الدنهج التاريخي أحد أما عن الدنهج الدتبع في البث ؛ فقد اقتضت الدراسة أن يك

الأعمدة الدنهجية التي يدكن الاتكاء عليها؛ حي  التعامل مع سرد آراء العلماء حول أثر 
الدتلقي في توجيو النص بطريقة تعاقبية تاريخية؛ فكانت نقطة البدء عند بشر بن الدعتمر الدتوفى 

تلك الآراء دراسة ىـ(، ويعقب عرض ٕٙٙىـ( وصولا إلى السكاكي الدتوفى عام )ٕٓٔعام )
 تحليلية لذا في ضوء نقد النقد .
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 التميٍذ: 
اهَا إِلََّّ الَّذِينَ صَبَرُوا وَمَا والأخذ،  الاستقبال إلى اللغّة في التلّقّي معنى يشنً وَمَا يُلَقَّ

اهَا إِلََّّ ذُو حَظّ  عَظِيم   وعليو (ٕ) يستقبلو . أي: يتلقّى فلانا؛ً وفلانٌ  استقبلو،: أي وتلقّاه؛ (ٔ) يُلَقَّ
فإن الدتلقي ىو الدستقبل للنص الأدبي استقبالا خاصا مرتبطا بطبيعة فهمو للنص وثقافتو 

 وتذوقو .
ويعدُّ النص الأدبي وليد عملية اتصال بنٌ الدبدع والدتلقي، فليس الدبدع وحده الدسئول  

تلقي في الأول عن نصو، إنما يتداخل الدتلقي بشكل أو بآخر في عملية الإبداع؛ فثضور الد
ذىن الدبدع يعد أحد الأسباب التي تحركو لاختيار الطريقة الدثلى للتعبنً وتحقيق أىدافو من 

 إنشاء الأدب .
وقد اىتمت الدراسات الحديثة اىتماما بالغا بالدتلقي؛ وجعلتو لزور العمل الأدبي، ووصل 

لقارئ وقابليتو الأمر إلى أن يكون للمبدع وعملو الأدبي "قوة ضاغطة تتسلط على حساسية ا
بواسطة إظهار "بعض عناصر سلسلة الكلام، وتزل القارئ على الانتباه إليها،  (ٖ)الددركِة"

بحي  إذا غفل عنها تشوه النص، وإذا حللها وجد لذا دلالات تدييزية خاصة، بما يسمح بتقرير 
 (ٗ) أن الكلام يعبر، والأسلوب يبرز ."

الدتلقي" عن الدراسات التي تهتم  "أسلوبية صطلحومثل ذلك ذكره موسى ربابعة إذ عبرر بم
 مكانة الدتلقي يحتلّ  بالدتلقي وقدرتو في توجيو النص الأدبي والتثكم في أسلوب الأديب، وفيها

 يتثقّق لا وإنما ىامشيا، القارئ يظهر لا حي  الأدبية الاتصالية؛ الأسلوب نظرية في بارزة
 (٘)وتجلّيو . بحضوره إلا الأسلوبي، الفعل أو الوجود الأسلوبي،

إن العلاقة بنٌ الدتلقي والدبدع ىي علاقة تناغم، أو يدكن وصفها بالإيقاع، "إيقاع الوقع؛ 
وينتج عن  (ٙ)وقع القصيدة على نفسية الدتلقي وعلى وجدانو، وصداىا في مواطن أحاسيسو"
ة تعد "مصدرا من ىذا الإيقاع حالة من التناغم بنٌ إحساس الدبدع وتذوق الدتلقي، وىذه الحال
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مصادر الإيقاع الذي يجده ويحسو الدتلقي، إذا تشاكلت حالتو النفسية  . . . مع حالة الشاعر 
 (ٚ) النفسية في نصو ."

صثيح أن الدبدع حر فيما يختار من أفكار وقولبتها في ألفاظها ومعانيها التي تناسبها، لكن 
 ذىن الدبدع؛ إذ إن العلاقة في عملية ىذا الاختيار لابد أن يكون لزكوما باستثضار الدتلقي في

 الإبداع ىي علاقة نفعية تبادلية بنٌ الدبدع والدتلقي .
وفي كتابو "لضو نظرية أسلوبية لسانية" ذكر فيلي سانديرس أن رومان جاكبسون وصف 
النص الأدبي بكونو رسالة بنٌ الدبدع والدتلقي تخضع لمجموعة المحددات من خلال ما يسمى 

تصال اللغوي"، فقد رأى أن أي اتصال لغوي لابد أن يعتمد على متصل )مرسل( "نظرية الا
ومستقبل )مستقبل/ متلقي(، وقناة وعي الوسيلة الدادية )رموز كتابية أو أمواج صوتية(، وإشارة 

، وىنا تأكيد لأهمية اعتبار الدتلقي (ٛ))الرسالة( ونظام رمزي كودي أو شفرة، ومقتضى الدقام
 ة الإبداع، وإذا تغافل الدبدع عنو انقطع الاتصال الدرجو من عملية الابداع .ووعيو في عملي

إن الدتلقــي ىــو جــزء مــن عمليــة متكاملــة تســمى الإبــداع؛ فــالنص في كــل حالاتــو رســالة مــن 
الدؤلف إلى الدتلقي، كما أن صلة النص بمؤلفو في النصوص الإبداعية صـلة تزيمـة، وىـذه الصـلة 

الدتلقـــي بالـــنص، فـــالدتلقي حـــنٌ يقـــرأ تثـــار عواطفـــو  -أيضـــا –تـــربط  الـــتي تـــربط الـــنص بالدؤلـــف
 (ٜ)وإحساساتو .

إذن ىناك طرفنٌ للاتصال الإبداعي )مرسل ومستقبل( وبهما يتثقق وجود النص، الذي قد 
ينقسم إلى وجودين يكمل كل منهما الآخر، الأول: لحظة إبداع النص، والآخر: لحظة التلقي 

 مُنشئوِ، من ترالٍّ  إبداعٍ  للعمليةّ الإبداعيةّ "عمليةّ  شقّان هما آخر تعبنًٍ وب والتأثنً في الدتلقي،
 (ٓٔ)الدتلقّي" من ترالٍّ  تذوّقٍ  وعمليةّ 

ولم يكن ىذا الاىتمام بالدتلقي من منجزات النقد الحدي  فقط، بل ظهر جليا اىتمام 
الدتلقي في نقدىم، بل قدامى النقاد والبلاغينٌ بالنص ومبدعو ولم يغفلوا الحدي  عن مكانة 

أولوه عناية فائقة لدا لو من أثر في توجيو النص الأدبي وتحديد أسلوب الدؤلف كي يتناسب مع 
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الدتلقي . وقد اتضح أثر ذلك جليا من خلال توجيو قدامى النقاد للشعراء والأدباء إلى الاىتمام 
 ة، وقدره ومكانتو .بالدمدوح ومراعاة مقتضى حال الدخاطب، وكذلك مراعاة حالتو النفسي

وبالنظر في مؤلفات قدامى النقاد والبلاغينٌ نلثظ مدى اىتمام ىؤلاء النقاد بقيمة الدتلقي 
في العملية الإبداعية، فقد أكدوا قوة العلاقة بنٌ الدتلقي والأدب؛ وربط كثنً منهم فَـهْم الأدب 

كلام، إضافة إلى ذوقو وثقافتو بقدرة الدتلقي على استيعابو، وقدرتو اللغوية والعقلية في تدبر ال
 وخبرتو الأدبية التي كانت عاملا مهما في الحكم على العمل الأدبي ومبدعو .

  الدبحج الأًل: الإفيام غاٌت الكلام
كانت البداية مع مراعاة الدخاطب، وجعل الإفهام غاية الكلام، وتوجيو الخطاب إلى الوجهة 

العقلية على الاستيعاب، إضافة إلى طبقاتهم، كما  التي تتناسب مع حالة الدخاطبنٌ، وقدراتهم
ربط القدماء بنٌ الخطاب )الشعري أو النثري( بالإفهام، فهو مناط عملية الإبداع . وقد مثل 

 ىذا الاتجاه بشر ابن الدعتمر، والجاحظ .
ىـ(:012بشر بن الدعتمر )ث -أًلا  

كتابو البيان والتبينٌ من   ىـ( فيٕ٘٘تعد صثيفة بشر بن الدعتمر التي أوردىا الجاحظ )ت 
أقدمَ الوثائق النقدية العربية، وقد جاء فيها حدي  لبشر بن الدعتمر يتثدث خلالو عن مراعاة 
الدخاطب في الكلام سواء كان شعرا أو خطابة؛ إذ يقول: "ينبغي للمتكلم أنْ يعرف أقدار 

ت، فيجعل لكلِّ طبقة من ذلك  الدعاني، ويوُازن بينها وبنٌ أقدار الدستمعنٌ، وبنٌ أقدار الحالا
كلامًا، ولكلِّ حالة من ذلك مقامًا؛ حتَّر يقسم أقدار الكلام على أقدار الدعاني، ويقسم أقدارَ 

  .(ٔٔ)الدعاني على أقدار الدقامات، وأقدار الدستمعنٌ على أقدار تلك الحالات"
ر بن الدعتمر يتضح فَـهْم بش -الذي يعد من بدايات النقد القديم-من ىذا النص السابق 

لطبيعة النص والذدف منو، فإن أول أىداف الكلام ىو التأثنً في الدخاطب، أو الدستمع، ولن 
يتم ىذا التأثنً إلا من خلال الإفهام، ووضع بشر مهمة الإفهام في اختيار الدتكلم لأسلوبو، إذ 

الدؤثر ىو الذي يراعي عليو أن يكون عالدا بالدعاني ومقاماتها وحالات الدستمعنٌ، والكلام الجيد 
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فيو الدتكلم ىذه الأمور . وىنا إشارة واضثة إلى أن حرية الدبدع مرتبطة بأقدار الدخاطبنٌ، 
 والقدرة على اختيار ما يناسب عقولذم .

، وىنا (ٕٔ)وقد عبر الجاحظ عن ىذا الدعنى؛ فقال: "للكلام غاية، ولنشاط السرامعنٌ نهاية"
غاية، ولإدراكها يجب أن تكون على قدر نشاط الدستمع، حتَّ  إشارة إلى أن الكلام لابد لو من

 تحدث أثرىا .

ولم تكن ىذه الإشارة الوحيدة في كلام بشر بن الدعتمر واىتمامو بالدتلقي؛ ففي حديثو عن 
اللفظ والدعنى قال: "فإن حق الدعنى الشريف اللفظ الشريف، ومن حقهما أن تصونهما عما 

د من أجلو أن تكون أسوأ حالا منك قبل أن تلتمس إظهارهما، يفسدهما ويهجنهما، وعما تعو 
وترتهن نفسك بملابستها وقضاء حقهما، فكن في ثلاث منازل؛ فإن أولى الثلاث أن يكون 
لفظك رشيقا عذابا، وفخما سهلا، ويكون معناك ظاىراً مكشوفا، وقريبا معروفا، إما عند 

 (ٖٔ)إن كنت للعامة أردت ."الخاصة إن كنت للخاصة قصدت، وإما عند العامة 
رأى بشر أن الدبدع عليو أن يختار ما يناسب حالة الدتلقي من ناحية الدقام، مراعاة لدبدأ 
)لكل مقام مقال(؛ وفي ذلك تأكيد على غاية الإفهام؛ فخطاب العامة وإفهامهم يختلف عن 

دعوة إلى مراعاة  خطاب الخاصة؛ فظهور الدعنى وكشفو مرتبط بالدتلقي وثقافتو ومعرفتو، وىنا
ثقافة الدتلقي، وىذه الثقافة ىي التي تسهم في تحديد الأسلوب الدناسب من قبل الدبدع؛ إذ إن 

 الذدف من الكلام ىو الإفهام والتأثنً، ولذلك لابد من مراعاة مقام الدتلقي وقدره وثقافتو .
ىـ(:022الجاحظ )ث  -حانٍا  

منذ أن وضع عنوانا لكتابو )البيان والتبينٌ(؛  وبتتبع آراء الجاحظ اتضح أنو اىتم بالدتلقي
حي  ألدح إلى أن البيان مهمة الكاتب والتبينٌ مهمة الدتلقي، فهو يقول في كتابو البيان 

؛  (ٗٔ) وَمَا أَرْسَلْنَا مِنْ رَسُهل  إِلََّّ بِلِسَانِ قَهْمِهِ لِيُبَيِّنَ لَهُمْ والتبينٌ: "وقال الله تبارك وتعالى: 
، وعلى الإفهام والتفهُّم، وكلما كان اللسان أبنٌ كان أتزد،  لأن مدار الأ مر على البيان والتبـَنٌُّ

كما أنو كلما كان القلب أشدر استبانة كان أتزد، والدفُهم لك والدتُفهِّم عنك شريكان في 
 (٘ٔ)الفضل، إلا أن الدفهِم أفضل من الدتفهم" .
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ىو أمر رباني خاضع للفطرة الإنسانية،  وىنا حاول الجاحظ إظهار أن أمر الفهم والإفهام 
؛ (ٙٔ)وَمَا أَرْسَلْنَا مِنْ رَسُهل  إِلََّّ بِلِسَانِ قَهْمِهِ لِيُبَيِّنَ لَهُمْ وقد استأنس في ذلك بالآية الكريدة 

فالرسل أرسلت بلسان أقوامهم من أجل الإبانة والتوضيح والإفهام، وبالتال التأثنً فيهم، وفي 
يرى الجاحظ أن مدار أمر الكلام كلو على عملية الفهم والإفهام؛ فالكلام  ىذه الفقرة السابقة

ىو عملية اتصالية بنٌ متكلم ومستمع، ومناط القبول لذذه العملية ىو الفهم والإفهام، وربط 
 ىذا الفهم بالوضوح .

إذن الكلام عند الجاحظ ىو عملية شراكة بنٌ طرفنٌ )الدتكلم والدستمع( يجمعهما سمات 
كة، فلن يتثقق الإفهام إلا إذا كان الكلام واضثا مبينا، ولابد أن يشترك الطرفان في مشتر 

ثقافة تؤىلهما لفهم بعضهما، وىذا التقارب في الثقافات ىو ما يجعل عملية الاتصال بنٌ 
الطرفنٌ سهلة ويسنًة، فلا يقع بينهما سوء الفهم، وىنا تظهر أهمية استثضار الدتلقي ومقامو 

يكفي من " ذىن الدتكلم، وقد عبر عن ذلك بما نقلو عن الإمام إبراىيم بن حمد  قولو: وثقافتو في
حظ البلاغة أنْ لا يؤُتى السامعُ من سوء إفهَامِ الناطق، ولا يؤُتى الناطق من سوء فهْم 

ثم يعلق على ىذا الرأي ويعلن تبنيو لو وموافقتو إياه، فيقول: "أمرا أنا فأستثسن  (ٚٔ)"السامع
، وربما كان ىذا الأمر ىو السبب الذي جعلو يعنون كتابو البيان والتبينٌ؛ (ٛٔ)القول جدًّا" ىذا

 إذ إنهما هما أساس الفهم والإفهام .
نستطيع من خلال رأي الجاحظ استنباط اىتمامو بإفهام السامع )الدتلقي(؛ وذلك لدا لو من 

تركة بنٌ الدتكلم والدستمع، وأول دور مهم وفعال في عملية الكلام، مع اشتراط وجود ثقافة مش
ىذه الثقافات الدشتركة ىي اللغة التي استشهد فيها بنزول بلسان أقوامهم ليبينوا لذم؛ فاللغة في 
الأساس "شركة بنٌ الدبدع والدتلقي يفهمها كل منهما في نطاق عُرْفٍ مشترك أولاً، ثم في حدود 

درىا ىذا الذوق العام إلى بساط مُشترك تنكسر بو ذوق عام ثانيًا، إذا تباينت الأذواقُ الفردية ر 
 إذ إن مدار الكلام مرتبط بالفهم والإفهام . (ٜٔ)"حدة ذلك التبايُن، فيتثقق التفاىم الدنشود .

 الدبحج الخانً: أسلٌبٍت القصٍذة العربٍت
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في ىذه الدرحلة تحول الاىتمام بالدتلقي من كونو لزور الاستماع للخطاب النثري أو 
، وعليو مناط الفهم، إلى كونو مؤثرا في الإبداع، بل زاد الأمر إلى أن الدتلقي أصبح لو الشعري

أثر واضح في أسلوبية النص الشعري من حي  البناء الفني للقصيدة وأغراض الشعر، أو 
الدقدمة الطللية، أو الاستهلال وحسن التخلص والخاتدة إلى غنً ذلك من عناصر البناء الفني 

 افة إلى دوره في تحديد الأسلوب التعبنًي الأمثل للنص الشعري .للقصيدة، إض
ىـ(:072ابن قتٍبت )ث -أًلا  

مع ابن قتيبة تحول الحدي  عن الدتلقي من كونو مستمعا إلى كونـو لساطبـا في عمليـة إبداعيـة، 
فقــد خــص ابــن قتيبــة عمليــة الاتصــال ىــذه بالإبــداع خاصــة الإبــداع الشــعري،  ــلاف بشــر بــن 

 والجاحظ؛ إذ كان حديثهما عن الكلام والخطابة بصفة عامة .الدعتمر 
فابن قتيبة يتثدث عن حضور الدتلقي في ذىن الدبدع وقت الإبداع، وضرورة مراعاة الدتلقي 
في ذلك؛ فيتثدث عن تفسنً البدء بالدقدمات الطللية والنسـيب؛ فيقـول: "وسمعـت بعـض أىـل 

بـــذكر الـــديار والـــدمن والآثار، فبكـــى وشـــكى  الأدب يـــذكر أن مقصـــد القصـــيد إنمـــا ابتـــدأ فيهـــا
وخاطب الربع، واستوقف الرفيق، ليجعل ذلك سببا لذكر أىلها الظاعننٌ )عنها(، إذ كـان نازلـة 
العمد في الحلول والظعن على خـلاف مـا عليـو نازلـو الدـدر،  . . . ثم وصـل ذلـك بالنسـيب فشـكا 

وه القلــوب، ويصــرف إليــو الوجــوه، شــدة الوجــد وألم الفــراق، وفــرط الصــبابة والشــوق؛ ليميــل لضــ
وليستدعي بو إصغاء الأسماع إليو  . . . . فإذا علم أنو قد استوثق من الإصغاء إليو والاسـتماع لـو، 
عقب بإيجاب الحقوق، فرحل في شعره، وشكا النصب والسهر  . . . فإذا علم أنو قد أوجب على 

علـــى الدكافــأة وىـــزه للســـماح، صــاحبو حـــق الرجــاء وذمامـــة التأميــل  . . . بـــدأ في الدـــديح؛ فبعثــو 
  .(ٕٓ) وفضلو على الأشباه وصغر في قدره الجزيل"

الحــدي  ىنــا عــن علاقــة الدتلقــي بالدبــدع وعلاقــة الدتلفــي بأغــراض القصــيدة؛ فقــد رأى ابــن  
قتيبة أن الشاعر لا يبـدع إلا عـن رغبتـو التـأثنً في الدتلقـي سـواء كـان ىـذا التـأثنً نفسـيا فقـط أو 

لتكســب الدــادي؛ فالشــاعر لا يبــدأ بالدقدمــة الطلليــة والبكــاء علــى الــديار، نفســيا يبعــ  علــى ا
ــز وجــدان الدتلقــي ويجــبره علــى الإصــغاء، ويكــون  ــة ولوعــة الذجــر؛ إلا ليهت والشــكوى مــن المحبوب
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بذلك مستثوذا على عقلو وقلبو، وىنا يظهر دور الدتلقي الفاعل في البناء الفني للقصيدة، فإن 
ء الدمدوح )الدتلقي( أملا في الحصول على العطايا جعلتو يحاول فهم نفسية رغبة الشاعر في إرضا

الدمدوح وثقافتو وفكره؛ وذلك للتأثنً فيو؛ وىذا يفسر بوضوح تدسك الشعراء القـدامى بنمطيـة 
الدقدمات الطللية في قصائدىم؛ حي  كان الحفاظ على ىذه الدقدمات الطللية غرضو الأساسي 

ثم كـان للمتلقـي أثـر واضـح في توجيـو أغـراض القصـيدة، وكـذلك فنياتهــا  اسـتمالة الدمـدوح، ومـن
وتقاليدىا، يتضح ذلك من حرص الدبدع على استجلاء ذىنو وقلبو ومالو؛ لأنو لو لم يكن ىنـاك 

 دور للمتلقي لدا سارت القصيدة على ىذا البناء .
بالدلـــل، أو وفي موضــع آخــر يتثـــدث ابــن قتيبــة عـــن ضــرورة إرضــاء الدتلقـــي وعــدم إشــعاره 

الحاجــة إلى الدزيــد مــن الشــعر نظــراً لعــدم الاســتمتاع، وعــدم اكتمــال الدعــاني، فيقــول: "فالشــاعر 
المجيد مـن سـلك ىـذه الأسـاليب، وعـدل بـنٌ ىـذه الأقسـام، فلـم يجعـل واحـداً منهـا أغلـب علـى 

عــن ، فثديثــو ىنــا (ٕٔ)الشــعر، ولم يطــل فيمــل الســامعنٌ، ولم يقطــع وبالنفــوس ظمــأ إلى الدزيــد"
ضرورة مراعاة التوسط في عـرض أجـزاء القصـيدة، إذ أكـد ضـرورة مناسـبة أجـزاء القصـيدة لحالـة 
الدتلقي، فلا يطيل الشاعر في مقدمتو على حساب الغرض الأساسي، ولا يقل الغرض الأساسـي 
مقارنة بالدقدمة أو الخاتدة، فهنا ربـط عمليـة الإبـداع الشـعري بالحالـة النفسـية للمتلقـي، ووجـوب 

راعاة ىذه الحالة من قبـل الدبـدع، وقـد رأى ابـن قتيبـة أن الشـاعر الجيـد ىـو مـن يراعـي ترهـوره م
 تتعلق بالحرص على إمتاع الجمهور . –في وجهو نظره  –ويهتم بنفسيتهم، فجودة الشاعر 

ىـ(:200ابن طباطبا )ث -حانٍا  
عري، فجعلــو مثــار تحـدث ابــن طباطبــا في كتابــو عيــار الشــعر عــن دور الدتلقــي في الإبــداع الشــ

على العمل الفني )الشعر(؛ فيقول: "وعيار الشعر أن يـورد علـى الفهـم  -جودة ورداءة-الحكم 
الثاقـب، فمـا قبلــو واصـطفاه فهــو واف، ومـا لرــو ونفـاه فهـو ناقــص  . . . وعلـة كــل حسـن مقبــول 
الاعتــدال، كمــا أن علــة كــل قبــيح منفــي الاضــطراب، والــنفس تســكن إلى كــل مــا وافــق ىواىــا، 
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وتقلق لشا يخالفو، ولذا أحوال تتصرف بها، فإذا ورد عليها في حالة من حالاتها ما يوافقها اىتـزت 
ــة وطــرب، فــإذا ورد عليهــا مــا يخالفهــا قلقــت واستوحشــت"  . وفي ىــذا (ٕٕ)لــو وحــدثت لذــا أريحي

النص يتثدد ابن طباطبا عن أثر الدتلقي في النص الشـعري، إذ جعلـو الحـاكم علـى جـودة الـنص 
ءتو،  ووضع للشعراء سبيل القبول أو الرفض، وكلاهما مرتبط بحالة الدتلقي؛  فقد حدد ابن وردا

طباطبا عيار الشعر بأن يقبلو الفهم الثاقب، ووضع علة للثسن ىي الاعتدال وعلـة القـبح ىـي 
اعتـدال الشـعر وموافقـة  –الاضطراب، ومن علل الحسـن موافقـة الحـال "وإذا اجتمعـت العلتـان 

كتمل وجها القيمة الجمالية وتحدد معيار الشعر تحدداً واضثا من حيـ  صـلتو بالفهـم ا  –الحال 
 ( .ٖٕ)الثاقب، وبذلك يوضع الدبرر لتقبل الفهم للأشعار والتلذذ بها"

لـذلك أكــد أن اعتــدال القصــيدة لا يــتم إلا بتوافــق الغـرض منهــا ومعانيهــا مــع حالــة الدتلقــي، 
 ذىن الدبدع أمر في غاية الأهمية؛ للثكم علـى العمـل فقد أكد أن وجود الدتلقي واستثضاره في

الفني )الشعر(، "ويرجع عيار الشعر إذن لتقبل الفهم الثاقب للقصيدة، وتقبـل الفهـم لا يـتم إلا 
بتثقيـق جـانا القيمــة، وهمـا تناســب القصـيدة في ذاتهــا وتناسـبها مـع مــا وضـعة لــو مـن غــرض أو 

  .( ٕٗ)ية إلى كمال العقل الذي تتميز بو الأضداد"حال  . . . وكلا الجانبنٌ مشدود في النها
ويشدد ابن طباطبا على الشـعراء في مراعـاة مـن يخـاطبون، وتتثـدد قـدرتهم في الفـن الشـعري 
على مناسبة مقـالذم لدقامـات الدتلقـنٌ، وبالتـال فـإن استثضـار الدتلقـي في ذىـن الدبـدع يقـوده إلى 

باطبـا في حديثـو عـن الشـاعر: ) . . . ويقـف علـى اختيار الأسلوب اللائـق، وفي ذلـك يقـول ابـن ط
مراتب القول، والوصف في فن بعد فن، ويتعمد الصدق والوفق في تشـبيهاتو وحكاياتـو، ويحضـر 
لبــو عنــد كــل لساطبــة ووصــف، فيخاطــب الدلــوك بمــا يســتثقونو مــن جليــل الدخاطبــات، ويتــوقى 

مـة إلى درجـات الدلـوك، ويعـد لكـل حطها عن مراتبها أو يخلطها بالعامة، كما يتوقى أن يرفـع العا
معــنى مــا يليــق بــو، ولكــل طبقــة مــا يشــاكلها، حــتَّ تكــون الاســتفادة مــن قولــو في وضــعو الكــلام 

فــالعبرة في الشــعر  (ٕ٘)مواضــعو أكثــر مــن الاســتفادة مــن قولــو في تحســنٌ نســجو وإبــداع نظمــو .(
للمعاني، ويكون الكـلام الجيد ليست فقط في تحسنٌ النسج والنظم، إنما في جعل الكلام مناسبا 
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ومعانيو مناسبا لحال من يقال إليو، وقد أكد أن لكـل طبقـة كلامـا يشـاكلها ويجـب علـى الشـاعر 
 مراعاة ذلك . وفي ىذا الحدي  دليل واضح على أثر الدتلقي في تشكيل أسلوبية النص .

لــب وفي حديثــو عــن صــدق العبــارة  يؤكــد ضــرورة أن يضــع الدبــدع في اعتبــاره مــا يجــذب بــو ق
السامع؛ يقول: "فإذا وافقت ىذه الحالات، تضاعف حسن موقعها عند مستمعها، لا سيما إذا 
أيدت بما يجذب القلوب من الصدق عن ذات النفس بكشف الدعاني الدختلجة فيها، والتصريح 
بما يكتم منها، والاعتراف بالحق في تريعها  . . . ومن أحسن الدعاني والحكايات في الشعر وأشدىا 

ــو إلى أي معــنى يســاق القــول فيــو قبــل اســتف زازا لدــن يســمعها الابتــداء بــذكر مــا يعلــم الســامع ل
ففـي ىـذا الاقتبـاس يتثـدث ايـن طباطبـا عـن الأمـور  (ٕٙ)استتمامو، وقبل توسط العبارة عنو . . ."

التي تستفز الدتلقي وتحفزه على الاستماع، وذلك دليل على تأثنًه في اختيار الدبدعنٌ لأسـاليبهم 
 رية بهدف الإمتاع والتأثنً .الشع

ويهــتم ابــن طباطبــا كــذلك بمراعــاة الحالــة النفســية للمتلقــي، ويؤكــد أن الشــاعر لابــد أن يهــتم 
بسياق القول حتَّ لا يفسد القول مهما كان جيدا، فيقول في حديثو عن مفتتح الشعر ومطلعو: 

أو يســـتجفى مـــن الكـــلام "وينبغـــي للشـــاعر أن يحـــترز  في أشـــعاره ومفتـــتح أقوالـــو لشـــا يتطـــنً بـــو، 
والدخاطبات؛ كذكر البكاء ووصف إقفار الديار، وتشتت الألاف، ونعـي الشـباب، وذم الزمـان . 
ولا ســيما في القصــائد الــتي تضــمن الدــدائح والتهــاني . ويســتعمل ىــذه الدعــاني في الدراثــي، ووصــف 

و، وإن كـان يعلـم الخطوب الحادثة؛ فإن الكلام إذا كان مؤسسا علـى ىـذا الدثـال تطـنً منـو سـامع
 أن الشاعر إنما يخاطب نفسو دون الدمدوح، فيتجنب مثل ابتداء قول الأعشى: 

 مـــــــا بكـــــــاء الكبـــــــنً بالأطـــــــلال
 

 وســــــــــــــــــــــؤال، وىــــــــــــــــــــــل تــــــــــــــــــــــرد ســــــــــــــــــــــؤال  
 دمنــــــــة قفــــــــرة تعاورىــــــــا الصيـــــــــ 

 
 ــــــــــــــــــف، بـــــــــــــــــريحنٌ مـــــــــــــــــن صـــــــــــــــــبا و ـــــــــــــــــال 

 ومثل قول ذي الرمة:  
ـــــاء ينســـــكب ـــــك منهـــــا الد  مـــــا بال عيني

 
ـــــــى مفر   ـــــــو مـــــــن كل ـــــــة ســـــــرب كأن (27)ي  
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فالشعر الجيد ىو ما يراعي فيو الشاعر لساطبة الدتلقي ولا يخاطب بـو نفسـو، فالشـاعر الـذي 
يخاطب نفسو دون الدمدوح يكون شعره متجنبا، ولا يتثقق الذدف الدرجو منو، حي  إن الشعر 

ئو، وىـو عمليـة لابد لو من وظيفة إمتاعية يتأثر بها الدتلقي؛ فالشعر "عملية إبداع ترال من مُنشِ 
تـــذوق ترـــال مـــن الدتلقـــي؛ وىدفـــو لـــيس نفعيـــا بـــل تراليـــا، إذ يســـعى إلى إحـــداث الانفعـــال في 

، فــالنص ىــو عمــل مشــترك بــنٌ مبــدع يراعــي الجماليــات ومتــذوق (ٕٛ)الــنفس، أو إثارة الدىشــة"
 يستلذ ويستمتع بالنص الذي ىو بالأساس عملية لغوية تواصلية لابد لذا من مرسل ومستقبل .

ن آراء ابن قتيبة وابن طباطبا تؤكد أنر نظرة القدماء للمتلقي ليست نظرة قاصرة، فلم يكن إ
"بقسط غنً قليل في صياغة الأسئلة الجمالية  جل وظيفتو أن يؤثر فيو الدبدع، لكنو شارك

؛ لشا يوضح أثر وظيفة (ٜٕ)والقيميرة التي سيجيب عنها، حتَّ لكأنرو السائل والمجيب في آن"
 قي في توجيو الدبدع إلى كيفيات القول والسمات الفنية التي قد يأتي عليها ىذا القول .الدتل

ىـ(:002الدرزًقً )ث -حالخا  
تعــد قضــية عمــود الشــعر مــن القضــايا النقديــة الــتي أثارت اىتمــام النقــاد القــدامى، وكــان مــن 

تمــام أن الدرزوقــي في أبــرز مــن تحــدثوا فيهــا ىــو الدرزوقــي في شــرحو لــديوان الحماســة، والدثــنً للاى
حديثو عن عمود الشعر ركز على الدتلقي بوصفو العامل الرئيس في تحديد جودة الشعر وأركانـو؛ 
فتثـــدث عـــن دوره في الحكـــم علـــى الدعـــاني؛ والدعـــاني في نظـــره ىـــي أول باب مـــن أبـــواب عمـــود 

اب الأول مرتبطـا الشعر، وربما كانت مفتتثو، وقد ربط جودة الدعاني بفهم الدتلقي، وإذا كان البـ
 بالدتلقي، فمن البديهي أنو حنٌ يرفض الدتلقي ىذه الدعاني يكون قد رفض الشعر بأكملو .

فهــو يــرى أن الدتلقــي يشــارك في تحديــد الدعــنى الــرديء مــن الدعــنى الجيــد، ولم يوضــح صــفات 
عـنى أن الدعنى الجيد أو الرديء، إنما جعل مناط ذلك كلو حكم الدتلقي وفهمو، فيقـول "فعيـار الد

يعـــرض علـــى العقـــل الصـــثيح والفهـــم الثاقـــب، فـــإذا انعطـــف عليـــو جنبتـــا القبـــول والاصـــطفاء 
  .(ٖٓ)مستأنسا بقرائنو، خرج وافيا، وإلا انتقص بمقدار شوبو ووحشتو"

ومــن ىــذا الاقتبــاس يتضــح أن الدرزوقــي وضــع للمتلقــي دورا ىامــا في الحكــم علــى الأشــعار، 
يقول، لكن ىذه الحرية تتوقف على قبول الدتلقي لذا مـن عدمـو،  فالشاعر لو الحرية في اختيار ما 
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فمعيــار الدعــنى الجيــد يتثــدد عنــد عرضــو علــى عقــل الدتلقــي وفهمــو مشــفوعاً بالقــرائن؛"وليس في 
ىذا الدعيار تحديد يوضح الدعاني الشريفة توضيثاً دقيقاً، فقد ترك الدزروقي الأمر للمتلقـي الـذي 

، ومناط الفهم بطبيعة الحـال (ٖٔ)وفهم ثاقب وإدراك عميق للمعاني"يتمتع بقدرة عقلية صثيثة 
سيكون مرتبطا بثقافتو وحالتو النفسية، ومكانتـو الاجتماعيـة، وفي ذلـك إشـارة إلى الـدور الفعـال 
للمتلقي حتَّ قبل عملية الإبداع؛ حي  يكون الدبدع مطالبا في التفكنً في متلقيو حال اسـتقبال 

 إن مناط الحكم والقبول ىو الدتلقي .الدعاني الدطروحة؛ إذ 
ىـ(:022رابعا: ابن رشٍق )ث   

لاحظ ابن رشيق أهمية دور الدتلقي بالنسبة للشـاعر، فهـو الحكـم والدـدقق، وربـط ابـن رشـيق 
الدتلقي بالحدي  عن أجزاء القصيدة وجودتها، فقد ذكر في كتابـو )العمـدة( ضـرورة تجويـد أجـزاء 

فســــية للمتلقــــي، فيقــــول: " . . . . لأن حســــن الافتتــــاح داعيــــة القصــــيدة حــــتَّ تناســــب الحالــــة الن
الانشراح، ومطية النجاح، ولطافة الخروج إلى الدديح سبب ارتياح الدمدوح، وخاتدـة الكـلام أبقـى 
في السمع، وألصق بالنفس؛ لقرب العهد بها، فإن حسنت حسـن، وإن قبثـت قـبح، والأعمـال 

 . ففي ىذا الدوضع يشرح ابن رشيق أسباب جـودة الشـعر (ٕٖ)" واتيمها كما قال رسول الله صلى الله عليه وسلم
من زاوية الافتتاح والخواتيم، وإن ىذه الجودة دائما مرتبطة بقبول الدتلقي لذا، وتأثنًىا في نفسـو؛ 
حيــ  إن حســن الافتتــاح أحــد أســباب انشــراح الــنفس، كمــا أن خاتدــة الكــلام أبقــى في أسمــاع 

لدديح سبب في ارتياح الدمدوح، كل ىذه أسباب تؤدي إلى استمالة الدتلقنٌ، وحسن الخروج إلى ا
 القلوب، وبالتال تحدث التأثنً النفسي في الدتلقي لشا يجعلو متيقظاً لقبول ما يقال .

ويقـــول في موضـــع آخـــر: "والفطـــن الحـــاذق يختـــار للأوقـــات مـــا يشـــاكلها، وينظـــر في أحـــوال 
م، وإن خــالف شــهوتو، ويتفقــد مــا يكرىــون سماعــو الدخــاطبنٌ، فيقصــد لزــابهم، ويديــل إلى شــهواته

، وفي ىــذا الاقتبــاس دعــوة صــريحة إلى النظــر في أحــوال الدخــاطبنٌ، ولزاولــة (ٖٖ)فيتجنــب ذكــره"
ذكر ما يناسبهم لاستمالة قلوبهم وعقولذم، بل يفرض على الشعراء أن يختاروا ما يناسب الدتلقنٌ 

ول الشــعر لنفســو إنمــا يقولــو لجمهــور مــن حــتَّ لــو خــالف ذلــك ىــوى الشــاعر نفســو، فهــو لا يقــ
 الدتلقنٌ وجب عليو مراعاة حالاتهم .
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وفي موضع آخر يقول: "وللشعراء مذاىب في افتتـاح القصـائد بالنسـيب، لدـا فيـو مـن عطـف 
القلوب واستدعاء القبول بحسب ما في الطبـاع مـن حـب الغـزل، والديـل إلى اللهـو والنسـاء . وإن 

، ويبرر في ىذا الاقتباس أسباب البدء بالنسيب، وأن ىـذا البـدء (ٖٗ)ذلك استدراج إلى ما بعده"
ــاء  ــر الدتلقــي في بن ــو ســبب إلا اســتمالة القلــوب والعقــول، وىــذا دليــل علــى أث ــيس ل بالنســيب ل

 القصيدة وتحديد أركانها وأجزائها وأسلوبها .
فتتـاح إن ابن رشيق في ىذه الدقتطفـات يـدعو الشـاعر إلى مراعـاة الدخاطـب، فيتثـدث عـن ا

القصــائد وأهميتــو في نفــس الدتلقــي )الدخاطــب(، وأن اــودة الابتــداء والخــروج إلى الدــديح يكــون 
سببا في ارتياح الدمدوح، والشاعر يرغب في إرضـاء لشدوحيـو رغبـة في العطـاء، فلابـد للشـاعر أن 

حـال  يراعي الدمدوح وحالتو؛ حتَّ يتم لو الدراد من قول الدـديح، ثم يصـف الشـاعر الـذي يراعـي
الدخاطــب بالفطــن الحــاذق وذلــك حــنٌ يراعــي لساطبــو، ويــذكر الدعــاني الــتي علــى ىــوى الدخاطــب 
حتَّ إن خالفت ىوى الشاعر نفسو، وفي ذلك مغالاة من ابن رشيق، ورغم ذلك ففي الاقتباس 
السابق إعلاء لقيمة الدتلقي ودوره في تلقي النص، فالعلاقة بنٌ الدبدع ومتلقي النص قائمة علـى 

تواصــل، وعلــى تحقيــق ىــدف نفســي ومــادي، فــإذا تحقــق ىــذا الذــدف حُكِــم للشــاعر بالفهــم ال
والفطنة وحُكِم على نصو اودتو، كما أكد ابن رشيق أن مراعاة نفسية الدتلقي لذا دور في عملية 
الإبــداع؛ لــذلك يــدعو الشــعراء إلى البــدء بالنســيب لحــب النــاس ذكــر النســاء وأحوالذــا، وعنــد 

سي واستثضار العقول والقلوب يكون ذلك استدراجا لدا بعد ذلك في القول، فيؤكد التأثنً النف
ابن رشيق أن البدء بما يوافق نفسية الدتلقي يكون سببا في جذب الانتباه، والاستماع بشغف إلى 

 النص بأكملو .
وقـــد استرســـل ابـــن رشـــيق للتـــدليل علـــى أهميـــة مراعـــاة الدتلقـــي في عمليـــة الإبـــداع الشـــعري، 

عن مواقف لبعض الشـعراء الـذين جـانبهم الصـواب في مراعـاة حـال الدتلقـي، ومـن ذلـك  فثكى
 دخول "جرير على عبد الدلك بن مروان فابتدأ ينشده:

 أتصحه أم فؤادك غير صاح
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فقال لو عبد الدلك: "بل فؤادك يابن الفاعلة" كأنـو اسـتثقل ىـذه الدواجهـة وإلا فقـد علـم أن 
فهـذه الحكايـة إنمـا تـدل علـى أن الشـاعر يجـب عليـو مراعـاة مـن ، (ٖ٘)الشاعر إنما خاطب نفسـو"

ــر لــو، وعنفــو . ومــن ىــذه الحكــايات   ــن مــروان خطــاب جري يخاطــب، فقــد اســتثقل عبــد الدلــك اب
كــذلك: "دخــل ذو الرمــة علـــى عبــد الدلــك ابـــن مــروان، فاستنشــده شـــيئا مــن شــعره، فأنشـــده 

 قصيدتو: 
 ما بال عينك منها الماء ينسكب

بد الدلك ريشة، وىي تـدمع أبـدا، فتـوىم أنـو خاطبـو أو عـرّض بـو، فقـال: ومـا وكانت بعنٌ ع
ىكـذا كـان الحكـم علـى ذي الرمـة لعـدم  (ٖٙ)سؤالك عن ىـذا ياجاىـل ف فمقتـو وأمـر بإخراجـو" .

تفقده حال من يخاطبو، فلو ركز في عـنٌ عبـد الدلـك وعلـم مـا بهـا، كـان مـن الأولى عـدم لساطبتـو 
يـراع حـال الدخاطـب كـان العقـاب بإخراجـو مـن لرلـس عبـد الدلـك بـن  بهذا الدطلع، لكنو حـنٌ لم

مــروان . وفي ىــذه الحكــايات وغنًىــا لشــا أوردىــا ابــن رشــيق دليــل كــاف علــى أهميــة مراعــاة حــال 
 الدتلقي، وبالتال اختيار الأسلوب الأمثل للخطاب .

بـدع أســنًاً ىكـذا يحظـى الدتلقــي بأهميـة كــبرى عنـد ابــن رشـيق، بـل في بعــض الأحـوال يجعــل الد
 لحال الدتلقي حنٌ يعرض ما يوافق ىوى الدتلقي وإن خالف ذلك ىواه . 

 الدبحج الخالج: مطابقت الكلام لدقتضى الحال.
لم يكـــن حضــــور الدتلقــــي فقــــط مرتبطــــا بالنقـــد وقضــــايا الإبــــداع، أو التــــأثنً في البنــــاء الفــــني 

لبلاغية، فوجدنا ارتباط الدتلقي للقصيدة، بل  ل كذلك لزور فنيات النص الأدبي، والتعبنًات ا
ـــو فقـــد اىـــتم  ـــة متعـــددة، وعلي ـــنً مـــن الأغـــراض البلاغيـــة الدختلفـــة الدرتبطـــة بمباحـــ  بلاغي بكث
البلاغيــون بالدتلقــي وحضــوره في توجيــو الــدلالات البلاغيــة الدختلفــة، ونســتدل علــى ذلــك بآراء 

بوصــفو لشــثلا لدرحلــة التقعيــد عبــد القــاىر الجرجــاني بوصــفو لشــثلا للبلاغــة التطبيقيــة، والســكاكي 
  البلاغي .

ىـ(:071أًلا: عبذ القاىر)ث  
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لم يكــن الاىتمــام بالدتلقــي مثــار اىتمــام النقــاد فقــط، بــل تحــدث البلاغيــون كــذلك عــن أهميــة 
الدتلقــي في البلاغــة العربيــة، ومــن ىــؤلاء البلاغيــنٌ شــيخهم عبــد القــاىر الجرجــاني الــذي بحــ  في  

بب وراء القصـــد مـــن مفـــاىيم الدصـــطلثات البلاغيـــة، ومنهـــا كتابـــو دلائـــل الإعجـــاز عـــن الســـ
الفصـــاحة والبلاغـــة، إلى أن وصـــل أن مفهـــوم البلاغـــة ومفهـــوم الفصـــاحة ارتبطـــا ارتباطـــا وثيقـــا 
بالدخاطـــب، فيقـــول: "ولم أزل منـــذ خـــدمت العلـــم أنظـــر فيمـــا قالـــو العلمـــاء في معـــنى الفصـــاحة 

سـنً الدـراد بهـا فأجـد بعـض ذلـك كـالرمز والإيدـاء والبلاغة وفي بيان الدغزى من ىذه العبارات وتف
والإشــارة في خفــاء، وبعضــو كالتنبيــو علــى مكــان الخــاء ليطلــب، وموضــع الــدفنٌ: ليبثــ  عنــو 

 (ٖٚ)فيخرج" .
فهذه العبارة تكشف عن رؤيتو في أن البلاغة نفسها مرتبطة ارتباطا وثيقا بالدتلقي، وأنو لابـد 

حــتَّ تــتم عمليــة البلاغــة، أو الحكــم بالفصــاحة؛ فــالرمز  مــن وجــود تواصــل بــنٌ الدبــدع والدتلقــي
والإشارة والإيداء لا يدكـن تفسـنًىم إلا مـن خـلال الدخاطـب الـذي يشـترك مـع الدـتكلم في ثقافـة 

 لغوية واحدة يستطيع من خلالذا ترترة ما توحي إليو ىذه الرموز والإشارات والتلميثات .
معـنى أكثـر  -أي علـم البيـان-وفي حديثو عن علم البيان يقول: "ترى كثنًاً منهم لا يرى لـو 

لشــا يــرى لةشــارة بالــرأس والعــنٌ ومــا يجــده للخــط والعقــد، يقــول: إنمــا ىــو خــبر واســتخبار، وأمــر 
ونهي، ولكل من ذلـك لفـظ قـد وضـع لـو، وجعـل دلـيلًا عليـو . . .لا يعلـم أن ىهنـا دقـائق وأسـراراً 

العلم بها الروية والفكر، ولطائُف مستقاىا العقل، وخصائص معان ينفرد بها قوم قد ىـدوا طريق 
 (ٖٛ)إليها، ودلوا عليها" .

وىنا إشارة واضثة إلى ضرورة إعمال عقـل الدتلقـي في قبـول الـنظم البيـاني، فـإن دقـائق ىـذه 
م قــد ىـدوا إليهــا( الأمـور وأســرارىا لا يعلمهـا إلى مــن تفكـر فيهــا، كـذلك حديثــو عـن انفــراد )قـو 

دليل آخر على وجود الشفرة بنٌ الدـتكلم والدخاطـب، فـالدتكلم لا يـتكلم إلا حـنٌ يثـق في قـدرة 
الدخاطـــب علـــى الفهـــم، وإلا لا فائـــدة مـــن الكـــلام، فالعبـــارات الدكونـــة للنصـــوص "ىـــي نفســـها 

قصـــده، موضـــع الفهـــم أو التأويـــل لـــدى الدتلقـــي، فـــالدتكلم يقـــوم بعمليـــة تشـــفنً للمعـــنى الـــذي ي
والدتلقــي يقــوم بعمليــة فــك لذــذا التشــفنً، ولكــي تكــون ىــاتان العمليتــان علــى مســتوى واحــد أو 
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لكي يتثقق التراسل بينهما، وتتثقرق بذلك وظيفة الكلام، لا بد أن تحمل العبارة نفسها معـاينً 
لقـاىر ؛ ولأجـل ذلـك أكـد عبـد ا(ٜٖ)تشفنًىا، وأن يكون الدتلقي نفسو على درايـة بهـذه الدعـاينً"

ضـــرورة أن يكـــون الدتلقـــي عالدـــا بأصـــول القـــول؛ حـــتَّ يســـتطيع ترترـــة مـــا يقـــال ويستثســـنو أو 
 يرفضو .

لقد اىتم عبد القاىر اىتماما خاصا بالأثر النفسي الذي يحدثو النص ومبدعو، واىتم بمراعاة 
لنفس، ذلك الأثر في عملية الإبداع، ففي أسرار البلاغة يتثدث عبد القاىر عن أثر اللفظ في ا

 عليو الثناء يجعل ثم نثراً، يستجيد أو شعراً، يستثسن الكلام اواىر البصنً رأيت فيقول: "فإذا
 ليس فاعلم أنوّ رائع، وخَلوب سائغٌ، وعذب أنيق وحسنٌ  رشيق، فيقول: حلوٌ  اللّفظ، حي  من

 مـن يقـع إلى أمـر بـل اللّغـويّ، الوضـع ظـاىر وإلى الحـروف، أجـراس إلى ترجـع أحوال عن ينُبئك
، فـأول مـا نلثظـو مـن ىـذا الـنص رؤيـة عبـد (ٓٗ)زناده" من العقل يقتدحو وفضل فؤاده، في الدرء

لابــد أن يكــون بصــنًا اــواىر الكــلام، فــالدتلقي عنــده ىــو  -في نظــره-القــاىر للمتلقــي الــذي 
يـو الدتلقي العالم صاحب العقل الذي يستطيع الاستنباط والتفكنً والتأويل، كما أن كلامو ىـذا ف

ــأثنً في  إشــارة واضــثة إلى أن الشــعر أو النثــر الــذي يــؤثر في الدتلقــي ىــو الأبقــى، ويعــد ىــذا الت
النفس والعقل الأساس الأول الذي من خلالو يدكن الحكم اودة العمل الإبداعي شـعرا كـان أو 

 عقلو .نثرا، فالذي يرجع جودة الشعر إلى ألفاظو، ويثني عليها إنما يستلذ ما سكن في قلبو وأثر 
ـــة الدتلقـــي بالنســـبة للمبـــدع، وأن العمـــل  ـــا رؤيتـــو في أهمي ـــل يتضـــح لن ـــو عـــن التمثي وفي حديث
الإبداعي في أساسو موجها إلى الدتلقي، وقمة النجاح ىو التأثنً في ذلك الدتلقـي، وعليـو فإنـو في 
 حديثـــو عـــن التمثيـــل الـــذي يأتي في أعقـــاب الدعـــاني، ترجـــع أفضـــليتو إلى أثرىـــا في تحريـــك نفـــوس
الدتلقنٌ، ودعوة القلوب؛ يقول: "واعلم أن لشا اتفق العقلاء عليو أن التمثيل إذا جاء في أعقاب 
الدعاني، أو برزت ىي باختصار في معرضو، ونقلت عن صورىا الأصلية إلى صورتو، كسـاىا أبهـة، 
ا وكسبها منقبة، ورفع من أقدارىا، وشب من نارىا، وضاعف قواىا في تحريـك النفـوس لذـا . ودعـ
القلوب إليها، واستثار لذا من أقاصي الأفئدة صـبابة وكلفـا، وقسـر الطبـاع علـى أن تعطيهـا لزبـة 

  (ٔٗ)وشغفا" .
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ويســـتكمل عبـــد القـــاىر حديثـــو عـــن وجـــوب مراعـــاة الدتلقـــي لأنـــو ىـــو مـــن يســـتقبل العمـــل 
 الإبداعي، وعلى الدبدع أن يفعل كل ما يستطيع حتَّ يستثوذ على فكره، فنًجع أهميـة التمثيـل
في الدــدح إلى التــأثنً في الدتلقــي، فيقــول: "فــإن كــان مــدحًا كــان أبهــى وأفخــم، وأنبــل في النفــوس 
وأعظم، وأىز للعطف، وأسـرع لةلـف، وأجلـب للفـرح، وأغلـب علـى الدمتـدح، وأوجـب شـفاعة 
الدادح، وأقضى لو بغـر الدواىـب والدنـائح، وأسـنً علـى الألسـن وأذكـر، وأولى بأن تعلقـو القلـوب 

، فالتمثيل في الددح يكون ناجثا إذا حقق ىدفـو مـن التـأثنً في الدتلقـي؛ حيـ  ربـط (ٕٗ)وأجدر"
عبــد القــاىر جــودة التمثيــل في غــرض الدــدح بمــدى تأثــنًه في نفــس الدمــدوح، وىنــا يتثــدث عــن 
العامـل النفســي للتمثيــل في غــرض الدــدح الــذي يـؤدي إلى التــأثنً في الــنفس الــذي يجلــب شــفاعة 

 نً العطاء لاستثسانو قول الدبدع .الدمدوح ويجعلو كث
وفي حالة الذم والحجاج والفخر والاعتذار كذلك يكون للتمثيل أثر في نفس الدتلقي، فيقول 
عبد القاىر: "وإن كان ذما كـان مسـو أوجـع، وميسـمو ألـذع، ووقعـو أشـد وحـده أحـد، وإن كـان 

تخارا، كان شـأوه أمـد، وشـرفو حجاجا، كان برىانو أنور، وسلطانو أقهر، وبيانو أبهر، وإن كان اف
ـــذارا كـــان إلى القلـــوب أقـــرب، وللقلـــوب أخلـــب وللســـخائم  ـــد، وإن كـــان اعت أجـــد، ولســـانو أل

 أسل . . .، فانظر إلى لضو قول البثتري:
 دان على أيد العفاة وشاسع
 
 عن كل ند في الندى وضريب 

 كالبدر أفرط في العلو وضوءه 
 
 إلى العصبة السارين جد قريب 

حالك وحال الدعني معك، وأنت في البيت الأول لم تنتو إلى الثاني، ولم تتدبر نصرتو  وفكر في 
إياه، وتدثيلو لو فيما يدلى على الإنسان عيناه، ويؤدي إليو ناظراه، ثم قسهما على الحال وقد 
وقفت عليو، وتأملت طرفيو، فإنك تعلم بُـعْدَ ما بنٌ حالتيك، وشدة تفاوتهما في تدكن الدعنى 

ك، وتحببو إليك ونبلو في نفسك، وتوفنًه لأنسك، وتحكم ل بالصدق فيما قلت، والحق لدي
  .(ٖٗ)فيما ادعيت"
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يتثدث عبد القاىر ىنا عن أغراض الشعر في لرملها ويربطها بالتأثنً في نفس الدتلقي، 
اة وكأن الذدف من الإبداع ىو التأثنً في الدتلقي؛ ولأجل حدوث التأثنً الدناسب لابد من مراع

حالة الدخاطب، ومعرفة الأساليب التي تستأثر لبو وعقلو وترسخ في ذىنو، وتدفعو إلى قبول 
الإبداع ومنح العطايا والذبات للشاعر، وذلك حنٌ يتثقق الأثر النفسي لةبداع، فالعلاقة ىنا 
عود بنٌ الدبدع والدتلقي علاقة طردية، فثنٌ يراعي الدبدع طرائق الخطاب الدناسبة للمتلقي، ي

 ذلك عليو بالنفع، إضافة إلى خلود نصوصو الإبداعية لارتباطها بنفسية تروع الدتلقنٌ .
إن عبد القاىر الجرجاني لفت النظر إلى الدور الدنوط بالدتلقي وىو إصدار أحكام بالجودة 
والرداءة، أو الاستثسان والرفض، من خلال تذوقو للنصوص وتدكنو من فهمها، وىذا الدور 

ل الدبدع دائما يضع الدتلقي نصب عينيو؛ لأنو ىو الحاكم الأول على عملو الإبداعي،  ىو ما يجع
كما أنو أثار الاىتمام حول الأثر النفسي الذي يحدثو الأديب بأدبو في الدتلقي، وذلك من 

 خلال توظيف البلاغة وترالياتها في العمل الإبداعي .
ىـ(:202حانٍا: السكاكً)ث  

م بقيمة مستمعو وقدرتو على معرفة دقائق ما يقال لو، فقال: ربط السكاكي قيمة الكلا
"إن جوىر الكلام البليغ مثلو مثل الدررة الثمينة لا ترى درجتها تعلو ولا قيمتها تغلو . . . ما لم 

 (ٗٗ) يكن الدستخرجِ لذا بصنًاً بشأنها، والراغب فيها خبنًاً بمكانها" .
قي ودوره في النقد العربي قديدا وحديثا فهذا الرأي الصريح للسكاكي يوضح قيمة الدتل

على السواء، فلم يكن الاىتمام بالدتلقي ودوره في إبداع الدلالة، أو التأثنً على الدبدعنٌ في 
نتاجهم الفني وليد النقد الحدي  فثسب، إنما سبق إليو النقاد العرب القدامى، وأفاضوا القول 

م، ويجب ىنا الإشارة إلى أنو في حال تتبع آراء والتفصيل في ذلك الأمر، وتوضيح مناط الاىتما
القدامى في الدتلقي ودوره في الإبداع لابد من مراعاة الإطار الزمني الذي جاءت فيو تلك 
الآراء؛ حي  إنها كانت مرتبطة ارتباطا وثيقا بالشعر والبلاغة، وكذلك لم تكن بالنضج الذي 

 التلقي . ظهر في الدراسات الحديثة التي تحدثت حول قضية
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وتعـــرض الســـكاكي لأهميـــة الدتلقـــي في تفصـــيل قولـــو عـــن علـــم الدعـــاني، فيقـــول: " . . . وأعـــني 
 اصية التركيب: ما يسبق منو إلى الفهم عند سماع ذلك التركيب، جاريا لرـري الـلازم لـو، لكونـو 
صادراً عن البليغ، لا لنفس ذلك التركيب مـن حيـ  ىـو ىـو، أو لازمـا لـو ىـو ىـو حينـا، وأعـني 

؛ فهو ىنـا يؤكـد دور الدتلقـي وحضـوره في عمليـة الإبـداع، (٘ٗ)بالفهم، فهم ذي الفطرة السليمة"
وأن البلاغة الدرتبطة بالإبداع تأتي لةفهام والإيضاح، ولا يكون ىذا الغرض حاضراً إلا في وجود 

 الدتلقي الذي اشترط فيو السكاكي أن يكون صاحب فطرة سليمة .

عن الاىتمام بالدتلقي، فقد راعت البلاغة العربية حالة الدخاطب  إذن لم تكن البلاغة بعيدة
وأولتها أهمية كبرى، يظهر ذلك في استجلاء الأغراض البلاغية لأبواب علم الدعاني، فثينما 
يتثدثون عن أنواع الخبر ودلالتو، فنًون أن الدخاطب إما أن يكون متردداً أو متشككا في أمر 

ا منو، وعلى ىذا التصنيف تختلف دلالات الخبر، وكذلك في حالات ما، أو منكرا لو، أو متيقن
التقديم والتأخنً فتأتي مراعاة لحال الدخاطب مثل تشويقو إلى الدتأخر، أو أن يكون التقديم 
مراعاة للمسرة أو مدعاة للمساءة، وكذلك للتخويف أو التهويل أو إلقاء الرعب في نفوس 

دوح وغنً ذلك من الدلالات التي جاءت في علم الدعاني مراعاة الدتلقنٌ أو التقديم تعظيما للمم
أن  التي ينبغي الدواضع للمخاطب، وفي حديثو عن الإيجاز والإطناب يقول ابن وىب: "فأما

 الأفهام وذوي لساطبة الخاصّة، في يُستعمل أن ينبغي الإيجاز فإنّ  فيها؛ منهما واحد كلّ  يستعمل
 لساطبة ففي الإطالة عن تفسنًه، وأمّا كثنًه، وبمجملو عن القول بيسنً يجتزئون الذين الثاقبة
إلا  ذىنو يتفق ولا بيسنًه، القول يكتفي من لا ومن الأفهام، من ذوي ليس ومن العوام،
 القول؛ وتصريف تكرير القصص، كتابو من مواضع في −وجلّ  عزّ  −الله استعمل ولذذا بتكريره؛
 لذوي والاختصار الإيجاز آخر موضع في واستعمل علمو رقَصُ  من ويعلم فهمو، بَـعُد من ليفهم

 (ٙٗ)العقول والأبصار" .
وىــذا معنــاه أن الدتلقــي لــو دور أساســي في تحديــد النــواتج الدلاليــة للتراكيــب الدســتخدمة في 
صياغة الكلام وأساليب الخطاب التي من بينها العمـل الأدبي؛ فالشـاعر أو الأديـب يقـدم رسـالة 

 يؤثر فيو بهذه الرسالة .  لدستقبل ويريد أن
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لذلك لم يكن تذة غرابة على السكاكي حنٌ تحدث عن )فهـم ذي الفطـر السـليمة(؛ فـالفطرة 
السليمة تشـكل عـاملا أساسـيا في عمليـة التلقـي وفي الحالـة النفسـية للمتلقـي، فـإذا كـان الدتلقـي 

فني إلا بقدر لزدود، إذا سويا في أفكاره ومعتقداتو وأرائو وذوقو، فلن يتأثر حكمو على العمل ال
لم يـراعِ الدبــدع حالتــو النفســية؛ لأن صــاحب الـذوق الســليم والفطــرة الســليمة يســتطيع أن يشــعر 
بالجمـــال ويتـــأثر بـــو، مهمـــا كانـــت ظروفـــو النفســـية "ومـــن الدقـــرر في الـــنفس أن صـــاحب الـــذوق 

لعـالم مـن ترـال وتناسـب السديد يقدِّر أولًا على قـدر الآثار الفنيـة والأدبيـة، وإدراك مـا في ىـذا ا
وانسجام، وثانيا على الاستمتاع بهذا الجمال الطبيعـي والصـناعي والشـعور باللـذة والسـرور عنـد 
إدراكــو واجتلائـــو، وثالثـــا علـــى لزاكـــاة ذلــك الجمـــال الخـــارجي في الأعمـــال والأقـــوال والأفكـــار، 

الأفكــار، والســمو  فالــذوق الســليم منبــع الســرور واللــذة ويعــد مــن الــدوافع القويــة إلى تهــذيب
  .(ٚٗ)بها"

وعليـو، فقـد التفـت البلاغيـون القـدامى إلى أهميـة الدتلقـي في كثـنً مـن الجوانـب البلاغيـة الـتي 
جعلوىــــا مرتبطـــــة بالدخاطـــــب ارتباطــــا وثيقـــــا، فكمـــــا استثضــــروه في أبـــــواب الخـــــبر والإنشـــــاء، 

لتنكــنً، والإيجــاز استثضــروه كــذلك في أبــواب التقــديم والتــأخنً، والــذكر والحــذف، والتعريــف وا
ـــوا إليـــو في أســـاليب التصـــوير الدختلفـــة مـــن تشـــبيو واســـتعارات وكنـــايات  ـــاب، كمـــا التفت والإطن
ولرازات، حـتَّ أسـاليب التثسـنٌ اللفظيـة والدعنويـة كانـت مرتبطـة بالدخاطـب ارتباطـا وثيقـا؛ مـن 

علـــى  أجــل الحفـــاظ علـــى توصــيل رســـالة معـــبرة ومـــؤثرة تتفــق مـــع أحوالـــو الدختلفــة ســـواء كانـــت
 الدستوى الثقافي أو الاجتماعي أو النفسي .

 الدبحج الرابع: تعقٍب
إن مصطلح الدتلقي كـان موجـوداً في أذىـان النقـاد والبلاغيـنٌ القـدامى تحـت مسـمى السـامع 
أو الدخاطب، أو مصطلح الجمهور؛ فالشاعر كان يلقي شعره على مسامع النقاد والدتلقنٌ بداية 

كـاظ، حـتَّ العصـر العباسـي الـذي أصـبح فيـو الشـعراء يجالسـون من العصـر الجـاىلي في سـوق ع
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الخلفــاء والأمــراء والــوزراء والقــادة، وكــل أولئــك يدثلــون الجمهــور في ذىــن الشــاعر، وكــان عليــو 
مراعاة أحوال من يخاطبو؛ حتَّ ينال ما يريد من قولو، خاصة أن شعر الدديح في العصر العباسي  

لك كـــان الشـــاعر حريصـــا علـــى التـــأثنً في لشدوحيـــو بغـــرض التكســـب؛ لـــذ -في الغالـــب –كـــان 
 وإمتاعهم حتَّ ينال العطاء .

لقــد كــان للــتراث العــربي القــديم نظرتــو الثاقبــة في الاىتمــام بالدتلقــي ودوره في عمليــة الإبــداع، 
وفي صـــياغة الـــنص الأدبي كـــذلك، فكانـــت البدايـــة مـــع ضـــرورة إفهـــام الدتلقـــي، ومراعـــاة حالتـــو 

؛ إذ ىــو الدســتقبل للــنص، وىــو أحــد أطــراف الاتصــال التفــاعلي، وارتــبط الاجتماعيــة والنفســية
 الإفهام بثقافة الدتلقي، بفطرتو السليمة في تلقي النص .

كما كان للنقاد القدامى نظرة سابقة في أهمية دور الدتلقي في تحديد شكل النص الذي يصـل 
ام بالدتلقــي، حيــ  كــان الحــرص إليــو، حــتَّ إن البنــاء الفــني للقيــدة ربمــا يكــون وليــد فكــرة الاىتمــ

علـــى الدقدمـــة الطلليـــة، وتناســـب أجـــزاء القصـــيدة، وأســـلوبية الـــنص الشـــعري نفســـو، كـــل ىـــذه 
 العناصر تحكم في صياغتها الدتلقي، فكان لو الدور الأقوى في عملية الإبداع . 

كمــا راعــت البلاغــة القديدــة الدتلقــي واىتمــت بــو، ويكفــي مــن ذلــك أننــا لصــد حضــور الدتلقــي 
بارزا بدايـة مـن تعريــف البلاغـة )مطابقـة الكــلام لدقتضـى حــال مـن يخاطـب بــو(، فجعلـت وصــف 
البلاغــة مرتبطــا بمراعــاة مقتضــى حــال الدخاطــب، فــلا يكــون الكــلام بليغــا إلا إذا ارتــبط بمطابقــة 
ــة النفســية  الحــال . أضــف إلى ذلــك الأغــراض البلاغيــة الدختلفــة الــتي ارتبطــت في تفســنًىا بالحال

  . للمتلقي
لقد أكد النقاد والبلاغيون قديدا قيمة الدتلقي، وحضوره البارز في عملية الإبداع؛ ولعل 
مرجع ذلك أن النص الأدبي ىو رسالة تؤدي غرضًا لزددًا، ولابد لذا من مستقبِل يتثدد من 
خلالو مدى التأثنً وجودة الأداء الفكري واللغوي داخل النص، وحديثا لم يخالف المحدثون آراء 

لقدامى في ربط الكلام عامة والأدب والشعر منو خاصة بالدتلقي، وكان اىتمامهم منصبًا على ا
مراعاة حال الدتلقي، حي  "إن الالتذاذ بالشعر وثيق الارتباط بتهيئة نفس الدتلقِّي واستعداده 
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لقراءة في للدخول في لعبة نفسية تجعل إستراتيجية الكتابة كامنة في التأثنً النفسي، وإستراتيجية ا
 (ٛٗ)الاستجابة لذلك التأثنً" .

وطبقا لذذا الرأي فإن الدتلقي يشارك في إنتاج النص من جهتنٌ اثنتنٌ؛ الأولى: أنو مُستَثضر 
قبولو باعتباره  :والأخرى من طرف )الدتكلم( عبر تخيُّل معنٌر لدوره باعتباره متلقيًا )ضمنيًّا(،

 (ٜٗ)عملية القراءة . متلقيًا )صريًحا( لدور آخر يحدِّد لنفسو
إن النص الأدبي بما يحملـو مـن الأحاسـيس والدشـاعر والـدلالات والدعـاني والأفكـار الـتي تدـت 
صياغتها في أسلوب أدبي بليغ ما ىو إلا رسالة مـن الدبـدع يبتغـي مـن ورائهـا غرضًـا لزـددًا يتمثـل 

ء عمليـــة التلقـــي في توصـــيل ىـــذه الأحاســـيس والـــدلالات والأفكـــار إلى الدتلقـــي، وإمتاعـــو أثنـــا
 واستقبال رسالة الدبدع، ولا يتم ىذا الإمتاع إلا إذا كان الكلام مطابقًا لدقتضى الحال .

ــاء علــى ذلــك تكــون مراعــاة حــال الدخاطــب ضــرورية لعمليــة التلقــي؛ لتســهيل اســتقبال  وبن
نً أن الدعاني والأفكار والأحاسيس، وكذلك حتَّ تُحَس الدتعة الحاصلة من الصياغة والتراكيب، غ

مراعاة حال الدخاطب تقتضي بالضرورة مراعاة حالتو النفسية؛ حتَّ يستطيع الحكم علـى العمـل 
الإبداعي بصورة سليمة فلابد من التأكيد "أن حالـة متلقـي العمـل الفـني النفسـية تـؤثر في إقبالـو 
ــو؛ إذا ىــو انتقــل مــن لرــرد مرحلــة التل قــي أو نفــوره مــن ىــذا العمــل، وتحــدد بالتــال حكمــو علي

والتــذوق إلى مرحلــة التقــدير والتقــويم بالجمــال أو القــبح، وتبــدو القضــية بهــذه الصــورة البســيطة 
مقبولــة إذا لضــن ســايرنا القــول بأن الحكــم الجمــال حكــم ذاتي، وأنــو صــدى لدشــاعرنا الخاصــة، أو 
ه صدي للشعور الذي أودعو الفنان عملة الفـني، أو نتيجـة العلاقـة بـنٌ مشـاعرنا الخاصـة وشـعور 

. "(٘ٓ) 
ومـن ىنــا تكمــن أهميــة دور الدتلقــي فهــو لم يعــد فقــط أداة اســتقبال للعمــل الفــني؛ إنمــا ىــو في 
أوقات كثـنًة يقـوم بالنقـد والتثليـل والحكـم، ولـيس معـني ذلـك أن الدتلقـي الدقصـود ىـو الناقـد، 

تعـة أجــزل إنمـا الدتلقـي قــد يكـون الدمــدوح حيـ  يقـوم بالنقــد الـذاتي، فــإذا تأثـر بالدعـنى وشــعر بالد
 العطاء، فيتثقق للشاعر مراده .
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وقد تكون الدرأة المحبوبة ىي الدتلقي حـنٌ يتغـزل الشـاعر بهـا ويسـتعطفها، لا تتجـاوب إلا إذا 
تأثرت نفسيا وعاطفيـا، ولا يكـون التـأثنً فيهـا إلا مـن خـلال صـياغة شـعرية متميـزة تتناسـب مـع 

 طبيعتها النفسية وثقافتها ووضعها الاجتماعي .
أنواع الدتلقنٌ يتأثرون بالحالة النفسية الخاصـة بهـم، مـع التأكيـد أن ىـذا التـأثنً وتـذوق  وتريع

العمــل الأدبي والاســتمتاع بــو يختلــف مــن متلــق لآخــر "فــإن تــذوقنا للأعمــال الفنيــة لــيس ســوى 
 (ٔ٘)تنظيم لإدراكنا لذذه الأعمال داخل أطر )استطيقية( لضملها في لرالنا النفسي" .

تختلـف مـن شـخص لآخـر؛ فهنـاك الدتلقـي الـذي يـدرس ويفهـم ويحـاول قـراءة وعملية التلقـي 
الظروف المحيطة بالدبدع وسياق الحال، وكذلك قصده مـن ىـذا العمـل الإبـداعي، وىنـاك الدتلقـي 
الآخر الذي يعتمد على قدراتو الخاصة وتذوقو لو أثناء عملية التلقي؛ فـ "عندما نتناول موضـوع 

و مــوقفنٌ لستلفــنٌ: موقفــا يتبــنى ســلطة الدؤلــف ونتاجــو، وىــذا الدوقــف تأويــل الــنص الأدبي نواجــ
يــدعو إلى البثــ  في قصــد الدؤلــف والظــروف الــتي تحــيط بــو، ويدكــن تســمية ىــذا الاتجــاه بالنقــد 
الدوضوعي، ويعتمد الدوقف الثاني علـى قـدرات القـارئ باعتبـاره الدسـئول الأول عـن إيجـاد الدعـنى 

 (ٕ٘)تي" .ويشار إلى ىذا بالنقد الذا
وبنـاء علـى مـا سـبق فـإن الدتلقـنٌ ينقسـمون إلى أنـواع لستلفـة؛ فمـنهم الشـاعر أو الدبـدع وىـو 
الدتلقــي الأول لعملــو الإبــداعي فهــو أول مــن يــرى إبداعــو وينظــر إليــو بعــنٌ الفثــص والتــدقيق، 
عــن ويــرى مــن خــلال القــراءة الأولى لإبداعــو أوجــو التــأثنً في الآخــر، ومــدى توفيقــو في التعبــنً 

نفسو، ومنهم الدتلقي الخاص وىو مـن يتوجـو إليـو الشـاعر بكلامـو مثـل المحبوبـة، أو الدمـدوح، أو 
الدهجو، وىذا الدتلقي لابد أن يشعر  صوصيتو في عملية الإبداع، وأن يشعر بحضوره القوي في 
ـــتم ىـــذا التجـــاوب  ـــنص ولا ي ـــدع وأن يتجـــاوب مـــع ال ـــد الدب ـــتمس قـــدره عن ـــد أن يل العمـــل ولاب

 لوب إلا إذا استطاع الدبدع التأثنً فيو .الدط
وىنــاك الدتلقــي الناقــد الــذي يضــع الــنص الأدبي علــى مقيــاس الجــودة والــرداءة، وىــو الــذي 
يحكـــم علـــى الـــنص أحكامـــاً نقديـــة وفـــق مقـــاييس فنـــون الأدب ووفـــق مراعـــاة الشـــاعر لأحـــوال 

انتشـــار أعمـــالذم الدخـــاطبنٌ، والشـــعراء دائمـــا يضـــعون النقـــد نصـــب أعيـــنهم؛ لأنـــو ضـــمن ســـبل 
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الشعرية، فكم من الشعراء كتب لذم الخلود بسبب الخلافات النقدية التي دارت حول أشعارىم؛ 
 أمثال: أبو تدام والبثتري والدتنا وغنًىم .

وقد يكون الدتلقي عاما، وىو ما يسمى الجمهور؛ مثل: الجمهور في أسواق النقد الـتي كانـت 
 -في أكثـر الأوقــات –ن في لرـالس الخلفــاء والأمـراء وىــم تعقـد في العصــر الجـاىلي، أو الحاضــرو 

غــــنً لستصــــنٌ بفنــــون الأدب، ولابــــد أن يراعــــي الشــــاعر إفهــــامهم، وأن يحــــاول توصــــيل مــــراده 
 وأحاسيسو ومشاعره بطريقة تتناسب مع الجميع  .

ولا يكون التأثر في الدتلقـي إلا باكتمـال عناصـر الإبـداع، وذلـك حـنٌ يكـون الدبـدع متمكنـا  
أفكاره ومعانيو ومتمرسا في لغتو وصياغاتو، ويكون النص معبراً عنو، وبو صدق فني، ويكـون  من

الدتلقي على استعداد لذلك نفسيا وثقافيا، فعملية التلقي "عمل فـني يسـهم فيـو صـاحب الـنص 
 لاصــة التجربــة الــتي عايشــها، وتســهم فيــو اللغــة بــدلالاتها الدوحيــة، كمــا يســهم فيــو الــدارس أو 

، كمــا أن "التلقـي يشــكل الجانــب الدقابــل في عمليــة الاتصــال؛ (ٖ٘)لقـي  برتــو وذوقــو الجمــال"الدت
، فــالخبرات والثقافــات الدشــاعر والأحاســيس (ٗ٘)فقــراءة نــص أدبي وفهمــو، شــأنهما شــأن إنتاجــو"

 التي يجب على الدبدع أن يحوزىا ىي نفسها ذات الأمور التي يجب على الدتلقي الإلدام بها . 
ت ًالنتائجالخاتم  

بنــاء علــى مــا ســبق مــن عــرض لدــا ورد في الــتراث العــربي القــديم حــول الدتلقــي وأثــره في إبــداع 
الـــنص يتضـــح أن النقـــاد القـــدامى والبلاغيـــنٌ اتفقـــوا علـــى أن الدخاطـــب الدقصـــود عنـــدىم، ىـــو 
الدتلقــي الــواعي صــاحب الفطــرة الســليمة والعقــل الــراجح، العــالم بأمــور اللغــة وســياقات الكــلام 

 الدختلفة، حتَّ يستطيع استيعاب الخطاب الدوجو إليو .
كما اتضح من الآراء الواردة في كتب البلاغيـنٌ والنقـاد القـدامى حـول الدتلقـي أو الدخاطـب 
أن حرية الشاعر أو الأديب في اختيار معانية وصياغتها في ألفاظ وتراكيب ليست حرية مطلقـة، 

شــريك أساســي في عمليــة الإبــداع؛ لأنــو الدســتقبل إنمــا تخضــع لــذوق الدتلقــي أو الدخاطــب، فهــو 
للرســالة )القصــيدة(، وبــدون الدتلقــي لا فائــدة مــن العمــل الفــني؛ حيــ  سيصــبح الاتصــال غــنً 
مكتمل الأركان؛ لـذلك حـرص النقـاد مـن البـدايات علـى تأكيـد أن الشـاعر لابـد لـو مـن مراعـاة 



 
 
 
 

 رسالة المشرق رسالة الم
ــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــ
ٚٚ٘ 

عربيــة الــتي تناســب مــن يتلقــى الــنص حــال الدتلقــي، والحفــاظ علــى التقاليــد الأصــيلة للقصــيدة ال
 الشعري؛ حتَّ لا ينفر منها .

كمــا تحــدثوا حــول وضــوح الذــدف مـــن الخطــاب الإبــداعي وىــو التــأثنً في الدتلقــي، وأكـــدوا 
ضرورة أن يكون الخطاب مؤثرا في متلقيو حتَّ يتسم الإبداع بالنجـاح، ولاكتمـال عناصـر عمليـة 

 الاتصال )الدبدع والدتلقي والرسالة( .
فقــوا علــى ضــرورة مراعــاة الدخاطــب في تريــع أنــواع الخطــاب الإنســاني، مــن كــلام مرســل وات

موجــو إلى متلقــنٌ، أو الخطابــة، أو الشــعر والنثــر عامــة، وأكــدوا ضــرورة مراعــاة توافــق الأفكــار 
 والدعاني وكذلك الدوضوعات إترالا مع الدخاطب وأحوالو الدختلفة .

هم حــول ضــرورة مراعــاة الحالــة النفســية للمتلقــي أثنــاء ولم يختلــف النقــاد والبلاغيــون فيمــا بيــن
عملية تلقي الخطـاب، بـل زادوا علـى ذلـك وتحـدثوا عـن ضـرورة مراعـاة الأثـر النفسـي الـذي قـد 

 يحدثو الخطاب في الدخاطب .
ومن أىم الأمور التي أكد النقـاد والبلاغيـون علـى ضـرورة الاىتمـام بهـا ىـي الاسـتثواذ علـى 

بـل وجهــوا الدبــدعنٌ إلى ضـرورة اختيــار الأســاليب والدعـاني والأفكــار الــتي  ذىـن الدتلقــي، وفكــره،
 تأتي في بداية خطابهم؛ ليتمكنوا من  تسليم الدتلقنٌ لأسماعهم والإصغاء إليهم منذ بداية القول .
كما تأكد لدى الباح  أن الدتلقي كان لـو دوره البـارز في تحفيـز الشـعراء علـى اختيـار البنـاء 

ة العربيـــة القديدـــة، بـــل إن حرصـــهم علـــى الحفـــاظ علـــى التقاليـــد الدوروثـــة في بنـــاء الفـــني للقصـــيد
 القصيدة القديدة كان من نتاج حرصهم على إرضاء أذواق الدتلقنٌ .

ولابــــد مــــن الإشــــارة أن إحــــدى أىــــم الــــدلالات علــــى الاىتمــــام بالدتلقــــي ودوره في العمليــــة 
ــة حــرص النقــاد علــى إثارة بعــض القضــايا النق ــة؛ مثــل: الغمــوض والوضــوح في النقــد الإبداعي دي

العــربي، كمــا أن اىتمــامهم بالحــدي  حــول وظيفــة الأدب وحــده يؤكــد حرصــهم علــى إظهــار دور 
 الدتلقي في الأدب .

وأخــنًاً، فــإن النقــاد والبلاغيــنٌ لم يختلفــوا فيمــا بيــنهم حــول ضــرورة الاىتمــام بالدتلقــي أو مــا 
تمـــام بالدتلقـــي مـــن القضـــايا الاتفاقيـــة بـــنٌ النقـــاد يســـمونو بالدخاطـــب أو الدســـتمع، بـــل يعـــد الاى
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والبلاغيــنٌ، ولذــذا يدكــن القــول بكــل تأكيــد إن قضــية الدتلقــي وأثــره في العمــل الإبــداعي كانــت 
واحدة من القضايا الذامة التي اىـتم بهـا النقـد العـربي القـديم، ولا تقـل أهميـة عـن القضـايا النقديـة 

عمود الشـعر( وغنًىـا، وكانـت نظـرة الـتراث النقـدي  –ات السرق –القديدة مثل )اللفظ والدعنى 
والبلاغـــي القـــديم نظـــرة واعيـــة مهـــدت فيمـــا بعـــد لاســـتقرار النظـــريات الـــتي تحـــدثت عـــن التلقـــي 

 والدتلقنٌ .
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 الذٌامش
 

  .ٖ٘( سورة فصلت، آية ٔ) 
 ر، بنًوت، لبنان، د .ت، مادة )لقا( .( انظر: ابن منظور: لسان العرب، دار صادٕ)
( عبد السلام الدسدي: الأسلوبية والأسلوب؛ لضو بديل ألسني في نقد الأدب، الدار العربية للكتاب، تونس، ٖ)

  .ٓٛم، صٜٚٚٔ
 ( السابق نفسو .ٗ)
ىـ، مارس ٛٔٗٔ، ذو القعدة ٚ، لرلد ٕٚ( انظر: موسى ربابعة: الأسلوبية )الاتصال والتأثنً(، لرلة علامات جزء ٘)

  .ٕٖم، ص ٜٜٛٔ
( عبد الرتزن القعود: الإبداع والتلقي، "الشعر  اصة" لرلة عالم الفكر، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، ٙ)

  .ٗٙٔم، ص ٜٜٚٔيونيو  –، إبريل ٗ، عٕ٘الكويت، مج
  .ٗٙٔ( السابق نفسو، ص ٚ)
، ٔترة خالد لزمود ترعة، دار الفكر، دمشق، سوريا، ط( انظر: فيلي سانديرس: لضو نظرية أسلوبية لسانية، تر ٛ)

  .ٕٚٔ-ٕٙٔم، صٖٕٓٓ
( انظر: ظافر بن عبد الله الشهري: من صور التلقي في النقد العربي القديم، المجلة العلمية لجامعة الدلك فيصل العلوم ٜ)

  .ٓٙ – ٜ٘م، صٕٓٓٓالإنسانية والإدارية، المجلد الأول، العدد الأول، مارس 
  .ٜٛم، صٜٗٛٔ، ٗ، عٗالله الغذامي: كيف تتذوق قصيدة حديثة، فصول، لرلة النقد الأدبي، مج ( عبدٓٔ)
  .ٜٖٔ/ٔم ٜٜٛٔ، ٚالجاحظ: البيان والتبينٌ، تحقيق: عبد السلام ىارون، مكتبة الخالصي، القاىرة، مصر، ط (ٔٔ)
  .ٜٜ/ٔ( السابق ٕٔ)
  .ٖٙٔ/ٔ( الجاحظ: البيان والتبينٌ ٖٔ)
  .ٗة ( سورة إبراىيم: آيٗٔ)
  .ٔٔ/ٔالجاحظ: البيان والتبينٌ ( ٘ٔ)
  .ٗ( سورة إبراىيم، آية ٙٔ)
  .ٚٛ/ٔ الجاحظ: البيان والتبينٌ (ٚٔ)
  .ٚٛ/ٔالسابق ( ٛٔ)
  .ٜٛٗم، ص ٖٜٜٔ، ٔ( تدام حسان: البيان في روائع القرآن، عالم الكتب، القاىرة، مصر، طٜٔ)
  .٘ٚم، صٕٜٛٔ، ٕف، القاىرة، مصر، طلدعار ( ابن قتيبة: الشعر والشعراء، تحقيق أتزد حمد  شاكر، دار إٓ)
  .  ٙٚ( ابن قتيبة: الشعر والشعراء، صٕٔ)
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( ابن طباطبا: عيار الشعر، شرح وتعليق: عباس عبد الساتر، مراجعة نعيم زرزور، منشورات حمد  علي بيضون، ٕٕ)
  .ٕٔ – ٕٓم . صٕ٘ٓٓ، ٕدار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان، ط

، ٘ر، دراسات في التراث النقدي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، مصر، ط( جابر عصفور: مفهوم الشعٖٕ)
  .ٙٚ، صٜٜ٘ٔ

  . ٚٚ( السابق، صٕٗ)
  .ٕٔ( ابن طباطبا: عيار الشعر، ص ٕ٘)
  .ٕٕ( السابق، صٕٙ)
  .ٕٚٔ-ٕٙٔ( ابن طباطبا، عيار الشعر: ص ٕٚ)
، ٗ، عٗة الدصرية العامة للكتاب، مصر، مج( عبد الله الغذامي: كيف نتذوق قصيدة حديثة، لرلة فصول، الذيئٕٛ)

 ٜٛم . ص ٜٗٛٔسبتمبر  -أغسطس -يوليو
( شكري الدبخوت: ترالية الألفة")النص ومتقبلو في التراث النقدي(؛ المجمع التونسي للعلوم والآداب والفنون ٜٕ)

  .ٖٔص  م،ٖٜٜٔ)بيت الحكمة(، تونس، 
وعبد السلام ىارون، لجنة التأليف والترترة والنشر، القاىرة،  ( الدزروقي: شرح ديوان الحماسة، نشره: أتزد أمنٌٖٓ)

  .ٜم، القسم الأول، صٜٚٙٔ، ٕمصر، ط
( أتزد مطلوب: دراسات بلاغية ونقدية، دار الرشيد للنشر، وزارة الثقافة والإعلام، بغداد، الجمهورية العراقية، د ٖٔ)

  .٘ٓٗ، صٜٓٛٔ . ط، 
دابو ونقده، حققو وفصلو وعلق حواشيو: حمد  لزيي الدين عبد الحميد، ( ابن رشيق: العمدة في لزاسن الشعر وإٖٓ)

  .ٕٚٔ/ٔم ٜٗٛٔ، ٘دار الجيل، بنًوت، لبنان، ط
 ٖٕٕ/ٔ( ابن رشيق: العمدة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده ٖٖ)
  .  ٕٕ٘/ٔ( السابق ٖٗ)
  .ٕٕٕ/ ٔ( ابن رشيق، العمدة ٖ٘)
  .ٕٕٕ/ ٔ( السابق ٖٙ)
-ىـٕٔٗٔ، ٔئل الإعجاز، تحقيق: لزمود حمد  شاكر، مكتبة الخالصي، القاىرة، ط( عبد القاىر الجرجاني، دلاٖٚ)

  .ٖٗم، صٜٜٔٔ
  .ٚ-ٙ( عبد القاىر: دلائل الإعجاز، ص ٖٛ)
، العددان الثال  والرابع، ٚ( عز الدين إسماعيل، قراء ة في معنى الدعنى عند عبد القاىر، لرلة الفصول، المجلدٜٖ)

  .ٗٗم، صٜٚٛٔالقاىرة،
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القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، تحقيق لزمود حمد  شاكر، مطبعة الددني بالقاىرة، ودار الددني ادة، د .ت، ( عبد ٓٗ)
  .ٙ-٘ص 

  .٘ٔٔ( عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، ص ٔٗ)
 ٘ٔٔ( السابق، ص ٕٗ)
  .ٙٔٔ – ٘ٔٔ( عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، ص ٖٗ)
  .ٜٛم، صٖٜٚٔ مصر، عة الحلا، القاىرة،( السكاكي، مفتاح العلوم، مطبٗٗ)
  . ٔٙٔ( السابق: ص٘ٗ)
، ٜٜٙٔ( ابن وىب الكاتب: البرىان في وجوه البيان، تحقيق: حفني حمد  شرف، مطبعة الرسالة، عابدين، مصر، ٙٗ)

  .ٜٙٔ -ٜ٘ٔص 
  .ٕٗٔم، صٜٜٗٔ، ٓٔ( أتزد الشايب: أصول النقد الأدبي، مكتبة النهضة الدصرية، القاىرة، مصر، طٚٗ)
  .ٜٙترالية الألفة")النص ومتقبلو في التراث النقدي(، ص  :شكري الدبخوت( ٛٗ)
انظر: إدريس بلمليح: "الدختارات الشعرية وأجهزة تلقيها عند العرب" منشورات كلية الآداب والعلوم الإنسانية  (ٜٗ)

  .ٜٕٚم، صـ ٜٜ٘ٔ، ٔط الدغرب، (،ٕٕبالرباط )
في النقد العربي، عرض وتفسنً ومقارنة، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر،  ( عز الدين إسماعيل: الأسس الجماليةٓ٘)

  . ٜٛم، صٕٜٜٔ
  .ٔٙٔ، د .ت، صٗدار الدعارف، ط –في الشعر خاصة–( مصطفي سويف: الأسس النفسية للأبداع الفني ٔ٘)
والتأويل، منشورات  ( الجيلال الكدية: تأويل النص الأدبي، نظريات ومناقشة؛ بح  ضمن كتاب من قضايا التلقي ٕ٘)

 ٖٗص ٜٜٗٔ، ٔكلية الآداب والعلوم الإسلامية، جامعة حمد  الخامس، الرباط، الدملكة الدغربية، ط
م، ٜٜٙٔ، ٔ( لزمود عباس عبد الواحد: قراءة النص وتراليات التلقي، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، طٖ٘)

  .ٜ٘ص
، ٔة عز الدين إسماعيل، الدكتبة الأكاديدية، القاىرة، مصر، ط( روبرت ىولب: نظرية التلقي؛ مقدمة نظرية، ترترٗ٘)

  .ٓٚٔم، ص ٕٓٓٓ
 
 
 
 
 

 الدصادر ًالدراجع
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الدصادر القذيمت: -أًلا  
الجاحظ: البيان والتبينٌ؛ تحقيق: عبدالسلام ىارون، مكتبة الخالصي، القاىرة، مصر،  -ٔ

 م .ٜٜٛٔ، ٚط
مكتبة الخالصي، القاىرة، مصر، الجاحظ: البيان والتبينٌ؛ تحقيق: عبدالسلام ىارون،  -ٕ

 م .ٜٜٛٔ، ٚط
تحقيق: حفني حمد  شرف، مكتبة الرسالة،  أبو الحسن ابن وىب: البرىان في وجوه البيان، -ٖ

 م .ٜٜٙٔعابدين، القاىرة، 
ابن رشيق: العمدة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده، حققو وفصلو وعلق حواشيو: حمد  لزيي  -ٗ

 م .ٜٗٛٔ، ٘وت، لبنان، طالدين عبد الحميد، دار الجيل، بنً 
  .مٖٜٚٔالسكاكي، مفتاح العلوم، مطبعة الحلا، القاىرة،  -٘
ابن طباطبا: عيار الشعر، شرح وتعليق: عباس عبد الساتر، مراجعة نعيم زرزور، منشورات  -ٙ

 م .ٕ٘ٓٓ، ٕحمد  علي بيضون، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبنان، ط
: لزمود حمد  شاكر، مكتبة الخالصي، القاىرة، عبد القاىر الجرجاني: دلائل الإعجاز، تحقيق -ٚ

 م .ٜٜٔٔ-ىـٕٔٗٔ ٔط 
عبد القاىر الجرجاني: أسرار البلاغة، تحقيق لزمود حمد  شاكر، مطبعة الددني بالقاىرة، ودار  -ٛ

 الددني ادة، د .ت .
، ٕابن قتيبة: الشعر والشعراء، تحقيق: أتزد حمد  شاكر، دار الدعارف، القاىرة، مصر، ط -ٜ

 م .ٕٜٛٔ
رزوقي: شرح ديوان الحماسة، نشره أتزد أمنٌ وعبد السلام ىارون، لجنة التأليف الد -ٓٔ

 م، القسم الأول .ٜٚٙٔ، ٕوالترترة والنشر، القاىرة، مصر، ط
 ابن منظور الدصري، لسان العرب، دار صادر، بنًوت، لبنان، د .ت . -ٔٔ

 حانٍا: الدراجع العربٍت الحذٌخت:
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ر الرشيد للنشر، وزارة الثقافة والإعلام، بغداد، أتزد مطلوب: دراسات بلاغية ونقدية، دا -ٔ
 م .ٜٓٛٔالجمهورية العراقية، د . ط،

، ٓٔأتزد الشايب: أصول النقد الأدبي، مكتبة النهضة الدصرية، القاىرة، مصر، ط -ٕ
 م .ٜٜٗٔ

إدريس بلمليح: الدختارات الشعرية وأجهزة تلقيها عند العرب، منشورات كلية الآداب  -ٖ
  .مٜٜ٘ٔ، ٔ(، طٕٕلرباط )والعلوم الإنسانية با

  .مٖٜٜٔ، ٔتدام حسان: البيان في روائع القرآن، عالم الكتب، القاىرة، مصر، ط -ٗ
جابر عصفور: مفهوم الشعر، دراسات في التراث النقدي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،  -٘

 م .ٜٜ٘ٔ، ٘القاىرة، مصر، ط
دي(، المجمع التونسي للعلوم شكري الدبخوت: ترالية الألفة )النص ومتقبلو في التراث النق -ٙ

 م .ٖٜٜٔالحكمة(، تونس، والآداب والفنون )بيت 
عبد السلام الدسدى: الأسلوبية والأسلوب، لضو بديل ألسني في نقد الأدب، الدار العربية  -ٚ

 م .ٜٚٚٔللكتاب، ليبيا، وتونس، 
لفكر عز الدين إسماعيل: الأسس الجمالية في النقد العربي؛ عرض وتفسنً ومقارنة، دار ا -ٛ

 م .ٕٜٜٔالعربي، القاىرة، مصر، 
لزمود عباس عبد الواحد: قراءة النص وتراليات التلقي، دار الفكر العربي، القاىرة،  -ٜ

 م .ٜٜٙٔ، ٔمصر، ط
دار الدعارف،  –في الشعر خاصة–مصطفي سويف: الأسس النفسية لةبداع الفني  -ٓٔ

 ، د .ت .ٗط
 الدراجع الدترجمت: -حالخا
مقدمة نظرية، ترترة: عز الدين إسماعيل، الدكتبة الأكاديدية،  روبرت ىولب: نظرية التلقي، -ٔ

 م .ٕٓٓٓ، ٔالقاىرة، مصر، ط
فيلي سانديرس: لضو نظرية أسلوبية لسانية، ترترة: خالد لزمود ترعة، دار الفكر، دمشق،  -ٕ
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 م .ٖٕٓٓ، ٔسوريا، ط
 المجلاث ًالذًرٌاث: -رابعا
قشة، بح  ضمن كتاب من قضايا الجيلال الكدية: تأويل النص الأدبي؛ نظريات ومنا -ٔ

التلقي والتأويل، منشورات كلية الآداب والعلوم الإسلامية، جامعة حمد  الخامس، الرباط، 
 م .ٜٜٗٔ، ٔالدملكة الدغربية، ط

ظافر بن عبد الله الشهري: من صور التلقي في النقد العربي القديم، المجلة العلمية لجامعة  -ٕ
 م .ٕٓٓٓدارية، المجلد الأول، العدد الأول، مارس الدلك فيصل العلوم الإنسانية والإ

عبد الرتزن القعود: الإبداع والتلقي، "الشعر  اصة" لرلة عالم الفكر، المجلس الوطني  -ٖ
 م .ٜٜٚٔيونيو  –، إبريلٗ، عٕ٘للثقافة والفنون والآداب، الكويت، مج

امة للكتاب، عبد الله الغذامي: كيف نتذوق القصيدة، لرلة فصول، الذيئة الدصرية الع -ٗ
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