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 الإشارات النقدية  

 العافية  في شعر طادروس أبو

    الملخص:
تقوم هذه الدراسة على تحليل الإشارات النقدية في شعر طادروس أبو العافية، من 
التقليد  من  أشعاره  وموقف  والكذب،  الصدق  قضية  أمور:  ثلاثة  على  التركيز  خلال 
والتجديد، وقضية السرقات الشعرية. وتهدف هذه الدراسة إلى الكشف عن القدرات النقدية 
الأندلسي،  العبري  بالأدب  تأثره  مدى  في  البحث  مع  العافية،  أبو  لطادروس  والبلاغية 
وموقفه من التيارات الأدبية وتلاقي الثقافات في شمال شبه جزيرة إيبيريا في القرن الثالث 

كما تبرز هذه الدراسة موقف طادروس أبو العافية من التجديد والتقليد؛   عشر الميلادي.
 إذ تلقي الضوء على بعض ملامح التجديد في شعره، وعلى جانب من التقليد أيضًا. 

الإشارات النقدية، طادروس أبو العافية، الصدق والكذب في الشعر،  :المفتاحية الكلمات
 التقليد والتجديد، السرقات الشعرية.
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مة  : مُقد ِّ

العافية   (1) طادروسالشاعر   أبو  اللاوي  يهودا  إلى  1306  - 1247)  بن  ينتمي  م(، 
عائلة أبو العافية المعروفة التي قدِمت إلى طليطلة من برغش، وكان ينتمي إلى العائلة  
الشاعر ورجل  الحكم في طليطلة، مثل  دائرة  النبلاء والمقربين من  أيضًا مجموعة من 

ن يهودا  الدين مائير أبو العافية رئيس الطائفة اليهودية في طليطلة، والرابي طادروس ب 
اللاوي أبو العافية، وابنه يوسف بن طادروس أبو العافية. يُعد طادروس أبو العافية من 
أبرز الشعراء اليهود في العصور الوسطى، ويكاد يكون أشهر الشعراء اليهود في الممالك 
المسيحية الشمالية في شبه جزيرة إيبيريا بشكل عام، وكان أبرز الشعراء اليهود وأغزرهم 

ا في عهد ألفونسو العاشر، المعروف باسم ألفونسو الحكيم، وعهد سانشو الرابع. بدأ إنتاجً 
طادروس نظم الشعر في مدح أبناء الجالية اليهودية من حاشية البلاط الملكي، ثم تطور 
به الأمر إلى التقرب أكثر من دائرة الحكم وأصبح واحدًا من الحاشية، ودخل في خدمة 

ي مدح الملك نفسه. لقد تعرض أبو العافية إلى محنة السجن على الملك، ونظم أشعارًا ف
إثر بعض الأحداث السياسية والاقتصادية، التي تركَتْ فيه بصمة واضحة، مما دعاه إلى 

 

" وحسبما أورد يتسحاق باير Todros"، وبأحرف لاتينية "טדרוס( يكُتب الاسم في العبرية "1)

  "، يظُر:Theodorosفإن الاسم دارج بين اليهود في جنوب فرنسا، وأصله من الاسم اليوناني "

وورد الاسم "تادروس" في دراسة  .XXXVIחלק שני, כרך ב,  ,גן המשלים והחידותילין, 

. وفي دراسات أخرى "تاضروس" نحو: القاضي، تادروس أبو العافية شاعرًابالعربية؛ حسن،  

، وجاء في دراسة أخرى "تدروس"؛ عبد  ديوان روضة الأمثال والأحاجي لتاضروس أبو العافية

. أما محرر الديوان يلِين  184  -166المسيحية: تدروس أبو العافية،  الكريم، "شاعر في اسبانيا  

" ووفقاً له فإن Tadros" وجعله بالأحرف اللاتينية "טַדְרוסفقد جعل الاسم بفتح حرف الطاء "

ذلك لسببين: الأول أن مجموع المقطوعات الثماني عشرة والتي اتبع فيها الشاعر نظام التتويج،  

بحيث يجعل كل حرف من حروف اسمه على رأس بيت، لم يأت حرف الواو بعد حرف الطاء في 

" في وسط النصارى العرب حتى  Tadrosأيّ مقطوعة. والسبب الثاني، ذيوع الاسم بصيغة "

العصر الحديث في القدس ويافا، فضلًا عن ورود الاسم "طادروس" في شواهد عربية تعود على 

, XXXVI, חלק שני, כרך ב,  גן המשלים והחידותילין,  منتصف القرن الثالث عشر الميلادي؛  

XLII. ."وبناء على ذلك تتبع الدراسة كتابة الاسم بصيغة "طادروس 
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أن يَنْظِمَ في باب شعر الأسر والسجن، فعبر عن معاناته، ثم عاد ليكمل ما كان عليه  
 (2) بعد الخروج من السجن.

باسم   المعروف  ديوان شعره  العافية  أبو    והחידות   המשלים  גןلقد خلف طادروس 
العافية قدراته الشعرية روضة الأمثال والأحاجي) الديوان يُظهر أبو  (، ومن خلال هذا 

والبلاغية، وكيف وظّف درايته بالقصيدة العبرية عند سابقيه، ولا سيما في العصر الذهبي  
للأدب العبري في الأندلس، إلى جانب إلمامه بالتيارات الأدبية وروح العصر في زمانه،  

ألفونسو العاشر المعروف بالحكيم أجواء طليطلة؛   ومعايشته للنهضة الثقافية التي هيأ لها
لتضحي ملتقى الثقافات. والملاحظ أيضًا من خلال هذا الديوان أنه يمثّل انعكاسًا لكل 

عافية، فضلًا عن سماته الشخصية وفكره، ونظرته الروافد الأدبية التي شكّلت ثقافة أبو ال
 إلى أشعاره في مقابل أشعار الآخرين، سواء أكانوا سابقين أم معاصرين. 

وعلى قدر مكانته على خريطة الإنتاج الشعري في العصور الوسطى، كانت له مكانة  
مهمة في أعين الباحثين والمؤرخين، فقد قامت العديد من الدراسات العبرية والأجنبية على  
أشعار طادروس أبو العافية وشخصيته وعلاقاته مع الآخرين، ونال حظًّا غير وفير في  

في المقابل لم أقف على دراسة مخصصة للجوانب والإشارات النقدية    (3)الدراسات العربية.
 في شعره. 

 

 Saénz-Badillos, "Ṭodros( للمزيد حول ترجمة طادروس أبو العافية يمكن الرجوع إلى:  2)

ben Judah ha-Levi Abulafia.", 507, 508;  32  - 11,  בחצר המלך  משורר  , דורון; 

תולדות השירה העברית בספרד פליישר,  -שירמן  ;מ  -, כטטדרוס אבולעאפיה שיריםלוין,  

 .434 -366, הנוצרית

العافية شاعرًا( حسن،  3) أبو  العافيةتادروس  أبو  القاضي، "ديوان تاضروس  ؛ 339  - 294،  "؛ 

الكريم، "شاعر في اسبانيا  ديوان روضة الأمثال والأحاجيالقاضي،    -166المسيحية"،  ؛ عبد 

 . 77-75 ،"؛ القاضي والرفاعي، "نماذج شعرية مترجمة من العصر الوسيط184
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وتقوم هذه الدراسة على البحث في الإشارات النقدية في شعر طادروس أبو العافية، 
وملاحظة هذه الإشارات، وحصرها، ودراستها من خلال أدوات المنهج النقدي، فضلًا عن  
البحث في دوافعها وأسباب نشوئها، ومرمى الشاعر منها، ومقابلتها مع نظائر عند سابقيه  
من النقاد العرب واليهود، كما سيتضح. وبناء على حضور تلك الإشارات النقدية وتحديد 

، والتقليد والتجديد أبرزها، قسمت الدراسة إلى ثلاثة مباحث: الصدق والكذب في الشعر،  
وقضية السرقات الشعرية. وذلك سعيًا إلى إلقاء الضوء على القدرات والإسهامات النقدية  

شارات والإسهامات النقدية في الميزان النقدي ادروس أبو العافية، وتبيان موقع تلك الإلط
الأدبي الثري من البيئة الأندلسية السابقة عليه، في مقابل الآخرين، وموقفه من التراث  

  والتراث الثقافي في بيئته المحيطة في طليطلة في القرن الثالث عشر الميلادي.

  الشعر بين المجاز والحقيقة: الصدق أم الكذب.

الصدق والكذب، المجاز والحقيقة، الواقع والخيال؛ إنها متناقضات مثلت عصبًا دلاليًّا  
لقضية مهمة عند النقاد العرب والمحدثين. ومع أن القضية أصلًا تضرب بجذورها قدمًا  

فإن حضورها الثريّ في النقد العربي يعكس بوضوح مدى اهتمام الشعراء   (4) ،عند اليونان
والنقاد وانشغالهم بها؛ فعلى قدر هذا الاهتمام نجد العديد من المناقشات _تباينًا أو تفاهمًا_  

رفض ابن طباطبا    قد فمع مقولات نحو: "أعذب الشعر أكذبه" و"خير الشعر أصدقه"؛  
أكذبه"مقولة    هـ(371)ت.    والآمدي الشعر  أبيات معقبً   مديالآفقال    "أعذب  على  ا 
"للبحتري  يقولون :  الرواة  من  قوم  كان  أكذبه  :وقد  الشعر  إلا   ،أجود  أجوده  ما  ولا والله 

 

( لقد طرح أرسطو فهمًا جديدًا للصدق الفني، إذ لم يعد الصدق الفني يعني عنده الالتزام الدقيق بالقواعد  4)
النحوية أو تصوير موضوع المحاكاة تصويرًا صحيحًا أو صلاح الموضوع أخلاقيا، بل بات يعني تحقيق 

العمل الفني؛ المرعي، فؤاد.    متطلبات اللون الأدبي نفسه وصلاح الأجزاء في أداء وظائف محددة في بنية
. وللمزيد حول قضية الصدق والكذب في الشعر وغيرها عند  225"نظرية الشعر في اليونان القديمة."  

 . 233-191أفلاطون وأرسطو يمكن الرجوع إلى المرجع نفسه، 
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ل بها الشعر على النثر أن ضِّ أما ابن رشيق فقد جعل من أهم الأسس التي فُ  (5)."أصدقه
أجمع  لا بل هو حسن، وفي ذلك يقول: "ومن فضائله أن الكذب الذي    ،الكذب مباح فيه

 (6).الناس على قبحه حسنٌ فيه" 

أما في النقد الأدبي العبري، فقد وجدت قضية الصدق والكذب في الشعر صدًى عند  
الشعراء والنقاد اليهود في العصور والوسطى؛ إذ برزت القضية في المؤلَّف النقدي الأشهر 

ل ابن عزرا القول   (7)عند اليهود، وهو كتاب المحاضرة والمذاكرة لموسى بن عزرا، لقد فصَّ
وتتبع حضورها عند اليونان متمثلًا فيما    (8)في قضية الصدق والكذب وأدلى بدلوه فيها،

واستهل ابن عزرا تعاطيه  ، وعند الفلاسفة العرب فيما نسبه إلى الفارابي،  نسبه إلى أرسطو
بقوله: "وقالوا: إنما يراد بالإغراق المبالغة، وزادوا أن الشاعر متى أوغل بما يخرج عن  
الموجود ويدخل في باب المعدوم، إنما يريد به المثل وبلوغ الغاية في النعت، وإن كان قد 

دقه، فهو قول  قيل: من البرهان الأكبر الإخبار بما تقبله العقول. وقيل: خير القول أص

 

الموازنة بين شعر أبي تمام . وانظر: الآمدي،  87،  مفهوم الصدق في النقد العربي القديم( صميلي،  5)

. وللمزيد حول قضية الصدق والكذب عند  58:  2(،  1961)القاهرة: دار المعارف،    والبحتري

الخفاجي  القيرواني وابن سنان  العسكري وابن رشيق  القدامى مثل: الآمدي وأبي هلال  النقاد 

-140،  في قضايا النقد العربي القديموعبد القاهر الجرجاني وحازم القرطاجني راجع: قبايلي،  

144. 

، وراجع؛ ابن 453،  النقد التطبيقي عند العرب في القرنين الرابع والخامس الهجريين( نتوّف،  6)

 .22، العمدة في محاسن الشعررشيق القيرواني، 

بن الشاعر   עזרא אבן משה(  7)  موسى  هارون  "أبو  العربي  باسمه  المعروف  اليهودي  والناقد 

عزرا"، ينتسب إلى أسرة عريقة وقريبة من دائرة الحكم في غرناطة أيام حكم ملوك الطوائف،  

ونال لقب "صاحب الشرطة". تبدلت به الأحوال بعد سيطرة المرابطين على غرناطة، فانتقل إلى  

المسيحية في شمال شبه جزير في    الممالك  والدنيوية  الدينية  الأشعار  العديد من  إيبيريا. نظم 

العبرية، إلى جانب كتاب أشعاره الذي نظمه في التجنيس والمعروف باسم "العنَاق"، نال شهرة  

عالية بفضل كتابه في النقد الأدبي "المحاضرة والمذاكرة" الذي كتبه باللغة العربية المكتوبة  

 . للمزيد يرُجع إلى: 1138ح بعد سنة بالأحرف العبرية، مات على الأرج

Brann, “Ibn Ezra, Moses.” 481-483. 

(8  ( Ibn Ezra, Kitāb al-Muḥāḍara wa-l-mudhākara, 126-131.  
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صحيح لكنه ليس يصحب الشعر، فقد قيل: أطيب الشعر أكذبه. وسُئل عن الشعراء فكان  
الجواب: ناهيك بقوم لا يستحسن إلا منهم. وقيل: الصدق والكذب في الأقاويل، والصواب 
والنفع   الأحكام،  في  والباطل  والحق  الأفعال،  في  والشر  والخير  الضمائر،  في  والخطأ 

والشعراء يتبعهم الغاوون، ألم تر أنهم  )) ، وفي قرآن العرب:والضر في الأشياء المحسوسة
الشعر من الكذب لم يكن    ي ولو عر   (9) ،((في كل واد يهيمون، وأنهم يقولون ما لا يفعلون 

 (10).شعرًا، وإن لم يصح عند التأمل"

مقولة "أطيب الشعر أكذبه" كان يُقصد بها في العصور الوسطى يرى حاييم شيرمان أن  
أشعار المديح على وجه الخصوص، وأن الشعراء كانوا يصفون فضائل ممدوحهم، وإن 

 بقوله:  لم يكن يستحق، وقد تطرق إلى هذا الجانب الشاعر مشولام ديفيرا

בַקֵר  /זֶה   וּמִי, חֲכַם לֵבַב :אָלוּנִיש    אֲשר בֵין טוֹב וּבֵין רַע לאֹ י 

כָבוֹד   תֵי הַדּוֹר ב  יָשיר אֶל מ  לִבוֹ הָא    /ו  חִקֵר ו   ?מֶת אִזֵן ו 

ידָֻּעַי: הֲשִיבוֹתִים שוֹרֵר הוּא אֲנִי/    הוּא אֲנִי מ  שַקֵר הַמ   (11)הַמ 

 سألوني: حكيم قلب، من يكون هذا الذي لا يفرق بين الخير والشر

 ويبجلهم، وقلبه يعرف الحقيقة ويدركها؟ ويمدح رجال العصر 

 أجبتهم: يا أحبائي، أنا هو، أنا ذاك الشاعر الكاذب.

وتجدر الإشارة هنا إلى أن الخلاف حول ماهية الكذب في الشعر ينحصر في جانبين؛ 
الجانب البلاغي الذي يشمل إبراز التصوير من خلال التعمق أو البعد الفني الذي يشمل 

 

 .226-224(  سورة الشعراء: 9)

(10  ( Ibn Ezra, Kitāb al-Muḥāḍara wa-l-mudhākara, 127, 128.  

 .398, המוסלמית בספרד העברית השירה תולדות, פליישר-שירמן( 11)
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 التشبيه والاستعارة وغير ذلك، وينطوي الجانب الآخر على تغيير المضمون. وكثيرًا ما 
يُطرح الادعاء بأن الشعر هو كذب في ظاهر معناه في الحطّ من قيمة الشعر؛ الأمر 

فَلَقيرا دعا شيم طوف  أو    (12) الذي  المجاز  في  لـلكذب  الجوهري  التفسير  بين  يربط  أن 
الاستعارة وبين التفسير المباشر للكذب بأنه تزييف المضمون، حيث ينتقل فلقيرا من الثاني  

 (13)إلى الأول:

אֵינוֹ ]..[ "  בַלּוֹת מֵהַנָכוֹן   ו  לֵי הַיָמִים ל  הַב  שוֹרֲרִים ב  א  דִּבֵר פּיהֶם אֲשֶר/  הַמ    שָו 
שוֹנָם גֶה  וּל  קָרִים  תֶה  לַטּוֹב/    ש  לָרַע   רַע  ו  רִים   טוֹב  ו  סוֹד   עַל  הַבוֹנִים/    אוֹמ  א   י    הַשָו 
הִי/    שִירִיהֶם מֶת  וַת  דֶּרֶת  הָא  רֵיהֶם נֶע  דִב  מַת  כִי  וּבַעֲבוּר/    [...]  ב    הַשִיר   חָכ 
מֶת חוֹקָה  מֵהָא  רוּחַ /    ר  פִי  שֶקֶר  ו  בִיאֶיהָ   ב  מֶת  נ  עוּרָה  וּמֵהָא  רֵיקָה  נ  שוֹ   לאֹ/    -  ו  שַמ   י 
עָלֶיהָ  אָלִים  בַשֵמוֹת  אֶלָּא  ב  תָקִים  הַמֻש  הַמָע  מֶת   עלַ   מֵהוֹרוֹת  הֵם  אֲשֶר/    ו    הָא 
חוֹקִים לאֹ/  ר  שוֹ ו  שַמ  כָמִים בַשֵמוֹת י  רֵם אֲשֶר/  הַמֻס  מ   (14) . "חֲכָמִים פִּי יִש 

  ، وليس من الصواب أن نقضي الأيام مع لغو الشعراء، الذين تتفوه أفواههم بالباطل ...  
ا، والذين يبنون  وعلى السيء حسنً   ،اوتنطق ألسنتهم الكذب، يطلقون على الحسن سيئً 
كلامهم ... ولأن فن الشعر بعيد   عنأشعارهم على أساس الباطل، والحقيقة غائبة  

لا ينظم أصحابه    –عن الحقيقة، وروح الكذب على ألسنة أصحابه خالية من الحقيقة  

 

م في شمال شبه 1225شيم طوف بن يوسف بن فلقيرا: ولد حوالي عام   פלקירה טוב שם(  12)

عد من أشهر أتباع موسى بن ميمون، شاعر وناثر،  ، يُ م1290الجزيرة الإيبيرية وتوفي بعد عام  

"بداية    ראשית חוכמה  مؤلفاتهمتضلع في الفلسفة، ومترجم ماهر من العربية إلى العبرية، من  

و המוסרالحكمة"  و  איגרת  الأدب"  המבקש  "رسالة  פליישר, -שירמן  "الملتمس"؛ספר 

 .345 -330, תולדות השירה העברית בספרד הנוצרית

 .48, שירת החול ותורת השיר פגיס, (13)

 .337, 336, ספר שני, חלק א, השירה העברית בספרד ובפרובאנסשירמן,  (14)
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إلا باستعمال الاستعارات والصور الخيالية، التي هي بعيدة عن أصل الحقيقة، ولا  
 ينظمون باستعمال الصور المتوافقة، والمتَّفق عليها من قِبَل الحكماء.

مما سلكه فلقيرا من النقد الموجه إلى الشعر فيما    جانب   ويظهر من خلال هذا النص 
في مقامته      (16) وهو يتشابه أيضًا مع ما ورد عند يعقوب بن العازار  (15)يتعلق بالكذب،

 الثانية على لسان صاحب النثر: 

יָנוֹ  וּמִי  הַשִיר  מי" ימִינוֹ  שֶקֶר  הֲלאֹ/    עִנ  רֵי מֵיטַב  הִנֵה/    ב    עֹשֶק   דַּבֶר/    שִירָה  דִּב 
סָרָה זָב  הַשיר  בָתֵי  הֲלאֹ/    ו  אַכ  א/    ל  בַר  שָו  בֵי.  כָזָב  וּדּ  שוֹת  מִגַנ  נָשִים  נַפ  לִבוֹתָם   א    ו 

רֵהֶם / שִק  פַחֲזוּתָם ב   (17) ."וּב 

ما الشعر وما مغزاه؟ أليس كذبًا في زماننا؟ ها هو أطيب كلام الشعر إنكار للحق  
وافتراء، أليست الأبيات الشعرية بهتانًا وباطلًا وقولًا كذبًا؟ إنهم يسلبون عقول الناس  

 وأفئدتهم، بكذبهم ومجونهم.

 

 . 288, 1989, "ביקורתו של ר' שם טוב אבן פלקירה"טובי, للمزيد يظُر: ( 15)

يعقوب بن العازار: الشاعر والناثر اليهودي في شمال شبه الجزير الإيبيرية،  אלעזר בן יעקב( 16)

ما يزال  "كتاب الحكايات"،   ספר המשלים  كبيرة مؤخرًا بفضل كتابه المعروف باسم    ةنال شهر

كثير من تفاصيل حياته غير مكتمل، والراجح منها أنه عاش في طليطلة في النصف الأول من ال

الباحثين   بين  القائم  الجدل  وافية حول  بدراسة  هوُس  ماتيّ  قام  الميلادي،  الثالث عشر  القرن 

إلى تحديد هوس من خلال دراسته  وتوصل    كتابه،العازار وتاريخ  ابن  فترة حياة    حولوالمؤرخين  

كتاب الحكايات لابن العازار ووافقه مع عشرينيات القرن الثالث عشر، تأليف  تاريخ تقريبي لزمن  

توق   ذلك  على  وُ وبناءً  العازار  ابن  أن  عشر  ع  الثاني  القرن  من  الثامن  او  السابع  العقد  في  لد 

؛ للمزيد  تقريباً  الميلادي، وألّف كتابه في العقد الثاني أو بداية العقد الثالث من القرن الثالث عشر

إلى:   الرجوع  אלעזר  يمكن  בן  "יעקב   Sharqawy, "The؛  1049בירורים",  הוס. 

411. -presence of Arabic culture." 410  

 .23,  ספר המשליםבן אלעזר,  (17)
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على الكذب في شعر المديح والهجاء، ويذهب إلى عدم   (18)بينما يركز عمانوئيل الرومي 
تفضيل الإغراق والمبالغة في المديح، وهذا قريب مما ورد في تلخيص ابن رشد لكتاب 

 يقول الرومي: (19) الشعر لأرسطو،

  קהל   אנחנו  חויבנו  ואשר/    ' כזבו  השיר   מיטב'  החכם  מאמר  לקיים"]...[  
  עד   האמת  לגמרי  להרחיק  אין/    בשירים  ובגנות  בשבח  להפליג/    המשוררים

 / במעלתו  איש  כל   לשים  המשורר  חויב   אמנם /    מת   החי  ומן  חי  המת  מן   שנאמר
 (20) ."במליצתו האמת על קצת ולהפליג

"أطيب الشعر أكذبه"، وإن علينا جمهور الشعراء أن نسترسل   :لكي توافق قول الحكيم
في المديح وفي الهجاء في قول الشعر، لا أن نقصي الحقيقة تمامًا، حتى قيل عن  

  .وعن الحي ميت. حقًا يجب على الشاعر أن يضع كل واحد  ،الميت حي

أما طادروس أبو العافية، فقد استغل مقولة "أطيب الشعر أكذبه" في اعتذاره عن قصيدة 
هاجم فيها أحد أعيان عصره؛ إذ يقف أبو العافية عند الكذب في الشعر، ويبرر بأن القول 

لقد أرسل أبو العافية قصيدة   (21)يمكن نسبته إلى الكذب.فلا  طالما جاء في إطار الشعر،  
نال من كرامة  قد  مديح إلى يوسف بن الرابي طادروس، وأسهب فيها مثنيًا على ممدوحه و 

والده الرابي طادروس، ورد الرابي على هذه القصيدة بغضب شديد. على إثر ذلك، بادر 

 

باسم " הרומי עמנואל(  18) الإيطالية  في  الرومي، عُرف  " لا Manoello Giudeoعمانوئيل 

מחברות  توجد معلومات دقيقة حول حياته، معظم التفاصيل المتاحة مستقاة من أشهر أعماله  

م في روما، شاعر وناثر، متضلع في 1260ولد تقريبًا بعد سنة    ،"مقامات عمانوئيل"עמנואל  

اهتماماته نحو اللغة العبرية والشعر والفلسفة، الى جانب اتقانه الترجمة   العلوم الدينية، صبّ 

 .1208-1205" .מרגליות, "עמנואל הרומיوتبحره في عدة لغات؛ 

 . 80 -67، تلخيص كتاب الشعر( ينُظر: ابن رشد، 19)

 .55, נחל קדומים דוקעס, (20)

 .265,  שירת החול העברית בספרד המוסלמיתאליצור, ينظر:  (21)
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اعتذار طو بنظم قصيدة  العافية  يبرر يلة وأبو  الرابي طادروس،  بن  إلى يوسف  منمقة 
موقفه من خلالها بطريقة بليغة؛ إذ يلقي باللوم على فشله في صنعته التي علّمت لسانه  

الشعر   أفضل  أليس  القول على طادروس الكذب:  كذبة أعظم من  هناك  وليس  أكذبه؟ 
ها أن تكون من أفضل ب  الرابي بأنه بخيل، ويردف بأن قصيدة بها كذبة عظيمة كهذه حريّ 

وعة من الأفكار  مالقصائد؛ بهذا الأسلوب خصص أبو العافية بيتًا كاملًا معددًا فيه مج
الكذب عندهم وعند غيرهم،   علىقدرتهم    في والصور التقليدية التي يستشهد بها الشعراء  

وأبرز ما يمكن ملاحظته في قصيدة طادروس أبو     (22) في حين أن الواقع عكس ادعائهم.
، أنها لم تتضمن  (الشاعر لا يقول المزاح فقط)  התולים  רק  ידבר  לא  משוררالعافية  

صل قصيدة اعتذار إلى يوسف عن اتهام والده الرابي  اعتذارًا صريحًا، مع أنها في الأ
ركن أبو العافية إلى مقولة   طادروس بالبخل؛ فمن خلال قدراته البلاغية في النظم والنقد 

"أطيب الشعر أكذبه"، واتخذ منها متكأً يستند عليه للدفاع عن قصيدته من جهة، ويشمّر 
عن ساعديه ليلج باب النقد الأدبي ويناقش قضية الكذب والصدق في الشعر من جهة 

  أخرى.

وبذا، يجادل أبو العافية بأن اتهام الرابي طادروس بالبخل لم يكن إلا كذبة تتطلبها 
تخالف قصيدته هذه الأسس والتقاليد المعروفة  وفي المقابل (23) القصيدة لضرورة جمالية،

في قصائد الاعتذار، وَفْق شهرتها في الأدب العربي، ومع أنها لم تكن دارجة عند شعراء 
 (24)  الشعراء نظموا فيها.العبرية، إلا أن كبار 

 

 .397, תולדות השירה העברית בספרד הנוצריתפליישר, -שירמןينظر:  (22)

 .78 ,טדרוס אבולעאפיה שיריםלוין, ( 23)

 . 186, "על מרידתו האדיפלית" ,ישי (24)
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لقد ناقش أبو العافية قضية الصدق والكذب في الشعر من خلال عدة مواضع في قصيدته 
 التي بلغ عدد أبياتها خمسة وأربعين بيتًا، إذ يقول في افتتاحيتها: 

שוֹרֵר דַבֵר לאֹ  מ  עַל/  הֲתוּלִים רַק י  יָה לאֹ ו  שָלִים יִשָא נִה   .מ 

בַד הַשִיר וּמָה רֵי  ל  קָרִים דִּב  שוֹרֵר/  ש  טֵם מ  ר  בָלִים  פִּי  עַל יִפ   ? נ 

הַשִיר דָּר יִיף ו  נֶה  זָבִים ו  שָלִים/  בַכ  עֵץ  – וּבִמ  דָּר כ  עָלִים  נֶה   .ב 

עַל קַדֵּם  שָרִים נָהֲגוּ כֵן  ו  ראֹש/  ל  רֵי מַהֲלָל כָל ב   (25) הֲתוּלִים דִּב 

 المزاح فقط، ويضرب الأمثال بما لم يكن. الشاعر لا يقول إلا 

 وما الشعر من دون قول الكذب الذي يفصله الشاعر على لسان الأوغاد؟ 

 والقصيدة تزدان وتتزخرف بالأكاذيب والأمثال، مثل شجرة تتلألأ في الأعالي. 

 وعلى ذلك درج الشعراء على أن يفتتحوا قصائد المديح بقول المزاح.

 ويقول في البيت الثامن عشر:

לִי שֶקֶר  שִירָה / ב  לָל: אֵין חֵן ל  טֵלִיםובִ אֲבָל זֶה הַכ  בָרִים ב   (26) ד 

 لكن، هكذا هي القاعدة: لا يحسن الشعر بلا كذب وكلام باطل. 

 

השירה העברית בספרד  שירמן,    ;174,  173, חלק ראשון,  גן המשלים והחידות  ילין,  (25)

ולודת השירה העברית בספרד  פליישר, ת-שירמן  ;419ספר שני, חלק א,    ובפרובנס,

 .85, אבולעאפיה שיריםטדרוס  לוין,  ;498, הנוצרית

وورد عجز هذا   .86,  טדרוס אבולעאפיה שיריםלוין,    ;173  ,גן המשלים והחידותילין,    (26)

ר בְלִי דְבָרִים בְטֵלִיםالبيت عند شيرمان مع اختلاف بسيط، نحو:   קֶׁ השירה שירמן,    ;בְלִי שֶׁ

ובפרובנס בספרד  השירה  פליישר,  -שירמן  ;419,  העברית  בספרד  תולודת  העברית 

 .398, הנוצרית
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دًا على المعنى بزخرفة بلاغية، من خلال تكرار المطلع؛ حيث أحكم  وْ واختتم القصيدة عَ 
 : بقولهز البيت الأخير، جُ المطلع في عَ إغلاق القصيدة بتكرار صدر 

חַבֵר /  תָךְ אִם שִיר י  דַבֵר רַק הֲתוּלִים"אֲבָל אֶל בִל  שוֹרֵר, לאֹ י   (27) ".מ 

 لكن، إذا قرُض الشعر إلى غيرك، فإن الشاعر لا يقول إلا المزاح فقط.

ويلاحظ هنا أن طادروس أبو العافية ضمّن قصيدته هذه إشارات نقدية أخرى فضلًا 
عن قضية الصدق والكذب؛ إذ طوف على شعراء ينظمون في أغراض محددة، ابتدأها  
بمن ينظمون في المديح )البيت الخامس(، ثم الوصف، ولا سيما وصف الدهر وشكوى  

)البيت الثامن(، والاغتراب )في البيت التاسع( الزمان )البيتين السادس والسابع(، والنسيب  
وهكذا. ومن خلال هذا الجانب الذي عُدت القصيدة من أجله عند شارح الديوان أنها "تُعْنَى  

النقد الأدبي لطادروس أبو العافية من جهة،   (28) بنقد الشعراء بشكل عام" تبدو ملامح 
وما موقفه من خلال شعره    –العربية والعبرية    –ونظرته إلى شعراء القصيدة الأندلسية  
 من جهة أخرى على نحو ما سيبين.  

وتجدر الإشارة إلى مواضع أخرى ناقش فيها أبو العافية قضية الصدق والكذب في  
، ففي أحد المواضع يؤكد أن مدحه أحد الأشخاص يندرج ضمن الحقيقة، وليس كذبًا الشعر

 على غرار ما يحدث في الشعر: 

מִיר מַהֲלָלַי בָךְ א  - כָל רֵי ז  מוֹ     דִב  א יָפִיחַ  –מֶת הֵם, לאֹ כ  שָו   (29) כָזָב ו 

 كل مدائحي فيك حقيقة، وليست مثل قول الشعر، الذي يغصّ بالكذب والبهتان 

 

  .87, טדרוס אבולעאפיה שיריםלוין,  (27)

؛ للمزيد 118  , חלק א,באורים והערות לשירי טדרוס בן יהודה הלוי אבו אל עאפיהילין,    (28)

,  308,  מעיל תשבץלוין,    ;188,  187  ,"על מרידתו האדיפלית"  ,ישיيمكن الرجوع إلى:  

309. 

 . 90שני, כרך א,  חלק ,והחידותגן המשלים ילין,  (29)
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 وفي موضع آخر يقول:

נִיבוֹ זֶה ו  ךָ נִב  הָיָה שִיר  כַזֵב     ו  שִירֶךָ ת  לָמָה זֶה ב   ?ו 

זָבוֹ עִים הַשִיר כ  מַעַן כִי נ  יַפּוֹת מַעֲנֶיךָ   ל  שֶה כֵן ל   (30)?הֲתַע 

 في القول؟ يًاأضحى شعرك متدن قد تكذب في شعرك، و ولم  

 لأن أعذب الشعر أكذبه؟   ؛أتجعله هكذا لتحسن معناك

وفي موضع آخر يلمح إلى مقولة "أعذب الشعر أكذبه" من دون التصريح بها، مع 
 العرب: شعراء الاكتفاء بالإشارة إليها بأنها مقولة 

קַיֵם מַאֲמַר שָרֵי עֲרָבִים לֶאכֶת הַזָמִיר בִי     ל  תָ מ  לַמ  הִש   (31)ו 

 قيم مقولة شعراء العرب.لتُ  قرض الشعر بي، وأتممت  

وجدير بالذكر هنا أن طادروس أبو العافية، قد كرر الربط بين مقولة "أعذب الشعر 
  – ذوا حذوهم  والتي غالبًا ما ينسبها إلى العرب ويشير إلى أن الشعراء اليهود حَ   –أكذبه"  

ى في غير موضع في أشعاره، وبين موقف شعره من تقليد الشعر الأندلسي، هذا ما يتبدّ 
 تفصيلًا في مناقشة موقف أبو العافية من الشعر الأندلسي. وسنقف عليه 

 بين التقليد والتجديد: موقف طادروس أبو العافية من الشعر الأندلسي 

لقد خلف طادروس أبو العافية إرثًا شعريًا غزيرًا، كمًّا وكيفًا، وبفضله حاز مكانة عالية 
وسط شعراء العبرية في العصور الوسطى بشكل عام، وشعراء شبه جزيرة إيبيريا على  
وجه الخصوص؛ فبعدما أفل نجم الشعر العبري في الأندلس بالقسم الجنوبي من شبه  

لأدب العبري بانتعاش في الممالك المسيحية بالقسم الشمالي من  الجزيرة الإيبيرية، حظي ا 

 

 . 185ראשון, א,  חלק ,גן המשלים והחידות ילין, (30)

 . 90نفسه،  (31)
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وازدهارها، إلى جانب انتعاش في   شبه الجزيرة؛ شمل هذا الانتعاش تطور المقامة العبرية
الشعر العبري، حمل لواءه مجموعة من الشعراء، ربما يُعد طادروس أبو العافية أبرزهم  

 في الممالك الشمالية المسيحية بشبه الجزيرة.

ومن هذا المنطلق تتبادر إلى الأذهان عدة تساؤلات: ما موقف طادروس أبو العافية 
من الشعر العبري الأندلسي؟ وما نظرته إلى سابقيه وأشعارهم؟ وإلى أي مدى يمكن الحكم  

 على أشعاره فيما يتعلق بالتقليد أو التجديد؟ 

في حقيقة الأمر، ليس من اليسير أن نجد إجابات قاطعة عن هذه التساؤلات، ومن  
الصعوبة بمكان القطع بالحكم على أشعاره عند محاولة تصنيفها في أحد الجانبين التقليد 
والتجديد؛ لأنه، وبمنتهى البساطة، يمكن القول بأن طادروس أبو العافية قلد الشعر العبري 

 ا أنه أسهم بجديد في الشعر العبري. الأندلسي لسابقيه كم

وجدير بالذكر هنا أن مسألة موقف أشعار أبو العافية من التقليد والتجديد قد نوقشت 
في العديد من الدراسات، قديمًا وحديثًا، فها هو دان باجيس يشير إلى أن أسلوب أبو  

  - ويقصد باجيس أنه يسير على خطى الشعر الأندلسي  -العافية يحمل طابعًا تقليديًّا جلِيًّا،  
وتخصص أفيفا دورون    (33) .من البيئة المحيطة  (32) إلى تأثره بالتروبادور  كما يشير باجيس

 لتخلص في النهاية إلى  (34)،جانباً لدراسة عناصر جديدة محددة عند طادروس أبو العافية
التقاليد لتيارات متعددة؛ في مقدمتها    ن شعر طادروس أبو العافية يقع في نقطة تقاطع أ

الحكم   ظل  في  ونظموا  عاشوا  الذين  أسلافه  من  الكلاسيكيين  العبرية  لشعراء  الأدبية 
 

 .181, 1976, החול העברית חידוש ומסורת בשירתפגיס,  (32)

التروبادور: نوع من الشعر الغنائي الدنيوي عرف في شبه جزيرة إيبيريا، ويتقاطع في بعض   (33)

الموشحات والأزجال في العربية، وهناك خلاف قائم بين الباحثين حول وجود علاقة الجوانب مع  

وشعر  الأندلسي  "الشعر  شنوان،  إلى:  الرجوع  يمكن  للمزيد  التروبادور؛  على  عربية  تأثير 

 . 124 -97" .التروبادور

(34  ( Doron, “The Poetry of Todros Halevi Abulafia.” 283. 
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الملِك  بأناشيد  دراية  على  العافية  أبو  كان  نفسه  الوقت  وفي  الأندلس،  في  الإسلامي 
الشعراء الذين يكتبون  من جانب آخر أيضًا علاقاته معو  (35) المعروفة باسم "كانتيجاس"،

موا إلى البلاط ن في قشتالة، والتروبادور الذين قدِ ي الملكي، والشعراء المتجولفي الديوان  
الملكي، كما كان يدرك تمامًا الثقافات الفاعلة في ذلك الوقت، والتيارات الأدبية الناشئة،  

شكال الشعرية. وحسبها، فإن أعمال طادروس أبو  وتماهي الحدود التقليدية في جميع الأ
لأصالة التقليدية، بحيث تمثّل أعماله تكاملًا مع مزجها باالعافية تُظهر خصائص ابتكارية  

 (36)رائعًا، نتج عن التقاء التنوع الثقافي الذي حدث في طليطلة.

ت مناقشتها حول التقليد والتجديد عند طادروس أبو العافية  وزِن فقد استهلّ أما طوفا رُ 
بمجموعة من التساؤلات، نحو؛ هل كان أبو العافية هو الأخير في صف المبدعين الذين  

هل كان ممثلًا من الدرجة و أفرزهم لنا العصر الذهبي وخاتم هذه المدرسة وآخر سلالتها؟  
أم ربما هو الابن الحقيقي للقرن الثالث مُقلد؟  أهو  فنان؟ أهو  ولى لما بعد الكلاسيكية؟ الأ

طريق جديد؟ تشير روزن إلى دلائل من شعر أبو العافية تؤكد على  لومجدد وممهد  عشر  
وعيه الذاتي بمكانته داخل هذه المدرسة، وتردف روزن أن أبو العافية يلخص في إحدى 

تنوعة )الشعر، الآداب، الفلسفة( التي استوعبها من التقاليد مالتأثيرات الثقافية ال  (37) قصائده
أما بخصوص التجديد، فتعتمد روزن أيضًا على أبيات من إحدى   (38) العبرية الأندلسية.

العافية، أبو  بأن و   (39) قصائد  الأبيات  مُ   تفسر من خلال  ، بتكَر شعره في رأيه هو شعر 
 

الأناشيد الغنائية والتي نسُبت إلى ألفونسو العاشر، واستخدمت فيها الموسيقى  هي مجموعة من    (35)

 .574الأندلسية؛ بالنثيا، تاريخ الفكر الأندلسي، 

 . 290، 289نفسه،  (36)

ראשון, א,  חלק,  טדרוס בן יהודה אבו אלעאפיהילין,  ؛  תלגمن قصيدة    35-33أبيات    (37)

188. 

 . 50 .""מאנייריזם ספרותי כפן ,רוזן (38)

 ,גן המשלים והחידותילין,    ؛תכבمن قصيدة    108  -99  -84  -81  -80  -77  -76( الأبيات  39)

 . 171, 170ראשון, א,  חלק
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، ويوسع الحدود  )البيت الأول من المجموعة(ويكسر القواعد الضيقة والصارمة لفن الشعر
(، وأنه لم يُنسب إليه الفضل في تجديد الصور المألوفة 7:  1)الأبيات  الدلالية للغة العبرية  

فحسب)البيت الرابع(، بل اخترع تراكيب شعرية جديدة ولغة تصويرية جديدة )البيت الثاني(. 
المقلدين   على  بهدف جعلها عصية  الأسلوبية  للمعايير  مقصودة  مخالفة  يعلن عن  إنه 

ف يدعي الأصالة  السادس(، كما  الذي  )البيت  التعبير  المضامين والأفكار، ولا سيما  ي 
ثم تتبع روزن بشيء من التفصيل آراء    (40) يقدمه عن التجارب الذاتية )البيت الخامس(.

 (41) .الباحثين المتباينة من مسألة التقليد والتجديد في شعر طادروس أبو العافية

بالغًافي السياق نفسه، أوْ  العافية اهتمامًا  التقليد والتجديد عند أبو  ، لت أفيفا دورون 
الملك  تروبادور عبري في بلاط  اللاوي هو  بتساؤل: هل طادروس  مناقشتها  واستهلت 

ثم ما لبثت أن عبّرت عن جواز ذلك وصرّحت بأنه من الممكن أن نرى    (42) الكاثوليكي؟ 
العاشر،  ألفونسو  الملك  عند  للضرائب  وجابيًا  شاعرًا  كان  الذي  اللاوي،  طادروس  في 
تروبادورًا عبريًّا، وما فتئت دورون أن دلّلت على ذلك بأن أجرت مقارنة بينه وبين شعراء 

 ( 43)ووقفتْ على تشابهات جلية في عدة نقاط،  تروبادور من معاصريه في بلاط الملك،

لكنها لم تجد متكأً لتستند إليه في استعمال طادروس للموسيقى مثل التروبادور، ومع ذلك  
فإنها لم تستبعد ذلك؛ إذ أشارت إلى استعمال طادروس كلمة "لحن" في عناوين بعض 

تلمّسه في غير مرة  (44)الموشحات، وهو أمر يسترعي الوقوف عنده   (45) وهذا ما يمكن 
 

 .  51 ,""מאנייריזם ספרותי כפן  ,רוזן (40)

 . 52، 51( نفسه، 41)

 .41, משורר בחצר המלך  ,דורון (42)

 . 42( نفسه، 43)

 . 48( نفسه، 44)

هذا ما يمكن ملاحظته في العناوين العربية لبعض الموشحات عند طادروس أبو العافية، والتي (   45)

عنوان الموشحة الأولى: لحن بأبي طَبيون حَما؛ وعنوان الموشحة    تضمنت  لفظة "لحن" نحو: 

ביאורים והערות  ילין,  الثانية: لحن بالله يا حبيبي؛ وعنوان الموشحة الثالثة: بيش يعمل؛ انظر  
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مليّا، بل يجعل من الجدير تفحصه ودراسته، لمعرفة إلى أي مدى وبأي طريقة استُعملت 
 الألحان في الموشحات العبرية، وأيضًا العربية؟. 

أما عن علاقة طادروس أبو العافية بالشعر العبري الأندلسي، فقد عالَنت دورون بأن 
نتيجة المقارنة بينه وبين شعراء العبرية في الأندلس، الذين سبقوه، تُظهر بينًا بينه وبينهم  
فيما يتعلق بأساليب صياغة المواد اللغوية؛ إذ تُعد هذه التراكيب اللغوية من بين اللبِنات 

سية الأكثر تفصيلًا واستقرارًا في شعر شبه جزيرة إيبيريا، والتي استعملها الشعراء الأسا
الكلاسيكيون بنظام ثابت يحافظ دائمًا على التمييز الواضح بين الديني والدنيوي، وبين 
شؤون الفرد وقضايا الشعب. وأتبعت دورون بأن تسلُّل مسكوكات لغوية معيّنة من شعر 

لشعر الديني، كانت من قبيل الخروج عن القاعدة، هذا ما لفت انتباه  الغزل الدنيوي إلى ا
 (46) الباحثين.

ويجدر بالذكر في هذا الباب، ما عرضه حاييم شيرمان حول تقليد طادروس أبو العافية  
الشعر العبري الأندلسي؛ إذ دلّل على أن ما برع فيه أبو العافية من النظم في الأحاجي، 
والألغاز، والألاعيب اللفظية واللغوية والبلاغية، ولزوم التكلف والمبالغة في التفرد، يُعد 

ن سبقوه، لكن، في الوقت نفسه، له اليد العليا في هذا الباب على أبناء جيله  تقليدًا لم
وأردف شيرمان أنه مما لا شك فيه أن شعر طادروس، إذا ما حُكِم    (47) والأجيال التالية له.

 

אלעאפיה אבו  הלוי  יהודה  בן  טדרוס  של  האזור  هذه  5  -3,  לשירי  أن  هنا  ويلُاحظ  ؛ 

ש יַעְמַל   יָא الموشحات يغلب عليها ختامها بخرجات عربية؛ مثل خرجة الوشحة الثالثة:   בֶׁ

ש   ש *** כַם פַתַש    עֲלֵיהּ וַלֵיםַ נַדְרִי מִן אֶׁ بيِش يَعْمَل   يا قوُم هَذاَ  קוֹם הָדָ'א אלְבַיִין,  בֶׁ

שירי אזור לטדרוס בן יהודה  ילין,  كَم فتَ ش   عَلِيه وَلِيمَ نَدْرِي مِن إيِش؛    ***البيَنِّ، بيِش  

 .8, )נספח ל "גן המשלים והחידות"( אבו אל עאפיה

 .56 ,משורר בחצר המלך  ,דורון (46)

للمزيد حول الأحاجي   ;401,  תולודת השירה העברית בספרד הנוצריתפליישר,  -שירמן(  47)

إلى: سلام، "الترجمة العبرية  والألغاز في الشعر العبري في العصور الوسطى يمكن الرجوع 

 . 60 -1للأحاجي والألغاز"، 
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عليه في المجمل، هو شعر تقليدي لدرجة أنه يحمل بكل قوة ووضوح تطلّعًا لأن يكون 
انعكاسًا لنموذج قديم ومرموق. وفي موضع آخر أشار شيرمان إلى أن أبو العافية قد قلّد  
أسلافه، لكنه تفوّق عليهم في أحايين كثيرة؛ فقد أكثرَ من النظم في باب التجنيس على  

عزرا،   بن  موسى  الموشحات غرار  باب  في  الأندلسي  العبري  الشعر  تقليد  وواصل 
بلهجة   (48) الدنيوية، الأحيان  بعض  وفي  عربية،  بخَرْجات  الغالب  في  ختمها  والتي 
بألفاظ عربية.  (49) رومانْثية كما أنه مدين أيضًا للشعر العربي؛ إذ توصل    (50)ممزوجة 

 (51)  آري سخيبرز إلى وجود تأثيرات عربية في شعره.

وقد أجملت يشاي مؤخرًا آراء الباحثين والنقاد حول مسألة التقليد والتجديد عند طادروس 
أبو العافية، وعمّا إذا كانت أشعاره تمثل إحياءً للشعر العبري الأندلسي، ومواقفهم المتباينة  
ر الإدلاء بإجابات قاطعة حول تساؤلات  تجاه شعره، في الأخير أعربت يشاي عن تعسُّ

وذهبت إلى البحث عن الدوافع التي جعلت أبو العافية يتجه إلى الشعر العبري   الباحثين،
الأندلسي، وعن البيئة والحالة الأدبية التي سمحت له بتبنّي أنماط قديمة واستيعاب محتوى  

  (52)جديد.

 

פליישר, -שירמן( للمزيد عن الموشحات العبرية عند طادروس أبو العافية، يمكن الرجوع إلى؛  48)

שירי אזור  ילין,    ;111, הערה  401  -399,  תולודת השירה העברית בספרד הנוצרית

 . לטדרוס בן יהודה אבו אל עאפיה

العامية 49)  اللغة  على  الوسطى  العصور  في  تدل  »رومانث«  كلمة  "كانت  فضل:  صلاح  يقول   )

الإسبانية المشتقة من اللغة اللاتينية أثناء عمليات التطور اللغوي التي شملت اللغات الأوروبية  

هذه   نفس  منذ  أنها  الا  اللغوية،  الدراسات  في  اليوم  الدلالة حتى  بهذه  تحتفظ  زالت  وما  كلها، 

إلى مدلول أدبي   – إلى جانب هذا المعنى العام    –صور الوسطى كانت تشير كذلك بشكل مبهم  الع

يمكن تحديده بأنه »بعض التراكيب الشعرية المختلفة التي وضعت باللغة العامية« ثم ما لبث أن  

فضل،   للإنشاد«؛  وضعت  طويلة  »قصيدة  بأنه  عشر  الرابع  القرن  في  أكثر  معناها  من تحدد 

 .6، الرومانث الإسباني

 .399, הנוצריתתולודת השירה העברית בספרד פליישר, -שירמן (50)

(51( Schippers, “Arabic Influence”, 17- 24. 

 . 177, 176, "על מרידתו האדיפלית" ,ישי (52)
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والتجديد في شعر طادروس    قضية التقليد ب مبالاة الباحثين    إلىفي أن الداعي    شكلا  
أبو العافية، يكمن في شعر طادروس نفسه، والقصد هنا أن التراث الشعري الذي خلفه، 
يضعه في مكانة مميزة على خريطة الشعر العبري بشكل عام، وإيبيريا العصور الوسطى 
على وجه الخصوص؛ ففي الوقت الذي أشرقت فيه شمس المقامة العبرية في الممالك 

ة المسيحية في شمال شبه الجزيرة الإيبيرية، وأفل نجم الشعر العبري في القسم  الشمالي
وفي شمالها أيضًا، لاح نجم الشعر من جديد   -الأندلس    - الجنوبي من شبه الجزيرة  

دروس أبو العافية أبرزهم،  طاعدّ  على يد مجموعة من الشعراء، على فترات متفاوته، يمكن  
 من دون منازع. 

ويبدو أن طادروس نفسه أدرك ذلك، الأمر الذي دعاه إلى أن يمسك بقلمه، يزاوج به 
ومن خلال أدوات النقد الأدبي   -بين النظم والنقد الأدبي، وهنا يظهر أن طادروس الناقد  

يعمل في شعر الآخرين جنبًا إلى جنب مقارنة مع شعره، ومن خلال شعره؛ بحيث   -
ا لشعر أسلافه بالمقارنة مع شعره، وهذا ما تكرر في غير  ينظم في شعره ما يتضمّن نقدً 

نقدًا لشعر أسلافه على   المديح؛ إذ ضمّن إحدى مقطوعاته  لباب  مرة، ومنه ما خصّه 
تضمين مقدمات قصائدهم قولًا في النسيب، وفي المقابل يثني على نفسه بأنه خالف ذلك 

 وجعل قصيدة المديح مديحًا خالصًا، يقول في مقطوعته: 

רֵי הֲתוּלִים,מֶתא   שָלִים / בראֹש כָל מַהֲלָל דִּב  אֵי מ  מוֹ נוֹש   , לאֹ קִדּ 

אוּ א   לאֹ מָצ  רִיךְ / ו  הַא  צוּ שִירָם ל  בַד כִי חָפ   נוֹש רַב מַהֲלָלִים, ל 

כַלִּים.וּבַחֵשֶק  מִירִיהֶם מ  זאֹת, הָרַב, ז  בָרִים אֲחֵרִים / ל   וּבִד 

חָק   בִיר יִצ  עַתָה הַג  עָלִים, –ו  דוֹל הַמַעֲלָלִים, רַב פּ  צָאתִיו / ג   מ 

הוֹדוֹ  עַל כֵן בַעֲשוֹתִי שִיר ל  לִים. -ו  חִיל וּמַש  לָלִים אֲנִי מַת  מַה   (53)/ ב 

 

  .95, טדרוס אבולעאפיה שיריםלוין,  (53)
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 حقًا، لم يقدّم الشعراء قولًا غير ذي بال في مقدمات قصائد المديح.

 إلا من أجل أنهم فقط مالوا إلى إطالة شعرهم، ولم يجدوا من هو جدير بالمدائح. 

 يجعلون المقدمات في النسيب وغيره، ولذا فإن أكثر شعرهم غير ذي قيمة.

 ألا إن الرئيس إسحق قد وجدته صاحب سجايا عظيمة وأفعال نبيلة.

 قصيدة لأجلّه، فهأنذا أبدأ وأنظم في مدحه.ولذلك، نظمت 

لقد طبّق طادروس أبو العافية هذا النهج فعلًا ونظم في المديح من دون جعل المقدمة 
في النسيب، بل جعل القصيدة كاملة في المديح؛ وأبرز مثال على ذلك، مجموعة القصائد 
القصيرة التي نظمها في مدح إسحق بن صدوق، والبالغ عددها عدد الأحرف في العبرية  

ث أوقف كل قصيدة على حرف محدد جعله على رأس كل اثنتين وعشرين حرفًا؛ بحي
للقافية. في المقابل بقيت بعض قصائده في المديح    (54)بيت، وجعله أيضًا حرف روي 

على غرار النهج القديم عند أسلافه من شعراء العبرية في الأندلس وفي الشعر العربي 
بحسن   المعبر  بيت  الشاعر عبر  ينتقل  ثم  القصيدة غزلية،  مقدمة  تكون  بحيث  أيضًا، 

في المراسلات الشعرية ما ورد  تخلص إلى المديح، ومن أبرز الأمثلة على هذا النهج،  

 

 .17 -7ראשון, א,  חלק גן המשלים והחידות,דוד ילין, ينُظر:  (54)
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، وهنا يبرز تساؤل مقبول:  (56) من قصائد في المديح  (55)بينه وبين الشاعر يوسف القروي 
المديح؟ أم أنه نظم بالنهج القديم وهو صغير هل خالف طادروس أبو العافية منهجه في  

 سن أو قبل إقراره هذا التجديد؟

جدير في هذا المقام الإشارة إلى نظرة طادروس أبو العافية إلى شعره، فكثيرًا ما تتردد  
عنده ملامح تباهٍ وفخار بشعره، نحو ما ضمنه من تفاخر في إحدى قصائده، إذ يقر بأنه  

يفهم أشعاره،  في  جديدة  لغوية  تعبيرات  فاخترع  يفهموها  لم  ومن  الأعمى،  عُمي ها  هُم 
 بانعدام الشعور، وأردف:   البصيرة، ويحيا أرباب الحكمة عند سماعها، ويموت الحمقى

 י לַ הוּ מ   יןאֵ  יאִ ב  סָ ב   רזָ  יימֵ מֵ וּ     יםשִ דָ חֲ  ינַ יָ נ  עִ ו   ילַּ מִ  ברֹ ו  
ֹ ,  וב רקָ י      יףסִ הוֹל  , ןמוֹד  קַ  לשַ מ   אשָ אֶ  םאִ ו    (57) ילַ בָ ב   רזֵ עָ הֵ ל   אל

 

المعلومات 55) وكل  القروي،  يوسف  الميلادي  عشر  الثالث  القرن  شاعر  عن  ا  جدًّ القليل  سوى  يُعرف  لا   )
والتكهنات هي مستمدة من ستة عشر قصيدة كانت جزءًا من المراسلات الشعرية بينه وبين طادروس  

ادعاء شك أبو العافية. من خلال تصدير إحدى القصائد يذكر أنه نظم وهو في سن الثانية عشرة، وهو  
فيه بعض الباحثين. ومن خلال المراسلات أيضًا يُذكر أن له كتابًا مفقودًا حول حريق كنيس يهودي في  
طليطلة، وأطلع أبو العافية عليه. عندما نشر حاييم برودي المراسلات الشعرية لأول مرة حاول كشف  

القروي، أو نسبة إلى القيروان، هوية الاسم "القروي" وبحث في عدة احتمالات منها القدوي، والقدير، و 
في البرتغال. ذهب برودي إلى أن يوسف القروي كان من عائلة معروفة،   Alcarveأو نسبة إلى منطقة  

وربما كان يشغل منصبًا رفيعًا، أما من ناحية الأدبية، فقد عده برودي شاعرًا من الدرجة الثالثة. ويميل  
بيرنارد شابيرا إلى التكهن بأن يوسف القروي هو يوسف بن شبتاي الذي استقر في إشبيلية قبل سنة  

، ونحن نميل إلى أن كلمة "القروي" هي نسبة إلى القرية، وقد يبدو أن اقتران بعض الأسماء  م1248
: بالقروي نسبة إلى قرية محددة أو نسبة إلى مكان باسم "القرية"، حول يوسف القروي يمكن الرجوع إلى

 ;  32 -1", קרוי-אל יוסף' ור  טודרוס, " בראדי
Qarawī.", 29, 30.-Alfonso, "Joseph al 

والتي جعل مقدمتها في النسيب، وبالغ في وصف   "צבית חן חבצלת שרוניםمثل قصيدة "  (56)

 , ן המשלים והחידותגילין,  محاسن فتاة، إلى أن انتقل إلى المديح في البيت الثامن، ينُظر:  

 . 2, 1חלק שני, א, 

 .170ראשון,  חלק ,גן המשלים והחידותילין, ينُظر:  (57)
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 ألفاظي ومعانيّ جديدة، ومشاربي نقية من الشوائب. وجُلّ 

 . عيبي دَّ سُ وإذا نظمت من شعر السابقين، أزيده رِفعة، لا لِأَ 

الملامح،   تلك  أبرز  من  الإومن  أنسنة كثار  الشعري من خلال  الإلهام  إلى  الإشارة 
وذلك   (58) بنات(  בנותأبناء،    בני  بنت،  בתابن،    בןالشعر أو القصيدة بإلحاق ألفاظ مثل )

الشاعر وبين  بينه  الشعرية  المبارزاة  نحو  والمفاخرة،  المباهاة  مواضع  فنحاس   في 
 منها نعته لبنت شعره بأنها حسناء عذراء:  (59)اللاوي،

פֵיפִיה שִירִי וּבַת תוּלָה  י   (60) ב 

 وبنت شعري حسناء عذراء 

 وفي موضع آخر: 

הַבָנוֹת, הַשִיר אֲנִי נוֹתָי ו  יִשַחוּ     ב  נוֹת ו  פָנָי  הַשִיר ב   (61)ל 

 ، والبنات بناتي، وتنحني بنات الشعر أمامي. القصيد أنا 

 

العافية لهكذا ألفاظ، في ضوء تعرض الشعراء العرب إن إعادة النظر في مواضع استعمال طادروس أبو    (58)
 إلى الوحي الشعري والإلهام وشياطين الشعر، أمر جدير بالدراسة.

لا يُعرف الكثير عن الشاعر فنحاس اللاوي سوى من خلال المناظرات الشعرية التي دارت بينه وبين   (59)
معاصره طادروس أبو العافية، إلى جانب تكهنات محدودة، فقد تم التعرف على أنه ابن يوسف اللاوي  

نس وكتالونيا، كل  حفيد زراحيا جيروندي، وينتسب إلى عائلة معروفة بدورها في الشعر الديني في البروفا
ما يُعرف عنه أنه نظم شعرًا دنيويًّا، وأنه كان على ما يبدو في المحكمة في طليطلة لبعض الوقت؛ للمزيد 

 يمكن الرجوع إلى:
73.-Badillos, "Hebrew Invective Poetry", 49-Sáenz 

 . 25חלק שני, א,  ,גן המשלים והחידותילין,  (60)

 . 26نفسه،  (61)
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تجديد عند طادروس أبو العافية، وتأكيدًا لما نميل إليه،  وإجمالًا للقول حول التقليد وال
، فإن ما عرضه يلين  (62) بين تقليد وتجديد من أن شعر طادروس أبو العافية يجمع ما  

، لأمور قلّد فيها شعراء العبرية في اثنا عشر  خ هذا الأمر؛ فقد جمع يلين ما مجموعه يرسّ 
 عن ذلك، أورد . فضلًا (63) في شعره  ت الأندلس شعراء العرب، وحافظ هو عليها وترسخ
ن يلين  أها مزايا متفردة في شعره، ومع  يلين خمسة أمور حسم فيها الريادة لطادروس وعدّ 

ها تجديدًا  ، فإن من المقبول عدّ (64) لم يطلق عليها لفظة تجديد، ووصفها بالتوابل المنكِّهة
والمبالغة،  والتسلية،  الفكاهة  نحو إضفاء روح  أجراه من مواكبة لعصره؛  ما  إلى جانب 

 ومجاراة التروبادور، وغير ذلك.

 السرقات الشعرية 

حظيت قضية السرقات الشعرية بقدر كبير من العناية في النقد الأدبي العربي، قديمًا 
هتمام العرب منذ القدم بكل ما يخص الشعر، فضلًا عن  ا وحديثًا، وقد يُعزى ذلك إلى  

  اارتباط السرقة في حد ذاتها ببُعد سلبي من منظور ديني واجتماعي، الأمر الذي ولّد تعددً 
والأفكار  والصور  المعاني  يخص  فيما  والانتحال  الأصالة  حول  والمطارحة  للمناقشة 
الشعرية، إلى جانب التوسع في تحديد المدى الذي يمكن تقبله من النحل أو الاستقاء من  

 الآخرين. 

شهدت قضية السرقات ازدهارًا ملحوظًا في النقد الأدبي في العصر العباسي، ومع 
ذلك، فإن للقضية جذورًا تضرب في القدم، حتى من قبْل التفاعل النقدي الذي تلا الخصومة 

 

وتجدر الإشارة هنا إلى ما توصلت إليه شولي بيطون فيما يتعلق بشعر الغزل عند طادروس أبو العافية؛   (62)
إذ أقرت بتقليد طادروس أبو العافية الشعر العبري من الفترة الأندلسية، إلى جانب تأثره بالبيئة المحيطة  

 . 20",  טדרוס של האהבה שירת, "ביטוןفي الممالك الشمالية الإيبيرية؛ 
 .XVI- XXIIחלק שני, כרך ב , , גן המשלים והחידות ילין, (63)

   .XXVII- XXXI، نفسه (64)
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بين أبي تمام والبحتري حسبما يرى عبد اللطيف الحديدي، فهو يسوق العديد من الأدلة 
على ذلك من خلال البحث في التراث النقدي للآمدي والجرجاني، مع التطرق إلى سابقيهم، 
مثل الجاحظ، وابن قتيبة، وأبي بكر الصولي، وقدامة بن جعفر، وحتى المتأخرين مثل 

وسبَق أن تناول مصطفى   (65)القضية عند النقاد في العصر الحديث.ابن الأثير، وانتهاءً ب
هدارة قضية السرقات الأدبية في النقد الأدبي العربي من عدة جوانب، مرورًا بالوقوف 
على آراء الباحثين في العصر الحديث، في الدراسات العربية وحتى الأوروبية، وأيضًا  

اهتمامً  والتقليد  باب الأصالة  أولى  القدامي، كما  النقاد  للقضية عند  تاريخي  ا، من  تتبُّع 
خلال البحث في الأصالة الفنية والابتداع داخل نطاق الإطارين: الشعري والثقافي، وفهم 
نقاد العرب للأصالة والتقليد، ومناقشة اصطلاح التوليد بين الاختراع والإبداع، فضلًا عن  

 (66) تفسير السرقات في ضوء الأصالة والتقليد.

، من خلال أول في المقابل، تظهر قضية السرقة الأدبية في النقد الأدبي عند اليهود 
وأبرز مؤلف نقدي، وهو كتاب المحاضرة والمذاكرة لموسى بن عزرا، ويبدو للوهلة الأولى 

، تحاكي تناول النقاد العرب، بل نجده (67) أن معالجة ابن عزرا لقضية السرقات الأدبية
يعرض لأقوال بعضهم، تارة بالتصريح بالأسماء، وتارة من دون ذلك، وأول ما جاء عند  
ابن عزرا في هذا الباب، أن أشار إلى شاعرين يهوديين غصب أحدهما قولًا من الآخر 

 وقصّر في توفيته كل التقصير وأدخله في بيتين، فأتبع ابن عزرا قائلًا: 

 

 .13 -5، السرقات الشعرية بين الآمدي والجرجانيالحديدي،   (65)

 . 275 -267، مشكلة السرقات في النقد العربيهدارة،  (66)

للمزيد حول القضايا النقدية عند موسى بن عزرا في مقابل النقاد العرب يمكن الرجوع على:   (67)

 .207 -196موقف موسى بن عزرا"، "الهدلق، 
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إلى أخذ معنى قد سبقت إليه فالطف في أخذه وزد عليه أو أنقص   (68) "وإن ذهبت 
إذ حد الزيادة هو التطفيف على    (69) منه زيادة لا تخل بمعناه أو نقصان لا يهجنه،

الواجب، وحد النقصان هو التقصير عن الواجب، فالواجب إذا هو الكمال، والكمال 
بالمجاز. وأما حجة  صفة من صفات المبدع عز وتعالى بالحقيقة، وفي الإنسان  

لا أعلم شاعرًا  وهو زعيم المتكلمين:    (70) أهل السرقة في الشعر فقد قال الجاحظ،
بعده من   إلا من جاء  أو قول مخترع،  أو معنى غريب  تشبيه مصيب  تقدم في 

يكن لم  العروض  أو  اللفظ  إذا خالف  أن  نعم  بعضه.  أو  انتحله  قد   (71)الشعراء 
المتقدم أحق به من المتأخر، فإنه يجحده ويقول إنه خطر ببال الأول ولم يدحض  

نفاذ مواد    فيكون الكلام    (73)بعوار  (72) بحجة، وإن كان قد قال الفيلسوف: لا تتزينوا

 

في المتن "ذهب" وهناك اقتراح بالتصويب إلى "ذهبت" في الحاشية في طبعة أبو ملهم وفي   (68)

אבן עזרא,  ؛  Ibn Ezra, Kitāb al-Muḥāḍara wa-l-mudhākara, 190طبعة هلقين؛  

 .174, כתאב אלמחאצרה ואלמדאכרה

( في المتن "يهجنا" وهناك اقتراح بالتصويب إلى "ذهبت" في الحاشية في طبعة أبو ملهم؛  69)

Ibn Ezra, Kitāb al-Muḥāḍara wa-l-mudhākara, 190  עזרא,  ؛ כתאב  אבן 

 .174, אלמחאצרה ואלמדאכרה

( في المتن "الجاحض" وفي الحاشية في طبعة أبو ملهم "الجاحظ"، وفي الحاشية عند هلقين 70)

و"الجاهظ"؛    ,Ibn Ezra, Kitāb al-Muḥāḍara wa-l-mudhākara"الجاحض" 

 . 174, כתאב אלמחאצרה ואלמדאכרהאבן עזרא, ؛ 190

إلى ورودها "يكن" في إحدى  71) المتن "يكون" وأشار هلقين  כתאב אבן עזרא,   النسخ؛( في 

ואלמדאכרה -Ibn Ezra, Kitāb al-Muḥāḍara wa-l  ;174,  אלמחאצרה 

mudhākara, 190 . 

هلقين؛72)  طبعة  وفي  ملهم  أبو  طبعة  في  "تتزينو"  المتن  في   ) Ibn Ezra, Kitāb al-

Muḥāḍara wa-l-mudhākara, 190  ואלמדאכרה אבן עזרא,  ؛ ,  כתאב אלמחאצרה 

174. 

طبعة  73)  في  "بعوادي"؛(  هلقين  طبعة  وفي  "بعواري"،  ملهم  -Ibn Ezra, Kitāb al أبو 

Muḥāḍara wa-l-mudhākara, 190  ואלמדאכרה אבן עזרא,  ؛ ,  כתאב אלמחאצרה 

174. 
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من طبائعكم. وإن ذهبت إلى تحويل معنى    إليه  (75) مزكيًا بما ترجعون   (74)عواركم
ومعناه دون قلب ألفاظه لفظة لفظة، فليس    (76)من العربية إلى العبرانية، فخذ ذاته

جميع اللغات متشابهة كما قدمت، واحسنه إذا عبرته أفضل لفظ تجده في لغته وإن  
 (78) منه". (77) لم يتأتى على اختيارك فتبرأ

الشعرية والأصالة في الأدب العبري في  ات لقد خصص ليفين دراسة مستفيضة للسرق
وأولى اهتمامًا بارزًا بموسى بن عزرا، ولا سيما الوقوف على ما   (79)،العصور الوسطى

ورد عنده مقارنة مع التراث النقدي العربي، وذكر ليفين فيما ذكر، ما حاكى فيه ابن عزرا 
في قضية السرقة الشعرية،   المحافظة على المصطلحات النقدية  ذلك  النقاد العرب، ومن

 (80) نحو: سرقة، غصب، أخذ، انتحال، معنى غريب، اختراع، التوليد، النادر، الادعّاء.

 عن ذلك، يُلاحظ هنا أن موسى بن عزرا لم يكتف بالتعاطى مع قضية السرقة فضلًا 
دب العبري على الشعرية على غرار النقاد العرب فحسب، بل تطرق إلى أمر يتعلق بالأ

موضوع تحويل معنى من العربية إلى العبرية، فهو  لوجه الخصوص، من خلال تعرضه  
 

"عواديكم"؛74) هلقين  طبعة  وفي  "عواريكم"،  ملهم  أبو  طبعة  في   ) Ibn Ezra, Kitāb al-

Muḥāḍara wa-l-mudhākara, 191  ואלמדאכרה אבן עזרא,  ؛ ,  כתאב אלמחאצרה 

174. 

"ترجعون"؛75)  الحاشية  وفي  "يرجعون"  الطبعتين  في  المتن  في   ) Ibn Ezra, Kitāb al-

Muḥāḍara wa-l-mudhākara, 191ואלמדאכרה אבן עזרא,   ؛ ,  כתאב אלמחאצרה 

174. 

طبعة  76) وفي  "ذاته"،  الحاشية  وفي  "زايتة"  ملهم  أبو  طبعة  في  المتن  في  المتن (  في  هلقين 

"رائحته"؛ الحاشية  وفي  -Ibn Ezra, Kitāb al-Muḥāḍara wa-l "رايته" 

mudhākara, 191 176, כתאב אלמחאצרה ואלמדאכרהאבן עזרא, ؛. 

-Ibn Ezra, Kitāb al-Muḥāḍara wa ( في المتن في الطبعتين "فتبرى" وفي الحاشية "فتبرأ"؛ 77)

l-mudhākara, 191 176 כתאב אלמחאצרה ואלמדאכרה,אבן עזרא, ؛ . 

 (78)  Ibn Ezra, Kitāb al-Muḥāḍara wa-l-mudhākara, 190, 191;   ,עזרא אבן 

. 177 -174, כתאב אלמחאצרה ואלמדאכרה  

 .132 -66,  לוין, "על גניבת השיר" (79)

 . 79، 78( نفسه، 80)
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، كما (81) يدعو كما تقدم، إلى أخذ المضمون والمعنى من دون قلب ألفاظه لفظة لفظة
 يدعو إلى التخيّر والانتقاء. 

تنل حظًّا في دراسة  فلم  العافية،  أبو  الشعرية عند طادروس  السرقة  أما عن قضية 
ليفين، مع أنه طرق معظم الجوانب المتعلقة بالقضية في النقد الأدبي العبري بما في ذلك 

قد يُعزى هذا الأمر إلى أن طادروس   (82) ما ورد من إشارات وملامح في المقامة العبرية.
فضلاا    هر بنزعته النقدية، هر بقول الشعر وذاع صيته فيه، أكثر مما اشتُ أبو العافية اشتُ 

عن قلة الإشارات النقدية في شعره عن قضية السرقة، وعدم تميز تلك الإشارات بالتعمق،  

 كما سيتبين. 

الشعرية، حيث لقد ضمّ  السرقة  العافية أشعاره إشارات حول قضية  أبو  ن طادروس 
يعبر في غير مرة عن عدم تقبله للسرقة، بل مهاجمته ومعاتبته لمن يقترفها. ومن أبرز 
بالسرقة وتوبيخه، من   ما جاء عنده في هذا الباب، مهاجمته لأحد الأشخاص واتهامه 

 حرف الجيم، وجاء فيها:خلال مقطوعة صغيرة التزم في كل كلماتها 

גִנָתִי גַנֵב ב  תִי         הָעֲרֻגוֹת ת  רָגַז  גַלּוֹתִי ו  גָגָוֹת ב   . ש 
גֵה גֵה ש  יוֹנִי וַה  הֶג  גוּר     הֲגִיגִי ב  שַת גוּרִי ו  רִג  אָגוֹת ו   . הַש 
גֹד גָלַי נֶגֵד ס  עַר   ....          ד  וָה ג  גָרֵש גַא  אָגוֹת ת   . הַדּ 

הַסּוֹגֵד יוֹנִי ו  שִג  נַגֵן ל  עַנֵג         מ  הַבוֹגֵד, וּמִת  תוּגוֹת ו   (83) .ב 

 

( وتجدر الإشارة هنا إلى أن موسى بن عزرا قد ورد عنده ما يمكن عده تطبيقًا لهذا النهج؛ حيث أورد 81)
أشعارًا من غيره بأن أعاد صياغتها في قوالب جديدة، هذا ما تم رصده في كتابه المحاضرة والمذاكرة، 

 שירת  ,פגיסن الرجوع إلى: وأيضًا في مقالته المسماة "الحديقة في معنى المجاز والحقيقة"، للمزيد يمك
 .105, 104, השיר ותורת החול

( لقد أسهب ليفين في العرض لقضية السرقة في مقامات يهودا الحريزي، كما أنه أشار إلى القضية عند  82)

 . 95 -93לוין, "על גניבת השיר",  يهودا بن شبتاي وإبراهيم بن حسداي؛ ينُظر:

 .144, חלק ב, כרך א, גן המשלים והחידותילין,  (83)
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 وتسرق الرياض من حديقتي، وتحنق عليّ عندما كشفت جريرتك؟ 

 فلتكن مولعًا وتعمّق في خواطري، ولتخش من الأسد وصوت الزئير.

 ولتنب عن غطرستك، وتزيح القلق ]عن اكتشاف سرقتك[.ولتسجد أمام راياتي ... 

 حزان شعاري وينشدها يطرب بها، والخائن ]الذي يسرقها[ يعيش بالأ فمن يركع لأ

ابها، اللجوء إلى حيلة حولعل ما يؤكد على كلفه بمقت السرقة الشعرية وبغض أص
مخصصة تعرب عن قدراته الشعرية من ناحية، وتصعب السرقة إذا    قصيدةبلاغية في  

، إذ عمد إلى حسبما أشار في التصدير للقصيدة  ما رغب أحد السارقين أن ينحل منه
قصيدته بحيث يكون البيت على وزن  التوأمة والتوشيح على غرار الشعر العربي، بأن بنى  

وكذلك  وقافية معروفة، وإذا حذفت كلمة من آخره، يبقى البيت محافظًا على وزن وقافية  
 نحو قوله:  (84) معنى،

יֹפִי בָה וּבַחֵן ב  ת  רֹן ,    נִכ  חֶ  וּב  מָה סֶד     -ו  ת  בִין,    נֶח  שֵכֶל וּב  רָה  ו   (85) חֻב 

 سُطرتْ بالجمال والحسن، وخُتمتْ بالإنشاد والفضل، ونُظمتْ بالحصافة والروية. 

والسرقة عنده مرفوضة في الشعر حتى بين الأقارب، إذ يخصص مقطوعة في عتاب  
لوالده، وجاء في  له وهي في الأصل  أحد الأشخاص من أراجون على قصيدة أرسلها 
سرقها  وكان  له  وجهها  قصيدة  على  بأراجون  شخصًا  يراجع  "وله  للمقطوعة  تصديره 

 ويقول أبو العافية في مقطوعته إلى هذا الشخص: (86) ،لوالده"

מִירוֹת תָן  ז  תַב  מֶת כ  א  עֵין  כִי ב  רִי   לִבִי ב  עֵץ  הֵן פ  עָנָף הָדָר ל  עֵץ  ו   עָבוֹת  ל 

 

 . 112 , חלק א,באורים והערות לשירי טדרוסילין, للمزيد يمكن الرجوع على:  (84)

 .167, חלק ראשון, גן המשלים והחידותילין,  (85)

 .140 , חלק ב, כרך א,באורים והערות לשירי טדרוסילין,  (86)
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אוֹמֵר קֵנוֹ" :ו  נוֹש הֲיֵש"  :עֲנִיתִיהוּ",  אֲמָרָן הוּא ז  א  מוֹ דָּבָר ל   (87) ".?אָבוֹת נַחֲלִת כ 

 حقًا، أرى أن هذا الشعر هو ثمار شجرة الأصالة، وفرع لشجرة كثيفة الأغصان. 

 . ؟"للمرء أمر مثل تراث الآباءورب قائل: "المُسِن هو قائله" أجبته: "وهل 

 

 نتائج:

أكدت الدراسة المكانة المميزة التي يحظى بها طادروس أبو العافية على خريطة  لقد  
المسيحية في شمال شبه   الوسطى بشكل عام، والممالك  العصور  الشعري في  الإنتاج 
الجزيرة الإيبيرية على وجه الخصوص، فإلى جانب مكانته الشعرية أماطت الدراسة اللثام  

 قلّة بو العافية تضعه على خريطة النقد الأدبي مع عن قدرات نقدية وبلاغية لطادروس أ
 اليهودي. و الذين أسهموا في التراث النقدي العبري و  ،من بني جلدته

إلى   الدراسة  نقدية، من خلال  فقد خلصت  العافية مهارات  أبو  امتلاك طادروس 
قدرته على الخوض في هذا الباب عبر مناقشات نقدية للجوانب التي تم البحث فيها؛ 

ضح بما لا يدع مجالًا  واتّ الصدق والكذب، التقليد والتجديـد، وقضية السرقات الأدبية.  
إلى أن يخط بقلمه  ى، ورماليهود و للشك أنه على دراية تامة بالتراث النقدي للنقاد العرب 

في هذا المضمار، وأن تكون معالجته في إطار الإعلاء من قيمة شعره في مقابل أشعار 
والأمر الجدير بالملاحظة في هذا الجانب، هو نجاحه في صوغ آرائه النقدية    الآخرين.

 في قوالب شعرية على نحو ما سلف تبيانه.

ا،  اتخذت الدراسة منحًى تاريخيًّ   ما يتعلق بقضية الصدق والكذب في الشعر، فقد   وفي
النقاد   عند  وأيضًا  العرب،  وعند  اليونان  عند  الأدبي  النقد  في  القضية  تتبع  من خلال 

كذبه" وتطورها، أمقولة "أعذب الشعر  لاليهود، وقد تبين مدى إدراك طادروس أبو العافية  
وتعاطيه معها بما يخدم أغراضه ومواقفه؛ بحيث اعتمد عليها عندما أراد أن يتنصل من  

هذا الاتهام ضمن الكذب المحمود في الشعر. في   عدّ و اتهامه الرابي طادروس بالبخل،  
وليس فيها كذب    ،المقابل، عبّر عن الصدق في بعض مدائحه، وأكد أن مدائحه صادقة

 

 .136, חלק ב, כרך א, גן המשלים והחידותילין,  (87)
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كقول غيره من الشعراء. وفي هذا الإطار يتضح أن أبو العافية يفسح المجال برحابة فيما 
 يخص المجاز والحقيقة في الشعر، حسب تحديده هو.  

وأما بشأن التقليد والتجديد في شعره؛ فقد تم عرض معظم آراء الباحثين في هذا   
تؤكد مكانة   فإنها ان،يالشأن، ومع كثرة هذه الآراء وتعددها والتباين بينها في بعض الأح

ه ننا. وبان في هذا الشأن ولعطادروس الشعرية في زمانه، وفي أعين الباحثين في زما
العبري منه، والسير على خطاه في عدة أمور لا  بالتراث الأدبي الأندلسي، ولا سيما 

ف دوره الجلي في إحياء بعض السمات التي تعود  تخفى على أحد. وفي الشأن نفسه تكشّ 
العصور   فيها ومضاهاة    ،الأندلسيةإلى  الإبداع  التفوق عليهم في   ،أصحابهابل  وربما 

والأحاجي. أما في باب التجديد فقد  بعض الجوانب، ولا سيما الجوانب البلاغية والتكلف 
استيعاب بعض  به ومسايرتها، مثل  المحيطة  الثقافات  استيعاب  البارز في  دوره  ظهر 

 روح مواكبة الحياة الثقافية في عصره.  السمات من التروبادور، وبثّ 

الدراسة بعض الإشارات من خلال  أبانت  الشعرية،  السرقات  وفيما يخص قضية 
ترك بصمات واضحة تعرب عن    فقد أشعاره، ومع أنه مُقل في إشاراته حول هذه القضية،  

والسارقين  ؛ إذ كشف عن مقته للسرقة الشعرية  اوناقدً   اشاعرً بما يجعله  النقدية  وآرائه  ملكته  
بنى    أنْ   إلى  ه لهم سهام نقده غير مرة، وذهب في الحرص والإغراب في الشعر، ووجّ 

 بعض قصائدة بطريقة تجعلها عصية على السرقة كما تبين. 

الإيحاء    لفتت   قد و  لفكرة  العافية  أبو  استعمال طادروس  تردد  إلى  الانتباه  الدراسة 
سبقت الإشارة إلى أن هذا  كما  وبنات الأفكار في الشعر، تارة بالتصريح وتارة بالإشارة،  

ته في ضوء استعمالات الشعراء ءالأمر يرقى بالتوصية لأن يكون جديرًا بالدراسة، مع قرا
العرب لفكرة الوحي الشعري وشياطين الشعر، كما نميل إلى الإيعاز بدراسة المراسلات 

قد تثبت جنوحه   اوأفكارً   اصورً   قد تضمنت و ؛ ولا سيما  غيره من الشعراءالشعرية بينه وبين  
 عر العربي.ندلسي، والشإلى النحل أو المحاكاة البارزة للشعر العبري الأ
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Abstract   

This study offers an analysis of critical Themes in the poetry 

of Todros Abulafia through focusing on three main aspects: the issue 

of telling the truth and telling lies, his position concerning imitation 

and innovation, and the issue of poetic plagiarism respectively. This 

study aims at investigating the critical and rhetorical skills of Todros 

Abulafia. This is in addition to tackling extent of his being influenced 

by the Hebrew Andalusian literature and his position concerning 

literal trends and cultural interactions in the north of Iberia Peninsula 

in the thirteenth century. Moreover, significance of this study stems 

from indicating Todros Abulafia's position concerning innovation 

and imitation as this study sheds light on manifestations of 

innovation in his poetry as well as indicating a certain aspect of 

imitation . 

Keywords: Critical Themes, Todros Abulafia, telling the truth and 

telling lies, imitation and innovation, poetic plagiarism. 


