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 في النص المسرحي  وظائف السينوغرافيا
 "الملك لير" نموذجًا                                     
 بتسام الحماديإد.                              

 لي للفنون المسرحيةالمعهد العا –أستاذ مساعد 
 الملخص:

باعتبارىا عملية "تشكيل كثتَا ما ارتبطت قراءة وتٖليل السينوغرافيا بالعرض ات١سرحي، 
للفضاء" على ات٠شبة، ورغم أف ىذا التوجو لا غبار عليو، ومطلوب بطبيعة اتٟاؿ، لكنو يتجاىل 
علاقة السينوغراؼ بالنص ات١سرحي وما تٯرره من علامات وإشارات كثتَة، تشيد فضاء لغوياً قابلًا 

ا للسائد واتٕهت إلى للتشكل ات١رئي. من ثم خطتْ ىذه الدراسة لنفسها مساراً معاكسً 
"سينوغرافيا النص" وما ت٘نحو من إحالات بصرية، وإف ظل تعامل السينوغراؼ معها اختيارياً، إما 

 تٔحاكاتها أو تفستَىا أو التضاد معها، أو حتى تٕاىلها.
كما اشتغلت الدراسة على السينوغرافيا بوصفها فنًا دلاليًا، ينتج علامات حاملة ت١عاني 

؛ فالفضاء ات١سرحي الذي يشيده السينوغراؼ ليس ساكنًا ولا خاملًا، وإت٪ا ىو ودلالات شتى
أشبو بآلة سيميائية ىائلة لضخ العلامات على ت٤وري التزامن والتعاقب، وكلها تعود إلى أنساؽ 

 متباينة بصرية وصوتية وحركية.
عماؿ وقد وقع الاختيار على نص "ات١لك لتَ" لشكسبتَ لأنو يعد من كلاسيكيات الأ

ما ت٬علو أت٪وذجًا صاتٟاً للتحليل  ٔالتًاجيدية، وسبق ترتٚتو وتقدتٯو مرات كثتَة في الثقافة العربية،
 السينوغرافي، ومن خلالو نستطيع أف نستبط الوظائف الدلالية للسينوغرافيا.

إف أي فضاء نصي ينشغل ابتداء بتجنيس النص وتٖديد نوعو، عبر إرشادات الغلاؼ 
التي تشتَ إلى كونو مسرحية أو تراجيديا أو كوميديا، وىذه الكلمة البسيطة على الغلاؼ وات٢وامش 

تتحوؿ إلى فلسفة تٚالية ودرامية على يد السينوغراؼ لتجسيد ماىية العرض والتيار الدرامي الذي 
ينتمي إليو، ومن بعد ذلك تأتي العلامات الزمكانية التي تؤطر النص وفضائو وتٖدد سياؽ 

اكي الأحد اث الدرامي والتارتٮي، ومن يتصدى لعرض مثل "ات١لك لتَ" فإما أف يقدـ سياقاً ت٭ح
 العصر وات١سرح الإليزابيثي أو يعارضو ويناقضو حسب رؤية ات١خرج.

وبعد وظائف التجنيس والسياؽ، ينطلق السينوغراؼ في انتقاء العلامات الضرورية لتأثيث 
صوتية وموسيقية وبصرية وحركية، ومراعاة الأبعاد الفضاء بكل ما يقتضيو ذلك من مؤثرات 
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ات٢ندسية للركح، ثم ضبط ات١شاىد والأحياز اتٞزئية وتأطتَىا تٔا يسمح بدفع الدراما إلى الأماـ، 
وبطبيعة اتٟاؿ، يعد انشغاؿ السينوغراؼ بالفضاء كعلامة كبري، لا تٯنعو من الاىتماـ بالعلامة في 

وتنويع وظائفها، وأختَاً تكتمل الوظائف الدلالية لسينوغرافيا  حضورىا الفردي وتقوية دلالتها
 النص، بالاشتغاؿ على دينامية الفضاء وحيوية التفاعل بتُ عناصره.

وتٮلص البحث ػ بالتطبيق على "ات١لك لتَ ػ إلى أف للسينوغرافيا النصية تٜس وظائف دلالية، 
، وتشمل: تٕنيس العرض وتأكيد ماىيتو، يحفتًض أف يضعها السينوغراؼ في اتٟسباف عند التنفيذ

وبلورة سياقو التارتٮي والدرامي، وتأثيث فضائو، وتأطتَ مشهديتو بعناصره السمعية والبصرية، 
 وتقوية أية علامة على الركح، وضماف دينامية الفضاء وجاذبيتو بالنسبة إلى ات١تلقي.

  الكلمات المفتاحية
 دلالة ػ علامة ػ دينامية ػ سياؽ ػ شكسبتَ.سينوغرافيا ػ فضاء ػ ات١لك لتَ ػ 

Summary: 
The reading and analysis of scenography has often been 

linked to the theatrical performance as a process of “shaping 
space” on stage. Yet, although this approach is 
unquestionable required, it ignores the relationship of 
scenography, to the theatrical and the signs and signals it 
passes through, constructing a linguistic space capable of 
visual formation.   Hence, this study took a path contrary to 
the prevailing trend and turned to “scenography” and the 
visual references it provides, even if the scenography 
remained optional in dealing with it, either by simulating it, 
interpreting it, contrasting with it, or even ignoring it. 

The study also focused on scenography as a semantic art 
that produces signs that carry various meanings and 
connotations. The theatrical space constructed by the 
scenograph is neither static nor inert, but rather more like a 
massive semiotic machine for pumping signs along the axes of 
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simultaneity and succession, all of which refer to varying 
visual, audio, and kinetic patterns. 

“King Lear” by Shakespeare was chosen to be studied as it 
is considered one of the classics of tragic works, and it has 
been translated and presented many times in Arab culture, 
which makes it a suitable model for scenographic analysis, 
and through it we can deduce the semantic functions of 
scenography 

Keywords:  
 scenography - space - King Lear - connotation - sign - 

dynamism - context - Shakespeare. 

 مشكلة البحث.

باعتباره تقنيًا يسػتعتُ بػو ت٥ػرج العػرض  ٕالسينوغراؼ،يحقلص البعض ػ واعيًا أو غتَ واعٍ ػ دور 
ات١سرحي، بهدؼ تشػكيل خشػبة ات١سػرح بصػرياً، لكػن ىػذا التصػور لا تٮلػو مػن تبسػيط ت٥ػل يتنػا  
مع مفهوـ وفلسفة السينوغرافيا التي تتطلب مبدعًا قادراً على الإحاطة التقنية بكافة عناصر العرض 

لى وعيو اتٞمالي والدرامي بالنص، وقدرتو على خلق انسجاـ في من ديكور وإضاءة وأزياء، إضافة إ
مسارين: الأوؿ خاص بتناغم كافة العناصر علػى ات٠شػبة بػالرغم مػن انتمائهػا إلى أنسػاؽ سػيميائية 
ت٥تلفة، والثاني خاص بإت٧از التواصل بتُ ات٠شبة والصالة. واتٟق، أنو لن تتحقق تلك ات١هػاـ مػا   

 ا وشريكًا حقيقيًا في تنفيذ العرض، وليس ت٣رد تقتٍ يلبي رغبات ات١خرج.يكن السينوغراؼ مبدعً 

يقودنا ذلك إلى إشكالية أخرى، تٯكننا مقاربتها عبر أسئلة مػن قبيػل: مػتى وكيػف يبػدأ عمػل 
السينوغراؼ؟ ىل مع انطلاؽ بروفات العرض أـ مع تكليف ات١خرج لو بات١همة؟ وىل تكوف البداية 

 تكاليف العناصر ات١ادية ات١طلوبة لتشكيل ات٠شبة؟ بوضع قائمة الأدوات و 

وتتػأرجح إجابػة الأسػئلة السػػالفة البيػاف، مػا بػتُ تغليػػب الوظػائف التقنيػة، أو القػيم الإبداعيػػة 
للسػػػػػينوغراؼ، وبسػػػػػبب مػػػػػن ضػػػػػيق الوقػػػػػت والرغبػػػػػة في تٗفػػػػػيض الكلفػػػػػة الإنتاجيػػػػػة، قػػػػػد لا ت٬ػػػػػد 



                                                                                       العدد الثالث والأربعون                                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

11 
 

 
 

كيك شفراتو، على الرغم أف عملػو ينطلػق أساسًػا السينوغراؼ وقتًا كافيًا للاشتغاؿ على النص وتف
 منو، واستكشاؼ السينوغرافيا النصية ات١علنة وات١ضمرة بتُ سطوره.

وإذا كػػػاف الػػػنص خطابػًػػا لغويػًػػا مػػػؤطراً بػػػتُ قوسػػػي بدايػػػة وتايػػػة ت٤ػػػددين، فإنػػػو أيضًػػػا يتضػػػمن 
تفسػتَىا وفػق رؤيػة سلسلة من الشفرات البصرية والدرامية التي تسػتوجب الإحاطػة بهػا وتفكيكهػا و 

 ( حوؿ ىذا الشأف:ٕٗٔٓ - ٜٜٗٔتٚالية بعينها، حيث يقوؿ الناقد السوري نديم معلا )

ولعللا الللنص المسللرحي ىللو المسللدر الأسللاس بالنسللبة لفنللان السللينوغرافيا  
وتحديلللدًا تللللك الإرالللادات المسلللرحية التلللي يحفلللا بهلللا اللللنص  والتلللي يهلللد  

 3بسري للنص.الكاتب من ورائها  إلى تلمس المسار ال

تٔعػػتٌ رخػػر، تبػػدأ مهمػػة السػػينوغراؼ مػػن فػػك شػػفرات الػػنص بعنايػػة أولًا، ثم إعػػادة تشػػفتَىا 
بصرياً، في العرض، ثانيػًا، ولا تٯكػن فصػل الػدورين عػن بعضػهما الػبعض، مثلمػا لا تٯكػن فصػل مػا 

 ىو تقتٍ عما ىو تٚالي ودرامي.

لدقلة لرييلة ل لة إن قراءة النص المسرحي ىلي قلراءة غايلة فلي الحساسلية وا
العلرض المسلرحي فلول الخشللبة سلواء كانلي تمليديلة مثللا اشلبة علبلة المسللر  
الايطالي أم استمراء فضاءات مسرحية جديدة تثور على فراغات اشبة المسر  
المن لمللة  وتخللرح متحللررة إلللى الأمللاكن العاريللة التللي يشللكا مللن فوقهللا الفنللان 

 4تجربتو المسرحية.

أتْاث ودراسات السينوغرافيا تحلحقها بنظرية العرض، وقلما يتجو أحد وات١لاحظ اف كثتَاً من 
لدراسة سينوغرافيا النص، بوصفها ت٦كنات بصرية ودرامية ت٘نح السينوغراؼ خيارات وبدائل شتى، 
ويحساىم تأويلها في وضع رؤية تكمل أو توازي رؤية ات١خرج نفسػو. مػن ثم ينطلػق ىػذا البحػث مػن 

سينوغرافيا النص الدرامي، وشفراتو القابلة إلى التحويل ات١ادي والبصري فرضية أساسية تستكشف 
علػػى ات٠شػػبة، وذلػػك بػػالتطبيق علػػى نػػص "ات١لػػك لػػتَ" كنمػػوذج داؿ ومػػؤثر، فعلػػى الػػرغم أنػػو عمػػل  
كلاسػػيكي مػػر علػػى صػػدوره أكثػػر مػػن أربعمائػػة عػػاـ، لكػػن الاشػػتغاؿ عليػػو في عػػروض مسػػرحية لا 

 ينتهي. 
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 السينوغرافيا.مفهوم 

ىػػل تٗػػتص تٔػػا ىػػو   Scenographyلا يوجػػد اتفػػاؽ واضػػح علػػى مفهػػوـ السػػينوغرافيا
بصري أـ تشمل أيضًا مػا ىػو تٝعػي؟ وىػل تقتصػر حػدودىا علػى كػل مػا ىػو "تٝعبصػري" أـ ت٘تػد 
أيضًػػا لكػػل مػػا ىػػو حركػػي؟ ويرجػػع عػػدـ الاتفػػاؽ بشػػأف ات١فهػػوـ إلى سػػببتُ: الأوؿ خػػاص بػػالتطور 

، وا خػػػالتػػػارتٮي للم التبػػػاين حػػػوؿ فلسػػػفة ات١فهػػػوـ ووظائفػػػو ودلالاتػػػو. فقػػػدتٯاً كػػػاف ر يتعلػػػق بفهػػػوـ
ات١فهوـ يعتٍ عند اليونانتُ والروماف تزيتُ ات١سرح والديكور بالرسم، وتلوين الستارة ات٠لفيػة، إلى أف 

 أصبح علمًا وفنًا لتنظيم ات٠شبة والفضاء ات١سرحي.

أو تزويلللث مثلللالي وأحلللادي المعنلللى إن السلللينوغرافيا تلللره مهمتهلللا لا كرسللل  
للللنص فحسللب  بللا كجهللاز اللاص يهللد  إلللى الإوللاءة علللى الللنص والأفعللا  
الإنسانية  وإلى إظهار حالة من العرض والبيان الكلامي الملفوظ  وليس كمكان 

 5ثابي  وعلى تحديد وإقامة معنى للإاراح في التباد  بين الحيز والنص.

بػتُ ت٥تلػػف العناصػر ات١سػرحية، وإظهػار قػراءة للػنص تسػػتثمر أي أتػا عمليػة ديناميػة للتنسػيق 
 لتشكيل الفضاء، وحسب تعريف نديم معلا فهي: سائر ات١مكنات وات١مارسات ات١سرحية

عملية تحملث وتضلافر السلوت  والحركلة  والتشلكيا  والأزيلاء  والإولاءة  
اء في فضاء العرض المسرحي  ومن البديهي أن ىلاا التحملث يعنلي تنسليث الفضل

 6المسرحي والتحك  فيو.

 ( بأتا:ٕٕٕٓ - ٖٜٔٔات١خرج ات١صري كماؿ عيد ) يعرفّهابينما 

المنظرية الاي يبحث في ماىيلة كلا ملا عللى اشلبة المسلر    عل فلسفة 
وما يرُافث فن التمثيا المسرحي من متطلبات ومساعدات تعما في النهاية على 

 7ا ومبهرًا أمام الجماىير.إبراز العرض المسرحي جميلًا  كاملًا  متناسمً 

في ضػػوء تلػػك التعريفػػات يقسػػم الػػبعض السػػينوغرافيا إلى نػػوعتُ: الأوؿ: سػػينوغرافيا التقنيػػات 
وتركز على دراسة وتصميم واقتًاح كل ما لو علاقة بات١كاف ات١سرحي، تٔا في ذلك قياسػات ات٠شػبة 

اسػػتيعاب اتٞمهػػور، وأمػػاكن وحجمهػػا وعلاقتهػػا بالصػػالة وملائمتهػػا للعػػرض، وقػػدرة الصػػالة علػػى 
ات٠ػػدمات ات١لحقػػة. أمػػا الثػػاني فهػػو سػػينوغرافيا الػػديكور ويتًكػػز ت٣الػػو أكثػػر علػػى العناصػػر ات١سػػرحية 
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نفسها كالديكور والأزياء والإكسسوارات والإضػاءة وات١ػؤثرات السػمعية، حيػث يعمػل السػينوغراؼ 
. ٛعاتٞة الفضاء بكل أبعادهإلى جانب ات١خرج لكي يتحقق الانسجاـ في أسلوب العمل ككل، وم

 ٜوإف كاف البعض يعيب على ات١سرح العربي غياب العلاقة التفاعلية بتُ ات١خرج والسينوغراؼ.

وعلى أت٫ية ىذا التقسػيم، لكنػو يكػاد ت٭صػر دور السػينوغراؼ في كػل مػا ىػو تقػتٍ، سػواء في 
متجػػاىً  أت٫يػػة إدراؾ السػػينوغراؼ تعاملػػو مػػع ات٠شػػبة، أو الفضػػاء ااػػيط بهػػا تٔػػا في ذلػػك الصػػالة، 

لشبكة العلاقات بتُ كل تلك العناصر ات١ادية، وما تعبر عنو مػن قػيم تٚاليػة ودراميػة، بوصػفها فنػًا 
دلاليًا يعالج العلامات ومدلولاتها، عػبر لعبػة مزدوجػة تفكػك أولًا شػفرات الػنص، ثم تحعيػد تشػفتَىا 

 في العرض.

 :وظائف السينوغرافيا ودلالاتها 
 تجنيسال .1

لا يوجد نص لا يعلن تصنيفو صراحة أو ضمنًا، بػدءًا مػن التحديػد العػاـ بأنػو "مسػرحية" أو 
التخصيص بأنو كوميديا، أو تراجيديا، أو مسرح ملحمي، أو تسجيلي، ويكفػي ىنػا مطالعػة اسػم 
يػػػل إلى "نػػػص مسػػػرحي"، يحضػػػاؼ إليهػػػا عنػػػواف السلسػػػلة ات١ثبػػػت علػػػى  شكسػػػبتَ نفسػػػو كعلامػػػة تٖح

مػػن ات١سػػرح العػػات١ي". ولا شػػك في أف تلػػك الإشػػارات التجنيسػػية قػػد لا يحػػنص عليهػػا بػػل الغػػلاؼ "
تحفهػػم ضػػمنًا بقػػراءة العمػػل نفسػػو ويحػػتًؾ للسػػينوغراؼ اسػػتنباطها، ومػػع إتػػا تحػػذكر في كلمػػة أو تٚلػػة 
أ على الأكثر، إلا أف ترتٚتها بصرياً على ات٠شبة يتطلب جهدًا كبتَاً. فأي سينوغراؼ تٔجرد أف يقر 
عنػػواف "ات١لػػػك لػػػتَ" سػػػيدرؾ أنػػو أمػػػاـ واحػػػدة مػػػن تراجيػػديات شكسػػػبتَ الأربػػػع الشػػػهتَة: ىاملػػػت، 
عطيػػل، ات١لػػك لػػتَ، وماكبػػث. ولػػيس معػػتٌ ذلػػك أف يلتػػزـ بالرؤيػػة الكلاسػػكية لتًاجيػػديا شكسػػبتَ،  
كعلامة تٕنيسية، فلرتٔا يرغب ات١خػرج في رؤيػة بصػرية مضػادة أو تٕنػيس مضػاد، ت٬عػل الػنص ىزليػًا 

و نسوياً أو راقصًا. لكن أياً كانت ات٠يارات في ات١عاتٞة الدرامية وات١رئيػة، سػيكوف ىنػاؾ تٕنػيس مػا أ
للعػػػرض مسػػػتلهم مػػػن طبيعػػػة الػػػنص. ومػػػن غػػػتَ الضػػػروري أف يعلػػػن السػػػينوغراؼ عػػػن ماىيػػػة ذلػػػك 

 التجنيس، بل العرض نفسو يصبح علامة دالة وكاشفة عن تٕنيسو دراميًا.

رخػػػػر للتجنػػػػيس لا ينبػػػػع مػػػػن ات١ػػػػدارس الدراميػػػػة والأدبيػػػػة ات١عروفػػػػة  يحضػػػػاؼ إلى ـ سػػػػبق، نػػػػوع 
كالكلاسػػيكية والواقعيػػة والرومانسػػية، وإت٪ػػا مػػن التيػػارات التشػػيكيلة والبصػػرية ات١رتبطػػة أكثػػر بطبيعػػة 
عمػل السػػينوغراؼ. أو تٔعػػتٌ رخػػر، تٯػػارس السػػينوغراؼ عنػػد قراءتػػو الأوليػػة للػػنص، تٕنيسًػػا مزدوجًػػا 
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اىػات الػدراما، وعػن تيػارات التشػكيل البصػري كالسػريالية والتكعيبيػة وا ليػة. يعبر عن مػدارس واتٕ
 وبفضل تلك الإحالة التجنيسية ات١زدوجة، يكتسب العرض ماىيتو وىويتو البصرية والدرامية.

 محاكاة وااتلال السيال .2
عػػػػن ت٣موعػػػة الظػػػػروؼ الػػػتي تٖػػػيط ببػػػػث وإنتػػػاج النص/العػػػػرض،  Contextيعػػػبر السػػػياؽ 
 ٓٔلفهػم اتٟقبػة وات٠اصػية التارتٮيػة للعػا  ات٠يػالي، ونظػاـ القػيم اايطػة، ضروريةومعرفة ىذا السياؽ 

لا ينفصػػل الفضػػاء النصػػي عػػن إطػػاره السػػياقي الػػذي يربطػػو بزمكانيػػة معينػػة. ومهمػػا بلغػػت ولػػذلك 
فالنص يحدرؾ ويتحدد في حدود فضائية قبل أي شيء رخر، وىو "محعد أت٫ية البنية الزمنية للعرض، 

شػػػار إليػػػو يؤسػػػس لزمكانيػػػة الفضػػػاء وسػػػياقو ٔٔلأف تٯتلػػػب" بػػػالقوة بصػػػرياً وصػػػوتيًا،
ح
وىػػػذا الامػػػتلاء ات١

 الدرامي، والتارتٮي.

( ينتمي في زمن كتابتو، وعروضو الأولى، إلى ٙٔٙٔػ  ٗٙ٘ٔوات١عروؼ أف مسرح شكسبتَ )
لإليزابيثػػي" كإحالػػة سػػياقية وثقافيػػة، تشػػتَ إلى أزيػػاء وديكػػور وخشػػبة وت٢جػػة بعينهػػػا، وفي "ات١سػػرح ا

الوقػػت نفسػػو قػػد يسػػتلهم كػػل نػػص سػػياقاً مغػػايراً تٟبكتػػو، يعػػود إلى زمكانيػػة أخػػرى. أي أف لػػدينا 
احتمػػػالتُ للسػػػياؽ، كعلامػػػة مرجعيػػػة عنػػػد تفسػػػتَ الػػػنص بصػػػرياً، أحػػػدت٫ا خػػػارجي يتعلػػػق بظػػػروؼ 

اسػػية واجتماعيػػة ت٤يطػػة بإنتاجػػو، وا خػػر لغػػوي يحسػػتنبط مػػن الػػنص نفسػػو،تارتٮيػػة وسي
أخػػذًا في  ٕٔ

 تٗلق سياقاً ثالثاً لا تٯكن تٕاىل تأثتَه. -بعد مرور قروف  -الاعتبار أف إعادة العرض 

لػػػذلك عنػػػدما يشػػػتغل السػػػينوغراؼ علػػػى أي نػػػص، فػػػأوؿ مػػػا يسػػػتًعي انتباىػػػو ىػػػو السػػػياؽ 
الأساسية التي سوؼ تٖكم عملية انتقاء سائر العلامات وترتيبها والتفاعل بوصفو العلامة ات١رجعية 

بينها، وأي مشتغل بات١سرح يدرؾ تّػلاء أنػو حػتُ يتعامػل مػع أي نػص شكسػبتَي، فهػذا يعػتٍ أنػو 
تْاجػػة إلى اخػػتلاؽ سػػياؽ العصػػر الإليزابيثػػي ومسػػرحو، ليكػػوف تٔثابػػة علامػػة مرجعيػػة مفسػػرة لػػدواؿ 

 النص.

سػرح الإليزابيثػػي يشػػمل كافػة النصػػوص والعػروض الػػتي قحػػدمت في الفػتًة مػػا بػػتُ وعليػو، فػػإف ات١
منتصف القػرف السػادس عشػر وحػتى بػدايات القػرف السػابع عشػر، والػتي تنوعػت مػا بػتُ الكوميػديا 
الرومانسية والشعبية والواقعية والتًاجيديا وكوميديا الأمزجة وات١سرحيات السياسية الساخرة وكوميديا 

اتٟيادية. ورنذاؾ كانػت لنػدف مدينػة صػغتَة ات١سػاحة، ت٭ػيط بهػا عػدد مػن الضػواحي، لكنهػا  ات١دينة 
كانػت مركػػزاً عات١يػًػا للتجػارة والسػػفن مػػا تٝػح لأىلهػػا بالانفتػػاح علػى الشػػعوب والثقافػػات ات١ختلفػػة، 
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ة وقد ساعد على ىذا الازدىار تٕنب ات١لكة إليزابيث الأولى للحروب واىتمامهػا بالتجػارة والصػناع
والفنػوف، تٔػػا فيهػػا فنػػوف التسػػلية كمصػػارعة الػػديوؾ والدببػػة، إضػػافة إلى حػػب الشػػعب ت٢ػػا والصػػحوة 
القومية بعد ىزتٯة الأسطوؿ الإسباني، والسيولة الطبقية التي تسمح بالانتقاؿ بتُ الطبقات. فكػاف 

مػػن أت٫هػػا مػػن الطبيعػػي أف تزدىػػر ات١سػػارح أيضًػػا، خصوصًػػا علػػى الشػػاطب ات١قابػػل لنهػػر "التيمػػز"، و 
 ٖٔمسرح "اتٞلوب" الذي انتمى إليو شكسبتَ وكتب لو أروع مسرحياتو.

ولا شػػك في أف شكسػػبتَ قػػد تػػأثر بهػػذا السػػياؽ وبفضػػلو كتػػب وقػػدـ تٚيػػع أعمالػػو ات١سػػرحية، 
ومنهػػا تراجيدياتػػػو ونصوصػػػو التارتٮيػػػة الػػػتي تتنػػػاوؿ ملػػػوؾ إنكلػػػتًا، فآنػػػذاؾ اعتػػػبر الأمػػػراء وات١لػػػوؾ أف 

تعػػالج تػػاريخ النػػبلاء أعلػػى مرتبػػة مػػن الناحيػػة الفنيػػة والأخلاقيػػة مػػن الكوميػػديا الػػتي  "التًاجيػػديا الػػتي
 ٗٔتعالج حياة البشر العاديتُ".

وإذا ما انتقلنا من السياؽ العاـ لعصر شكسػبتَ، إلى السػياؽ ات٠ػاص تٔسػرحيتو "ات١لػك لػتَ"، 
ناسب الظروؼ السياسية ، وىذا التاريخ ي٘ٓٙٔػ  ٗٓٙٔفات١رجح أنو قد كتبو في شتاء بتُ عامي 

رنػػذاؾ، حيػػػث كػػاف ات١لػػػك جيمػػز ت٭ػػػاوؿ إقنػػػاع البرت١ػػاف بات١وافقػػػة علػػى مشػػػروع الوحػػدة بػػػتُ انكلػػػتًا 
واسػػػػػكتلندا، والتحػػػػػذير مػػػػػن عواقػػػػػب الانقسػػػػػاـ الػػػػػتي أدت إلى كػػػػػوارث، لػػػػػذلك ارتػػػػػأى الػػػػػبعض أف 

حية علػػػى وحػػػدة وقػػػوة ات١ملكػػػة. ووقػػػد حظيػػػت ات١سػػػر  ٘ٔشكسػػػبتَ كتبهػػػا لكشػػػف مضػػػار الانقسػػػاـ
بتأويلات كثتَة ذات أبعػاد سياسػية ونفسػية ووجوديػة، حػوؿ علاقػة الإنسػاف بالسػلطة والشػيخوخة 
وات١وت واتٞنوف، وكذلك علاقة الأب بالأبناء، تٔا فيها من ازدواجية ات١عاني وات١شاعر، فالأب مثلما 

امتػػػداد في ىػػػو مصػػػدر الأمػػػاف واتٟمايػػػة قػػػد ينظػػػر إليػػػو كطاغيػػػة ظػػػا ، وكػػػذلك الابػػػن يحنظػػػر إليػػػو ك
ات١ستقبل ومصدر الرعاية عند شيخوخة الأب، مثلما ىو خصم ومنافس شرس. فأي تأويل بصري 
للػػػنص عػػػبر السػػػينوغراؼ، لا تٯكنػػػو تٕػػػاوز سػػػياقو التػػػارتٮي، واللغػػػوي، وتفسػػػتَاتو العامػػػة، حػػػتى وإف 

ثم يتلاعػب  انتصر لتفسػتَ بعينػو. أخػذًا في الاعتبػار أف بإمكػاف أي ت٥ػرج أف يلجػأ إلى "ات١لػك لػتَ"
بالسػػياؽ والػػدواؿ وينقلػػو إلى صػػراع رخػػر، وعصػػر مغػػاير، ورؤيػػة ت٥تلفػػة جػػذرياً عػػن الػػنص الأصػػلي. 
ىػػػذا التحػػػوؿ لا تٯنػػػع السػػػينوغراؼ مػػػن ىضػػػم الػػػنص وسػػػياقو أولًا، قبػػػل أف يبػػػدأ صػػػياغة واخػػػتلاؽ 
، سياؽ ت٥تلف عنو، كمػا ت٭ػدث عػادة في عػروض تٕريبيػة وملحميػة تسػتعيد النصػوص الكلاسػيكية

 برؤى وأساليب حديثة.

إتٚػػػالًا، إذا كانػػػت الإحػػػالات التجنيسػػػية تحكسػػػب العػػػرض ماىيتػػػو الدراميػػػة، واتٞماليػػػة، فػػػإف 
 الوظيفة السياقية تؤطر زمكانيتو، وتٕيب عن الأسئلة ات١تعلقة بأماكن النص وصتَورة الزمن.
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 الانسجام والتوازن .3
الاختلاؽ، أنو  سواء تٔنطق اااكاة أولا يعتٍ اشتغاؿ السينوغراؼ على التجنيس، والسياؽ، 

من الضروري أف يحشار إلى ذلك بدقة، ولا أف يحستحضر السياؽ في كل تفصيلو، وإت٪ا الأكثر أت٫ية 
أف يكوف السينوغراؼ واعيًا بو، وقادراً على ت٘ثيلػو والإيهػاـ بػو، قبػل أف ينتقػل إلى التحػدي الأكثػر 

لغػة، وتشػكيل مرئػي يتسػم بالانسػجاـ والتػوازف البصػري  صعوبة، وىو تٖويل ات١كتوب وات١لفػوظ إلى
 والدرامي واتٞمالي، رغم تباين العلامات وأنساقها ومرجعياتها ما بتُ عناصر مادية وتٝعية وحركية.

ولا ريب في أف ات١خرج ىو صاحب القرار لتنسيق العناصر ات١سرحية كافة، لكػن السػينوغراؼ 
ح شريكًا أساسياً لضماف انسجاـ وتوازف تٚيع الدواؿ علػى أصب -وفق نظريات الدراما اتٟديثة  -

ات٠شبة، وتنسيقها تنسػيقًا تٚاليػًا ودلاليػًا، والتوليػف بػتُ بلاغػة الػتلفظ وبلاغػة ات١رئػي وفػق علاقػات 
ديناميػػػة تضػػػمن إقامػػػة اتصػػػاؿ بػػػتُ ات٠شػػػبة واتٞمهػػػور طػػػواؿ العػػػرض. بػػػل تٙػػػة مػػػن يػػػرى أف ات١خػػػرج 

ة، حيث   تعد مهمػة السػينوغراؼ ت٣ػرد ناقػل للواقػع، أو حامػل والسينوغراؼ وجهاف لعملة واحد
للعلامات الرمزية للنص، أو صاحب رؤية تشيكيلة مؤطرة، بل صاحب لغة متفردة ترسم فضاءات 

 ٙٔت٥تلف ات٠شبات.

وىكذا إذف، فبالعودة إلى نص "ات١لك لتَ" نطػالع في الاسػتهلاؿ: "قاعػة احتفػالات في قصػر 
خرى شارحة: "صوت بوؽ، يدخل شخص حاملًا تاجًا يتبعو ات١لك لتَ ومعو  ات١لك لتَ"، ثم فقرة أ

كورنػػػووؿ، وأولبػػػاني، وجونريػػػل، وورت٬ػػػاف، وكورديليػػػا واتٟاشػػػية"، وتظهػػػر تقريبػًػػا معظػػػم شخصػػػيات 
ات١سرحية معًا منذ البداية، في قاعة الاحتفالات التي ىي جزء من قصر ات١لك، ما يتطلب أف يتوفر 

امػػػة، وإبػػػراز الطػػػراز الإليزابيثػػػي، إضػػػافة إلى نػػػافخ البػػػوؽ واتٟػػػراس، وحاشػػػية ات١لػػػك ت٢ػػػا الأحبهػػػة، والفخ
وبناتو؛ وعليو، فإنو ليس من السهل التعامل مع ىػذا الزحػاـ مػن الشخصػيات مػا   تتػوفر مسػاحة 
واسعة نسبيًا، دوف أف تفقد انسجامها باعتبارىا قاعة في قصر ملكي؛ يٌضاؼ إلى ذلك تعقيػدات 

 ت٘ػػػايز بػػػتُ أفػػػراد العائلػػػة ات١لكيػػػة والنػػػبلاء وبقيػػػة اتٟاشػػػية واتٟػػػراس، وكػػػذلك الػػػدرجات الأزيػػػاء الػػػتي
الوظيفية والطبقية لكل منهم، والفروؽ بػتُ شخصػيات البنػات الػثلاث في ات١لابػس، وتناسػق ألػواف 
الأزيػػاء مػػع الإضػػاءة، وتصػػميم اتٟركػػة تٔػػا تٮػػػدـ منطػػوؽ كػػل شخصػػية ودورىػػا الػػدرامي، ودوافعهػػػا 

 .النفسية
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وغػتٍ عػػن البيػػاف، أف الطػػرح ىػػذا، لػػيس مػػن قبيػػل ات١بالغػػة، ولا يقصػػد منػػو إلغػػاء دور ات١خػػرج، 
وإت٪ا الإشارة إلى تعدد مهػاـ السػينوغراؼ لأتػا تٔثابػة جسػر يػربط وتٯػزج بػتُ رؤيػة الكاتػب النصػية، 
ؼ ورؤيػػػة ات١خػػػرج الدراميػػػة، وأولى ىػػػذه ات١هػػػاـ ضػػػماف الانسػػػجاـ والتػػػوازف لكػػػل مشػػػهد رغػػػم اخػػػتلا

 وتباين العناصر الفاعلة وات١رئية.

 تأثيث الفضاء .4
رتٔا يتصور البعض خطأ، أف مهمة السينوغراؼ تبدأ من "تأثيث الفضاء" وفحص الفراغػات 
وقطع الديكور واختبار الإضاءة، لكن ىذه الوظيفة التقنية والتي تتطلػب جهػدًا كبػتَاً، لا تٯكػن أف 

معينػة، مرتبطػة بالوظػائف الػتي أشػرنا إليهػا رنفًػا، فوفػق  تنجح ما   تنطلق مػن فلسػفة ورؤيػة تٚاليػة
أي نوع درامي سوؼ يحؤثػث الفضػاء؟ وأي فلسػفة بصػرية وتشػكيلية سػتكوف ملائمػة أكثػر لطبيعػة 
اتٟػػػدث الػػػدرامي، والكلفػػػة الإنتاجيػػػة، وإمكانػػػات ات٠شػػػبة؟ ومػػػا السػػػياؽ التػػػارتٮي والػػػدرامي الػػػذي 

نسػػػجاـ وتػػػوازف بػػػتُ ت٥تلػػػف العلامػػػات والعلاقػػػات: يشػػػكل وعػػػاءً ل حػػػداث؟ وإلى أي مػػػدى تٙػػػة ا
وتعػػتٍ الباحثػػة، بػػتُ ات٠شػػبة والصػػالة، والشخصػػيات وقطػػع الػػديكور، والأشػػياء والفػػراغ، والتقنيػػات 
السمعية والبصرية، وات١رئي وات١تخيػل، والػنص والعػرض، إذ لا منػاص مػن الإجابػة عػن تلػك الأسػئلة  

نفيػػذ" نفسػػػها، والبحػػث عػػن العناصػػػر ات١اديػػة ات١طلوبػػػة كلهػػا ت٠لػػق "رؤيػػػة" تٗيليػػة تسػػبق عمليػػػة "الت
 لتأثيث الفضاء.

وىنػػػا، تٕػػػدر الإشػػػػارة إلى أف التفكػػػتَ في تأثيػػػػث الفضػػػاء ينطلػػػػق مػػػن الفػػػػراغ التػػػاـ، ثم انتقػػػػاء 
الأشػػػػياء علػػػػى تبػػػػاين أنسػػػػاقها السػػػػيميائية، وفػػػػق الضػػػػرورة الدراميػػػػة واتٞماليػػػػة، مػػػػع مراعػػػػاة الأبعػػػػاد 

لعمق، والسػطح، والأفقػي والرأسػي، والانفتػاح والانغػلاؽ، والفػراغ والامػتلاء، ات٢ندسية وات١عمارية كا
ضػػاربتُ علػػى سػػبيل ات١ثػػاؿ لا اتٟصػػر، ت٪وذجػػاً في ات١شػػهد الأوؿ، مػػن الفصػػل  ٚٔوالػػداخل وات٠ػػارج،
 الثاني، حيث نقرأ:

 )فناء دااا قلعة الإير  جلوستر. يداا إدموند وكوران(

 18إدموند: السلام عليك يا كوران. 

وت٬لو مػن اسػتهلاؿ الفصػل الثػاني ىػذا، أنػو لا ت٭ػدد أي تٝػات للفنػاء سػوى أنػو داخػل قلعػة 
أحد النبلاء، فهل سػيكوف خاليػًا أجػرداً، أـ ت٭تػوي علػى بعػض التماثيػل والأيقونػات الدينيػة؟ وىػل 

وبنػاء  يتطلب الفناء ىذا، ما يشتَ إلى الثراء والفخامة أـ الكآبة؟ أـ أنو قد ينػذر بالتًقػب وات٠طػر؟
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علػػػػػػى مػػػػػػا سػػػػػػبق، فالفنػػػػػػاء ات٠ػػػػػػالي، أو الػػػػػػذي تعمػػػػػػد شكسػػػػػػبتَ أف ت٬علػػػػػػو فراغًػػػػػػا ت٪وذجيػًػػػػػا، يػػػػػػتًؾ 
للمخرج/السػػينوغراؼ، اتٟريػػة ات١طلقػػة في تشػػكيلو وفػػق سػػياؽ اتٟػػدث، وطبيعػػة الشخصػػية صػػاحبة 
القلعة. بل حتى إف حركة دخوؿ الرجلتُ: إدموند وكوراف، لا تبدو منسجمة مع إلقاء التحية، التي 
تسػػػتوجب أف يػػػدخل أحػػػدت٫ا علػػػى ا خػػػر، وحػػػتُ ينضػػػم إليهمػػػا إدجػػػار )شػػػقيق إدمونػػػد( فإنػػػو لا 
يصبح لكوراف أية أت٫ية في ات١شهد، وينتقل اتٟػوار بػتُ الأخػوين اللػذين يفػتعلاف مبػارزة بسػيفيهما، 

ات٢ػا في حيث يتطلب ىذا القتاؿ فراغًػا رحبػًا، ورتٝػًا تٟركػة الأخػوين بطريقػة تظهػر قػوة ات١بػارزة، وافتع
 الوقت نفسو.

وجريػًػا علػػى عػػادة شكسػػبتَ، فهػػو تٯػػرر الكثػػتَ مػػن إشػػارات السػػينوغرافيا عػػبر اتٟػػدث نفسػػو، 
 وات١نطوؽ اتٟواري، وليس الوصف ات٠امل، فمثلًا يقوؿ إدموند لأخيو:

 إدموند: لمد اكتشلف أيلن تختبلا. اىلرب الآن مسلت لًا فرملة ظللام الليلا.

19 

 ثم يعود فيقوؿ:

 20يا أاي  المشاعا ىاتوا المشاعا.إدموند: اىرب 

وعليػػػػو، فإنػػػػو لػػػػدينا في ات١شػػػػهد ىػػػػذا، ثػػػػلاث شخصػػػػيات علػػػػى الأقػػػػل، وإكسسػػػػوارات منهػػػػا 
السػػيوؼ، وإشػػارة زمنيػػة واضػػحة، إلى أف اتٟػػدث يقػػع لػػيلًا، حيػػث يغلػػب الظػػلاـ علػػى الفنػػاء، ثم 

مناسبًا تضمتُ ات١بارزة يحضاؼ إليو "ات١شاعل" مع دخوؿ جلوستً برفقة ات٠دـ واتٟاشية، وقد يكوف 
 ووصوؿ الأب موسيقى معبرة عن معاني ات٠وؼ والتوتر.

وىكذا يتبتُ لنا مػن مشػهد اسػتهلالي بسػيط، أف الفضػاء ينطلػق مػن الفػراغ والصػمت التػاـ، 
قبل ضخ العناصر ات١ختلفة تباعًا، وتأثيثو شيئًا فشػيئًا بالشخصػيات، واتٟركػة، والكػلاـ، والإضػاءة، 

تية وات١وسيقى وقطع الديكور، بغية خلق مناخ مرئي معبر عن روح النص، واستثمار وات١ؤثرات الصو 
ات١ساحات وات١سافات والأحجػاـ وات٠طػوط والألػواف ات١ػأخوذة كلهػا مػن سػطور الػنص، مضػافاً إليهػا 

 تأويل صحناع العرض.

 التأطير البسري والسمعي .5
يقودنػػػا تأثيػػػث الفضػػػاء كعلامػػػة مرئيػػػة، إلى تكػػػوين رؤيػػػة عامػػػة ودالػػػة، لكػػػن تٖريػػػك ات١مثلػػػتُ 
وعمليػػة الػػدخوؿ وات٠ػػروج، والػػنقلات بػػتُ ات١شػػاىد، والاسػػتدعاء والتخيػػل عػػبر منطػػوؽ اتٟػػوار، كػػل 
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أو تٔعػػػتٌ أكثػػػر دقػػػة إلى تػػػأطتَ التكػػػوين البصػػػري  -إف جػػػاز التعبػػػتَ  -ذلػػػك يتطلػػػب تٕزيػػػب ات١رئػػػي 
ي، تٔا يسمح بتضمينو مشاىد عدة، والتعبتَ عن الفجوات الزمنية، والنقلات ات١كانية، فقد والسمع

يأتي الصوت مستحعادًا مػن ات٠ػارج بينمػا ات١رئػي ينتمػي إلى فضػاء رخػر، أو يسػتدعي اتٟػوار حػدثاً لا 
وجػػود لػػو يحضػػاؼ إلى اتٟػػدث ا ني، أو تسػػتثمر إضػػاءة الظػػل، للتعبػػتَ عػػن مشػػاىد متخيلػػة؟ كمػػا 

دخل في نطاؽ التػأطتَ أيضًػا لعبػة ات١سػرح داخػل مسػرح، واسػتغلاؿ الشاشػات، وانتقػاؿ ات١ػواد مػن ي
والتحوؿ من ت٣اؿ الرؤية إلى ت٣اؿ السمع أو العكس، كتحػوؿ مقػاطع حواريػة إلى  مظهر إلى رخر،

ضػػوء، أو تٖػػوؿ بعػػض العناصػػر إلى مػػدلوؿ مغػػاير، كػػأف يتحػػوؿ غصػػن الشػػجرة إلى تػػاج ملكػػي أو 
 ف.شبح ت٥ي

الأمػػر إلى حػػدٍ كبػػتَ خصػػائص ووظػػائف ات١ونتػػاج السػػينمائي، لكنػػو ت٤كػػوـ ىنػػا بطبيعػػة ويشػػبو 
خشػػػبة ات١سػػػرح ومضػػػاعفة أفضػػػيتها وأحػػػداثها ومشػػػاىدىا، باسػػػتغلاؿ إمكانػػػات بسػػػيطة ومتاحػػػة؛ 
فيكفي أف يحطفأ الضوء عػن شخصػية لتصػبح غػتَ موجػودة، أو يحضػاء علػى تفصػيلة جانبيػة لتصػبح 

ز واىتماـ ات١تفرج. ولعل من مزايا النص أنو ت٭فل بالعديد من الأمكنة، منها قصر لتَ في بؤرة التًكي
وقلعة جلوستً وبيتي البنتتُ الكبرى والوسطى، والكوخ، واللامكاف مثل أرض ات١رج ات١هجور، وكلها 
راً مرتبطة بصراع ا باء والأبنػاء، والسػلطة والنفػوذ، حيػث مػنح ىػذا التنػوع في الأفضػية، الػنص شػعو 

 ٕٔبالرحابة والاتساع، لذلك شبو برادلي فضاء ات١سرحية بالعا  كلو.

واتٟق، أنو لا ينكر أحد رمزية الاتساع في النص، لكن تٕسيده على الركح يتطلب انتقػالات  
كثػػتَة مػػن الصػػعب تٕسػػيدىا عمليػًػا في حيػػز زمكػػاني ت٤ػػدود، وتػػأتي مػػن ىنػػا أت٫يػػة عمليػػات التػػأطتَ 

 عنها، سواء بتغيتَ الديكور أو التخييل؛ وتٔػا أتػا تٚيعًػا تعػبر عػن وحشػية لتجسيد الأفضية والتعبتَ
الإنساف في الدفاع عػن سػلطتو، وحيػزه، فلػيس غريبػًا أف عظػيم ت٥رجػي ات١سػرح الإت٧ليػزي بيػتً بػروؾ 

Peter Brook (ٜٕٔ٘ - ٕٕٕٓ كػاف قػػد صػور ،)-  القػلاع بدائيػػة،  -وفػق رؤيتػػو للػنص
ترتػػػدي اتٞلػػػد والفػػػرو، مػػػع صػػػبا وجوىهػػػا بلػػػوف داكػػػن، كنايػػػة عػػػن  وات٠لفيػػػة كئيبػػػة، والشخصػػػيات

 ٕٕوحشيتها.

ولو أخذنا ات١شهد الرابع من الفصل الثاني، لاستقراء السينوغرافيا النصية وكيفية تأطتَىا، فهو 
 يبدأ بالقوؿ:

 )رلػػة خشػػبية تقييػػد الأرجػػل(أمللام قلعللة جلوسللتر. كنللي محبللوس فللي الللدىث 
 23يداا بهلو  ولير وسيد.
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وتطرح السينوغرافيا ىنا علينا مشهدين، الأوؿ خاص بنبيل كنت ات١قيد إلى خشبة، ثم ا خر 
ات٠ػػاص بػػدخوؿ لػػتَ مػػع اثنػػتُ رخػػرين، وبإمكػػاف الإضػػاءة أف تعػػبر عػػن ىػػذا التػػأطتَ والانتقػػاؿ؛ إذ 

فرتٔػا يتطلػب ذلػك  -رغم إنكػار ات١لػك  -عندما يروي كنت للملك، ما فعلتو بو جونريل وزوجها 
د وقػػوع اتٟػػدث، بتشػػييد مشػػهد متخيػػل أو بإضػػاءة الظػػل، ت٬سػػد مػػا يرويػػو كنػػت وتٯنحػػو قػػوة تأكيػػ

 الإقناع والتأثتَ.

ثلللارت ثللللائرتي وتهلللورت واللللهرت سلللليفي عليلللو فلللل ذا بالجبلللان يملللل  البيللللي 
بسرااو ومياحو. وقد رأه مهرك وابنتك أن ىاه الهفوة تسلتحث الإىانلة التلي 

 24أتحملها ىنا.

ة تحسػػتعاد للكشػػػف عػػػن مػػاضٍ قريػػػب، ضػػمن خطػػػاب الػػػنص، أو تٙػػة أحػػػداث ومشػػاىد كثػػػتَ 
تستشرؼ أحداث ت٤تملة الوقوع، وكلا النوعتُ يتطلباف تأطتَاً مرئيًا معينًا يتلائم مع ات١شهد ا ني. 

 وبعض صيا الاستشراؼ جاءت في صيغة أدعية أو مناجاة داخلية، ومن ذلك قوؿ لتَ:

اللتللللين مل ىمللللا الاحتمللللار أيهلللا البللللرل الخللللاطف انللللز  بلهبللللك فلللي عينيهللللا 
وأمبهما بالعمى  وأني أيها الأبخرة العفنة التلي تسلعد بهلا الشلمس 
المويلللة ملللن الأحلللراش أفسلللدي جمالهلللا  حتلللى يلللتحط  ملللا للللديها ملللن  

 25كبرياء.

ومن ىنا، نلاحظ صيغة ت٘زج ما بتُ الدعاء وات١ناجاة، كاشفة لأ  لتَ، بعدما فعلتو فيو ابنتو، 
حضار الابنة وتأطتَىا في فضػاء خػاص بهػا، أو إظهػار الػبرؽ والأتٓػرة لتحػيط وبالإمكاف بصرياً است

بات١لك نفسو؛ كما يضم ات١شهد نقلات تٝعية مثل "يحسمع صوت بوؽ"، وىبوب "الرياح العاتية"، 
مػن ثم لا ينظػر  ٕٙإضافة إلى دخوؿ وخروج شخصيات مثل جونريل، وأوزولد، وجلوستً، وبهلػوؿ؛

في تكوينػػو العػاـ وسػػكونو، كحيػػز تقػف بػػو شخصػػيات وتقػوؿ كلامًػػا، بػػل  السػينوغراؼ إلى ات١شػػهد 
كصتَورة من ات١شاىد والانتقالات البصرية والدرامية التي تتطلب تأطتَاً سلسلًا مؤثراً، يستغل كافة 

 زوايا ومربعات ات٠شبة وكواليسها، وحتى الصالة نفسها.

 تموية العلامة .6
ولا غػػػرو في أف وعػػػي السػػػينوغراؼ، يشػػػتغل علػػػى ت٤ػػػورين متعارضػػػتُ؛ فهػػػو مػػػن ناحيػػػة ينظػػػر 
للفضػػاء كتشػػكيل كلػػي، منسػػجم وظيفيػًػا وتٚاليػًػا ودراميػًػا، رغػػم دت٣ػػو علامػػات وأنسػػاؽ متعارضػػة، 
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ومػػػػػن ناحيػػػػػة أخػػػػػرى ت٬ػػػػػب عليػػػػػو ألا يغفػػػػػل "العلامػػػػػة" في حضػػػػػورىا الفػػػػػردي ات٠ػػػػػاص، واسػػػػػتغلات٢ا 
 علاقػػػات ومػػػدلولات مغػػػايرة كالتضػػػمتُ والانزيػػػاح والتغريػػػب؛ فالعلامػػػة في الاسػػػتغلاؿ الأمثػػػل، في

حضػػورىا الػػذاتي، تكتسػػب قػػدرة علػػى الإت٭ػػاء والتخييػػل، قػػد لا تكػػوف ت٢ػػا في الواقػػع، وتػػؤدى دوراً، 
رمزياً على ات٠شبة، يكسبها خصائص وطبائع لا تٖملها في اتٟيػاة العاديػة، وكأتػا تٗلػق مػن جديػد 

الأولى، لا لتغػتَ مهامهػا الوظيفيػة فحسػب، بػل ت١ػا يحسػبا عليهػا مػن تٝػات دراميػػة، مغػايرة طبيعتهػا 
وىػػػػي الفكػػػػػرة الأساسػػػػية في تٝيػػػػػأة العلامػػػػة كمػػػػػا طرحتهػػػػا مدرسػػػػػة بػػػػراغ خصوصًػػػػػا العػػػػا  الشػػػػػعبي 

 ٕٚ(.ٜٔٚٔ – ٖٜٛٔ) P. Bogatyrevوالإثنوغرافي الروسي بيتً بوغاتتَيف 

تحطػيم تٚودىػا السينوغراؼ ليس فقط بكيفية استعماؿ العلامة، وإت٪ػا ب انشغاؿلذلك، يعد 
اتٟسػي والألفػة ات٠اصػة بػو، الػتي تٕعلهػا لا تقػػوؿ شػيئًا، ولا يتحقػق ذلػك إلا بإلغػاء أحاديػة معناىػػا 
مػػن النػػاحيتتُ: الوظيفيػػة واتٞماليػػة، لتكتسػػب دلالات شػػتى، وكػػأف السػػينوغراؼ، يعيػػد اكتشػػافها 

ىا، وتوسيع وتنويع دلالاتها، مػا يتًتػب عليػو أف ينتقػل ات١تفػرج مػن ت٣ػرد نػاظر ويسعى لتقوية حضور 
مألوؼ إليها، إلى صػاحب رؤيػة تسػتحثو علػى التفكػتَ والتخيػل وفػك الشػفرات وفػتح أفػق التوقػع. 
ونذكر أنو في ات١شهد الأوؿ من الفصل الأوؿ، يقف لتَ أماـ حاشيتو وأسرتو ت٦سكًا تٓريطة ويعلػن 

باء اتٟكم وتٖديد "مقدار حصة كل من بناتنا" لتفادي أي نػزاع ينشػب مسػتقبلًا، التخفف من أع
ويربط حجم العطيػة ات١اديػة بػالتعبتَ عػن حػب بناتػو لػو. وتلػك كانػت تٛاقتػو الأولى؛ وىػو أنػو رىػن 
اتٟػػػب وىػػػو قيمػػػة معنويػػػة، تٔقابػػػل "مػػػادي"، وحػػػتُ تتحػػػدث جونريػػػل ثم رت٬ػػػاف لا تٮفػػػى التلاعػػػب 

 فكتَ ات١ادي مثلو:تٔشاعر الأب، والت

ري ان: لمد جُلبي من نفس المعلدن اللاي جبللين منلو الميمتي  للاا لليكن 
 قدري عندك ىو قدرىا.

وحينمػػا عػػبرت كورديليػػا عػػن مشػػاعرىا الطبيعيػػة كابنػػة لا تطمػػع في شػػيء مػػن أبيهػػا بػػالقوؿ: 
الأدب، و  يفهػم "أحبك يا صاحب اتٞلالة وفقًا ت١ا يقضي بو واجبي"، اتهمها لتَ بالقسػوة وسػوء 

حبها، لأف أختيها كانتا تفكراف بػنفس منطقػو ات١ػادي ات١فهػوـ لػو؛ وىنػا يرتكػب لػتَ تٛاقتػو الكػبرى 
لأنػػػو   يفهػػػم اتٟػػػب ات١نػػػزه عػػػن الغػػػرض، فيتػػػبرأ مػػػن ابنتػػػو اابػػػة ويتنػػػازؿ عػػػن ثروتػػػو وسػػػلطتو لابنتيػػػو 

للبطػػػل، خريطػػػة وأفضػػػية  ويتضػػػمن ىػػػذا ات١شػػػهد ات١عػػػبر عػػػن السػػػقطة التًاجيديػػػة ٕٛالطػػػامعتتُ فيػػػو.
متخيلػػة، ت١وضػػػع طمػػػع وتوريػػػث، تٯكػػن تقويتهػػػا كعلامػػػة بصػػػرية لإظهػػار الفػػػرؽ بػػػتُ الطمػػػع ات١ػػػادي 
واتٟػػػب كمعػػػتٌ ت٣ػػػرد. وإذا انتقلنػػػا إلى ات١شػػػهد الرابػػػع مػػػن الفصػػػل الثػػػاني، يحشػػػار إلى أشػػػياء كثػػػتَة أو 
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يتو تحسػػػمع "أبػػػواؽ صػػػيد" علامػػػات ثانويػػػة قابلػػػة للتقويػػػة والتلاعػػػب بهػػػا، فعنػػػدما يػػػدخل لػػػتَ وحاشػػػ
تٗتلف قطعًا عن أبواؽ التشريف، كما يظهر "كنت" متخفيًا ومتنكراً، ما يتطلب تغيتَاً في صوتو، 
وتتغتَ معاملة اتٟاشية للملػك الػذي فقػد ىالػة السػلطة والنفػوذ شػيئًا فشػيئًا، وبػدلًا مػن أف تٮاطػب  

 كملك أصبح "والد السيدة".

 نا؟لير:... أيها الرجا. قا لي من أ

 أوزولد: والد سيدتي

لير: والد سيدتي يا عبد سليدتي  أنلي يلا ابلن العلاىرة  يلا كللب  يلا عبلد يلا 
 رقيث 

 أوزولد: لسيُ ايئًا من ذلك يا مولاي  من فضلك أرجوك.

 29لير: أترد علي يا دنيء )يسفعو(.

مػػات وىكػػذا إذف، يتواصػػل شػػعور لػػتَ بالإىانػػة وفقػػداف محلكػػو، واتيػػار وعيػػو بذاتػػو، عػػبر علا
بسيطة يعبر عنها تٔنطػوؽ اتٟػوار، أو تصػرفات الشخصػيات، والصػفع والعرقلػة، ومػع دخػوؿ بهلػوؿ 
يهػدي "طرطػػوره" إلى "كنػت"، ولا تٗفػػى دلالػة غطػػاء الػرأس ات٠ػػاص بشػخص أتٛػػق، ثم ت٭ػػاوؿ أف 
يعطيػػػو أيضًػػػا للملػػػك كأتػػػا كنايػػػة بصػػػرية تهكميػػػة، فمػػػن فقػػػد تػػػاج ات١لػػػك يسػػػتحق أف يرتػػػدي قبعػػػة 

ؿ ذات الأجػػػراس اللجلػػػة، ثم يعػػود إلى الفكػػػرة ذاتهػػػا بتشػػبيو مبتكػػػر حػػػتُ ت٭دثػػو عػػػن توزيػػػع البهلػػو 
ت٦لكتو بتُ ابنتيو كمن قسم بيضة إلى نصفتُ وصنع من كل نصف تاجًا، في دلالة تهكمية أخػرى 
علػػى خطػػػورة الانقسػػػاـ علػػى قػػػوة التػػػاج وتٖولػػػو إلى قشػػر بيضػػػة، حيػػػث يصػػح تأويػػػل كسػػػر البيضػػػة 

انشطار عقل لتَ نفسو. ويستمر البهلوؿ في طرح كنايات وترميػزات كػي يسبتصػر لػتَ للدلالة على 
 ما فعلو بنفسو، كأنو قد بات ىو نفسو "بهلولًا" أتٛق. ومن ذلك قولو:

 أاا العسفور حينًا

 يطع  الوقوال حتى

 قض  الوقوال رأسو

 30وىو ما زا  م يرًا.
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 اتٟيػواف، لاشػارة إلى معػتٌ نكػراف اتٞميػل ولا تٗفى دلالة ىذا ات١ثل التصويري ا تي من عػا 
وعػػض اليػػػد الػػتي ت٘تػػػد بػػات٠تَ، فهكػػػذا كػػػاف مصػػتَ العصػػػفور الػػذي ر  فػػػرخ الوقػػواؽ وسػػػط صػػػغاره 
وأطعمو معها إلى أف كبر الوقواؽ وأكل رأسو. من ثم يكثر لتَ من طرح سؤاؿ: مػن أنػا؟ فػتَد عليػو 

كعلامة مكانية تتضاد مع قصره وبلاطو ات١لكي، البهلوؿ: "أنت ظل لتَ"، لينتهي لتَ إلى "الكوخ"  
فهػػو ىنػػا شػػبو وحيػػد لػػيس معػػو إلا البهلػػوؿ، مقابػػل اتٟػػرس واتٟاشػػية. ورغػػم فخامػػة واتسػػاع القصػػر 
لكنو تٖوؿ إلى "غرفة في جحػيم" علػى حػد تعبػتَ بػرادلي، نتيجػة الصػراعات والأطمػاع والدسػائس، 

البشر. وبينما كاف لتَ في القصػر أنانيػًا لا يػرى إلا بينما وفر لو الكوخ الفقتَ مأوى رمنًا من ضباع 
ذاتو، وأعمى تقوده رغباتو، إذا بو في الكوخ يستًد بصتَتو وشػعوره بػا خرين مػن ات١شػردين أمثالػو، 
وكػػػػأف تٕربػػػػة التشػػػػرد كانػػػػت مقصػػػػودة ليصػػػػل لػػػػتَ إلى تٟظػػػػة الػػػػوعي ات١همػػػػة وإدراؾ ضػػػػعف البشػػػػر 

 ٖٔي مسػػحة النبػػل والتعػػاطف رغػػم فداحػػة سػػقطتو؛والتعػػاطف معهػػم، مػػا يكسػػب البطػػل التًاجيػػد
 لذلك نراه تٮاطب بهلوؿ بأسى:

 32كيف حالك يا غلام؟ أبردان أني؟ أنا أيضًا بردان.

ولا تٮفى ىنا تنوع العلامات ات١ادية والتخييلية واتٟركية في مشاىد كثتَة مثل: فبعة ات١هرجتُ، 
صػػفور والوقػػواؽ، والكػػوخ.. وغتَىػػا مػػن والبػػوؽ، والشػػتم، والصػػفع، وانكسػػار البيضػػة، وحكايػػة الع

للحظػػات الكوميديػػة الدامعػػة؛ فهػػي ليسػػت ت٣ػػرد أشػػياء مسػػتعملة، أو كلمػػات تحقػػاؿ في حػػوار، بػػل 
تضاعفت رمزيتها وإت٭اءاتها ودلالاتها، وكلها تقوي بعضػها بعضًػا، لإظهػار اتيػار نفػوذ/ وعػي لػتَ، 

 التنسيق فيما بينها.وعلى السينوغراؼ أف يبحث عن كيفية تٕسيدىا بصرياً، و 

 دينامية الفضاء .7
ترتكز اللعبة ات١سرحية عن غتَىا من الفنوف، بغزارة إشاراتها وتعددىا، لأف العرض بنية مؤلفػة 
من عناصر فنية ت٥تلفة، كالشعر، والفنوف، والتشكيلية، وات١وسيقى، والرقص، مػا يتًتػب عليػو تبػاين 

والأىػػػم مػػػن ذلػػػك أف تلػػػك الغػػػزارة ىػػػي مػػػا ت٘ػػػنح الفضػػػاء ديناميتػػػو،  ٖٖالتفسػػػتَات لػػػدى اتٞمهػػػور،
فليسػػت ات١سػػرحة ت٣ػػرد عمليػػة  ٖٗبػػأف يلعػػب بإحػػدى العلامػػات علػػى غتَىػػا، للسػػينوغراؼوتسػػمح 

تٕميع لعناصر ودواؿ متباينة، وإت٪ا ىي قدرة على التوليف بينها وتٖريكها ودفعها ل مػاـ ت٨ػو مزيػد 
يظل ساكنًا وثابتًا على ات٠شبة، مهما بدا كذلك، بوصف الدراما  من الصراع واتٟبكة؛ إذ لا شيء

تحبػػػث روح اتٟيػػػاة في الأشػػػياء، وتٖػػػرؾ حػػػتى اتٞمػػػاد كػػػي يقػػػوؿ شػػػيئًا، ولأف الفضػػػاء لا ينفصػػػل عػػػن 
الأفعػػػاؿ الدراميػػػة الػػػتي تقػػػع في حيػػػزه، ولا حركػػػة الشخصػػػيات/ات١مثلتُ، والتلاعػػػب بالظػػػل والظػػػلاـ 
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ور، وتػػأطتَ ات١شػػاىد تٔػػا يضػػمن تػػدفق الػػدراما واتٟفػػاظ علػػى إيقػػاع والإضػػاءة، وتٖريػػك قطػػع الػػديك
 جذاب تٞمهور الصالة.

دث كل ما سبق، عندما يحدرؾ السينوغراؼ، أنو لا يشػيد فضػاء بوصػفو عمػارة ىندسػية،  وت٭ح
وإت٪ػػا باعتبػػاره منطقػػة للعػػب اتٞمػػالي، والػػدرامي، والػػدينامي إذا جػػاز التعبػػتَ، ترتكػػز علػػى ات١مثلػػػتُ 

، وعلػػػى ات١فارقػػػات ات١كانيػػػة بػػػتُ ات١فتػػػوح وات١غلػػػق، ات١ػػػنخفض وات١رتفػػػع، ات١قػػػدس وات١ػػػدنس، بالأسػػػاس
الوضيع والفخم. وعطفًا على ما سبق، فإف من ات١عػروؼ أف ت٧ػاح أي عػرض رىػن تْيويػة وديناميػة 
 أفضػػيتو، بالتػػأطتَ والانتقػػاؿ واتٟركػػة والأداء التعبػػتَي، عػػبر تغيػػتَ قطػػع الػػديكور، وتقويػػة العلامػػات
والاستثمار في دلالاتها. فالسينوغرافيا الساكنة والسينوغراؼ الفقتَ، يهبط تٔسػتوى أي نػص مهمػا 

 عظم فكر وقلم كاتبو.

وعطفًػػػا علػػػى مػػػا سػػػبق أيضػػػاً، فبػػػالعودة إلى الفصػػػل الثالػػػث حيػػػث مشػػػهد العاصػػػفة، سػػػنجد 
 التعبتَ عنها مقتضبًا:

 (فلاة)

 ٖ٘مسحوبة برعد وبرل  يداا كني وسيد فيتمابلان. عامفة)

وت٧د أيضاً أف العاصفة تستمر في ات١شهد الثػاني مػع دخػوؿ لػتَ وبهلػوؿ، ويبػدأ لػتَ في إطػلاؽ 
 على دفقات، مثل قولو: أليمةمناجاة 

ىبلللي أيتهلللا الريلللا  وانفخلللي حتلللى تسلللدعي الللديك  ىبلللي  اعسلللفي  أيهلللا 
مياه الأبراح وت رل أعاليها. الطوفان والأعامير انهمري حتى ت مر ال

وأني يا نيران الكبريي التي تحلرل بسلرعة تضلاىي سلرعة الخلواطر  
يلللا طلائلللد الرعلللد الماملللف اللللاي يشلللطر السلللنديان. أالللطي الللعري 
الشللائب. أنللي أيهللا الرعللد الللاي يزعللزع الكللا. اوللرب ىللاه الكللرة 

 36الأروية السميكة حتى تسير مسطحة ملساء.

 روة الأزمة، ووصوؿ لتَ إلى نقطة تصعب العودة منها:ويعبّر مشهد العاصفة عن ذ

  ثلللل  البدايللللةبتخليللللو عللللن تاجللللو وواجبتللللو الملكيللللة وتمسلللليمو مملكتللللو فللللي 
بخسللارتو مئللة مللن رجالللو فللي بيللوت بنتيللو  ثلل  العللو ملابسللو الملكيللة 
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عللى ملرح مهجللور فلي منلا، عامللف  حتلى أملبا أايللرًا علاجزًا  بللا 
ستمر في عدد أتباع لير من مئة إلى متسولًا. ويفيد أيضًا التناقص الم

امسلللين إللللى امسلللة وعشلللرين إللللى لا أحلللد بوملللفو معلللادلًا رياوللليًا 
 37لسموط لير من كونو ملكًا مكرمًا إلى احاذ مته  بالجنون.

ولعػػل ات١فارقػػة أف اتٞمػػل الإرشػػادية الػػتي اسػػتعملها شكسػػبتَ ىنػػا وفي مواضػػع أخػػرى شػػبيهة، 
ىادئػػػة إلى حػػػد كبػػػتَ، ولا تتناسػػػب مػػػع تػػػدفق وفوضػػػى سػػػعياً لوصػػػف العاصػػػفة، كانػػػت مقتضػػػبة و 

ات١شػػاعر الأليمػػة والغاضػػبة الػػتي تعتمػػل في قلػػب وعقػػل لػػتَ، والػػتي يعيػػد التعبػػتَ عنهػػا بصػػور بلاغيػػة 
تحناجي عناصر الطبيعة، وتدعوىا للغضب والثأر لو. واستنادًا إلى إرشادات شكسبتَ، يبدو ات١شهد 

ة، إلا أنػػػو وفػػػق مناجػػػاة لػػػتَ، فػػػإف ألسػػػنة النػػػار والػػػبرؽ والرعػػػد ىادئػًػػا، ويسػػػيطر عليػػػو الفػػػراغ والػػػبرود
والعواصف تهب في كل مكاف حولو. وأخذًا في الاعتبار كل التحولات الدرامية التي أوصلت ات١لك 
على شفا اتٞنوف، في تلػك اللحظػة، فػلا تٯكػن أف يػنجح ات١شػهد مػا   يتػوفر فضػاء دينػامي ت٬سػد  

التدمتَيػة ات١قولػة علػى لسػانو. فالضػاء الػدرامي لػدى شكسػبتَ،  كل ىذا اتٞنوف، وكػل تلػك الصػور
ورغػػػم تػػػرؾ تأويلػػػو للعػػػرض، لػػػيس سػػػاكنًا ولا تزيينيػًػػا، وإت٪ػػػا ىػػػو معػػػادؿ طبػػػوغرافي للصػػػراع الػػػداخلي 
للشخصية، والصراع ات٠ارجي للمسرحية، خصوصػاً حينمػا يشػتَ ات١ػرج ات١هجػور في مشػهد العاصػفة 

 ٖٛد الفضاء الرد العاري من ات٢الة التًاجيدية ات١هيمنة.إلى ىشاشة لتَ الإنسانية، ويزي

وإذا ما ت٘عنا في مأساة "لتَ" فهي ليست فقط صراعًا مزدوجًا بتُ ما ىػو داخلػي، وخػارجي، 
اجتماعيػػة حػػوؿ صػػراع ا بػػاء والأبنػػاء، وسياسػػية  -وإت٪ػػا ىػػي مأسػػاة ذات حبكػػة خسػػارة مزدوجػػة 

الشػػػعور بػػػالوىن البػػػدني والنفسػػػي، وأحاسػػػيس الأ  يحضػػػاؼ إليهػػػا ذلػػػك  -حػػػوؿ السػػػلطة والنفػػػوذ 
والفقػد ونكػراف اتٞميػػل والطمػع والػػولاء وات٠يانػة، وفي ىػذا العػػا  ات١ػوّار بات١عػػاني والػنقلات، لا تٯكػػن 
إت٧ػػػاز كػػػل مػػػا سػػػبق، مػػػا   يتػػػوفر لػػػو فضػػػاء دينػػػامي يأخػػػذنا في رحلػػػة سػػػقوط "لػػػتَ" مػػػن ملػػػك إلى 

كػػيم إلى عجػػوز علػػى حافػػة اتٞنػػوف وات٠ػػرؼ، ولكػػأف متشػػرد، ومػػن أب إلى إنسػػاف وحيػػد، ومػػن ح
سينوغرافيا النص ىا ىنا، تعكس صرخة الإنساف الأختَة ضد الفقػد واتٞنػوف وات١ػوت، ومهمػا كػاف 
مكاف ومكانػة الإنسػاف، فإنػو حتمًػا سػوؼ يسػقط تٖػت ضػربات قػدر مػاكر، ت٤ققًػا ت١قولػة الشػاعر 

 الله باطلح  .... وكل نعيمٍ لا ت٤الة زائلح".ـ(: "ألا كل شيء ما خلا ٔٙٙلبيد بن ربيعة )توفي 
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  مختت 
ت٬لو ختاماً ت٦ا سبق، أنو لا يبدأ عمل السػينوغرافيا مػن العػرض وإت٪ػا مػن الػنص وفػك شػفراتو 
ات١رئيػػة ات١علنػػة وات١ضػػمرة؛ كمػػا أف لكػػل نػػص سػػينوغرافيا خاصػػة بػػو، كعلامػػات وإحػػالات وت٦كنػػات 

 تٖظى بالدراسة والتحليل مقارنة بالاىتماـ بالشخصػيات نصية ذات طبيعة بصرية، لكنها غالبًا لا
 والأحداث الدرامية.

ويتضػػػػح أيضػػػػاً، أف دور السػػػػينوغراؼ اتٟقيقػػػػي، لا يقتصػػػػر علػػػػى توليػػػػف التقنيػػػػات البصػػػػرية 
والسػػػمعية، وإت٪ػػػا علػػػى وعيػػػو بالعلاقػػػات اتٞماليػػػة والدراميػػػة بػػػتُ ت٥تلػػػف الػػػدواؿ، بػػػل وقدرتػػػو علػػػى 

 للتعبتَ عن سياؽ النص وتٕنسيو الدرامي والبصري. توليفها بانسجاـ واتزاف،

وغػػػػػتٍ عػػػػػن البيػػػػػػاف، أف الباحثػػػػػة قػػػػػد بينػػػػػػت، أنػػػػػو لػػػػػػيس تٙػػػػػة تعػػػػػارض بػػػػػػتُ وظيفػػػػػتي ات١خػػػػػػرج 
والسػػػػينوغراؼ، فكلات٫ػػػػا يكمػػػػل ا خػػػػر في تشػػػػييد رؤيػػػػة متكاملػػػػة علػػػػى ات٠شػػػػبة، وتٯكػػػػن أف يقػػػػوـ 

دية الػػتي اسػػػتعملها شكسػػػبتَ في الشػػخص نفسػػػو بػػالوظيفتتُ معًػػػا، ولعػػػل ات١فارقػػة أف اتٞمػػػل الإرشػػػا
ت٪وذجنا ا نف البياف، سعياً لوصف العاصفة، أكدت مػا سػبق، واسػتنادًا إلى إرشػادات شكسػبتَ، 
يبدو ات١شهد ىادئاً، ويسيطر عليو الفراغ والبرودة، إلا أنو وفق مناجاة لػتَ، فػإف ألسػنة النػار والػبرؽ 

الاعتبػػػار كػػػل التحػػػولات الدراميػػػة الػػػتي والرعػػػد والعواصػػػف تهػػػب في كػػػل مكػػػاف حولػػػو. وأخػػػذًا في 
أوصلت ات١لك على شفا اتٞنوف، في تلك اللحظة، فػلا تٯكػن أف يػنجح ات١شػهد مػا   يتػوفر فضػاء 
دينػػػػامي ت٬سػػػػد كػػػػل ىػػػػذا اتٞنػػػػوف، وكػػػػل تلػػػػك الصػػػػور التدمتَيػػػػة ات١قولػػػػة علػػػػى لسػػػػاف لػػػػتَ علػػػػى يػػػػد 

 سينوغراؼ جاد وخلاؽ وحقيقي. 

لا تتحقػػػق كفػػػن دلالي إلا عػػػبر أداء وظائفهػػػا الأساسػػػية في  وت٩ػػػتم بػػػالقوؿ، أف السػػػينوغرافيا 
تٕنػػػيس العػػػرض وخلػػػق ىويتػػػو، والإشػػػارة إلى عصػػػره وسػػػياقو التػػػارتٮي والػػػدرامي، وتأثيػػػث أفضػػػيتو، 
وتػػػأطتَ مشػػػهديتو، وتقويػػػة علاماتػػػو، تٔػػػا يضػػػمن عرضًػػػا ديناميػًػػا ذا إيقػػػاع جػػػاذب ومػػػؤثر في تٚهػػػور 

الدراسة لا تٗتص بها السػينوغرافيا وحػدىا، دوف بقيػة عناصػر الصالة، وتلك الوظائف التي تناولتها 
 ات١سرح، لكن بالإمكاف القوؿ إف السينوغراؼ يلعب الدور الأكبر في إت٧ازىا.
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 الهوامش:
                                  

، جػبرا إبػراىيم جػبرا ٖٖٜٔترتٚت "ات١لك لتَ" مػرات كثػتَة إلى العربيػة مػن قبػل متًتٚػتُ كبػار مثػل: إبػراىيم رمػزي ٔ
، وقػػد اعتمػػدنا علػػى نسػػخة "سلسػػلة ات١سػػرح العػػات١ي" امػػد مصػػطفى بػػدوى،  ٜٜٙٔ، فاطمػػة موسػػى ٜٛٙٔ

، ٕٔٓٓعبػد اتٟلػيم عػػاـ  كمػا قػدمت مسػرحيًا في أكثػػر مػن دولػة عربيػة ومػػن أشػهرىا نسػخة مػن إخػػراج أتٛػد
 ٕٗٔٓت٘ثيل ت٭تِ الفخراني الذي أعاد تقدتٯها أيضًا في مسلسل بعنواف "دىشة" 

"السػػػينوغراؼ" بػػػدلًا مػػػن مصػػػمم السػػػينوغرافيا أو مصػػػمم الػػػديكور، أو ات١هنػػػدس، لأنػػػو  مصػػػطلحرثرنػػػا اسػػػتعماؿ  ٕ
 الأكثر دقة ولا ت٭تاج إلى استعماؿ أكثر من مفردة لشرحو.

 .ٖٓٔ، ص. ٕٗٓٓات١سرحي، دار ات١دى، بغداد،  العرضلغة  نديم معلا: ٖ
: السػػػػػينوغرافيا والإخػػػػػراج ات١سػػػػػرحي: وجهػػػػػاف لعملػػػػػة واحػػػػػدة، موقػػػػػع ات٢يئػػػػػة العربيػػػػػة للمسػػػػػرح، الفتػػػػػاحىنػػػػػاء عبػػػػػد  ٗ

ٕٚ/ٛ/ٕٕٓٔ. 
 .ٚٚٗ، ص. ٕ٘ٔٓمعجم ات١سرح، ترتٚة ميشاؿ خطار، ات١نظمة العربية للتًتٚة، بتَوت، انظر باتريس بافي:  ٘
 ٜٚ، صمعلانديم  ٙ
 .٘، ص. ٜٜٛٔات١سرح عبر العصور، الدار الثقافية للنشر، القاىرة،  سينوغرافياكماؿ عيد:  ٚ
 .ٕٙٙص. ، ٜٜٚٔانظر ماري إلياس وحناف قصاب: ات١عجم ات١سرحي، مكتبة لبناف )ناشروف(، بتَوت،  ٛ
    ٕٚٔٓ/ ٕ/ٙيوسف تٛداف: سينوغرافيا اتٞسد في ات١سرح، موقع ات٢يئة العربية للمسرح،  ٜ
 .ٗٗٔص. بافي،  باتريس ٓٔ
، ات١ركز الثقافي العربي، بتَوت، إيلاـكتَ   ٔٔ  .ٛٛ، ص. ٕٜٜٔ: سيمياء ات١سرح والدراما، ترتٚة رئيف كرـ
 .ٜٕٔ، ص. ٕٛٓٓوالتوزيع، الرياض،  بلبع: السياؽ وتوجيو دلالة النص، بلنسية للنشر عيدانظر  ٕٔ
 .ٕٛػ  ٕ٘، ص. ٕ٘ٓٓ: أضواء على ات١سرح الإت٧ليزي، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة، صليحةتاد  ٖٔ
 .ٕٛػ  ٕ٘، ص. نفسوات١رجع  ٗٔ
، انظػر ٕٛٓٓ، يوليػو ٕلتَ، ترتٚة ت٤مد مصطفى بدوي، سلسلة ات١سرح العػات١ي، الكويػت، ط ات١لكشكسبتَ:  ٘ٔ

 .ٜات١قدمة ص. 
ىنػػػػاء عبػػػػد الفتػػػػاح: السػػػػينوغرافيا والإخػػػػراج ات١سػػػػرحي: وجهػػػػاف لعملػػػػة واحػػػػدة، موقػػػػع ات٢يئػػػػة العربيػػػػة للمسػػػػرح،  ٙٔ

ٕٚ/ٛ/ٕٕٓٔ. 
خرين(، وزارة الثقافة ات١صرية، إصدارات ات١سرح التجريبي، : مدرسة ات١تفرج، ترتٚة تٛادة إبراىيم )ورأوبرسفيلدرف  ٚٔ

 ، ٜٜٙٔالقاىرة، 
 .ٜٙػ  ٜٛص.      
 .ٚٛ: ص. شكسبتَ ٛٔ
 .ٛٛنفسو: ص.  ات١رجع ٜٔ
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 .ٛٛنفسو: ص.  ات١رجع ٕٓ
، ص. ٜٕٔٓت٤بػػػك )تػػػأليف وترتٚػػػة(: شػػػعرية ات١كػػػاف والفضػػػاء في تراجيػػػديا شكسػػػبتَ، دار مقاربػػػات،  وصػػػفية ٕٔ

 .ٕٜٔػ  ٜٔٔ
 .ٕٜٔػ  ٜٔٔرجع نفسو، ص. ات١ ٕٕ
 .ٓٓٔ، ص. شكسبتَ ٖٕ
 .ٔٓٔنفسو، ص.  ات١رجع ٕٗ
 .ٚٓٔات١رجع نفسو، ص.  ٕ٘
 .ٕٔٔػ  ٓٓٔنفسو، انظر ات١شهد الرابع من الفصل الثاني، ص. ٕٙ
 .ٗٔ، وكتَ إيلاـ، ص. ٙٙبوغاتتَيف ضمن كتاب "سيمياء براغ"، ص.  بيتًانظر  ٕٚ
 .ٖ٘ػ  ٓ٘، ص. شكسبتَ ٕٛ
 ٔٚصات١رجع نفسو،  ٜٕ
 .ٛٚات١رجع نفسو، ص.  ٖٓ
 .ٜٗٔػ  ٕٜٔوصفية ت٤بك لعلامة الكوخ، ص.  تٖليلانظر  ٖٔ
 ٛٔٔ، صشكسبتَ ٕٖ
، ص. ٜٜٚٔ)ورخروف(: سيمياء براغ، ترتٚة أدمتَ كورية، منشػورات وزارة الثقافػة، دمشػق،  ميوكاروفسكيياف  ٖٖ

ٚٙ. 
 ٜٛص. .: مدرسة ات١تفرج، أوبرسفيلدرف  ٖٗ
 .ٖٔٔ، ص. شكسبتَ ٖ٘
 .٘ٔٔات١رجع نفسو، ص.  ٖٙ
 .ٗٛٔوصفية ت٤بك، ص.  ٖٚ
 .ٜٔٔ، وص. ٕٕات١رجع نفسو، ص.  ٖٛ


