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 مقدمة البحث:
تعددت "، حيث في مسايرة الفكر الحديث اليامةيعد مجاؿ أشغاؿ المعادف مف المجالات الفنية 

متنوعة لممشغولة المعدنية، والمستميمة الاتجاىات والمدارس الفنية في استحداث أساليب وطرؽ تشكيؿ 
مف التراث في أطار أفكار وصياغات مبتكرة تتميز بالأصالة الفنية والتواصؿ الثقافي والعممي، فقد أمدنا 
التراث بطرؽ تشكيمية متعددة، واف اختمفت فترات أماكف ازدىار تمؾ الطرؽ حيث يرجع ذلؾ لطبيعة تطور 

ومف جية أخرى اختلاؼ  فيو ىذا الفف في المراحؿ التاريخية المتعاقبة،الفكر الفني والتقني الذي سار 
 (1)".أنواع المعادف المستخدمة وأشكاليا ومنتجاتيا في تمؾ المراحؿ

وحبو لتزييف الأشياء التي  "أف الإحساس بالجماؿ وممارسة الفف غريزة فطرية للإنساف،
ولـ يتسنى لو ذلؾ ألا عف  والازدىار منذ آلاؼ السنيف،يستخدميا جعمتو يمر بالعديد مف مراحؿ التقدـ 

حتى  وقد كاف لاكتشاؼ الخامات المعدنية دور ىاـ في ىذا التطور، طريؽ البحث والاستكشاؼ والمعرفة،
ونتيجة لمبحث في تشكيؿ وتوظيؼ المعادف في شتى  العممي منو والذي نسير فيو حتى يومنا ىذا،

ومع التطور الفكري فقد نجح استخداـ المعادف في  د مف الصناعات،المجالات فأصبحت ضرورية لمعدي
 (2)".الجمع بيف النواحي الوظيفية والجمالية عمى حد سواء

 يتناوؿ منيا الفناف والمتمقي ما شاء ليعبر بو عف مضمونو ومف مميزات الفف أف لو روافد عده،
لحاجة إلى الإثارة مف خلاؿ حكمة "واف أي أنتاج فني لا يمكف أف يأتي عرضا أو مصادفة بدوف ا
وما تركة لنا السمؼ مف موروثات ، رالماضي التي تروؽ وتثمر كمما توفرت ليا عوامؿ النمو والازدىا

ومصادر فنية عديدة تعتبر بحؽ المميـ لوجداف العديد مف رواد الفف التشكيمي وخاصة في المجالات 
وثيقا بالتراث وما يوجد بو مف حموؿ وصياغات وخامات التطبيقية بالكميات الفنية التي ترتبط ارتباطا 
كما يمكف الاعتماد عمى التراث الفني واعتباره مدخلا لحؿ  وطرؽ تشكيمية متعددة يمكف الاستفادة منيا،

بعض المشكلات التي قد تواجو بعض المشتغميف في مجاؿ التربية الفنية إلى جانب اكتساب مجموعة مف 
 (3)".نية المكتسبة مف خلاؿ دراسة المشغولات التراثية بما يحقؽ عائدا تعميميا أفضؿالخبرات الفنية ، والتق

"وعند تناوؿ الخامة في مجاؿ أشغاؿ المعادف فأننا نتوقؼ عند عممية التشكيؿ التي تجرى عمييا 
 طابعلموصوؿ مف خلاليا إلى مشغولة معدنية متميزة، وأيضا ما قد يضيفو التشكيؿ لممشغولة المعدنية مف 

                                                           

رسػالة ماجسػتير غيػػر   عػلاء محمػد صػبري سػيد صػالحك التكفيػت فػي العصػػر المممػوكي كمصػدر لإثػراء المشػغولة المعدنيػة،( 1)
 .2، ص2002، كمية التربية الفنية، جامعة حمواف، منشورة

منشػورة، كميػة  رسوزاف عادؿ لبيبك جماليػات التضػفير كمػدخؿ تدريسػي لاسػتحداث المشػغولة المعدنيػة، رسػالة ماجسػتير غيػ( 2)
 .3، ص2011التربية الفنية، جامعة حمواف، 

مكانياتػو التشػكيمية اليدويػة لبنػاء ومعالجػة الأسػطح المعدنيػة، رسػالة ماجسػتير غيػ(3) منشػورة، كميػة  رعلاـ محمود علاـكالقطر وا 
 .2التربية الفنية، جامعة حمواف، ص
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كما قد يحمؿ العنصر التشكيمي لممشغولة بقيـ تشكيمية متنوعة ذلؾ مف خلاؿ  ،جمالي خاص تتميز بو
 (1)".العلاقات التشكيمية وتقنيات التشكيؿ المناسبة والمختمفة والتي تتلاءـ مع إمكانات الخامة وخصائصيا

 مشكمة البحث:
 تتحدد مشكمة البحث في الإجابة عمى السؤال الأتي:

شغاؿ المعادف في استحداث مشغولة معدنية أمكانية الإفادة مف جماليات الخامة والتقنية في مجاؿ إما
 مستميمة مف الفف المصري الحديث؟

 فرض البحث:
يمكف الإفادة مف جماليات الخامة والتقنية في مجاؿ أشغاؿ المعادف في استحداث مشغولة 

 .أشغاؿ المعادف فى مجاؿ معدنية مستميمة مف الفف المصري الحديث
 أهداف البحث:

 .لناتجة مف علاقة الخامة بالتقنيةالكشؼ عف القيـ الجمالية ا -
 مستميمة مف الفف مخامة والتقنية في عمؿ مشغولة معدنيةل التشكيميةات توظيؼ الإمكان -

 .المصري الحديث
 أهمية البحث:

لإفادة لف لآالقاء المزيد مف الضوء عمى جماليات الفف المصري الحديث مف فترة الرواد حتى إ -
 منو.

رتقاء بالمستوى الجمالي والمضموف التعبيري لممشغولة للإعمى اندماج مجالات الفنوف  التأكيد -
 المعدنية.

 حدود البحث:
 .القرف العشريفك مانيةز حدود  -
 جميورية مصر العربية. حدود مكانيةك -

 إجراءات البحث:
 منهجية البحث.

وصؼ وتحميؿ بعض اعماؿ لمفناني الفف المصري الحديث يقوـ الباحث مف : الوصفي التحميمي
 كلموقوؼ عمي القيـ الفنية والتشكيميو واعتمدت المحاور عمي

 دور الخامة في العمل الفني. أولا :
 ة.ثانيا: العلاقة بين الخامة والتقني

 

                                                           

 .2مرجع سابؽ، ص علاء محمد صبري سيد صالحك(1)
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متباينة تتمايز عناصرىا كوحدات بنائية مختمفة  اتعناصرىا بتراكيب متعددة وىيئ الطبيعة قدمت
فيي تتميز بعلاقات بيف الخطوط والمساحات والبنائيات المعمارية في وحدة فريدة ، "التفاصيؿ والمقاييس

وىذا النظاـ ، و نظاـ ماشكاؿ والفراغات حينما تتكرر في تنوع يربطواندماج بيف عناصرىا ونظاـ بيف الأ
 (1)يختمؼ عف التكرار عمى وتيرة واحدة".

أف الطبيعة ىي المصدر "التراث الفني الذي خمفو الإنساف عمى مر العصور السابقة يؤكد و 
الأوؿ الذي استمد منو الإنساف الأوؿ عناصره ووحداتو البسيطة البدائية قبؿ أف تكوف لو لغة مكتوبة 

ألؼ  35بقولو أف الإنساف في العصر الحجري القديـ منذ  محمد توفيق جادوتاريخ يذكر وقد أكد ذلؾ 
الحيواف أو اكتشاؼ المعادف  واستأنسفيو الزراعة  فى الوقت الذي لـ يكف قد عرؼ سنة تقريباً قد أنتج فنًا

 (2)في وقت لـ يكف فيو مستقراً في مجتمع منظـ أو سكف".
 نبذة تاريخية عن الخامات المعدنية

وكانت البواعث الأولى ليذا الفف  ،بتدع الإنساف الأوؿ رغـ بدائيتو فنًا معبرًا لو جمالو وروعتو"ا
لمتقميد والمحاكاة فأخذ يقمد ما يحيط بو مف مشاىد طبيعية بأشكاؿ ىي الطبيعة البشرية وحب الإنساف 

 (3) ."تعبيرية بسيطة
طرؽ استخلاص المعادف الفمزية غير الحديدية  وقد عرؼ العراقيوف والمصريوف القدماء

وعرفوا كذلؾ بالطرؽ وعرفوا كذلؾ أساليب صبيا وأتقنوا ذلؾ إلي حد يدعو ، "كالنحاس وتشكيميا بالطرؽ
لمدىشة والإعجاب ويعد النحاس واحداً مف المعادف الأولي التي عرفيا المصريوف لأوؿ مرة منذ أقدـ 

وتدلنا مجموعة مف الآثار النحاسية  ،وطوعوه لاستعمالاتيـ الخاصة ق.م ( 6444 – 4444)  الأزمنة
أوؿ مف استخدـ النحاس العراقية القديمة المحفوظة في المتحؼ العراقي ببغداد عمي أف العراقييف القدماء 

المعادف وطرؽ صيرىا وكيفية التعامؿ معيا  القدامىالمصريوف  وقد عرؼ، في الصناعات اليدوية
بالتشكيؿ اليدوي وأنيـ صنعوا منيا التحؼ المعدنية المختمفة واستمر صناع التحؼ المعدنية فى أنتاجيـ 

يحدث تغير ممحوظ مف طريقة الأداء وكذلؾ وفؽ الأساليب التي كانت مألوفة لدييـ قبؿ الفتح وكذلؾ لـ 
 (4)مف حيث الأدوات المستخدمة والتي ظمت لفترة طويمة مستخدمة عند الصناع وحتى وقتنا الحالي".

 المشغولات المعدنية الإسلامية بمصر حيث تضافرت مجموعة عوامؿ ساعدت عمى تازدىر و 
" سواء مف ناحية الازدىار الاقتصادي أو مف ناحية ىجرة أمير الصناع بيذا مف ، تطور ىذه المشغولات

                                                           

رسالة أبو المجد احمد ادـكالعناصر الطبيعية كمصدر لاستمياـ معالجات مممسيو وتوظيفيا تشكيميا في مجاؿ إشغاؿ المعادفكخالد ( 1)
 .24ـ، ص1999، كمية التربية الفنية، جامعة حمواف،ماجستير

ية الميجرية لمخمية ( ىبة عاطؼ جلاؿ ك توظيؼ تقنيات التشكيؿ المعدني في عمؿ حمي معدنية بتصميمات مستوحاة مف الرؤ 2)
 .2، ص2007، كمية التربية الفنية، جامعة حمواف، رسالة ماجستيرالنباتية، 

 .12، ص 1963، مطبعة المعرفة لاظوغمي، القاىرة، ىندسة الإنتاج في الصناعة، تشغيؿ المعادف، جزء أوؿمحمد ذكي منير  ك ( 3)
 .162شريف سمير متري سميمافكمرجع سابؽ،ص( 4)
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زدىار الذوؽ الفني لمصانع المصري وعمى الرغـ مف وجود إمدينة الموصؿ بالعراؽ إلى مصر بالإضافة 
طريقة التشكيؿ عمى بعض المشغولات المعدنية بالحضارة الإسلامية إلا أنيا لـ تظير بكثرة ضمف طرؽ 

 (1)شكيؿ الخاصة بالصناع المسمميف".الت
لذا فاف"معظـ ما يستعممو صناع اليوـ ومعدات يدوية تعتبر امتداد ليا وبغير تعديؿ وليس أدؿ 
عمى ذلؾ ما سجمو عمماء الحممة الفرنسية عف مظاىر الحياة في مصر في أواخر القرف الثامف عشر في 

العدد والأدوات التي كاف يستخدميا الصناع في كتابيـ وصؼ مصر باف سجموا عمى صفحاتو الكثير مف 
 (2)ذلؾ الوقت التي كانت مستخدمة فيما قبؿ ذلؾ".

أما في العصر الحديث ومع تطور الرؤى الفنية، " تغيرت نظرة الفناف المعاصر إلى الطبيعة 
الفف تسجيؿ ، فتارة كاف ينقميا كما ىي دوف تحريؼ أو تغيير فييا معتقدًا أف رتبعًا لتغير ثقافة العص

 (3)لمواقع، وتارة أخرى نراه يرسـ مف نتاج لممحصمة الفكرية والبصرية لمفناف ".
 دور الخامة في العمل الفني أولا 

الفنية الحديثة لا تقتصر عمي طبيعة الخامة فقط وما تحممو ىذه  للاتجاىاتف استجابة الخامة إ
بؿ ىناؾ بعض العوامؿ التي تؤكد ، رخآتجاه إلي إمضاميف ومفاىيـ تؤكد التفاوت مف الاتجاىات مف 

ويرى الباحث أف ىناؾ ، ىذه الاستجابة ربما لا تعود عمي الخامة وطبيعتيا قدر ما تعود عمي الفناف نفسو
ياغة في بعض عوامؿ مف ترابط بيف الخامة والعمؿ الفني مف خلاؿ صياغات الفناف وتتحد ىذه الص

 مىكأىميا ما ي
 ( : Raw Materialالخامة )  -

كما ورد في معجـ ألفاظ ، و ىي المادة الأولية التي لـ تجر عمييا عمميات التشغيؿتعريف الخامة لغويا:
أي الخامة التي لـ يجر "، (Rohmaterial& Row material)الحضارة الحديثة تعني المادة الأولية 

أما مصطمح الوسيط ، "الخاـ ما لـ يعالجعمييا عمميات التشكيؿ والتشغيؿ بمعني أنيا المادة قبؿ أف تعالج 
وذلؾ فيما ذكره في كتابة ، فميقصد بو الخامة John Dewyعند الفيمسوؼ الانجميزي " جوف ديوي " 

 (4)"" بأف لكؿ فف واسطتو وأدواتو الخاصة وىذه الواسطة وجدت لتلائـ نوعاً مف التواصؿ."الفف خبرة
 تعريف الخامة:
التي تعد مف أىـ مصادر الإبداع يضاعؼ مما قد يممحو الفناف  ،لمخامةالفناف ومدي تأممو إف 

ف حب الفناف لممادة التي يستعمميا أ (رودانعرفو ) فحب المادة كما" ،مف صور الإلياـ في المادة الخاـ

                                                           

 . 3مد علاـ ك مرجع سابؽ، ص( علاـ مح1)
 163شريف سمير متري سميمافكمرجع سابؽ،ص( 2)
، كمية الفنوف الجميمة، جامعة رسالة دكتوراه غير منشورة( محمود عبد الحميـ الغايشك الرؤية التشكيمية المعاصرة لمعناصر الطبيعية، 3

 .283، ص1993الإسكندرية، 
 .179، ص 1963ذكريا إبراىيـ، دار النيضة العربية، القاىرة، ، ترجمة / د. الفف خبرة( جوف نايري ك 4
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وعرؼ كيؼ يصوغ  ،الخامة التي كاف يصنع منيا أمجاده الفنية )رودان(أحب  ،ىي أىـ عوامؿ نجاحو
وأدرؾ سطح المرمر الأممس المغزي الكامف وراء  ،منيا تماثيؿ تتلألأ كالجواىر تحت تأثير الضوء الساطع

وأكسب سطح المرمر الأممس أنغماً مف الضوء الفضي تختمؼ عف ، حركة كؿ عضو مف أعضاء الجسـ
 (1)ع مف البرونز".الضوء المتوىج كألسنة الميب عمي سطح تمثاؿ أخر خشف المممس أو مصنو 

وكؿ خامة شيء مف الطاقة تختمؼ في كؿ منيا  ،إف الخامة "ىي في حد ذاتيا "روح" و"طاقة"
وتمؾ  ،و البازلتيالرممي أو الجيري أو الجرانيتي أكما اختمفت الخامة مف الخشب إلي المعادف إلي الحجر 

 (2)ىي نبض الموىبة التي تصنع الفف وفنيتو."
ك " المادة الخاـ لا تكتسب صيغة فنية  أن GeromStolinitzيتز " ويري " جيروم ستولن

إلا بعد أف تكوف يد الفناف قد امتدت إلييا فصنعت منيا محسوساً  Aestheticsفتصبح مادة جمالية 
أي أف الفناف يجسد عممو  ،" لكؿ عمؿ فني وجود فيزيائي وتؤكد "أميرة حممي مطر" عمي أن (3)،جمالياً "

وبيذا تتكوف مفردات المغة التي يتعامؿ بيا  ،مف مادة معينة أو معدناً أو خشباً أو الألواف والأصوات
 (4)الفناف مع جميوره ".

 والجدير بالذكر أف خامة المعادف تحمؿ في تنوعيا وتعدد خصائصيا جماليات مختمفة
و مف لوح صاج او شريحو مف النحاس ولكف جماليات وجماليات الخامو لا تعني الخامات المصنوع

 ىو الفناف لكفوليست أساليب التشكيؿ وحدىا التي تضيؼ عمى الخامو جمالا، و  ،الخامو مف الطبيعو
مع الكثير مف الاتجاىات الفنية الحديثة بعد إدراؾ مفاىيميا بشكؿ جيد تناسبو  الذي يختار الخامو التي

 وخاصة بعدما أصبح أثر الخامة عمي العمؿ الفني محؿ دراسات وتجارب فناني العصر الحديث. 
 الخامة كأداة تعبير:

ىو اليدؼ والفكرة التي يحتضنيا الفناف ليخرجيا في شكؿ جمالي يحتوي عمي نظاـ ر التعبي
معو الأحاسيس الإنسانية، ليذا لا يكوف التعبير عنصراً إيجابياً إلا بتفاعمو مع عنصري الخامة  تتجاوب

القيـ صيغ الشكؿ بطريقة معتمدة لتحقؽ يوالشكؿ، وعندما يفكر الفناف في العمؿ الفني فإنو يختار خامتو و 
 (5) .التشكيمية والتعبيرية

                                                           
1

 . 149 - 141( , ص 1891, )دار المعارف ,  عاشرا للفنمحمد صدقي الجباخنجي : ( 
 .139، ص2008، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، شاىد عياف عمي حركة الفف المصري المعاصراحمد فؤاد سميـك ( 2

، ترجمة / د. فؤاد ذكريا، الطبعة الثانية،الييئة المصرية العامة لمكتاب، النقد الفني، دراسة جمالية وفمسفيةيتز ك ( جيروـ ستولن3
 .33، ص 1981

 .31، ص1979، دار النيضة العربية ، مصر، مقدمة في عمـ الجماؿ( أميرة حممي مطرك 4
، كمية الفنوف رسالة دكتوراهما بعد الحداثة بيف التقنية والإبداعك محمد ثابت محمد حسف ك التجريب بالخامات الصناعية في تصوير( 5

 .42ـ، ص2007الجميمة، جامعة المنيا، 
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في بناء العمؿ الفني، ومف المحاؿ فيـ أي منيما "والخامة والتعبير يعتمد كؿ منيما عمي الأخر 
وقيمة المادة في العمؿ الفني لا تتمثؿ في جاذبيتيا ، أو تقديره إلا داخؿ الكياف الموحد وىو العمؿ الفني

 (1)لمحواس فحسب، بؿ إف المادة معبرة ".
 شغال المعادن :أالعلاقة بين الخامة والتقنية في مجال ثانيا 

أو يعرؼ لفظ التقنية كمصطمح لغوى بأنو "مجموع العمميات التي يمر بيا أي عمؿ فني 
وىى الطريقة الفنية  والتقنية تعنى الميارة في استخداـ الأدوات،"، (2)صناعي حتى يصبح منتجاً قائماً 

 (3)."المتبعة لإخراج العمؿ الفني في أصوؿ صناعة صحيحة
والتقنية ىي الوسيط والطريقة "وترتبط التقنية التشكيمية بالخواص الحسية والتركيبية لمخامة، 

"وقد توحي الخامات  التشكيمية التي يتفاعؿ بيا الفناف عف عمد مع خامتو فيطوعيا لتحقيؽ أعمالو الفنية،
فيذ )التقنية( التي يود أف فطريقة التن لمفناف باستعماؿ أدوات محددة وتقنيات مناسبة، وقد يحدث العكس،

 (4)يستخدميا لاستخراج رؤية ما سوؼ تممى عمى الفناف الخامة المناسبة".
معرفة الفناف بالتقنيات التشكيمية الخاصة بكؿ خامة تتوقؼ عمى خبرتو المكتسبة مف  وعميو فإف 
طاقتيا وسعتيا  وىى بمثابة القدرة التي يسيطر بيا عمييا ويكتشؼ بيا عمييا ويكتشؼ بيا التجريب،

ك "أف الفناف ىو صاحب القرار في نوع وعدد التنويعات التقنية (ناثان نوبمر)التشكيمية والتعبيرية. وقد ذكر 
 (5)الواجب استعماليا في أي عمؿ فني منفرد تبعاً لأسموبو الشخصي وغاياتو الجمالية والتعبيرية ".

 
 القيم التشكيمية والتعبيرية:

فإذا لـ  الفكرية في العمؿ الفني فإنيا لا تكفى وحدىا لكي تكوف عملا فنيا،ميما عمت القيمة 
، فأنيا لا تصبح عملا لو قيمة ،ذا لـ تكتمؿ مف حيث الشكؿإتصاغ الأفكار والإحداث في قالب معيف 

لذلؾ يمكف اعتبار القيـ التشكيمية والتعبيرية مف أىـ مصادر نجاح العمؿ الفني وتأثر قيمتيا بمدى "
ونجاح القيمة الفنية ينظر في ترابط تمؾ العناصر ، افر العناصر الفنية في تحقيؽ ما يعبر عنو الفنافتض

وىى الموضوع والمادة والتعبير بالأداء ومدى ما يحتويو العمؿ الفني مف فكر الفناف ويتفؽ النقاد عمى 
دة حيف يشكميا الفناف بصورة ما افالم أي توليؼ بيف الإشكاؿ ىي أىـ ما في الففك ،أىمية القيـ التشكيمية

                                                           
 .336، مرجع سابؽ، صالنقد الفني( جيروـ ستولينيتز ك 1
 .135، ص1973( المجمع المغوي ك المجمد الخامس، المطبعة الأميرية، القاىرة، 2
 .32، ص 1984المكتبة الأكاديمية، القاىرة، ، مصطمحات فكرية( سامي خشبة ك 3
، ترجمة / محمد محمود يوسؼ، عبدا لباقي محمد إبراىيـ، مراجعة / عبد العزيز محمد، أسس التصميـ( روبرت جيلاـ سكوت ك 4

 .11، ص 1980نيضة مصر لمطبع والنشر،الطبعة الثانية، القاىرة، 
 .199، مرجع سابؽ، ص حوار الرؤية( ناثاف نوبمر ك 5
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وتوحي بالفكرة أو ، ويعبر عف أشياء تمس الوجداف الإنساني ،يجعؿ منيا شكلا ينبض بالحرارة والحياة ونإف
 (1).المضموف الذي قصده الفناف مف تشكيؿ ليذه المادة"

 أنواع الخامات المعدنية المختمفة:
والفضة والنحاس الأحمر والزنؾ والنحاس ظمت المعادف  المستعممة منذ القدـ وىي )الذىب 

ونظراً  ،الأصفر والبرونز والنيكؿ و الالومنيوـ والحديد المطاوع والحديد الزىر(ىي المستعممة إلي يومنا ىذا
ويعتمد " ،لقيمة الذىب والفضة فيي تستعمؿ أساساً لصياغة المجوىرات وأشغاؿ الحمي وللأشغاؿ الدقيقة

كميا الفناف وتتحوؿ في عممو الي مادة جمالية تحمؿ قيما تشكيميا وتعبيريو المادة قبؿ أف يشاختيارؾ 
وتتضمف كؿ ماىو مادي ولو صفو البقاء مف مواد طبيعية كالحجار والاخشاب والمعادف، وما ىو مصنع 
مف مواد كيماوية كالبولستر والبلاستيؾ، وما ىو مصنع في صورة اشكاؿ جاىزه مف مخمفات الصناعو 

وكؿ ماتحممو البيئة مف مواد قابمو لمتشكيؿ وتحقؽ فكرة الفناف، ويؤكد ىذا علاقة ارتباط الخامو الحديثو، 
 (2) بالشكؿ والتعبير."
مفف لأصبح الإىتماـ بمادية العمؿ التشكيمي، المحور الرئيسي في الخطاب التشكيمي  ومف ىنا
تطرح أساليب  لذلؾ فإف مقومات لغة الشكؿ في التجارب التشكيمية الحديثة والمعاصرة  المصري الحديث،

إبداعية تتمثؿ فى البحث المتواصؿ عف كيفية تطويع الخامات والتقنيات والأساليب التشكيمية في إطار 
بداعية وتنفتح عمى الرؤية الإ ،ممارسة ومعالجة فنية تحمؿ الخطاب المختمؼ وتتبني المواقؼ الجديدة

رتباط تمؾ  ،لمفناف وعمى أفؽ التجريب مع الخامات والأدوات في مجالات الفنوف التشكيمية المختمفة وا 
فظيرت محاولات التجريب التشكيمية بالخامات المختمفة ، الوسائط التشكيمية المتنوعة بالمعطيات التراثية

نصيرت في تنظيماتيا الت ي تجبر الحػواس جميعاً عمى الإتحاد حيث إندمجت المادة والشكؿ والتعبير وا 
ف معاً مف أجؿ بموغ الشعور الكامؿ بالفف دور الخامة كقالب حسي يبنى عميو العمؿ الفني وكفكرة ، وا 

تبغي الإقتراب مف الواقع الحقيقي الممموس لمعناصر الموجودة في العمؿ الفني بدلًا مف الإيياـ بيا عف 
لظؿ ومحاولات التجسيـ و إثراء بنية العمؿ الفني بالتعبير الإيحاء طريؽ الإستغراؽ في تموييات الضوء وا

ساىـ التطور العممى فى إستحداث وقد  ،بالبعد الثالث وتأكيد المنظور والتمرد عمى الأشكاؿ الكلاسيكية
فف لاحدود ليا فى التحكـ فى السطح و عمؿ تنويعات فى الشكؿ و الوسائط و خامات تستخدـ فى 

عمى التعامؿ مع الظروؼ الجوية  كذلؾ قدرتياو ما يتصؿ بيا مف لغة التشكيؿ و  ةالخام ،الأسموب
تفاعؿ الفناف مع خامة غير تقميدية طبيعية أو مصنعة يعطى قيمة تثرى العمؿ ستخداـ والملامسة و الإو 

                                                           
 .123ـ،ص1969،المؤسسة المصرية العامة لمتأليؼ والنشر،القاىرة،دراسات في الفف ( رمسيس يونافك1
، كمية الفنوف رسالة دكتوراهمحمد ثابت محمد حسف ك التجريب بالخامات الصناعية في تصوير ما بعد الحداثة بيف التقنية والإبداعك( 2

 ـ.2007الجميمة، جامعة المنيا، 



8 
 

 و تظؿ الخامة مؤثرا شديد الأىمية لفكرة التصميـ الجدارى وذات أثر فى إبداع المصمـ ماداـ ،الفنى
 .(1)فالتصميـ يحقؽ التوافؽ و التواز 

 المصريين الذين تناولوا الخامات المعدنيه ثالثا وصف وتحميل الاعمال الفنيه لبعض فناني
وقد أبدع الفناف المصري في توظيؼ الخامات المعدنية المختمفة مف حديد ونحاس وبرونز ونوع 

وغيرىا مف أساليب التشكيؿ وفيما يمي استعراض في أساليب تشكيميا بالصب والطرؽ والتشكيؿ المباشر 
 لمختارات مف أعماؿ فنانيف مصريف تناولوا الخامات المعدنية المختمفة في إنتاجيـ الفني.

 
تأثر الفناف كثيرا بالفمكمور الشعبى 

وعالمو الغرائبى والغيبى،  بكؿ طقوسو وعاداتو
فقصص البطوالت الشعبية التي كاف يسمعيا 

وأغاني الفالحيف التي كانوا  في الصغر
ينشدونيا في الموالد، خمؽ لديو نبعا خصبا اؿ 
ينضب ويخرج ليتشكؿ عمى أي مادة سواء 

أو  عمى الخزؼ، أو الجبس، أو البرونز،
مقتنيات الفف المصري مف  وىذا العمؿ الخشب
اتسمت أعماؿ الفناف أحمد عبد و  ،الحديث

الوىاب بنزعة ىندسية تبسيطية يجمع معيا بيف 
العناصر إخراج العضوية والعناصر اليندسية 

فراغية جديدة  علاقاتفي وحدة متناسقة في 
مادة مف خصائصيا الكامنة، مف ال لاً و مح
تجزئة الكتمة إلى كتؿ ىندسية حركية  لاؿخ

وىو ما يخمؽ التفاصيؿ ليؤكد عمى الكتمة مع 
مية رؤية مغايرة لدى المتمقي إضفاء مسحة درا

                                                           
، كمية الفنوف الجميمة، جامعة رسالة دكتوراه غير منشورة( محمود عبد الحميـ الغايشك الرؤية التشكيمية المعاصرة لمعناصر الطبيعية، 1

 .283، ص1993الإسكندرية، 
 .144،ص2008، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة ، شاىد عياف عمي حركة الفف المصري المعاصراحمد فؤاد سميـك ( 2

ـ وحصػؿ عمػى 1957ـ  وتخػرج عػاـ 1952ـ التحؽ بكمية الفنوف الجميمة سنة 1932( أحمد عبد الوىاب ك مف مواليد طنطا *)
ـ ، وقػد تػأثر فػى بدايػة حياتػو 1968منحة مرسـ الأقصر لمدة عاميف وسافر إلى إيطاليا لدراسػة النحػت لمػدة ثػلاث سػنوات عػاـ 

اتجو إلػى خامػة التراكوتػا حيػث أقػاـ منيػا بعضػاً مػف تماثيمػو المعماريػة الطػابع ومسػتوحاة الفنية بأسموب المثاؿ جماؿ الجسينى ثـ 
مف بيوت قرية القرنة بالأقصر وتقسـ أعمالو النحتية بجوىا النفسى وىالة تعبيرية ورمزية تتـ عف روح ونفػس ىادئػة الطبػع تحمػؿ 

 .   وأحداثومتمشية مع الزمف  وأحاسيسفى أعماقيا رقة وشاعرية وانفعالات 

 
 (2)(1شكؿ رقـ)

،  *، وجو مصري، الفناف احمد عبد الوىابمجسـ
 10×14×28الأبعادك
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سبيكة النحاس  بتقنية الصب في قالب، وىو مف، وتفذ ضفى عمى أعمالو ىالة قدسية صوفيةبإختزاؿ ي
الذي  استفاد الفناف مف طبيعة الخامة سواء الموفالأصفر، ويمثؿ التكويف تمثاؿ نصفي لفتاه مصرية، وقد 

 أضاؼ قيمة تعبيرية لمعمؿ، والتكويف في مجممو يتسـ بالاتزاف.
لاستخداـ  الأخرى الأمثمةومف 

بخامة خامة النحاس والتي اىتـ الفناف 
يرمز شجرة الحياة و  الفنيفي العمؿ 

 الفناف في مطروقتو إلى فكرة أو معنى
الحياة ذاتيا، وربما أراد أف يرمز إلى 

شكؿ فتاة جالسة ورافعة  مصر عمى
ذراعييا إلى أعمى وقد أورقت وبزغت 
منيا البراعـ والفروع والأغصاف المورقة 
رمزاً إلى الحيوية والحياة، والإنبات رمزا 

أشكالا الفناف  أبدعلمخير والنماء، كما 
وليا ليا أجنحة  خياليو بأجساـ طيور

رؤوس آدمية يرفرؼ إحداىا طائراً 
ا استقر الآخر فوؽ بمحاذاة السيدة بينم

وماداً فمو نحو  أليسريركبة الساؽ 
الثدي رمزاً لمعطاء والخير والغذاء 

أما الطائر الثالث في أسفؿ  والحياة،
التكويف فنجده يتحد بجسمو مع فخذ السيدة بينما الجناحاف يضرباف ويخفقاف في اليواء وربما يكوف ميلاد 

 .ونشأتو مف جسد الأـ ىذا الطائر أو الإنساف
وقد أبدع الفناف جماؿ السجيني في توظيؼ البرونز كما نجد في تمثاؿ الزعيـ جماؿ عبد 

 والتكويف يمثؿخامة البرونز مف  السباكةوالعمؿ عبارة عف تشكيؿ معدني مجسـ مصاغ بأسموب الناصر 
أي لمفلاحيف ، وأصحاب الأحلاـ الوطنية في رمزية لمثورة والانحياز لمفقراءوجو لمزعيـ جماؿ عبد الناصر 

وقد عالج الفناف التكويف عف طريؽ العلاقات اليندسية التي أكدت عمي قوة الملامح وحدتيا ولمعماؿ 
 وانعكاسا لشخصية ورمزية القائد.

، وكاف ينظر إليو كخميفة لمختار المصريالنحت  فيذلؾ الوقت صاحب أكبر اسـ  فيكاف 
الساحات العامة والحدائؽ  فيليذا كاف يتطمع إلى أف تخرج أعمالو مف المرسـ إلى اليواء الطمؽ، 

بو كثيرا حتى تبددت صيحاتو سدى، لـ يكف طالب ماؿ، ولو  ناديوالمياديف مثؿ أعماؿ مختار، وىو ما 
                                                           

 ( محمد جلاؿ عمى كمرجع سابؽ1

 
 
 
 
 
 

 (1)(2شكؿ رقـ)
 1992شجرة الحياة، الفناف جماؿ السجيني، سنو

 سـ32×سـ77
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ذلؾ،  فيييات ` شخصية ليـ، وكاف يممؾ مقدرة متميزة عمؿ `بورتر  فيأراد لتدفقت عميو أمواؿ الراغبيف 
أحبو وآمف  الذيمثؿ جماؿ عبد الناصر،  -لكنو كاف يفضؿ عمؿ بورترييات لرموز الوطف مف قادة 

وأـ كمثوـ وعبد الحميـ حافظ  شوقيورموز الفف والأدب والصحافة، مثؿ أمير الشعراء أحمد  -بمشروعو 
ـ وعمى ومصطفى أميف، ومف قبميـ جميعا تمثالو لسيد درويش عاـ وسيؼ وأدىـ وانمى وتوفيؽ الحكي

الحديث.. ولـ يكف طالب منصب أو جاه، فقد كاف  التشكيميالفكر  فيكاف صيحة جديدة  الذي 1962
تعميـ أجياؿ مف الفنانيف القيـ الحقيقية لمفف، ولـ يكف  في وبمسؤوليتومؤمنا بدور واحد ىو دور الفناف، 

 برج يطؿ مف عميائو عمى الواقع والمجتمع، بؿ عمى العكس،  فيطالبا لمعيش 
فقد حصؿ عمى منحة لمتفرغ لمفف مرتيف ثـ تنازؿ عنيما مفضلا العودة إلى وظيفتو كأستاذ،  

لى الشوارع والتجمعات الإنسانية  ظؿ  التييحبيا ويستميـ منيا أعمالو، وىو يقود دراجتو البسيطة  التيوا 
فالخامة  .يتحرؾ بيا يوميا إلى عممو ومشاويره حتى النياية

تعطي مممساً جديداً آخر يمتؼ مممسا حوؿ الخامات ليعطي 
جمالياً جديداً مبتكراً،ً  جديداً فالاستعانة بالأسموبيف مف 
الشيء الجميؿ يعطي تناغـ لمشكؿ البارز بالخامة مع 
الأرضية لنرى في النياية عملًا فنياً جميؿ يجمع بيف المممس 

ذلؾ مف حتمي العمؿ  بشكؿ منسجـ ومتجانس ليزيد والخامو
 الفني ويضفى عميو جماؿ

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                                           
 .144،ص2008، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة ، شاىد عياف عمي حركة الفف المصري المعاصراحمد فؤاد سميـك ( 1

 
 (1)(3شكؿ رقـ)

 برونز، تمثاؿ لجماؿ عبد الناصرمجسـ، 
 1970الفناف جماؿ السجيني، سنو

 عرض 30×ارتفاع55
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محمد حسف  الفنية أيضا عمؿ الفناف عمؿالاومف 
 مختمفةمنفذة بطريقة  تمثاؿ مف البرونزعبارة عف وىو 

ويعكس العمؿ بالوحدة والترابط  الشموختشكيؿ يعتمد عمي ب
،وتقوـ الفكرة المستميمة مف رموز  والقاعدةبيف الشكؿ 

،فقد استند الفناف  حمؿ الكتب والعكاز باليد الثانيةودلالات 
ملامح وجو  في عمى بعض المفردات التشكيمية والعناصر
ووضع الرأس في  الرجؿ ما يدؿ عمى الثبات والقوة والإصرار

الأعمى حيث المستقبؿ لممتعمميف وحامميف الكتب  نظره إلي
وبالغ في حجـ الرأس وتعبير الوجو وحدتو للإيحاء بالاىتماـ 

فالخامة تعطي مممساً جديداً آخر يمتؼ مممسا لما ىو حاممي
حوؿ الخامات ليعطي جمالياً جديداً مبتكراً،ً  جديداً 
فالاستعانة بالأسموبيف مف الشيء الجميؿ يعطي تناغـ 

بشكؿ  والخامومشكؿ البارز بالخامة مع الأرضية لنرى في النياية عملًا فنياً جميؿ يجمع بيف المممس ل
 منسجـ ومتجانس ليزيد ذلؾ مف حتمي العمؿ الفني ويضفى عميو جماؿ

 
 

                                                           
  احمد فؤاد سميـك مرجع سابؽ( 1

 
 (1()4شكؿ رقـ)

برونز، تمثاؿ لعبد الفتاح باشا صبري، مجسـ، 
 16×25.5×26الفناف محمد حسف،  
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وىو  : مثاؿ رأس سعد زغموؿت
سـ، وقد  104  مصنوع مف البرونز وارتفاعو

نجح الفناف محمود مختار مف معالـ الوجو أف 
يعبر عف سمات زعيـ الأمة، فقد جسد مجموعة 

ك الجدية والإرادة  ىيالصفات المعنوية بتفوؽ 
، والإصرار والعزيمة الماضية والشخصية القوية

يوجد في  متحؼ محمود مختارداخؿ والعمؿ 
خارجي مف المتحؼ عمميف لمفناف الفناء ال

” كاتمة الأسرار“محمود مختار الأوؿ ىو تمثاؿ 
كما ” رأس سعد زغموؿ” والثاني ىو تمثاؿ 
طابقيف، كؿ طابؽ يوجد بو  يتكوف المتحؼ مف

 اىتماـعدد مف القاعات التي توضح وبشده 
عمى  المصرية والثورةزغموؿ بسعد  اىتمامو، وأيضًا توضح الفرعونية والمرأة المصرية بالفلاحةالمثاؿ 
فالخامة تعطي مممساً جديداً  .المرحمةفقد عاصر الفناف تمؾ  استقلالياالبريطاني لتناؿ مصر  الاحتلاؿ

آخر يمتؼ مممسا حوؿ الخامات ليعطي جمالياً جديداً مبتكراً،ً  جديداً فالاستعانة بالأسموبيف مف الشيء 
مع الأرضية لنرى في النياية عملًا فنياً جميؿ يجمع بيف  الجميؿ يعطي تناغـ لمشكؿ البارز بالخامة

 بشكؿ منسجـ ومتجانس ليزيد ذلؾ مف حتمي العمؿ الفني ويضفى عميو جماؿ والخاموالمممس 
 
 
 

                                                           
  احمد فؤاد سميـك مرجع سابؽ( 1

 فػيالػدلتا المجػاورة لممنصػورة ، دخػؿ مدرسػة الفنػوف الجميمػة المصػرية  قريػة مػف قػرى فػينشأ  مصري)*( "محمود مختار " فناف 
تػـ  1911مصػر وفػى سػنة  فػي، وتتممذ عمى يد المثاؿ "لابلاف"  رئيس قسـ النحػت ومػدير مدرسػة الفنػوف الجميمػة  1908مايو 
بػػاريس  فػػير معرضػػاً منفػرداً أقػػاـ مختػا 1930العثػة ثمػػانى سػنوات ، وفػػى عػاـ  فػػيبعثػة دراسػػية إلػى بػػاريس ، ومكػث  فػػيإيفػاده 

اسػتطاع أف يػربط تراثنػا  الػذي الثػوريتمجد بيئػة مصػر الريفيػة ، وكػاف مختػار الرائػد  التيوعرض فيو عدداً مف التماثيؿ الصغيرة 
اً البيئػػة المصػػرية الريفيػػة خطوطػػ فػػيبمنطػػؽ الفنػػوف العالميػػة الحديثػػة ، وقػػد اسػػتميـ مختػػار مػػف الجمبػػاب والمػػلاءة الموجػػودة  الفنػػي

تماثيمػو المعبػرة عػف مصػر الخالػدة وكانػت أعمالػو تجمػع بػيف رقػة الحيػاة والبسػاطة المتناىيػة وأعػاد الحيػاة  فيمنغمة رائعة أبرزىا 
، شػػيخ الخفػػر ،  الراعػػيالقػػديـ ، و مػػف أعمالػػوك نيضػػة مصػػر ، عػػروس النيػػؿ ، إيػػزيس ، الخماسػػيف ،  المصػػريإلػػى فػػف النحػػت 

 .  المعاصر المصريتاريخ النحت  فياؿ ذات البصمة الواضحة مناجاة الحب ، وغيرىا مف الأعم

 
 (1)(5شكؿ رقـ)

 برونز، تمثاؿ سعد زغموؿ
 1970، سنو*الفناف محمود مختار
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ونجد أيضا المشغولة عبارة عف لوحو مف 
منفذه بطريقة الطرؽ عمي النحاس في تكويف  النحاس

اعتمد عمي معالجات بالبارز والغائر، ويعكس العمؿ 
ويسارا  فكرة الأمؿ ورمز إليو بفتاه يتطاير شعرىا يمينا

في خطوط منحنية كموج البحر ، ووجو الفتاه بو 
ابتسامة غامضة تكسب العمؿ عمقا ولمتأكيد عمي 
الانشغاؿ بالتفكير والتطمع لممستقبؿ، وعمي كتؼ الفتاه 
الأيسر نجد طائرا يقؼ في استكانة بالإضافة إلي اليد 
أليسري التي تضعيا الفتاه عمي صدرىا ويخرج مف 

ي تقؼ الفتاه محتضنو سنابؿ قمح في كفيا القضباف الت
إشارة لمخير والنماء والتكويف يتميز بالاتزاف ويعكس 
 ميارة الفناف ودقتو في إبراز الفكرة مف خلاؿ العمؿ.
فالخامة تعطي مممساً جديداً آخر يمتؼ مممسا حوؿ 
الخامات ليعطي جمالياً جديداً مبتكراً،ً  جديداً 

الجميؿ يعطي تناغـ  فالاستعانة بالأسموبيف مف الشيء
لمشكؿ البارز بالخامة مع الأرضية لنرى في النياية 

بشكؿ منسجـ ومتجانس ليزيد ذلؾ مف حتمي العمؿ الفني  والخاموعملًا فنياً جميؿ يجمع بيف المممس 
 ويضفى عميو جماؿ

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 ( محمد جلاؿ عمى كمرجع سابؽ1

وىػػو مػػف  1969درس بقسػػـ النحػػت بكميػػة الفنػػوف الجميمػػة بالقػػاىرة وتخػػرج منيػػا عػػاـ  1945( عبػػد المجيػػد الفقػػى مػػف مواليػػد *)
حساسػو بالموضػوع ورؤيتػو الفمسػفية الذاتيػة كانػت  فػي ومجيداتػو والابتكػارالمثاليف الذيف تتسػـ أعمػاليـ بػالخمؽ والإبػداع  الشػكؿ وا 

عمػػؿ لػػو أىػػداؼ  أي ىػػينحػػت تماثيمػػو وىػػو يعػػالج شخوصػػو أكاديميػػاً والأكاديميػػة مػػف وجيػػة نظػػره  فػػيدائمػػاً بمثابػػة فتحػػاً جديػػداً 
 التفكير.   فيوخطوات ومنيجية 

 

 (1)(6شكؿ رقـ)
نحاس، لوحة أمؿ، الفناف عبد المجيد مطروقة 

 10×14×28،  *ألفقي
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ونجد أيضا مف أمثاؿ الإعماؿ الفنية 
المصرية والتي أبدع الفناف في استخداـ خامة الحديد 
واظير إمكاناتو تمثاؿ )الإنساف والعمـ( لمفناف صلاح 

التمثاؿ مف الحديد الخردة يصور رجلًا عبد الكريـ و 
قدمو الخمفية مشدودة ومفرودة والقدـ الأخرى ممتدة 
إلى الأماـ في وضع انطلاؽ أو حركة إلى الأماـ ، 
ويوجو ىذا الرجؿ نظره إلى الأماـ نحو الأفؽ رافعاً 
ذراعيو وبينيما تشكيؿ يشبو الذرة في تكوينيا وقد رمز 

نولوجيا المتطورة بينما ترمز بيا الفناف إلى العمـ والتك
حركة ووضع الرجؿ إلى السعي والتقدـ للأماـ نحو 
العمـ الذي رفعو إلى أعلا رمزاً لمزىو والافتخار ورمزاً 
لسمو العمـ وأىميتو ، وربما رمز الفناف بيذا العمؿ 
إلى مصر في صورة الرجؿ وىو تحمؿ لواء العمـ 

فالخامة  .ستقبؿمالوالعمماء ويتقدـ بيـ إلى الأماـ نحو 
تعطي مممساً جديداً آخر يمتؼ مممسا حوؿ الخامات 
ليعطي جمالياً جديداً مبتكراً،ً  جديداً فالاستعانة 

بالأسموبيف مف الشيء الجميؿ يعطي تناغـ لمشكؿ البارز بالخامة مع الأرضية لنرى في النياية عملًا فنياً 
ليزيد ذلؾ مف حتمي العمؿ الفني ويضفى عميو  بشكؿ منسجـ ومتجانس والخاموجميؿ يجمع بيف المممس 

 (2) جماؿ
 

                                                           
  احمد فؤاد سميـك مرجع سابؽ( 1

الفيوـ حيث التقى بالفناف حسيف يوسؼ أميف وأعضاء ` جماعة الفف المعاصر  فيوظؿ  1925ـ )*(ولد الفناف صلاح عبد الكريـ عا
التحؽ بكمية الفنوف الجميمة  1943، وفى عاـ  السريالية` بمدرسة الممؾ فاروؽ الأوؿ الثانوية بالعباسية ، وتعرؼ عمى اتجاىاتيـ 

اسة بالكمية يبحث وينقب ، وكاف مجتيداً ومتفوقاً إلى أف تخرج بدرجة ، وظؿ طيمة سنوات الدر  الزخرفةالفنوف  فيبالقاىرة وتخصص 
.. وقد دفعو تفوقو إلى أف يتبوأ مكانتو الطبيعية كمعمـ لمفنوف بكمية الفنوف الجميمة ، ثـ تفتحت  1947الامتياز مع مرتبة الشرؼ عاـ 

يطاليا  مصراعيياأمامو أبواب النجاح عمى   المسرحيفنوف التصميـ والديكور  فياسية لاستكماؿ دراستو بعثة در  فيفذىب إلى فرنسا وا 
مصر وخارجيا حتى أصبح أحد أعلاـ  فيمجاؿ تصميـ الأثاث والعمارة الداخمية ، وانتشرت تصميماتو  في، وزادت خبرتو  والسينمائي

 .الديكور

 .فف الصورة الشخصية
 ( محمد جلاؿ عمى كمرجع سابؽ2

 

 (1)(7شكؿ رقـ)
 تمثاؿ الإنساف والعمـ، حديد خردة

 *الفناف صلاح عبد الكريـ
28×14×10 
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نرى في ىذا العمؿ أف 
الفناف استخدـ بعض قطع الحديد 
الخردة في تشكيؿ لحيواف فاتحاً فمو 
وتظير منو أنيابو وأسنانو وقائمتاه 

متباعدتيف وىذا الوضع الأماميتاف 
يكوف إما وضعاً ىجومياً أو دفاعياً 
وربما أراد الفناف أف يرمز بذلؾ 
الوحش إلى الشر المتربص بالإنساف 
أو يرمز إلى صرخة الإنساف تعبيراً 
عف انتفاضة واعتراضو عمى ما يخبئو 
القدر مف مآسي وغدر وعدواف والفكرة 
في ىذا العمؿ ليست تشخيصية أو 

لكنيا تعبيرية عف مضموف لو تمثيمية و 
معنى رمزي أو فكرة رمزية أرادىا 

فالخامة تعطي مممساً جديداً آخر يمتؼ مممسا حوؿ  الفناف أف تخرج منو إلى الواقع مجسدة في ىذا الشكؿ.
الخامات ليعطي جمالياً جديداً مبتكراً،ً  جديداً فالاستعانة بالأسموبيف مف الشيء الجميؿ يعطي تناغـ 

بشكؿ  والخامولبارز بالخامة مع الأرضية لنرى في النياية عملًا فنياً جميؿ يجمع بيف المممس لمشكؿ ا
 (2) منسجـ ومتجانس ليزيد ذلؾ مف حتمي العمؿ الفني ويضفى عميو جماؿ

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
  احمد فؤاد سميـك مرجع سابؽ( 1

  احمد فؤاد سميـك مرجع سابؽ( 2

 
 (1)(8شكؿ رقـ)

 حديد خردة، تمثاؿ الصرخة
 الفناف صلاح عبد الكريـ

28×14×10 
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حديد تـ معالجتو بتقنية عبارة عف  العمؿ
منفذة بطريقة  المحاـ، وىو رجؿ في دوامو

  بتشكيؿ يعتمد عمي الوحدة المحاـ المباشر
ىذا التمثاؿ نموذج فريد عمى والترابط 

زمف تلاشى فيو  في الإبداعيالمستوييف 
النموذج الممتزـ بقضايا وىموـ والإنساف، 

تحكمو جماليات الدلالة  التعبيريوالعمؽ 
 المعماريوالمعنى  تكمف فيو علاقة البناء 

المتوازف وحركة الجسد المنطمقة فيذه العلاقة 
آف واحد ومف ىنا  فيالتبادلية والتكاممية 

تتألؽ الفكرة وتتعاظـ الخبرة الإبداعية والتقنية 
تفرده وأصالتو إيمانو  السجينيما أكسب 

لمفف  تماعيالاجبالجمع ما بيف المضموف 
والرؤية الفردية لمفناف والتي تجعمو قادرا عمى 

 وىذا أيضا ما جعؿ لو بصمتو رغـ تأثره بفنانيف "التعبير عف روح الجماعة دوف أف يفقد روحو وتميزه.
كمنت  قوتوبداياتو، لكف رغـ ىذا ظؿ متفردا، و  فيوكذلؾ بأسموب محمود مختار  وكموديل ومور كرودان

ما ما عكست رؤيتو الفنية والكونية، وكانت دنياه فييا واضحة المعالـ تخصو وحده دوف في أف أعمالو دائ
مؤثرات مف أحد يحذؼ فييا ما يحذؼ ويضيؼ ليا ما يضيؼ، بدوف أي مؤثر سوى قناعتو فقط. دعـ 

ييا والتعبيرية كاف أميؿ إل ةالنحت الكلاسيكي وتأثر بنزعات الرومانتيكي فيىذه القناعات بميارة مبدعة 
ميزتو وملامح مف خبراتو وبيئتو استميميا مف المنحوتات الشعبية الخشبية  التيبحكـ العاطفة الجياشة 

وأعماؿ  وصواني وأحصنة وعرائس الحموى في مولد سيدي الشعراني الذي عشقو منذ نعومة أظافره
فالخامة تعطي مممساً  كانت شوارع القاىرة العتيقة تمتمئ بيا التي العربيالخط  ولوحات النحاس المطروؽ

جديداً فالاستعانة بالأسموبيف مف ليعطي جمالياً جديداً مبتكراً، ً جديداً آخر يمتؼ مممسا حوؿ الخامات 
الشيء الجميؿ يعطي تناغـ لمشكؿ البارز بالخامة مع الأرضية لنرى في النياية عملًا فنياً جميؿ يجمع 

 " بشكؿ منسجـ ومتجانس ليزيد ذلؾ مف حتمي العمؿ الفني ويضفى عميو جماؿ والخاموممس بيف الم
الفنية مميئة بالإضافات الجديدة والممتعة ومف ىنا يمكف الاستعانة بأسموب اليدوي مع أسموب  عماؿالأ

 حيثالمختمفة مع الخامات المتنوعة و التوليؼ بالخامات الطبيعية والصناعية في عمؿ مشغولة فنية جديدة 
  ( 2) ..يحدث تناغـ بينيما

                                                           
 ( محمد جلاؿ عمى كمرجع سابؽ1

 2005 -جريدة الحياة  أ.د. احمد نوار( 2

 

 (1)(9شكؿ رقـ)
، رجؿ في دوامو، الفناف جماؿ السجيني،  حديد، تكويف

 سـ15×60×28
 الحديث مقتنيات الفف المصري
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تطرؽ الفناف ` عبد الكريـ ` إلى 
تطويع الحديد الخردة وتشابؾ أطرافو بمحاـ 

 التيالأوكسجيف استكمالًا لمسيرة الفنية 
تميزت بتطويع الحديد عف طريؽ تعريضو 

 في يستخدـ الذيلميب لحاـ الأوكسجيف 
وكاد يفقد عينيو بسبب شظية  ،المصانع

، اخترقت عينية المتطايرطائشة مف الحديد 
انت أغمى ضريبة يدفعيا فناف نظير وك

، آف واحد فيتجربة قابمة لمنجاح والفشؿ 
الفناف عمى البحث عف كميات  ابتدعلقد و 

المصانع وغيرىـ ،  بواقيالحديد الخردة 
فذىب إلى وكالة البمح، حيث كاف ينظر 
إلى مخمفات الحديد الخردة وكأنيا أشلاء 
مف كائنات حية كانت منذ لحظات تؤدى 

حياة الإنساف ثـ  فيغاية الأىمية  في دوراً 
 (2).أصابتيا الشيخوخة

مف ىذا المنطمؽ كاف ينظر إلى  
أكواـ الحديد الخردة بنظرة تشريحية حيث 

أرجؿ لحيواف أو أذرع لإنساف أو جسـ ديؾ ، فيناؾ التروس ومحاور العجؿ الخاص  أحداىا فييرى 
تمثاؿ ` ألبومو ` وربما يكوف ىذا التمثاؿ خير  ويعتبر بالسيارات ، وخزانات الوقود والأسلاؾ والصواميؿ

يحقؽ الإحساس بمممس الزغب  لكيينسقيا فوؽ جسد التمثاؿ  التيمثاؿ لاستعانتو ببعض الأدوات الدقيقة 
يحمؿ الريش ..وتتميز عنيا ` ألبومو ` باختراؽ ظممات الميؿ وتنقض عمى فريستيا بكؿ ميارة  الذي، 

فالخامة تعطي مممساً  مثاؿالت فيلنفاذتيف المتيف تمثلاف محور الصدارة والبطولة بفضؿ ىاتيف العينيف ا
جديداً آخر يمتؼ مممسا حوؿ الخامات ليعطي جمالياً جديداً مبتكراً،ً  جديداً فالاستعانة بالأسموبيف مف 

جميؿ يجمع  الشيء الجميؿ يعطي تناغـ لمشكؿ البارز بالخامة مع الأرضية لنرى في النياية عملًا فنياً 
 (3) بشكؿ منسجـ ومتجانس ليزيد ذلؾ مف حتمي العمؿ الفني ويضفى عميو جماؿ والخاموبيف المممس 

                                                           

 ( محمد جلاؿ عمى كمرجع سابؽ1

 بقمـ ك حسف عثماف 2013( فبراير  35مجمة الخياؿ ك العدد ) ( 2

 2011/ 12/  6الكواكب ك عادؿ ثابت( مجمة الكواكب 3

 

 (1)(10شكؿ رقـ)
 سـ36×50×42حديد خردة، البومة، الفناف صلاح عبد الكريـ،  
 مقتنيات الفف المصري الحديث
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معدف صمب، مكوف مف المشغولة عبارة عف 
منفذة بطريقة  ثلاثة أجزاء مقاس كؿ جزء

يعكس العمؿ بالوحدة والترابط  بتشكيؿ الصب
فف `فاروؽ وىبة  إف بيف الشكؿ والأرضية ،

حتى  الإنساف`ىو بمثابة ريبورتاج كبير عف 
إف  .. الصورة بنفسو فيعندما لا يظير ىذا 
عصره ومحيطو..  إنسافأعمالو تعكس دائما 

إف ىمو ىو أف يجعؿ القيمة الداخمية 
ىذا يتحاشى  فيمرئية ، وىو  للإنساف

الأشكاؿ المصطنعة الفارغة ويبحث عما ىو 
عميؽ وبسيط ويصنع منو جمالا بواسطة 
الحقيقة الفنية، ومف ىنا يؤثر بشكؿ أكثر 

وأعماؿ الفناف `فاروؽ وىبة`  . وصدقا إقناعا
 ىيلمرور العابر.. إنما يمكف استيعابيا با لا

الموحة عند فاروؽ وىبو تحمؿ رموزا تعبر  إف. ترغـ المشاىد عمى التأمؿ .. وىنا بالذات تكمف فعالياتيا
المتناقضات المختمفة لجوانب الحياة، وىى بمثابة وثيقة   حواره مع فيىذا العصر  إنساف الإنسافعف 

ه، واستخدـ خامد الحديد الصمب في العمؿ تعتصر  تيالوالقيود  الأغمفةالخروج مف  إلى الإنسافتدعو 
 .الفني كنوع مف أنواع الحرية في أستخدـ المصور لخامة الحديد والصب بشكؿ يجعمو سابؽ عصره

فالخامة تعطي مممساً جديداً آخر يمتؼ مممسا حوؿ الخامات ليعطي جمالياً جديداً مبتكراً،ً  جديداً 
لجميؿ يعطي تناغـ لمشكؿ البارز بالخامة مع الأرضية لنرى في النياية فالاستعانة بالأسموبيف مف الشيء ا

بشكؿ منسجـ ومتجانس ليزيد ذلؾ مف حتمي العمؿ الفني  والخاموعملًا فنياً جميؿ يجمع بيف المممس 
إف الخامة مثميا مثؿ خمية في بنية الكائف الحي أنيا تتعايش ثـ يندرج في وحدة أشبو  ويضفى عميو جماؿ

 يكوف بوحدة المحف الموسيقي الذي تمتزج مع أنغاـ الآلات الموسيقيةما 
 
 

                                                           

  سابؽ احمد فؤاد سميـك مرجع( 1)

 1869بكالوريوس كلية الفنون الجميلة جامعة الإسكندرية حصل علي  محافظة الدقهلية 1842)*(ولد فاروق وهبه عام 

`المايسترشولر` من الأكاديمية الدولية  إجازة .1811فن التصوير المعاصر  فيالفنون عن ظاهرة الاغتراب  فيماجستير 

عضو مؤسس 1899فن التصوير  فيالفنون عن دور الخامة  فيدكتوراه الفلسفة  .1891ألمانيا  -دسيلدوروف  فيللفنون 

-. للفنانين التشكيليين الألمانيعضو الاتحاد . عضو جماعة الفنانين والكتاب بالقاهرة والإسكندرية . لنقابة الفنانين التشكيليين

 2118.توفيضو جماعة `أوميكرون` الدولية للفنونع

 
 (1)(11شكؿ رقـ)

معدف صمب، مكوف مف ثلاثة أجزاء مقاس كؿ جزء، الفناف فاروؽ 
 سـ21×43.5×175  1933، )بدوف عنواف( سنو*وىبو

 مقتنيات الفف المصري الحديث



21 
 

 و مفعممأيضا الفناف مصطفي رشيد و ونجد  
التشكيؿ المباشر منفذة بطريقة  تشكيؿ حديد

 والوحدة والترابط  ييعتمد عم والعمؿ بالمحاـ
تطويع الحديد الخردة وتشابؾ أطرافو بمحاـ 

لقد قاـ بتطويع الحديد عف طريؽ  الأوكسجيف
 تعريضو لميب لحاـ الأوكسجيف الذي
يستخدمو عماؿ المصانع في تثبيت الأجزاء 

ولقد انبثقت قريحة الفناف المبدع  في مواقعيا
خردة بواقي عمى البحث عف كميات الحديد ال

المصانع والمقاوليف وغيرىـ مف ىذا المنطمؽ 
كاف ينظر إلى أكواـ الحديد الخردة بنظرة 
تشريحية حيث يرى في أحداىا أرجؿ لحيواف 

يعكس والعمؿ أو أذرع لإنساف أو جسـ 
ي فالخامة تعطي مممساً جديداً آخر يمتؼ مممسا حوؿ الخامات ليعطالوحدة والترابط بيف الشكؿ والأرضية 

إف الخامة جمالياً جديداً مبتكراً،ً  جديداً فالاستعانة بالأسموبيف مف الشيء الجميؿ يعطي تناغـ لمشكؿ 
مثميا مثؿ خمية في بنية الكائف الحي أنيا تتعايش ثـ يندرج في وحدة أشبو ما يكوف بوحدة المحف 

 الموسيقي الذي تمتزج مع أنغاـ الآلات الموسيقية
 
 
 
 

                                                           

  ع سابؽاحمد فؤاد سميـك مرج( 1)

 

 (1)(12شكؿ رقـ)
تشكيؿ حديد، )بدوف عنواف(، الفناف مصطفي رشيد،  

 سـ53×198×183
 مقتنيات الفف المصري الحديث
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عماؿ الفنية لمفناف فرحاف أبو ؿ الأونجد أيضا مف أمثا
السعود والتي أبدع الفناف في استخداـ خامة النحاس 
الأحمر والأصفر واظير إمكاناتو، معمقو حائطية 

والعمؿ عبارة عف معمقة حائطية مف )بدوف عنواف( 
النحاس الأحمر والأصفر منفذ بأسموب الطرؽ عمي 

وتتكوف مف التفريغ والمحاـ بالفضة ،التحبيب ، النحاس
أربع مستويات المستوي الأوؿ تحميؿ ىندسي المستوي 
الثاني تحميؿ ىندسي لمنحاس مختمؼ المستوي الثالث 
امرأة ليا انؼ ورقبة طويمة ترتدي قلادة المستوي الرابع 
الحصاف ينظر إلي الخمؼ وتوزيع العناصر يمينا 
 ويسارا يعطي الشعور بالاتزاف داخؿ المشغولة.

مممساً جديداً آخر يمتؼ مممسا حوؿ فالخامة تعطي 
الخامات ليعطي جمالياً جديداً مبتكراً،ً  جديداً 
فالاستعانة بالأسموبيف مف الشيء الجميؿ يعطي تناغـ 
لمشكؿ البارز بالخامة مع الأرضية لنرى في النياية 

بشكؿ  والخاموعملًا فنياً جميؿ يجمع بيف المممس 
لعمؿ الفني منسجـ ومتجانس ليزيد ذلؾ مف حتمي ا

 (1) ويضفى عميو جماؿ
 

 

 (2)(7شكؿ رقـ)
 نحاس، معمقو حائطيو بدوف اسـ

 50×25الفناف فرحاف أبو السعود 

 
 

                                                           
 ( فرحاف أبو السعود فرحاف ك مرجع سابؽ.1
،كمية التربية رسالة ماجستير( فرحاف أبو السعود فرحاف ك صياغات معدنية مبتكرة مستميمة مف دلالات البطولة في التراث الشعبيك2

 .173ـ، ص2016النوعية،جامعة أسيوط،
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ومف الأعماؿ الفنية لمفضة 
والذىب في مصر حيث الطابع 

ممؾ طقوس  الكرداف"الكردافالمصري 
الحمي  أيقوناتمف  الحمي الشعبي

عرفتو اغمب المجتمعات  المصري
خاماتو  أوبمصر باختلاؼ تصميمو 

رمزيتو كانت  إفيعتقد لدرجة كبيرة 
مف  أكثر لزيادة الخصوبةلدرء الحسد و 

مجرد قطعة حمي لذا فقد اختير مف 
بعناية الأيقونات  لآخرمجتمع 

المناسبة المستوحاة مف طبيعة كؿ 
لتزيف الكرداف النوبة مف الذىب مكاف 
الصحراوية بالجنوب الفضة  القبائؿ

خرز زجاجي  بالأحجارمع التطعيـ 
   (2)."مف الفضة وحمر مع دلايأزرؽ و أ

ولقد أثبتت ، ؿيوالحمي كالأقراط والخواتـ والأساور والكردانات والخلاخاستخدامو كأدوات الزينة و 
أو أف يكوف ىو  ومف ثـ لابد مف سبكو يكوف لينا لأنوقيراط 24النتائج أف الذىب لـ يكف ذىبا نقيا 

 (3)فكاف الذىب المستغؿ قديما محتويا عمى نسب مف الفضة".، بالطبيعة محتويا عمى فمز أخر
 الخلاصة 

 .تنوعيا الفكري والثقافيزخارؼ نتيجة التنوع فى  تعاقب العصور مظاىر متعددة تميزىا عف غيرىاكاف ل*
 وتظيرىا المعالجات والتقنيات التى يستخدميا الفناف. جوىر الفكرة الفنيةلخامة والشكؿ والتعبير ا*
 تقدير دور كؿ عنصرعمى قدرة الفناف في  عمى كيفية صياغة ىذه العناصر والتي تتوقؼ التكويفيعتمد *

 منيا.
التشكيمية  الإمكاناتلخامات المختمفة وفيـ ا خواصالفناف المبدع وخبرتو في التعرؼ عمي  قدرة تتجمى*

 منيا.لكؿ 
 *الفف المصرى الحديث زاخر بالقيـ الجمالية والتعبيرية وتظيرىا قدرات الفناف بتوظيؼ التقنيات المختمفة.

 

                                                           
 .47،ص2009القاىرة ، ، دار نيضة مصر لمنشر، الأنامؿ الذىبيةعز الديف نجيبك ( 1

 .65،ص1981،دار المعارؼ المصرية،سمسة أقرا،معادف الزينة( محمد فتحي عوض الله ك2
 .48ص مرجع سابؽعز الديف نجيبك ( 3

 

 (1)(8شكؿ رقـ)
 ذىب، فضو، الكرداف المصري والحمؽ المصري

 النوبة،الداخمة والخارجة، سيوه، حلايب
 س الساحؿ الشماليحمي الرأ
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 المراجع

ية العامة لمكتاب، القاىرة، ، الييئة المصر شاىد عياف عمي حركة الفف المصري المعاصراحمد فؤاد سميـك -
2008. 

 .1979دار النيضة العربية ، مصر،  ،مقدمة في عمـ الجماؿأميرة حممي مطرك -
 .1963ىرة، ، ترجمة / د. ذكريا إبراىيـ، دار النيضة العربية، القاالفف خبرةجوف نايري ك -
يئة المصرية ، ترجمة / د. فؤاد ذكريا، الطبعة الثانية،اليالنقد الفني، دراسة جمالية وفمسفيةك جيروـ ستولنيتز -

 .1981العامة لمكتاب، 
-خالد أبو المجد احمد ادـكالعناصر الطبيعية كمصدر لاستمياـ معالجات مممسيو وتوظيفيا تشكيميا في مجاؿ -
 .ـ1999الفنية، جامعة حمواف،تربية ، كمية الرسالة ماجستيرإشغاؿ المعادفك-
 .ـ1969مة لمتأليؼ والنشر،القاىرة،،المؤسسة المصرية العادراسات في الفف رمسيس يونافك-
، ترجمة / محمد محمود يوسؼ، عبدا لباقي محمد إبراىيـ، مراجعة / أسس التصميـروبرت جيلاـ سكوت ك -

 .1980القاىرة، ر،الطبعة الثانية، عبد العزيز محمد، نيضة مصر لمطبع والنش
 .1984مكتبة الأكاديمية، القاىرة، ، المصطمحات فكريةسامي خشبة ك -
سوزاف عادؿ لبيبك جماليات التضفير كمػدخؿ تدريسػي لاسػتحداث المشػغولة المعدنيػة، رسػالة ماجسػتير  -
 .2011تربية الفنية، جامعة حمواف، منشورة، كمية ال رغي
 .2009نيضة مصر لمنشر، القاىرة ،  ، دارالأنامؿ الذىبيةعز الديف نجيبك -

  عػػػلاء محمػػػد صػػػبري سػػػيد صػػػالحك التكفيػػػت فػػػي العصػػػر المممػػػوكي كمصػػػدر لإثػػػراء المشػػػغولة المعدنيػػػة،-
 .2002تربية الفنية، جامعة حمواف، ، كمية الرسالة ماجستير غير منشورة

رسالة في التراث الشعبيك فرحاف أبو السعود فرحاف ك صياغات معدنية مبتكرة مستميمة مف دلالات البطولة-
 .ـ2016تربية النوعية،جامعة أسيوط،،كمية الماجستير

 بقمـ ك حسف عثماف 2013( فبراير  35مجمة الخياؿ ك العدد ) -

 2011/ 12/  6الكواكب ك عادؿ ثابتمجمة الكواكب -
 .1973المطبعة الأميرية، القاىرة، المجمع المغوي ك المجمد الخامس، -
رسالة حسف ك التجريب بالخامات الصناعية في تصوير ما بعد الحداثة بيف التقنية والإبداعكمحمد ثابت محمد -

 .ـ2007وف الجميمة، جامعة المنيا، ، كمية الفندكتوراه
المعرفة لاظوغمي،  ، مطبعةىندسة الإنتاج في الصناعة، تشغيؿ المعادف، جزء أوؿمحمد ذكي منير  ك -

 .1963القاىرة، 
 .( 1891, )دار المعارف ,  عاشرا للفنمحمد صدقي الجباخنجي : -

 .1981المعارؼ المصرية،سمسة أقرا، ،دارمعادف الزينةمحمد فتحي عوض الله ك-
، كمية رسالة دكتوراه غير منشورةمحمود عبد الحميـ الغايشك الرؤية التشكيمية المعاصرة لمعناصر الطبيعية، -

 .1993ندرية، الجميمة، جامعة الإسكالفنوف 
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 .، مرجع سابؽحوار الرؤيةناثاف نوبمر ك -
ىبة عاطؼ جلاؿ ك توظيؼ تقنيات التشكيؿ المعدني في عمؿ حمي معدنية بتصميمات مستوحاة مف الرؤية -

 .2007تربية الفنية، جامعة حمواف، ، كمية الرسالة ماجستيرالميجرية لمخمية النباتية، 


