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 باللغة العربية ملخص

ل ما يخص النواحي المعملية أو الترفيهية، وتلك نظرة ظن الكثير أن التقدم التكنولوجي قاصرٌ على ك
معايير الحياتية، ولم يعد مجال التطور الضيقة، فقد أدى التطور التكنولوجي المتسارع إلى الدخول والارتباط بكل 

 التكنولوجي محدودًا بعلم دون آخر.

تكنولوجيا، بل إن مطلع لوحظ في النصف الثاني من القرن العشرين أن ثمة علاقة بين الأدب والفقد 
القرن الحادي والعشرين أنبأ عن حدوث ثورة تكنولوجية في مجالات مختلفة للآداب والفنون، ومن أهمها فكرة 

 الرقمنة بكل توجهاتها وأساليبها.

ووجد إنسان الألفية الثالثة نفسه محاطا بكل عناصر التقنية الحديثة، التي فرضت عليه حالة من التفاعل 
 ع الجديد، وتحولت النظرة النقدية للنص الأدبي إلى تفاعل خاص مع )النص الرقمي(.مع الواق

ومن ثمََّ ارتبط الأدب بالتكنولوجيا عبر علاقة أشبه بالاحتكار، نتج عنها ذلك التحول من الأدب الورقي 
ت متعددة بوسائط إلى الأدب الرقمي الذي يعتمد على تقنية حاسوبية ارتبطت باستخدام آليات حاسوبية وبرمجيا

 مختلفة.

وعليه فقد تحول الأدب الرقمي بكل عناصره إلى ثورة على الأدب الكلاسيكي )أو التقليدي( نتيجة ظهور 
هذه الوسائل الالكترونية الحديثة، وما تملكه من أدوات معرفية ووسائل اتصالية، أحدثت ثورة ذهنية كتابية تواكب 

 هذا التطور.

قوف على فكرة التحول الأدبي عبر منتجاته الرقمية التي ظهرت في العصر وتحاول هذه الدراسة الو 
وخاصة  في الأساس لأدباالحديث، ولكى نقف على هذه الفكرة فيجب أن نسلم بأن المبدأ الذي بني عليه 

وغيرها  إلى المجموع المخطوط كالكتب .. تإلى الرواية ثم الكتابية ثم تحولوتحولها من الشفاهية  القصيدة العربية
 بالرقمية.  هاثم بدأت فكرة الرقمنة وارتباط

الأدب الرقمي، وكونه رقميا أم تفاعليا أم رقميا تفاعليا،  ماهية وعليه تأتى هذه الدراسة بهدف معرفة
 .ههتواج وكيفية ظهوره وتطوره، وتأثيره في خصائص الأدب العربي ومعرفة أجناسه، متبوعا بأهم المشكلات التي

 

The Arabic Poem from Oral Reception to Digital Awareness: Inevitability of 

Theorization and Obligation of Application 

  

 

Abstract 

Many thought that technological progress was limited to lab and entertainment aspects, 

but that is a narrow view, as the rapid technological development has led to the entry 

and connection in all life standards. Also, the scope of technological development is 

not limited with a specific science anymore. 
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It was noticed in the second half of the 20th century that there is a relation between 

literature and technology. Not only that but also in the beginning of the 21st century, 

there were an expectation about the occurrence of technological revolution in various 

fields of literature and arts, the most important of which is the idea of digitization in all 

its directions and methods. 

The person of the third millennium found himself surrounded by all the elements of 

modern technology, which imposed on him a state of interaction with reality. Also, the 

critical view of the literary text turned into a special interaction with (the digital text). 

Then, literature was linked to technology through a link like a monopoly, which 

resulted in a shift from paper literature to digital one that relies on computer 

technology associated with the use of computer mechanisms and multimedia software. 

Accordingly, digital literature with all its elements has turned into a revolution against 

classical (or traditional) literature because of the emergence of these modern electronic 

means, and the knowledge and communication tools they possess, which have brought 

about a written mental revolution that keeps pace with this development.  

This study attempts to stand on the idea of literary transformation through its digital 

products that appeared in the modern era. Then the idea of digitization and the 

connection of literature with digital began. 

 Accordingly, this study comes with the aim of knowing and identifying digital 

literature, and whether it is digital, interactive, or interactive digital, besides how it 

appears and develops. Also, to explore the advantages and patterns of this new type of 

literature, its impact on the characteristics and genres of Arabic literature, followed by 

the most important problems that facing it. 
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 :مدخل
طقهدددا أنهدددا سدددهلة المدددرام، إلا أن الباحدددث فدددي علدددم الأدب دب علدددى سدددهولة نأقدددد يتبدددادر للدددذهن أن لفظدددة 

 ومدلوله يجد أنه يحمل تاريخا طويلا من الإبداع الإنساني على مر العصور.
فالعمل الأدبي نتاج عقلي ونفسي في الوقت نفسه، وعملية الإبداع هي عملية مرتبطدة بالثقافدة المجتمعيدة، 

أسددماع المتلقددين لدده، وهددو مسددار طبيعددي لأي  اهمحدديط بدده أولا، ثددم تتلقددفالكاتددب أو المبدددع يخددرج عملدده إلددى العددالم ال
 بعدة مراحل وهي: رَّ مَ قد نجد الأدب أو العمل الأدبي ، فنص يتم إنشاؤه

 العمل الأدبي

 

 

مطلع القرن العشرين  قديماً 
خاصة بعد الحرب 

 العالمية الثانية

مطلع القرن الحادي 
 والعشرين

 عصر التكنولوجيا

 اللغة والاصطلاح:النص بين 

)النون والصاد أصل صحيح يدل على رفع  تعريفه في معاجم اللغةو العمل الأدبي يتمثل في )النص( 
"،  (1)... ونصصت الرجل استقيت مسألته عن الشيء حتى تستخرج ما عنده وهو القياس ءالشيوارتفاع وانتهاء 

والظهور، ويقول ابن منظور : )النص(: رفْعُك  وفي تاج العروس النص هو " رفعك للشيء إظهاره فهو من الرفع
 . ، ... وأصل النص أفصح الشيء وغايته. فالنص هو الرفع والظهورالشيء

 -أما التعريف الاصطلاحي:

والذي يهمني في تعريف النص اصطلاحاً وهو وجهة نظر النقاد حيث كونه بناء بين عدة جمل مرتبطة 
دلالية تواصلية، فذكر سعيد يقطين بأن النص بنية دلالية تنتجها ذات ببعضها البعض قائمةً على وحدات لغوية 

غيره من النقاد، فظهر تضارب في التعريف الاصطلاحي مع ك من اتفق واختلف معه و ا)فردية أو جماعية( وهن
 عبر هذا التصور:العمل الأدبي  تجسيد ناويمكن، وهذا ليس مجال التحدث عنه في وقتنا الحالي

 

 

 

                                                           

الصفحة  - ٥ج  -تحقيق وضبط: عبد السلام هارون  –أبو الحسين أحمد بن فارس زكريا  -معجم مقاييس اللغة (1)
 م1191 -لبنان –بيروت  –دار الفكر  -٦٥٣
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 دبي )الإبداعي(العمل الأ

 

  

 كاتب أو مبدع

 يحتاج

 تكوين النص

 يحاول

   سامع أو متلقي

 استنطاقه مهارات

 

مثّلت المشافهة الدور الرئيس في إنتاج وتلقي الشعر في بداياته الأولى، وقد تطلب ذلك ذاكرة قوية لقد 
، ولعبت ائم ما يروي من إبداعات إنسانيةلدى كل من الراوي والمتلقي، فالراوي هو حجر الأساس في تثبيت دع

الدور الأساسي في بناء أولى مراحل الأدب، لتأتي التالية وهي السمعية التي تميز جواهر الألفاظ الرواية 
الأساس في تثبيت دعائم ما يروي من إبداعات  رومدلولاتها.. ويتطلب ذلك ذاكرة قوية من الراوي )فالراوي هو حج

الذاكرة وسيطاً بين الراوي والمتلقي ... حيث إنها الأساس الذي يخرج منه العمل الأدبي إنسانية وهنا تمثل 
 للمجتمع...

فالنص في الجاهلية كان يعتمد على الشكل العمودي ذي الشرطين وتلك هي الصورة الوحيدة التي وجد 
فجر الإنسان الذي انبثق في  عليها الشعر العربي حيث يعد" اول صورة راقية لأنغام شعرنا العربي وألحانه منذ

 (1)صحراء العرب إلى أوائل القرن السادس الميلادي"

إلى التجديد نظراً لمعيشتهم في تلك البيئة القاحلة التي  او أوتوارث الشعراء شكل القصيدة القديمة ولم يلج
ف شكل القصيدة في أجبرتهم على الترحال بحثاً عن العيش فتمسكوا بشكل القصيدة من وزنٍ وقافيةٍ، ولم يختل

حتى جاء العصر العباسي وتغير شكل القصيدة نظراً للانفتاح على  عما سبقه من عصور العصر الأموي أيضًا
الأمم المجاورة والتأثر بحضاراتهم فتحررت القصيدة من القافية الموحدة، وانتشر الشعر المجزوء حيث سرعة 

ومن ثم هجر الشعراء التقليد المتوارث في  ،لضربه وعروضهالبيت  تفعيلتي فيه الإيقاع فالشعر المجزوء تحذف
فأدى إلى التحرر من نظم  ( بالشعر الغنائي )شكل القصيدة واتجهوا إلى الشعر سريع الايقاع وهو ما يعرف

القصيدة المطولة بقافية واحدة إلى نظم قصيدة مطولة بدون قافية موحدة فظهرت ضروب من الشعر كشعر 
 ،ندلسيفي العصر الأبكل أشكالها الموشحات الأندلسية  ظهرت لتعليمي والشعر القصصي ثمالأطفال والشعر ا

والموشح هو ))كلام منظوم على وزن مخصوص، وهو يتألف في الأكثر من ستة أقفال وخمسة أبيات، ويُقال له 

                                                           

 مصر. –القاهرة  –دار المعارف  – 111الأدبي الطبيعة التاسعة ص في النقد –( أ.د/ شوقي ضيف ٦)
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الأقفال، والأقرع ما ابتدئ التام، وفي الأقل من خمسة أقفال وخمسة أبيات، ويقال له الأقرع فالتام ما ابتدئ فيه ب
      (1)فيه بالأبيات" 

فترة كساد في كافة  شهدأما بالنسبة للعصر المملوكي والعثماني فقد شهد جموداً فكرياً وأدبياً وثقافياً، و 
الفارس محمود  قلمجوانب الحياة، وتدهور الشعر طوال العصرين المملوكي والعثماني حتى جاء رب السيف وال

 (2)عمل على إحياء القديم.الذي دي رائد حركة البعث الجديدة، و سامي البارو 

 –واستمرت مرحلة الشفاهية في النص الأدبي حاملةً معها كافة الأعراف المتفق عليها من قبل الأدباء 
وبدأ العرب في تدوين العمل الأدبي، وكان ذلك إحلالًا للذاكرة من  ،لسهولة حفظها وروايتها حتى ظهرت الكتابة

دخال الورق محلها وذلك للاحتفاظ بنصوصهم دون تحريف أو نسيان، مه لمعت المرحلة الجديدة في فامها وا 
والتداول المباشر عبر الأذن إلى التدوين الذي يضمن  ،المجتمع العربي وهي " الانتقال من الرواية الشفوية

 خلال المخطوط مدة طويلة من الزمن."التواصل بواسطة العين عبر عملية القراءة والاحتفاظ بالنص وتخزينه من 

(٦) 

المطبعة على  اختراع هوك المرحلة تلتحقيق النجاح ل فيوكان العامل الأكثر  ،وظهرت الكتابة والتدوين
على صعيد الأفق ومن  اوتداوله لكتابة،ا انتشارمما كان لها الأثر الأكبر في  وانتشارها" في ألمانيا غيد "جوتنبر 

براز الحس البصري في تلك المرحلة ، من أعمال أدبية )نصوص( تحملهكل ما و الكتابة ب الاهتمام أهنا بد كان وا 
دخلت علامات الترقيم أو ، تقسيم النص إلى فقرات لتسهيل عملية القراءة" فأصبح  المتلقيعلى له الأثر المباشر 

و أالصور، و إدراج أالحواشي  غة لكتابةر لتساعد في تنظيم النص وتتبعه، كما بدأ الطابعون يتركون مساحات فا
ة أنظار الكتاب، فأخذوا يهتمون بالتشكيل غالفار  المساحة، وقد لفتت هذه أنفاسهلإتاحة المجال للقارئ أن يلتقط 

 (4)."البصري للنص

فظهر نوع جديد اختلف ورقي، على الوسيط ال الاعتماددبي بعد ذلك لعدة تغيرات بعد وتعرض النص الأ
 ،أو شعر التفعيلة ،منهم من أطلق عليه الشعر الحر، أو الشعر المرسل، أو الشعر الجديد النقاد على تسميته

وكان ذلك عاملًا  ،وذلك بعد الحرب العالمية الأولى حيث تطورت شتى جوانب الحياة وتطورت الموسيقى أيضًا
 رئيسًا في النهوض بمعايير النص العربي.

حرة سببًا في التعبير عن الجو العام والخاص من جوانب ومن ثمَّ أصبح الشعر الحر ذو التفعيلة ال
والتعبير خاصةً عن قضايا المجتمع المعاصر الحداثي فتحدّث الكثير عن الشعر الحر وتناوله وكتب من  ،الحياة

                                                           

 .٦2ص  – 1199 –سوريا  –دمشق  –تحقيق: جودت الركابي  -2ط –دار الطراز في عمل الموشحات  (1)
 –كلية تربية الزلفي  –محمد بدوي  قعبد الصاد رد. عبي -الكلاسيكية الجديدة" –مدرسة الاحياء البعث "الاتباعية  (2)

 )رابط النقل(. –المملكة العربية السعودية  –جامعة المجمعة 
من النص إلى النص المترابط، مدخل الإجماليات الإبداع التفاعلي، المركز الثقافي العربي، الدار  –سعيد يقطين  (٦)

 .191 – 211 –ط  –البيضاء، المغرب 
 .11في الشعر الرقمي قصيدة شجر البوغاز نموذجاً، صد. عايدة نصر الله، د. إيمان يونس: التفاعل الفني الأدبي  (4)
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، وجميل صدقي الزهاوي وغيرهم مما سهل الكثير على شعراء بدر شاكر السيابخلاله فمنهم نازك الملائكة، 
نتاج أشعار حرة لا تتقيد بتفعيلة أو وزن وطرح العديد من المسائل الشائكالوطن الإب في المجتمع بعد  ةداع فيه وا 
 الحداثة.

ثم اتْبَعَ ذلك نوع يسمى بالقصيدة النثرية وانقسم النقاد بين مؤيد ومعارض، فحدث خلط بين كينونة الشعر 
بألفاظ رنانة وموسيقى لها إيقاع تضطرب لها الآذان،  والنثر، فالشعر هو تعبير عما يتخلل الوجدان والتعبير عنه

أما النثر هو كلام فني برّاق مزخرف يخلو من أي إيقاع سواء خارجي أو داخلي ويأتي السؤال كيف نقلل من 
 مكانة الشعر ونضع النثر في نفس مكانة الشعر؟

التطور، والآخر يقول إنها  ومواكبة شكل من أشكال الحداثةأنها دار الجدل بين النقاد فالمؤيد يقول 
لا تعد نموذجاً أكثر تطوراً وحداثةً من  " قصيدة إبداعية تتجلي فيها الكلمات والصور كقول سيد جودة بأنها 

أشكال القصيدة الأخرى, فهي شكل من أشكال الكتابة الإبداعية لا تكون أفضل من غيرها بمجرد نفضها عن 
  (1)" كاهلها كل أنواع القواعد

كافة المجالات لعصر التكنولوجيا وأصبح العالم في حالة من الركض ليواكب التكنولوجيا المقتحمة وجاء 
وتأثيرها الملحوظ على المجتمع بحد ذاته فلابد من وجود ما يرصد ويعبر عن هذا التغير التكنولوجي وسرده وكان 

والمعبرة عن كل تغيّير في ثقافة أو ذلك له تأثير كبير على المجال الأدبي فهو واحد من المجالات الراصدة 
 قضايا أو مجرى مستساغة في الحياة ومن تلك المؤثرات هي اقتحام التكنولوجيا المجال الشعري والتأثير فيه.

نترنت أفسح كات الإبتطور وسائل التواصل وخاصة ظهور شمع والعشرين و  حاديومع بداية القرن ال
الحكم السائد في هذا العصر  هيالتكنولوجيا  تفأصبح ته،ر ومواكبمن هذا التطو  الاستفادة رغبة في المجال

فخرج لنا في الفضاء أدب جديد في  على الآخر أو التأثر به الأدب مع التكنولوجيا محاولًا كل منهم التأثير حتدموا
 .الرقمي بالأدبحلية جديدة له وسائط رقمية عرف 

تقول الدكتورة فاطمة  ،تطور بتطور الوسيط التكنولوجيحياة المقبلة ويفي الالجديد  ومن ثم أصبح البعث
هذه المرحلة الإلكترونية في حياة النص الأدبي تمثل انتقالًا من عهد إلى عهد، وتشبه الانتقال من " يكي ر بال

حضارة المشافهة إلى حضارة الكتابة قديماً، وقد شهد القرن العشرون انتقال الآداب الإنسانية من الورق إلى 
ة التكنولوجيا، والإلكترونية التي أخذت تتغلغل في مختلف جوانب الحياة دون حد أو قيد، ولابدّ أن تكون مثل حضار 

هذه الطفرة ذات أثر بالغ ليس فقط على نوع النصوص المقدمة )ورقية، إلكترونية( إنما على طبيعتها، ونوعية 
 (2)."الأفكار التي تطرحها، ومدى تواؤمها مع معطيات العصر

                                                           

 للمزيد من التفصيل انظر إلي: (1)
 مجلة ندوة  –سيد جودة د.  –الحداثة وما بعد الحداثة في الشعر العربي 

sayedgouda.htm-om/modernism/postmodernismhttps://www.arabicnadwah.c 
م، 211٣،  1البريكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط ةد. فاطم (2)

 .11ص

https://www.arabicnadwah.com/modernism/postmodernism-sayedgouda.htm
https://www.arabicnadwah.com/modernism/postmodernism-sayedgouda.htm
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 هببعض اوأصبح العالم كله مرتبط الاتصال،في تطور وسائل  الرئيسةوالعولمة أحد الأسباب  الانفتاحن إ
بوسائطها  الراهنةالتي أصبحت عماد الحياة و  ،البعض عن طريق شاشة حاسوب زرقاء معتمدة على التكنولوجيا

 فكان للأدب نصيب من هذه الثورة التكنولوجية. ؛المتعددة

نا لمع الراهن خاصة لعوضوجب التغيير بما يلائم التطور والو دب مع الوسيط الرقمي صطدم الأا وعليه
لا يتجزأ من الحياة  اصبح جزءً أعلى تقنيات الحاسوب في كافة المجالات و  واعتمدن العالم الغربي قد سبقنا أب

 . من الإبداع ابل إنه أصبح جزءً  ،اليومية

ليس له  –وما حملة من تغيرات في النص  -التطور الورقيوحدث ما لم يكن في الحسبان وهو أن يكون 
تأثير وتفاعل على المتلقي بالشكل الملحوظ، فالوسيط الورقي " لم يتمكن من إقناعه بأهميته وفاعليته في بنائه 
وبلورته، لهذا جاز لبعضهم أن يصفوه بالقاصر، وأن يلصقوا به صفة القصور فبرغم المجهود الذي كان يبذله 

النصوص الورقية، فإنه لم يشبع حاجاته المختلفة لتشكيل الصور ورسم الخيالات كما يريد، بل كان يشعر قارئ 
 (1)دائماً أنه منقاد للمعني الذي أريد له من خلال الأفق الذي توقعه كاتبه له."

الرقمية  يقطين بأن الكتابة وخاصةً  دد. سعيكما وضح و  ،ونساير التطور الرقمي مقلأفكان لابد لنا أن نت
واعدها قوالمعرفة بتقنياتها و  ةابتالك ةة بالقياس إلى غيرها وهي تتطلب إلى جانب موهببعملية معقدة ومرك" هي

 (2)."يناميومجدد د إلماماً بالمعرفة المعلوماتية الأساسية لإنتاج نص رقمي ملائم

ر كيف يمكن للنص الأدبي أن و الشاعأأو الناقد أو الكاتب  ،المبدعومن ثم تدور عدة تساؤلات في عقل 
براز  الحاسوب؟هو  هإبداع اوكيف يمكننا جعل الأدب أساس ،يواكب الوسائط الرقمية وكيف يمكن التطبيق وا 

؟ وما هو إحساس المتلقي لهذا العمل لقبل المجتمع العربي هذا الشكيالإبداع من خلال التكنولوجيا؟ وهل س
عربي التقليدي؟ وهل يستطيع المبدع تجسيد وتجسيم الخيال عبر في المجتمع ال الإبداعي؟ وهل سيجد قبولا

أكبر وأهم من دور المبدع بكونه هو المؤثر والمتأثر  المتلقي أم سيتلاشى دوره؟ وهل سيكون دور الوسائط الرقمية؟
 وهل ستنجح هذه التجربة الحديثة المواكبة لسير التكنولوجيا أم لا؟بهذا العمل الأدبي؟ 

تكون قد أن في المجتمع الثقافي والفكري فمن الطبيعي  ءشيغيرت ملامح كل  رقمنةأن الب لابد أن نسلم
يل يالخصائص والمضمون والتخ وأوجهه سواء في الشكل أفي طبيعة الأدب بأكملها في كافة  امباشر  اأثير تأثرت 

ثم تنتهي  بالتضار و تباك ر الاو الخوف و في حالة من الدهشة سواء المبدع أو المتلقي  فكل جانب منهم .... كذلك
و الرفض التام لتلك المعطيات أالرقمية  هطحيث التأثر بالشكل التكنولوجي والدخول في وسائ  من إما بالقبول 

 .الجديدة

(  امبدع)صبح بعد التطور الرقمي أوهو الكاتب الذي  هعلى ثلاث أوج في تلك العملية منصب   عتمادلااف
 (ايمتلق) صبح أ هو القارئ الذي بدور أمع ستوالم(  ارقمي اأصبح ) نص والنص

                                                           

مرباح  دمو: المتلقي بين نظرية المتلقي والأدب التفاعلي، ماجستير كلية الآداب واللغات، جامعة قاصديو خديجة بالل (1)
 . 119 -11٣م، ص 211٦ورقلة، الجزائر، 

 م.211٦،  1إبراهيم أحمد ملحم : الأدب والتقنية، مدخل إلى النقد التفاعلي، عالم الكتب الحديث، إربد ، الأردن، ط (2)
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 -كالتالي: ر متغيتمثيل لل
 حديثا    قديما   
   تحول  
  المبدع  الكاتب 
 

  أصبح 
 

 وسيط رقمي( )نص+  النص 

 
  متفاعل 

 المتلقي  القارئ         
 

في العمل الأدبي  اكونه مؤثرً ل م العمل الرقمييفي تقي ارئيسً  اومن ثم أصبح المتلقي هنا له دورً  
 ،والمضمون، في النص وظهوره المستمر سواء في الظاهر تهوتقنين دور الكاتب وسلط ،بالتفاعل به والتغيير فيه

بدا لَ ع  جُ  كفي مجرى النص مقابل ذل هوتحكمة، والنهاي ، ووضع مساحة يهأر  ءللمتلقي دور في التعديل والتغيير وا 
 ي إنتاج النص وتحديد هويته.كبيرة ف ةومساح كبيرة له

 

 المتلقي                             
 
 

  حديثاً       قديماً       

 
  يتفاعل معه  إنتاج بوسيط رقمي   

 متلقى موازٍ للمبدع  نص   المبدع  يخرج 

     النص  الكاتب

 
  إنتاج مغاير للنص

  ينقله إلى
     يستقبله

 نص جيد متفاعل رقمي    الراوي  راوي أخر 

 
 وراوي ثم

      

      هكذا  راوي أخر
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وذلك نظراً لتدخله فيه  قد أضاف له روحًا جديدة،ة للنص الرقمي فبفأصبح المتلقي هنا هو الأهم بالنس
 ،يحمل روح التفاعل والتغير الرقمي اجديد او ينتج نصأسواء كان بأفكاره أو بتعديل مسار النص وبذلك يخلق 

 في النص الرقمي. هوخاصة بعد موت المؤلف وخيال اليس منغلقو  اصبح مباحأوذلك 

و التغيير أو التأويل وذلك عبر إضافاته أها المتلقي سواء بالتدأليف مزعتومن ثم بدأ النص مرحلة جديدة ي
ء من اللغات الثقافية قتباسات والإحالات والأصدايقول رولان بارت بأن النص هو " نسيج من الا، وتعليقاته وثقافته

 (1)." و المعاصرة التي تخترقه بالكاملأالسابقة 

فالملتقي هنا هو الرابط الرقمي بالنسبة للنص، فالنص ينفتح على نصوص أخرى ويخترقها ويأتي المتلقي 
 .نفتاح ويتزعمها ويخرج العديد من النصوص المتشعبة من خلال نص واحدبمرحلة جديدة أخرى لذلك الا

 

  رقميةً  متشعبةً ا نصوصً          يخرج     متلقى رقمي          منفتح إلى    ص أصلي ن  
 

 ةاير غدلالات متعددة تحمل رؤية م تنشأوبذلك يكون الأصلي يحمل دلالة خاصة بالمؤلف ويتلقاه المتلقي ف
 عما سبق. نفتحةللمؤلف وم

عادة البناء، اثنتينكيزتين نهض على ر تالدكتور سعيد يقطين " أن عملية تقديم النص  ذكر : البناء وا 
 ،إنه البناء الذاتي ه،لشكيته للعالم الذي يقوم بتؤ نسب لتمثيل ر أيضطلع المؤلف ببناء النص وفق الشكل الذي يراه 

عادة  هدلالة النص من خلال تفاعل لاستخراج يأما إعادة البناء فتتمثل في العمل الذي يضطلع به المتلق معه، وا 
 (2)."ق ذلك إنه البناء التفاعليبنيته لتحقي

، وجعل التفاعل ركيزة أساسية وكأنه يتفاعل مع شيء هنا لقد ربط يقطين تفاعل المتلقي مع النص
فيكون مشاركاً فعالًا في  .والإضافة ،والتعديل ،فلحذوا ،والاختيار ،ذلك يستطيع التنقلبفهو  ،مادي محسوس

 .إنتاج النص

 :بدايات وتحولاتالأدب الرقمي 

فكرة إن  ،صبا للتجديدجعله مجالا خكبيرا مما  اشهد النص الأدبي في مرحلة ما بعد الحداثة انفتاح
جعله متعدد و  ،النصأُحْيي شعب وفقا للنصوص الرقمية توالدعوة إلى الترابط وال، لغاء الحدود النصيةا  التجديد و 

ومفاهيمه كما كان الأمر حدوده مغلقاً في  افهومً نفتاح، لم يعد منغلاق إلى الاالا تحول من "و  ،الدلائل والوسائط

                                                           

م ، 1119،  2رولان بارت: درس السيميولوجيا، ترجمة: عبد السلام بن عبد العاطي، دار توبقال للنشر والتوزيع، ط (1)
 .21ص
 .124يقطين: النص المترابط، ص دد. سعي (2)
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مع نصوص أخرى، لم يعد منتوجاً نهائياً، بل دليلًا  هالتصورات الكلاسيكية، بل أصبح ينظر إليه في تعالقفي 
 .(1)منفتحاً متعدد الدلالات"

ما  كلف ،مع نصوص أخرى متداخلا امتشعب اثناء الحداثة وما بعد الحداثة نصأوبهذا أصبح النص 
احتواء صبح وأمن هيمنه وسطوة السلطة تراجعت لعدم الجدوى منها،  ارتبط بالنص في زمن العصور الوسطى

أمرا ضروريا مع وجود الموسيقى والحركة التي أضافت النص على مضامين وأشكال متنوعة كالصور والأشكال، 
 بعدا جديدا في التصور النصي وثرائه.

عمال الحركة الدادائية في اوروبا ومكانها أوظهر ذلك في  ،رق مختلفةتْ بطعمال كُت بَ أومن ثم ظهرت 
يضا الحركة المستقبلية التي ظهرت في أثم اتجهت إلى السريالية، و  م(1121 ،م 111٣)سويسرا ما بين عامي 
ي خرى وهي الحركة التكعيبية التي ظهرت فأم ، وتوجد حركة 1111و توماسو مارينيتي( بإيطاليا على يد )فيلي

المألوف  النمط وكان نمط تلك الحركات هو الخروج عن ،فرنسا علي يد جورج براك، وبابلو بيكاسو، خوان جريين
فكل ما حدث في  ،وتضمنها دخول الصور والوسائط المتحركة ،شاملا ادب فكان تغير والتقليدي في الفن والأ

الأولية لفكرة التشعب والترابط في الأدب  ةكُل )النوافي تَشَ  االقصيدة الورقية بواسطة تلك الحركات الدادائية كان سبب
وروبا، لأن الدادائيين حاولوا بعد ذلك في فترة الستينيات من القرن العشرين استخدام التكنولوجيا أالرقمي في 

 .(2)(والوسائط الرقمية في الفن بشكل عام ، والأدب بشكل خاص، حتى ظهر ما يعرف بالقصيدة الرقمية

، وقد عُر فَت من ق بَل الشاعر الأمريكي )تشارلز فورد( عام (٦)عْرَف بالقصيدة السلسلة ظهر ما يُ و 
عن أدب وهو عبارة  في أماكن متفرقة لإنتاج ما يسمى )الأدب الجمعي( ينم، وقد وجه دعوة لشعراء مختلف1141

 .بته عن طريق المراسلة البريديةو ما يتم تنفيذه وكتاي كقصيدة جماعية يشترك في تأليفها العديد من الشعراء وهفن

عْنا عن القصيدة السمعية عام  وتعد هذه القصائد هي أول  ،في أوروبا (4)م11٥٦وتوالت الإبداعات فَسَم 
تطور التكنولوجيا ومع  ،حركة شعرية أدبية في الغرب تستعمل الأدوات التكنولوجية في إنتاج النصوص الأدبية

و ما عرف بالنص المترابط أو أ  (hypertext نياته ظهر ما يسمى ب ) وتطور صناعة الحاسوب ووسائله وتق
( مقالًا شهيرا بعنوان ) كما نحن قد Vannevar Bushم كتب فانيفار بوش )114٥النص المتشعب ففي عام 

( و nTed Nelso، وقد ألهمت هذه الفكرة الأمريكيين تيد نيلسون )(٥)نفكر ( وهو عبارة عن جهاز سماه ميمكس 
                                                           

 .21د. محمد مريني: النص الرقمي، ص (1)
د. منتصر نبيه محمد صديق : أدب الطفل / التفاعلي ، بين سلطة الرابط وتأثير الوسيط، إصدارات دائرة الثقافة،  (2)

 .49م، ص2121، 1حكومة الشارقة، الإمارات، ط
 انظر إلى: للمزيد من التفصيل (٦)

يونس: أدوات الكتابة وماهية الإبداع، من النفش على الحجر إلى الكتابة بالوسائط المتعددة، مجلة الحصاد، العدد  ند. إيما
 .41م، ص2111الأول، المعهد الأكاديمي لإعداد الأكاديمي لإعداد المعلمين، بيت بيرل، فلسطين، 

 للمزيد من التفصيل انظر إلى: (4)
 .12م ، ص211٣، 1: الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق نحو الوسائطية، طجميل حمداوي

 للمزيد من التفصيل انظر إلى: (٥)
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( في اختراع النص الفائق أو النص التشعبي وهو يقوم على فكرة  Douglas Engelbartت ) جلاس إنجلبر دو 
 التشعب.

وقد تحدث فيليب بوطز في مقال له  ،باستعمال المعلوماتية وأجهزة الحاسوبلعمل الأدبي اب مالاهتماوزاد 
كينو وفرانسوا لوليونيه في فرنسا حلقة ، أنشأ ريمون 11٥1عام ي " فف عن محاولات ربط الشعر بالحاسوب (1)

نظمُ ثم  «OULIPO الأوليبو»إلى  11٣1تحولت في عام و « حلقة الأدب التجريبي»دراسية قصيرة تحت عنوان 
باللغة الألمانية في مدينة شتوتغارد بألمانيا على يد ثيو لوتز. أما  تأريخها تمَّ و أولى الأبيات الشعرية الإلكترونية 

 .مونتريال تحديداب، وذلك في كندا بكيبيك، 11٣4ية فلم يتحقق الأمر نفسه إلا في عام باللغة الفرنس

التي   KAOSو 1111التي صدرت عام  laire مجلتين إلكترونيتين هماتم إنشاء تطور الوضع فو 
سلسلة  Ilias أيضا أطلقت دار النشر الإلكترونية إلياس 1114وفي عام ، 1114إلى  1111صدرت من 

)على أقراص « النص التشعبي»، لتظهر أخيرا أولى تخييلات «Génération توليد»نصوص اسمها مولدات 
 ,Lecture, Artوتجريب قراءة، فن، تجديد، بحث  LAIRE أصدرت جمعية 1111وفي سنة ، مرنة أو مدمجة(

Innovation, Recherche et Expérimentation) ( 

  MOTS-VOIR التي صار اسمُها فيما بعدُ  (laire )هي أول مجلة فرنسية للشعر الإلكترونيوتعد 
ل قرص مُدمَج تحت   laire بالاشتراك مع مجلة Doc(k)s نفسها، أنتجت المجلة الفرنسية 1119وفي سنة  أوَّ

 هنري بيرغود.-قرص آخر مُدمَج على يد مؤلف آخر اسمه باتريكوصدر ، «قصائد وبضع رسائل»عنوان 

 ظهور مصطلح الأدب الرقمي:

ات في يتزامنا مع تلك الأحداث ظهر مصطلح الأدب الرقمي في منتصف الثمانينو ى التوقيت نفسه وف
 ”Afternoon a story“ الولايات المتحدة الأمريكية، وكانت أول رواية تفاعلية ظهرت على الإنترنت هي رواية 

 رقمي ترابطي. تاج نصة قائمة على إنيوكانت أول تجربة رقم م111٣المنشور عام   Michael Joyce’sل 

الانفتاح واستخدام التكنولوجيا الرقمية فبفضلها "تحرر المبدع من القيود على  الأدبي مقبلاوأصبح النص 
التي كبلته بها ثقافة المطبوع وجمود الورق لينطلق في فضاء اللاخطية والتشعب، وانعكس ذلك على طبيعة النص 

، ومن ثم أصبح (2)".اءً على ما تتيحه له تكنولوجيا المعلوماتالأدبي الذى أصبح يتشظي ويتشعب ويتناص بن
ومضامين خصائصه،  ،وأجناسه ،وسرده ،سلوبهأو  ،عدة أوجه مغيرا من شكله هالأدب في زمن التكنولوجيا ل
وبهذا يظهر الأدب رقميا في ثوبه الجديد  ،ومستعينا بها ،الوسائط الرقمية طةسواومرتكزا على عالم تكنولوجي ب

 تطور المواكب لطبيعة العصر المتطور.الم
                                                                                                                                                                                     

 "  Britannica.comمعلومات عن ميمكس على موقع "
 م.12/9/2122( انظر: فيليب بوطز: الأدب الرقمي تحول للأدب، على الرابط، بتاريخ 1)

https://www.aslim.org/?p=1838  
فطيمة ميحي: النية الدلالية للشعر التفاعلي الرقمي، تباريح رقمية لسيرة بعضها أزرق نموذجًا، مقاربة سيميو دلالية ،  (2)

 .1٥م، ص211٦ماجستير، جامعة الحاج لخضر، باتنة الجزائر،

https://www.aslim.org/?p=1838
https://www.aslim.org/?p=1838
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 الأدب الرقمي : ماهية

 1 لبيانات على الصيغة الثنائية "اصف و هو الأدب الذي يقدم عن طريق الحاسوب معتمداً في الكتابة و 
مداد المؤلف ببرامج تثمر نصوصاً  الأدبي" وهذا النوع من الإبداع  1 , "يوظف الحاسوب في كتابة النصوص، وا 

فيها الحدود التقليدية بين القراءة  رها الوضع الاعتباري للمؤلف على نحو ما هو متعارف عليه، وتختصيتوارى في
 (1)والكتابة."

صور و كلمات،  مجرد النصوص داخل عالم الحاسوب تعتمد على الأرقام بعد أن كانت تومن ثم أصبح
ما نسمع كلمة نص دبهذا الشكل الرقمي عنا نتحولت إلى أرقام داخل برنامج يوظفها لتطل عليو  ،، ورسوم وغيرها

عقولنا النص الإلكتروني، النص الرقمي، النص المتفرع، النص التفاعلي  علىرقمي في ظل التكنولوجيا يطرأ 
بطة رتفتعددت المسميات وخاصة النصوص الأدبية الم ،( ومنها إلى النص المتشعبhypertextبواسطة خاصة )
أنها النص الرقمي " فالنظام الرقمي للحاسوب باعتباره الوسيط الرابع في العملية ب تْ فَ ر  وعُ  ،بالوسيط الرقمي

بمصطلحات عدة ارتبطت به ارتباطها الوثيق  ىَ ن  ، كما كُ (المبدع، النص، المتلقي، الحاسوب ) الإبداعية
 (2) إلخ."..بالحاسوب وأنظمته وكذا متلقيه، فهو التفاعلي الرقمي، الإلكتروني المعلوماتي، المتشعب، .

عبر شريان طويل بدءًا من شفاهي إلى ورقي إلى إلكتروني إلى  ىفعند التعامل مع النص نجد أنه مض
 رقمي، لنصل إلى ما يعرف بالنص المترابط أو النص التفاعلي.

اختلافا تاما، إلا أن ما يجمع بينها وهذه النصوص التفاعلية على اختلافها بين كل نص وآخر نجد 
 الارتباط التام بعلم الحاسوب.بينهما هو 

 يَّنَارت إشكاليات تهدد المسميات على نحو ما بَ هومن ثَمَّ ظ

ذا نظرنا إلى مراحل تطور الأدب الرقمي   بعدة مراحل: قد مّرَّ  جدهنوا 
 النص الإلكتروني. -
 النص الرقمي. -
 النص المترابط. -

يددداً لا تعدددديل فيددده ولا يوجدددد فيددده تفاعدددل غيدددر أن م عبدددر شاشدددة الحاسدددوب ويكدددون خطدَّ قَددديُ  ص  فدددالأدب الإلكتروندددي: نَددد
 المتلقي يتنقل بين صفحاته.
 ولكن تداخلت معه الوسائط السمعية والبصرية. ،الحاسوبالنص الرقمي: يعرض على 

                                                           

 م. 2121/  ٣/  21بتاريخ    http://www.aslim.org/?p=2032محمد أسليم ، على الرابط:  (1)
صفية علية: آفاق النص الأدبي ضمن العولمة، رسالة دكتوراه، جامعية محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، كلية الآداب  (2)

 .24م، ص211٥واللغات، 

http://www.aslim.org/?p=2032
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فالمتلقي هنا هو سيد  ،بنية النص الداخلي نتكوّ  التي النص المترابط: هو نص يتشكل من عدة روابط وهي
في النص بدون جزء  ة أو قطنيستطيع أن يقرأ أي و  ،و الخاتمةأ منتصفمة أو القدمن الم يستطيع البدء ،ارقر ال

 .الرجوع إلى المقدمة وغيرها

يعيش حرية مفتوحة على " الرقمي  ئالقار  نَّ إ في رؤيتها حيث تقول: "كرام رزهو  "وهو ما جسدته الدكتورة
... كما يصبح هو  النص المترابط بأن يختار النص للقراءةالنصية، إذ تسمح له تقنية  الخيارات الذاتية في القراءة

و أصلاحية القرار من أين يبدأ  هي طريق شاء، كما لديأالمتدرب لأسلوب القراءة ومنهجها، لديه حرية المرور من 
 (1)."ات مختلفة كلما تواصل مع النص وغير طريقة القراءةءمنفتحاً على قرا هأين ينتهي، وهذا ما يجعل

على وجهة نظر أو رؤية كل ناقد  ينبفكل مسمى م الترجمة،مسميات وذلك لظهور مشكلة الددت تعلقد 
، التشعبي، و المتفرع )المفرع(، و الفائق، و المترابط، و Hyper text تسمية المصطلح إلى النص:ت فتعدد

 .النص المحوري المرجعي، المتعالق، يليخيالتشعبي الت، العنكبوتيو 

يحيى " هو مُسَمَّى صَادَفَ قَبُولًا وتأييدًا عندو  ،بالنص الفائق "نبيل على" كتور الد وهو ما أطلق عليه
لتتبع مسارات  " الأسلوب الذي يتيح للقارئ وسائل علمية عديدة :الدكتور نبيل بأنه فقال "علي حرب" و "صالح

من التفرع في أي  ه، حيث يمكنصمن قيود خطية الن هويخلص ،لفاظ النص وفقراتهأالعلاقات الداخلية بين 
 (2)."ي موضع سابق أو لاحقأإلى  هموضوع داخل

فكرة الترابط هي الأنسب لترجمة وأن  ا،ليس متشعبو رابط  فقد رأت أنهزهور كرام  ةالدكتور  أما
Hypertext نسجاما مع شكل إدراكنا لمصطلح ال استعمال مصطلح النص المترابط فضن " ، وذلك في قولها
Hypertext على  استناداوالصور  ،والنصوص ،والتواصل بين المعلومات، نظامًا يسمع بعملية المرور هعتبار اب

  (٦)".الأدبيتاريخ تطور مفهوم النص 

ا ؤكدم hypertextجاءت رافضة لأية تسمية لترجمة المصطلح سعيد يقطين بيد أن رؤية الدكتور  
لة عن غيرها، وليس متفرعة أو متشعبة عن ستقنص بمثابة وحدة م" وذلك لأن كل  ؛بالمترابط تفضيله لتسميته

أو علاقتها بغيرها من الوحدات  ،أو جنسها، أصل معين، كل وحدة تسمى )عقدة( بغض النظر عن طبيعتها
نص )فنحن أمام علينا الانتقال بين هذه العقد  ،بواسطة )روابط( تسيير عندما تربط بين العقدفالأخرى، 

  ( 4)".(مترابط

                                                           

، دار رؤية للنشر، جمهورية مصر العربية، ٦1، ص1، ط"أملات مفاهيميةالأدب الرقمي "أسئلة ثقافية وتزهور كرام:  (1)
 م2111

د. نبيل علي: العرب وعصر المعلومات، سلسلة كتب ثقافية، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، العدد  (2)
 ص.121، 1114، 114

 .٥9زهور كرام: الأدب الرقمي، ص (٦)
 .٦1مترابط، صد. سعيد يقطين: النص ال (4)



 كامل خلف عصام إيمان م.د.أ                                م                      8282 يناير( 82العدد )
 

 
665 
 

فقد رأي ت رؤية الدكتور " محمد مريني " مخالفة للرؤية التي تبناها " سعيد يقطين " أتوعلى النقيض 
وتسميته بالنص المترابط لا تكفي لكل السمات التي يحملها هذا  hypertext"محمد المريني " أن مصطلح 

لا ذلك بأنه ، معل"النص المتفرد"عند هذا الحد فقد رفض أيضا ترجمة المصطلح  رؤيته توقفتالمصطلح، ولم 
حيث إنها تسمية تناسب سمات  "بالنص التشعبي"مصطلح له استعمالات أشمل وأوسع، لذا فإنه يفضل تسميته 

الترجمات هي ) النص المتشعب (، وقد اخترت  "لعل أقدموخصائص هذا المصطلح، نلمح ذلك في قوله : 
يمكن التأكد من و  ت،يكروسفها الفريق العربي بماهذه الترجمة، فقد تبنا شيوعولهما أ :ينبيسلالترجمة  استعمال هذه

 online insert ابلًا لقة، حيث نجد خيار إدراج رحلة تشعبية مبيذلك بتثبيت برنامج الأوفيس بواجهة غر 
hypertext  ات الجمعية الدولية للمترجمين يطلح من خلال نقاش داخل منتدصكما أثير موضوع ترجمة الم

، ثم   hypertext) النص التشعبي( كمقابل  ار أغلب المتدخلين في الموضوع مصطلحواللغويين العرب، وقد اخت
في نطاق الدلالات اللغوية  آخرهاأغلب المواقع العربية، يتمثل بالمصطلح المذكور هو المصطلح المستعمل إن 

 .texterpyH "(1)لمصطلح 

مَ  حيث دكتور حسام الخطيب لل "تفرعالنص الم"( إلى أكثر من تسمية منها hypertextطلح )صم وتُرْج 
في هذا  دكتورة فاطمة البريكيال في ذلك معه متفقةو  ،ما يميز تلك النصوص هو التفرعات العديدة : إنيقول
مطلقا اسم ( hypertextمصطلح )ل ترجمة -ولبلش ولم يتوقف الأمر عند هذا الحد، فقد طرح أحمد فضل ،الأمر

الأمر المتعلق بترجمة المصطلح ونقله أدى إلى وجود أكثر من مسمى،  ، وهذا(2)( النص المحوري المرجعي )
 فكل ينقل المصطلح حسب ثقافته ورؤيته.

فإننا إذا دققنا النظر حول مصطلح النص المترابط، نجد أنه عبارة عن النصوص  ءبد علىوعود 
على وسائط رقمية )كالصوت،  المستخدمة في بنائها الروابط المختلفة، وهذه الروابط متشعبة، كما أنها تحتوي

نوع يعتمد على روابط تتيح  :نوعين إلىينقسم  فالنص المترابط، وغيرها من الوسائط الأخرى، (والحركة، والصورة
في اختيار المسار بداخل النص، أما  ارَّ الفرصة للمتلقي أن يتدخل في عميلة الإبداع، ونوع آخر يجعل المتلقي حُ 

  على وسائط رقمية. تحتويمتشعبة غير منتظمة، أو بالنسبة للروابط قد تكون 

النص فيستطيع الحذف متلقي أن يكون من ضمن عملية الإبداع داخل لليتيح  الذيالرابط  وبذلك نجد
 الًا موازيا لإبداع المبدع.فعبذلك يكون عاملًا هو الأقوى؛ لأنه ف والتغيير والإضافة

 

 

 

                                                           

 .٥2د. محمد مريني: النص الرقمي، ص (1)
، 2ول: أدباء الإنترنت أدباء المستقبل، دار الوفاء للطباعة والنشر، الإسكندرية، طبلللمزيد انظر إلي: أحمد فضل ش (2)

 .4٥م، ص1111
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 -المترابط: سمات النص 

، ليكون مسار كما ذكرت دكتورة فاطمة البريكي جموعة من السمات تجعله متفردام لنص المترابطل
 للنصوص الرقمية ويمكن توضيحها في الشكل التالي:المستقبل بالنسبة 

 النص المترابط
 

 
 تفاعلي رقمي

 
روابط 

 ةعبمتش
متعدد  افتراضي اللامحدود

 الوسائط

على الوسائط  لاحتوائهالورق وذلك  على كتابتهلا يمكن  فالنص المترابط هو نص رقمي: 
 والصوت والحركة ... وغيرها. كالصورةالرقمية 

حيث من للمتلقي  يضاً نص تفاعلي: يقوم على فكرة التفاعل فلابد أن يفتح مجالاأوالنص المترابط 
 .النص عبرالمشاركة والتفاعل 

 فإن و موسيقى ومن هناأيو فالروابط تأتي في صورة نص أو فيد ،وهو أيضاً نص يعتمد على الروابط
 .فيما يراه مناسباً له الاختيارالمتلقي يكون له حرية 

 .منتصفمن النهاية أو ال أو نهاية فالمتلقي يستطيع أن يبدأهو نص ليس له بداية فيضاً نص لا محدود: أوهو 
ية تعتمد ( فتكون عملية حاسوب1.0عبر الحاسوب من خلال الصيغة ) قرأُ : وذلك لأنه يُ افتراضيونص 

 ،فتلك الأرقام من خلال البرنامج تترجم إلى وسائط متعددة حسب هيئتها ،إلكترونيةبرمجة  وبرامج ،التشفيرعلى 
، وهو أيضا " النص اافتراضي ا، ولذلك نجد النص المترابط نصاضي غير محسوستر فافالنص الرقمي هو نص 

شاشة الحاسوب له طابع خيالي، وهو مخزون في ن النص الذي نراه على لأالمتشعب بطابعه الافتراضي، ذلك 
 (1)الذاكرة الأصلية للحاسوب بعلامات رقمية " 

الصورة، كهيئة روابط، تلك الروابط تحمل العديد من الوسائط  تظهر الصورة النهائية للنص الرقمي علىو 
رة من الحرية عند وسائط أعطت مساحة كبي وهيوالكلام المتحرك؛ والحركة، والصوت، والأشكال، والرسوم، 

تحمل أجناسه أيضا تلك  اوسائطي اأدبي ابين فقرات النص، فأصبح النص الرقمي نصالمتلقي، فمكنته من التنقل 
حدث خلط بين أجناسه فلا نستطيع فالوسائط، وأصبحت السبب الرئيسي في تغير طبيعة وشكل العمل الأدبي 

 . وهكذا.ية ... شعرية، روائية، مسرحية، نثر  سردية،تحديدها هل هي 
 أجناس الأدب الرقمي:

                                                           

بدالات النقل المعرفي، ص (1)  .٥1د. محمد مريني: النص الرقمي وا 
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، فالقارئ ذاتها التعريف فكرة )الجنس( في التعريف الأدبي هو من أكثر الألفاظ تعقيداً واستعصاءًا على
، الخاص كان شعرًا، نثرًا، روايًة، مسرحيًة، وأطروحًة فكل عمل له شكلهأ يقرأه سواءيتوقع جنس العمل الذي 

لى أي نوع  ،ولكن في العمل الأدبي خاصة لا تستطيع أحيانا معرفة جنس الكلام ومضمونه، وأسلوبه، وسرده، وا 
 ما يصف فيه الكاتب طريق حياته.هفكلا توالمذكرامثل الرحلة  ،ينتسب

ن الجنس " إنما فضيلته في أنه من الوسائل إالذي يقول فيه  " كراويز محمد ال "تطرق إلى قول نومن هنا 
مكن اعتمادها من فهم الأدب، في التوطئة لتأويل الأعمال الأدبية، وفي إدراك الروابط العملية التطبيقية التي ي

التي تصل الأعمال بعضَها ببعض، والوقوع على الثوابت والفروق عبر العصور، وتعريف المواضعات )والخروق( 
 (1)المطّردة." 

التفاعل مع النص، فالنص الرقمي  فتلك الروابط تتيح للمتلقي أن يقرأ النص بعدة قراءات، بل تمنحه قوة
أو التفاعلي يستعين " بكل ما يمكن أن يتوفر له من خلال الحاسوب المختلفة، والتي تتطور يومياً، ولكنها عموما 
تستخدم الصور الثابتة والمتحركة والأشكال الجرافيكية والأصوات الحية وغير الحية، وكل ما من شأنه أن يبث 

 (2)ال الحيوية والتفاعل في النص." شكلًا جديدًا من الأشك

بأن الرقمية لم تكن السبب في  :نستطيع القول الزكراوي " محمد "وانطلاقاً من كلمة الروابط في قول 
وبه  امغاير  في إعطاء الأدب شكلا اوواضح امباشر  االتخلي عن التقليد أو عن الأدب التقليدي، بل كانت سبب

 .تفاعل

عطائه كافة أليات بناء النص، يستطيع المتلقي ا ومن هنا بكافة الوسائط  والاستعانةلتفاعل والتأثير فيه وا 
 الرقمية لتكوين النص ونسيجه.

الرقمية، أشكال من أجناس الأدب الرقمي منها الشعر الرقمي، الرواية الرقمية، المسرحية وعليه ظهرت 
الرواية التفاعلية، الرواية الافتراضية، الرواية الترابطية، الرواية الواقعية الرقمية، القصيدة التفاعلية، القصيدة 

 البصرية، الشعر البصري، الشعر الفردي، الشعر الجمعي، ... وأجناس أخرى حديثة.

 
 :إشكالية الأدب الرقمي

وذلك باستخدام الوسائط  ،تحولا كبيرا في قراءة النصفقد أحدث  ؛الأدب الرقمي هو أدب المستقبل
الرقمية؛ فأصبحت نقطة التحول من التتابعية في قراءة النص إلى الاختيارية والتفرد في التصف حية، فكل شيء 

 للقارئ أو المتلقي. اأصبح خاضع

                                                           

مركز دراسات  - 1،  1ص – 1ط - م. حسن حمزة –ترجمة محمد الزكراوي  –س الأدبية إيف ستالوني: الأجنا (1)
 .م2114 –لبنان –بيروت  –المنظمة العربية للترجمة  –الوحدة العربية 

 .91ص –مدخل إلي الأدب التفاعلي  –فاطمة البريكي  (2)
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)نظرية موت الأدب التكنولوجي الوافد وأولهما هو  وجودوعليه فهناك عدة إشكاليات ظهرت نتيجة 
 في عصرنا الحديث. المؤلف( وانتهاء سلطته على النص، وكان أول من طرحها هو رولان بارت

ت القارئ جاءت في أدبنا العربي بصورة عابرة ولم يلتفت إليها و )على الرغم من أن فكرة موت المؤلف وم
، وبالبحث والنبش في تراثنا وقفوا عندهانقادنا القدامى من قبل كما أن أساتذتنا المحدثين ونقادنا المعاصرين لم يت

 (1)على الخزاعي يقول:  بن الشعري نجد أن دعبل

 يَمُتِ  لَم وَالبَيتُ  لَهُ  يُقالُ  وَمَن  قائِلُهُ  ماتَ  بَيتا   قُلتُ  إِذا إِنّي

ولكنها لم تجد حظا لظهورها وانتشارها بالشكل  ،أيضا القارئالمؤلف وموت  تفهذه دلالة مباشرة على مو 
نظريتين في قالب واحد فموت المؤلف وموت بين فقد جمع دعبل  ،لذي يجعل منها رؤية نقدية عربية في الأصلا

نه في موضع آخر وما يؤكد كلامنا أن دعبل الخزاعي كان يقصد فكرة موت المؤلف لأ، القارئ في جملة واحدة
 (2) يقول:

ن مات قالهوجيِّدُه      من قِبَلِ أهلهِ  الشعرِ  يموت ردئ           يبقى وا 

وهو ما أكده دعبل في هذين  ،فهده دلالة أكيدة على أن موت المؤلف معلوم لدى العرب القدامى
وشريكا فعالا في  –بعد أن كان مجرد قارئ للعمل دون أي تدخل  -، وأصبح النص خاضعا للمتلقي (٦)(البيتين

 إبداع النص مع المبدع الأصلي.

والمصطلحات فورد النص الإلكتروني، النص الرقمي، النص التفاعلي، النص المفاهيم  تعددإشكالية أما و 
الرقمي نص معاين، والتفاعلي النصي، فكل هذه المصطلحات وضعت العالم العربي في دائرة مغلقة يتصارع 
حول مفهوم كل مصطلح وما يحمله من إمكانيات تتيح له استخدام تكنولوجيا النص من صور وموسيقى 

 غيرها من إمكانيات.و  ةبطونصوص مترا

وهو التجديد الذي شمل العالم  ،وضعت أقدامنا على أول طريق التغييرفوجاءت التكنولوجيا الرقمية 
تنا الأدبية ومحاولة الجمع بين الكتابة اثو وكيفية الربط بين أصالتنا ومور  ،وخاصة في المجال الأدبي ،بأكمله

نعيش مرحلة  ننا "إ بقوله: عز الدين المناصرة عبر عنهوهو ما  ر،التقليدية والتفكير الحداثي المواكب للتطو 
الدهشة في ظل مرحلة انتقالية يتصارع فيها الورقي مع الإلكتروني، ويتصارع القديم مع الجديد، وبالتالي فإن من 

ب الرقمي هو ومعرفة أن الأد، (4)خصائص المرحلة الانتقالية العالمية الارتباك والدهشة والقبول والرفض الحاد"
تكنولوجية لا تتوافق مع أدواتنا الأدبية غير  مجرد أداةٍ  على أنه ليهإون ينظر الأدباء والمبدعين  بيد أن بداية التقدم،

                                                           

لي، مطبعة بلق عليه: عبد الصاحب الرجدعبل بن على الخزاعي، ديوان " دعبل بن على الخزاعي، جمعه وحقق وع (1)
 .142م، ص11٣2الآداب، النجف، 

 .11٣دعبل بن على الخزاعي، ديوان " دعبل بن على الخزاعي، ص  (2)
 هذه رؤية خاصة بالباحثة استلهمتها من خلال قراءتها للتراث العربي القديم. (٦)
كبوتي تفاعلي، دار مجدولاي للنشر والتوزيع، عمان، د. عز الدين المناصرة، علم التناص المقارن، نحو منهج عن (4)

 .42٦م، ص211٣الأردن، 
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عادة بناء المفاهيم، والأفكار، والأسس، والعادات، التكنولوجية ويجب التخلص منها ، ولذلك وجب التطلع للتغير وا 
ذا نظرنا إلى الأدب الرقمي نجده في فإشديد،  ءببطي تسير العملية تجعلة أو نجدها مستحيل التي والتقاليد

يكون سمة العصر يجب أن  لكيالأساس هو فكرة التحرر من قيود المجتمع وخاصة في العملية الأدبية، و 
دو دخيل سوف كأنه ع تهوتَقْبَلُ التغيير ومواكبة التكنولوجيا، وليس بالوقوف أمامه ومحارب ةتتخلص العقول الجامد

 آثار القدماء وزعزعة الأصالة الأدبية من موروثاتنا. ويمح

الرئيسي  والمتحكم وتأتى إشكالية تقنين دور المبدع في النص، وتقويض سلطته بعد أن كان هو المتكلم
 ير أو إعادةيمحاولة بالتدخل في النص بالتغ وأيفي العمل الأدبي وتظهر شخصيته من البداية حتى النهاية، 

يحدث في الحوليات  كان المبدع هو الأساس في إعادة بناء النص ووجوده )كماإنتاجه يفقد النص هويته وقيمته، ف
" الأدب العاجز الذي لا يعبر عن إبداعه المبدع، ؛ لكونه قديما(، وهذا أحد الأسباب الرئيسة في رفض هذا الأدب

ه كل من يفتقر للموهبة والحس الإبداعي مجسدا هذا فهو يتكئ على التكنولوجيا لملء ذلك الفراغ، ويلجأ إلي
 (1)النقص بالارتكاز على الوسائط التكنولوجية مستثمرا لخصائصها."

وهي رؤية لا تتوافق مع متغيرات العصر، فالتحولات التكنولوجية فرضت علينا لونا جديدا من ألوان 
 دب.التجديد، وهي فكرة الأدب الرقمي، أو ما يطلق عليه برقمنة الأ

وهو أمر حتمي ولا بد من مسايرته، وأما دعوات الرفض، فهي دعوات قد ألفناها عند كل أمر يتعلق 
  بالتجديد.

ليات وتقنيات التكنولوجيا، ولذلك عند آومن أهم الإشكاليات هو أن الأجيال لم تنل حظا وافرا من تعلم 
وكيفية  –التكنولوجيا -من المجهول  موفهبل لخ ،ظهور الأدب الرقمي هاجمه الكثير ليس لكونه أو ماهيته

ومن خلاله استخدام التقنية  ،استخدامه؛ فعليه يجب إخراج جيل جديد من الكتاّب يستطيع استخدام الحاسوب
ن بما لديها من أسلوب متطور في سرد يثر على باقي الكتاّب التقليديؤ ت ،ةة في إبداع نصوص رقمية جديديالرقم

 ديهم الرغبة في إخراج إبداعهم بشكل تقني رقمي.يجعل للالأدب بأجناسه؛ 

 

  

                                                           

د. سومية معمري: الأدب الرقمي بين المفهوم والتأسيس، مقاربة في تقنيات السرد الرقمي، دكتوراه، كلية الآداب،  (1)
 .٣1، ٥1م، ص2119جامعة الإخوة منتورى، الجزائر، 
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 التطبيقيالجانب 
 

 السنوسي / كونشيرتو الحرب:
مددن صددور وموسدديقي وفيددديوهات... وغيرهددا هددي العنصددر الأساسددي فددي تخطددي  يددةأصددبحت الوسددائط الرقم

اصدرا علدي ق المتلقدي دور الحاجز الورقي إلى الانفتاح الرقمي، وهو ما حدث في مرحلة ما بعد الحداثة، فقديما كان
قراءة النص عبر عملية جعلت كل منهما في حالة مختلفة عن الآخر، وأن مسألة الاحتكاك ومدا يطبعده الدنص مدن 
تأثير وجداني على المتلقي هو الأساس في التعامل مع النص الأصلي المسموع أو المكتوب فيمدا بعدد إطدار يحددده 

 المبدع الأصلي للنص.

فرضدت إطدارا وسدياجا يجمدع بدين كدل مدن الدنص والمتلقدي، فدلا  –الوسائط  –قنية الرقمية إلا أن انتشار الت
وذلدك فدي إطدار يحددده المبددع الأصدل للدنص، يعلو أحدهما على الآخر، فقد جمعهم هدف واحد عبدر سدياج واحدد، 

الآخدر  علدىي شدأنه أصبح كل منهما فدي إطدار واحدد لا يتحمدل أو يعلد –الوسائط  –وبمجرد انتشار التقنية الرقمية 
 واحد ومسيرة واحدة. اتجاه فهم في 

ا ، فالنتداج قدد يكدون نتاجًدا وصدفياً أو تحليليداً أو فنيًد"عمليةة التلقةي الأدبةي"فقديماً كان الإنتاج محددا داخل 
، فهدددي لا تندددتج الدددنص مدددن جديدددد، بدددل هدددي عمليدددة نقديدددة فقدددط، وأمدددا حدددديثا أصدددبح النتددداج ذلدددك . وغيدددرهتأويليًدددا.أو 

صددورة نتدداج مغدداير ومواكددب للتكنولوجيددا، إذ إن " إعددادة  إلددىائطي يُخْددر ج العمددل الإبددداعي مددن صددورة تقليديددة الوسدد
إنتاجهدا بواسدطة تقنيدات الدوعي مدن خدلال ظهدور الثنائيدات المركزيدة، وكدذلك عبدر توظيدف النمداذج المسدتقلة قرائيددا، 

ها عددن بعضددها نجددد أنهددا تمثددل سددياقاً حددداثياً، فالصددور، والنصددوص الشددعرية، والموسدديقي المسددتعملة فددي حالددة فصددل
  (1) بسبب تجلي نظام المهيمنات فيها بشكل واضح."

يسددددتغل التقنيددددات الرقميددددة  الوسددددائطية أناسددددتطاع فددددي قصدددديدته الرقميددددة /  (2)"رأفةةةةت السنوسةةةةي"الشدددداعر 
تخدام الوسددائط سددواء فالشدداعر فددي قصدديدته أكثددر مددن اسدد)كونشدديرتو الحددرب(،  قصدديدتهبندداء  والوسددائط المتعددددة فددي

وهدددذه الوسدددائط سددداعدت المتلقدددي علدددى أن يكدددون أكثدددر  ،صدددورالأو  ،موسددديقىالأو  ،صدددواتالأأو  ،فيدددديوالمقددداطع 
تفاعليددة وتددأثيرا مددن الددنص، بددل تسدداعده علددى الانخددراط فددي هددذا العددالم الافتراضددي الرقمددي، ودفعدده علددى التحددول مددن 

ط والرموز، وذلدك لاعتمداد هدذا العدالم علدى نظدام الأكدواد الرقميدة كائن ثابت صامت إلى كائن يبحر في عالم الوسائ
 والبرمجة.

                                                           

 الإنسةانية  للعلةوم التربيةة كليةة دكتةوراه  رسةالة ثقافيةة  دراسةة التفةاعلي  الأدب: سلام عبد عون محمد الزرقانيد. ( 1)
 .95  صم8112 العراق  بابل  جامعة

رأفت السنوسي: شاعر ورائي ومسرحي له العديةد مةن المفلفةات تنوعةت بةين قصةائد وروايةة ومسةرحية  ولةه دواويةن  (8)
كةرة الفةرا   ولةه مسةرحيته بعنةوان )عشةية انتخةاب أبةي سةفيان(  وروايةة كفاتحة السفر الخواتيم  سةيرة مةا لقلبةي تبةيّ  ذا

 بعنوان )تل الرمان(.
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ذا ما نظرناو  وواحددة منهدا غيدر  ،جد أنها تعتمد على أربعة روابط رئيسدةن  )كونشيرتو الحرب( قصيدة إلى ا 
بددط متعددددة، نشددطة تتشددعب أيضدداً إلددى روا نشددطة، ويحمددل هددذا الددرابط واجهددة القصدديدة بينمددا الددروابط الثلاثددة الأخددرى

مددن  اسدتطاع الشداعر والتدي وكدل رابدط مدن هدذه الدروابط وظّدف فيده الكاتددب المسدتويات الصدوتية والسدمعية واللغويدة،
واجهةةة تفاعددل مددع الددنص، وعنددد النظددر إلددى هددذه القصدديدة الرقميددة الوسددائطية نجددد فيأن يددؤثر فددي المتلقددي  خلالهددا

 ةلهددا نسددتطيع الولددوج إلددى جسددد الددنص، فالواجهددة الرئيسدديالتددي مددن خلاو التددي حملددت العديددد مددن الددروابط  القصةةيدة
مدتن القصديدة، والددخول إلدى  فيهداتحمل عدة وجهات فرعية، ومن خلالها يستطيع المتلقي أن يتفاعل مع أي واجهة 

فيمكنده البدددء بددرابط العددازف القندداص أو نيددران صددديقة أو طلقددة فدي الهددواء، وهددذا يمددنح المتلقددي الحريددة والتفاعددل مددع 
 من أبرز سمات النص التفاعلي وهي صفة اللامركزية. النص ، ومن ثم استطاعت القصيدة أن تحمل واحدا

 

 
أربعة روابط، فعند الضغط علدى الدرابط الأول/ غيدر النشدط الدذي يحتدل جد يينظر إلى الشكل السابق  ومن

، ومدن خلالده مدتده إلدى دقيقتدينتصدل  مقطدع فيدديو من الوسدائط وهدو اوسيطالمساحة الأكبر من تلك الواجهة نجده 
دمددار وخددراب،  ومددا تخلفدده هددذه الحددرب مددن التددي هددي موضددوع قصدديدته الددرئيس،يعددرض الشدداعر رؤيتدده عددن الحددرب 

 وسيط لغوي. وكذلك وسيط صوتي ووصاحب هذا الفيدي

السددديوف  افيهدددسدددتخدم وا ،القديمدددة العصدددورفدددي مدددن حدددرب  انجدددده مقطعددد "الفيدددديو"بدددالنظر إلدددى الوسددديط و 
غيددر كمددا أن الوسديط البصددري ل، وكأندده يريدد أن يوضددح أثدر هددذه الحدروب علددى العددالم مندذ بددداياتها القديمدة، والخيدو 
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 العصدور، ولديسلنا عن أوجه الخراب والدمار الناتجدة عدن جميدع الحدروب التدي حددث علدى مددار  بيني واضح كأنه
 حرب بعينها.

 المتحدرك البصدريللون الأصدفر أسدفل الوسديط الموجدودة بدافدي الكلمدات  ويأتي دور الوسديط اللغدوي متمدثلا
 بهددا، فدداللونبدداللون الأصددفر المخددتلط بدداللون الأسددود لمددا لهمددا مددن أبعدداد سددوداوية يوحيددان ، فكلماتدده جدداءت )فيددديو(
شارة إلي الأسود د الشداعر  دَ سَّد، وجَ الموت والخراب والدمار، ويدل الأصفر في الغالب على الضعف والمدرضلالة وا 

ن أهددوال عددكلمددات معبددرة ال، وجدداءت فددي الأصددل مددن خددلال الوسدديط الصددوتي وهددو صددوت الشدداعرت تلددك الدددلالا
 الحرب ومضامينها، وذلك على النحو التالي:

 لعل نهارا  سيأخذ من دهشتي لي

 ويسقطني في يدي مرة ثانية

 لأردد آية للغلام البهةي

 أنا الولد أل من يفوت

 على عسس الخلفاء ببغداد

 ةة...ويدعو همو لمنازل

 بين سيف... وسيف وخشب

 فقالوا تموت.... وجالت خيول الليالي

 وما مةةت

 تعريت حينا

 فقفزت على سور حصن ... ج رحت

 ولكن جارية طببتنةي

 وعةدت كمةاء بعيةن

 وطةةير بعيةةش

 لةذلك قايضت تاريخ عائلتي

 بالنهار السقيم

 وعلمت فقه المحب ... لمن من يحب

 فقالوا تمةوت

 اللياليوجالت خيول 
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 وما مت

 وحين تداعى على الضياء

 بساحة حزني

 دعوت ليذهب عنى الضياء.

فعبدر عدن  ،مدن دمدار وهدلاك وبيدان أثرهدا نتدائج الحدربإلى من خلال الوسائط المستخدمة  الشاعر يوجهنا
عهدا كلمدات السدقيم، والخيدول، والسداحة(، وجميو الحصدن، و  كلمدات )المدوت،لا فدي ثَّ مَدالوسيط اللغوي مُ  باستخدامذلك 

صدددوت موسددديقى صددداخبة  ومدددا يعكسددده مدددنظهدددور الوسددديط السدددمعي الآخدددر فدددي الخلفيدددة ، و تتعلدددق بدددالحرب والمدددوت
تتسدداوى مددع صددوت طبددول الحددرب التددي بالكدداد تسددتطيع سددماعها، وكددأن الشدداعر يهيددئ المتلقددي لمشددهد حددي وحقيقددي 

والسدمعية مدع تلدك  المتحركدة لبصدريةااللغويدة و  فاستطاع الشاعر هندا أن يوظدف الوسدائطلصورة من صور الحرب، 
المشدداهد. هددذا بالإضددافة إلددى ظهددور كلمددات القصدديدة بدداللون الأصددفر المخددتلط بدداللون الأسددود لمددا لهمددا مددن أبعدداد 

ا علدى المدوت والخدراب والددمار، ويددل الأصدفر فدي الغالدب علدى الضدعف سوداوية يوحيان بها. إذ يدل الأسود دائمًد
 .وذهاب القوة وفقدها والمرض

كمدا بالشدكل  - ا كدروابط نشدطة، فعندد الضدغطالواجهات الفرعية الثلاث نجد أنهدا تعمدل أيضًد إلىوبالنسبة 
ا فدي الدرابطين نيدران واجهة العازف القناص نجد أنها تتشعب إلدى روابدط ووسدائط أخدرى كثيدرة، وأيضًد على -السابق

 صديقة/ طلقة في الهواء.

يمسدك فدي يدده بندقيتده  الدذيصورة ذلدك القنداص  لنا لأيقونة تظهراوبالنظر إلى رابط العازف القناص نجد 
 الممحداة معالمهددا المديندة ويظهدر بهدداالأيقونددة الثانيدة يحمدل  الدذي)نيدران صددديقة( ، ورابدط وهدو فدي وضدع الاسددتعداد
جداء ا بينمد الظلدم والتيده فدي أعمداق الظدلام، لدييتولد عنه دخان الحرب وما به من دلالة ع ويتوسطها انفجار ضخم

الأطفدال والنسداء وأغلدبهم مدن تعكدس شدكل هجدرة عددد كبيدر مدن النداس التدي الثالثدة  تهأيقونو  )طلقة في الهواء(رابط 
 صحراء جرداء، وكأن هذه الحرب لم تترك لهم شيئا. فينتيجة حرب ما 

اعتمدد  وغيدر نشدطة نشدطةً  انجدد أن ثمدة روابطًد )كونشيرتو الحرب(عند النظر إلى قصيدة فعود على بدء و 
كن المتلقى مدن التنقدل بدين مَ تُ على مجمل القصيدة  تهيمنالتي نشطة الروابط فال ،تهفي قصيد "رأفت"عليها الشاعر 

تجعددل المتلقددي يددنغمس فالددروابط غيددر النشددطة ، أمددا متشددبعة فددى اتجاهددات مختلفددةة أجددزاء الددنص الددذى يظهددر كشددبك
وبوجودهدا تؤكدد ، مدركات الحسية تشتغل لديده بشدكل أكثدرتعايش مع مضامين القصيدة والتفاعل معها، وجعلت الوي

 على رؤية الشاعر ودلالاته التي يريد أن يظهرها للمتلقي.

يحمدل صدورة لددار أوبدرا تدم قصدفها وتهددم معظمهدا وهدذه  الدذيالقصديدة الدرابط النشدط لعندا فدي افأول ما يط
يقى، فدلالة الموسيقى هي الحريدة وغدذاء الدروح، رب ومخلفاتها، فالشاعر هنا روحه تشتاق إلى الموسحدلالة على ال

اللدون الأبديض  ألا وهدو مرتبطدة بالحريدةال، واختدار الشداعر الألدوان هندا مْ دَّ هَ ه تَ نَّ ك  ولَ  ،الموسيقىودار الاوبرا هو منبع 
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 هدددذه الحدددرب، وتعدددود الدددذات الشددداعرة إلدددى هدددذا المكدددان لتسدددتمتع بسدددماع تنتهددديمدددا لعدددل يومدددا  ،المتمثدددل فدددي السدددلام
 الموسيقى.

صددامتة وسددمعية  مكانددت بصددرية متحركددة أأعلددى روابددط غيددر نشددطة سددواء  فددي ذلددك الشدداعر أيضددا اعتمدددو 
المكتددوب عرضةةة للقصةةف نجددد الددرابط النشددط  العةةازف القنةةاصفددي نصوصدده، فعلددي سددبيل المثددال فددي رابددط ولغويددة 

متمثدل فدي صدورة  ثابدت وسديط بصدرىيحمدل  عند الضدغط عليده يحيلندا إلدى رابدط آخدر، وهدذا الدرابطو  باللون الأزرق
لمددا يتبعدده مددن ضددباب كثيددف، لا تسددتطيع  وذلددك ،، ولكددن الرؤيددة هنددا غيددر واضددحةبعددض الفرسددان فددوق أحصددنتهم

، أخددري فددي قصدديدة ، ويحمددل هددذا الددرابط أيضددا وسدديطا لغويددا متمددثلاالتمييددز إذا كددانوا هددم الفرسددان الحددق أم الباطددل
)ونةاد  إلدى أن يصدل لنهايدة الدنص الدذي يقدول يحتمةل كةل هةذا الخةراب(.  )ليس ثمة فضةاءوهذه القصيدة تبدأ ب ) 

، فالقصديدة مدن بددايتها حتدى النهايدة تتحددث عدن على قطع اللحم تأتك دافئة حتى لةو بقيةت فةي التةراب ألةف عةام(
 كما في الشكل التالي. ويلات الحرب

 
يسددين يحيددل الأول منهمددا إلددى الواجهددة وبددالعودة مددرة أخددرى إلددى )العددازف القندداص( نلتقددي أيضدداً بددرابطين رئ

إلدى ندص آخدر جديدد كمدا فدي أيقوندة/التالي، وفدى هدذا الأخيدر نلتقدي بدنص شدعري ربمدا  خيدرأيضاً، وبينمدا يشدير الأ
 في الشكل التالى: ، متمثلاى عليه جميع نصوص هذا الرابطنَ بْ يمثل المحور الرئيسي الذي تُ 
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بددين الموسدديقى والبندقيددة عبددر قالددب تصددويري تمثددل فددي )شددكل  مددن حيددث الددربط قدددم صددورة فريدددة الشدداعرف
عدزف علدى أوتدار الحدرب المتمثدل فدي الكمدان، فينشدد الموسديقى التدي تحمدل دلالدة ي لعدازف هندا، فاوطريقة القصدف(
نَّمددا ف عْلَهددا يشددبه فعددل القندداص ولددذلك أَ المددوت والقهددر، و  ى علدد رَّ صَددالموسدديقى ليسددت طرفًددا فيدده كمددا يتددوهم الددبعض، وا 

تسمية هذا الرابط بالعازف القناص ليربط بين عمليهما، وتتضدح تلدك الددلالات أكثدر عنددما تلتقدي بالوسديط البصدرى 
فدي ذراعده الاخدر  يحمدلهو عازف مرتدى بدلة، ويعدزف علدى الكمدان و الذى جاء كخلفية لهذا النص، وهذا الوسيط 

حليدة سدوداء،  ياجاء الموت علدى هيئدة رجدل مرتددبندقيه، ويلتف حول خصره خنجر، فكل ذلك دلالة على الموت، ف
الشداعر هندا يدربط مدا بدين الموسديقى وبدين الحدرب ويتضدح و ، فدي الدنفس والظلدم ويعزف ألحانًدا تثيدر الددمار والخدراب

وكأنده رجدل يشدارك  ،ذلك من خلال معانى النص الشدعرى الدذى جعدل فيده الشداعر الددماء تتنداثر علدى وجده الكمدان
 ثم نجد أن الوسيط البصرى يؤدى نفس الدلالة التى يمكن أن تؤديها الكلمة. فى تلك الحرب، ومن

دلالات تحمددل فددي هددو لددون لدده نجددد الشدداعر قددد اسددتخدم فيدده اللددون الأزرق، و  لغددويوبددالنظر إلددى الوسدديط ال
ذا قمنددا بالضدغط علددىو ، ا مددع مضدامين ذلددك الدنصطياتهدا القهددر والظلدم والألددم، وقدد جدداء هدذا اللددون متناسدبً  الددرابط  ا 

ا يشددير نصًدديحمددل الثالددث/ التددالي نجددد أننددا علددى أعتدداب نددص جديددد متشددعب مددن مبدددأ الددرابط الددرئيس، وهددذا الددرابط 
ا إلى الحرب والشاعر يدربط فيده مدا بدين فعدل الكمدان الدذى لطخدت وجهده الددماء وبدين إيقداع الحدرب وكدأن هدذا أيضً 

جميعهدا تدرتبط بدالعنوان الدرئيس لهدذا الدرابط وهدو )العدازف الكمان أصبح آلة من آلاتها تجيد القنص وتلدك الددلالات 
ا على جعل الموسيقى أداة من أدوات الحرب لما لهدا مدن وقدع علدى الدنفس يشدبه وقدع القناص(، والشاعر يصر دائمً 

ا يشير إلى نفدس الددلالات السدابقة حيدث الحرب والربط بينهما يتأكد حضوره كذلك في الرابط التالي الذى يحمل نصً 
تحدددث الشدداعر عددن خندددق ممتلددئ بالموسدديقى ولكنهددا تددأتى فددي الغالددب بشددكل حددزين إشددارة إلددى المددوت ويتأكددد ذلددك ي
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المعنددى مددن خددلال جملددة )هددل أُسْددم عُك مقطوعددة أخددرى؟، أزيدددك مددن المددوت نغمددة؟( وكددأن المددوت هنددا داخددل هددذا 
 الخندق يأتي متمثلًا في نغمات الموسيقى ويظهر ذلك كما بالشكل التالي:

 
 (٦شكل رقم )

ففي الشكل السابق يتوافق الوسيط البصرى الذى يحمل شكل خنددقٍ يمدر بده الجندود مدع مضدامين القصديدة 
التددي تعبددر عددن الحددرب، والدددمار ونلاحددظ أن هددذا الددنص يحمددل بداخلدده رابطددين آخددرين نشددطين، جدداء الأول بدداللون 

لددة البدداكى؟(، وعنددد الدددخول إلددى الددرابط الأول الأزرق يحمددل عنددوان )صددورة حبيبتدده( والثدداني )هددل أعجبددك صددوت الآ
منهما نلتقى بصورة أم تحمل طفلها الصغير وترحل مع مجموعة كبيرة مدن الأطفدال والنسداء المهجدرة جدراء الحدرب، 
كمددا أن هدددذه الصددورة تدددرتبط بددنص شدددعرى يتحدددث فيددده الشدداعر عدددن الرحيددل والحدددرب والتهجيددر وعدددن النهايددة غيدددر 

رابدط غيدر  ضدغط عليده يحيلندا إلديلوعندد ا / مهارة القفز بدين الحندين المفخدخنشط  رابطب نصالمفرحة وينتهى هذا ال
مقطددع فيددديو مددن فدديلم رسددوم  وهددو عددن التهجيددر والهددروب مددن الحددرب نشددط يحيددل المتلقددي إلددى وسدديط متحددرك يعبددر

 صور الحرب وأهوالها وذلك كما بالشكل التالي:يمتحركة 
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نصددددا لغويددددا داخددددل القصدددديدة، ويعبددددر مددددن خلالدددده عددددن دلالات  وصددددفهب صددددريأن يوظددددف الوسدددديط البالشدددداعر هنددددا 

وما تتركه من دمار وأهوال، وتكون النتيجة هو البحث عدن أرض تكدون هدي المسدتقر، أو وطدن  ومضامين الحرب،
 يعيش به، فنراه يقول:

 أركض 
 أركض 

 لا أرضا مستقرة  هنا
 ولا قلبا طيبا هناك 
 لا شيء غير القتل 

 لا حياة
 فاتحة الجحيم  هذه

 وخاتمة الحلم
 والأمنيات 

 هذه الصحراء سكين 
 وطلقة نار

 مسافرة في جسدي
 وروئ قاحلة

 سأصحب الخوف 
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 لا شيء غير الخوف
 إما الممات

 والأعداء أهلي
ما حياة كالممات  وا 
 فعلى هذه الأرض

 لا نستحى من خيانة
 موتورون لا يهزنا القتل 

 لكننا
 كالجرذان

 خلف ركن مهدم
 من الحب نرتاب

 يعصرنا الجفاف
 كأننا حطب

 وحتما 
 إلى النار المنقلب
 إلا أنني أركض

 أركض
 إلي وطن المشتهي

  وطن مستحيل 

وكددل مدددا يتعلددق بددالحرب مدددن آثددار متعددددة، والدددنص ، دلالات الددنص هنددا تشدددير إلددى الدددمار، والمدددوت، والخددرابإن 
وجددد أرض يسددتقر تو فددي ركددض مسددتمر ولا الخددوف مددن الحاضددر، واليددأس مددن المسددتقبل، فهدد عددن يتحدددث السددابق

عليها، والانسدان بددون اسدتقرار يكدون مثدل الجدرذان تجدرى بمجدرد سدماع الدريح، ويدرى أن الحدرب هدي بدايدة الحجديم 
والتهجيددر وضدياع الددوطن والمسددتقبل  والخددوف اسددتطاع أن يسددتخدم الألفداظ المعبددرة عددن الوحددةقدد و ، ونهايدة الأحددلام
 /نرتداب مدن الحدب /حيداة كالممدات /الأعدداء أهلدي /سأصحب الخدوف /سافرة في جسدىم /سكين /مثل ) الصحراء
 .وطن مستحيل( /وطن مشتهي /النار المنقلب /يعصرنا الجفاف

أمددا الددرابط الثدداني )هددل أعجبددك؟( فيحيددل أيضدداً إلددى وسدديط بصددري متحددرك يحمددل صددورة رجددل يسددتمع إلددى 
 الموسيقى وكأنه يستمع إلى أهواء الحرب.
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ودة إلى الرابط الرئيس )العازف القناص( نصل إلى آخر رابط نشط والذي يحمل نصدا جداء هدذه المدرة وبالع

باللون الأخضر على غير العادة وكأن الكاتب أراد أن يكسر فكرة التكرار التدي نجددها فدي النصدوص السدابقة، وهدذا 
ري المصدداحب لدده والددذي يحمددل الددنص يتندداول الحددديث عددن الحددرب وعددن الدددمار، ويتسدداوق ذلددك مددع الوسدديط البصدد

شكل تفجيرات هائلة وقعت بين عددة بيدوت هدذه التفجيدرات لدم تتدرك سدوى الددمار والخدراب ولدذلك ندراه يقدول فدي هدذا 
 النص:

 ربما تسقط الأوبرا

 فالرجعيون يتقاتلون في الشوارع

 القريبةةة

 على بعد طلقة من هذا

 ولكنهم إذا ما استمعوا جيدا  

 لصوت الكمان

 دي منفردا  أو النا

 سيخلط عليهم الأمر
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ا إلددى نددص جديددد ينقددل لنددا صددورة مكثفددة عددن فعددل ا بددرابط نشددط يحيددل أيضًددونلتقددى داخددل هددذا الددنص أيضًدد
 الحرب وعما تحدثه من دمار، فنراه يقول:

 بجانب حفرة عميقة

 ذكية الصنع -خلفتها القنابل

 جلست اقرأ نتف اللحم

 كعبارات مبعثرة الحروف

 لأعضاء البشريةورسائل مكتوبة با

 ويمضي الشاعر داخل هذا النص أيضاً في بيان دلالات الدمار والقهر وما يمكن أن تخلفه الحروب.

ويمكن القول في نهايدة هدذا الدرابط )العدازف القنداص( أن الشداعر اسدتطاع أن يوظدف إمكاندات التكنولوجيدا 
هدذا الددرابط جعلدت الددنص أكثدر حيويددة ومرونددة بشدكل يخدددم أفكداره ومضددامينه، كمدا أن فكددرة التشدعب التددي اتسدم بهددا 

 كما أنها مكنت المتلقي من التنقل بين أجزاء النص بشكل يتيح له الاختيار والمرور والعودة.

تددأثيرات أخددرى متنوعددة بجانددب الوسددائط الأخددرى فهددو يمثددل قددراءة جديدددة للددنص  لدده الوسدديط السددمعىأمددا  
ات ومقداطع الموسديقى مدن تحريدك لدنفس المتلقدى وعبدر مدا تحدثدده ولكنهدا تتدأتى بشدكل مغداير عبدر مدا تحدثده الأصدو 

 .من تأثير وتوتر وخلخة

فمنذ بداية القصيدة يلتقى بصوت الشاعر وهو يعيد قراءة نصوصه مرة أخرى ويتكرر ذلك فدى عددد كبيدر  
المسددموع مددن نصددوص القصدديدة، ومددن ثددم نجددد أن المتلقددى يقددع تحددت تددأثيرين الأول الددنص المقددروء، والثددانى الددنص 

 هذا بالإضافة إلى تأثير الوسائط الأخرى.

ا تلدك الموسديقى المتواجددة علدى طدول روابدط القصديدة وهدى فدى الغالدب إمدا مقداطع موسديقية كما نجدد أيضًد
بصددوت الكمددان أو البيددانو، ولكنهددا ليسددت مقدداطع موسدديقية معروفددة غيددر أنهددا تددأتى تهيئددة للمتلقددى لتقبددل مضددامين 

 القصيدة.
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 ةخاتم
 

إن فكرة الرقمنة وتحولاتها الأدبية فكرة وجدت قبولا ورفضا، ما بين مؤيد ومعارض، إلا أن الواضح عبر 

الثوابت التاريخية أن التجديد لا محالة أمر واقع وأن هذا الجنس الأدبي لم نقف له على تحديد بعينه أو مفهوم 

دامه فيما يخدم اللغة العربية، حتى لا نجد من يصف بذاته، وأصبح أمرا واقعا وعلينا تتبع مسيرته، وكيفية استخ

 لغتنا بالعجز أمام كل جديد، وهو أمر مأمول من كل المهتمين بدراسة الأدب ونقده.

محاولة تقبل كل فكر و للمستقبل،  اولا غرو إن وجدنا في جامعاتنا العربية وأقسامها الأكاديمية استشراف

 جديد أمرًا بناءً لمستقبل جديد.تجعل من كل ت جديد عبر ندوات ومؤتمرات
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 قائمة المصادر والمراجع

: المصادر:  أولا 
 - ٥ج  -تحقيق وضبط: عبد السلام هارون  –معجم مقاييس اللغة  -أبو الحسين أحمد بن فارس زكريا   .1

 م1191 -لبنان –بيروت  –دار الفكر  -٦٥٣الصفحة 

،  2طراز في عمدل الموشدحات، تحقيدق: جدودت الركدابي، طأبو القاسم هبه الله بن جعفر بن سناء الملك: دار ال .2
 .م1199دمشق ، سوريا ، 

 -هدددد 1411، مكتبدددة الخدددانجي، القددداهرة،  9الجددداحظ: البيدددان والتبدددين، تحقيدددق وشدددرح: عبدددد السدددلام هدددارون، ط .٦
 .م1111

لي، دعبل بن على الخزاعي، ديوان " دعبل بن على الخزاعي، جمعه وحقق وعلق عليه: عبد الصاحب الرجب .4
 م.11٣2مطبعة الآداب، النجف، 

 ، القصيدة الوسائطية ) كونشيرتو الحرب(، علي الرابط :السنوسيرأفت  .٥

http://elsenosi.6te.net/   

 

 ثاني ا: المراجع العربية:
،  1م الكتدب الحدديث، إربدد ، الأردن، طد. إبراهيم أحمد ملحم : الأدب والتقنية، مدخل إلى النقدد التفداعلي، عدال .٣

 .م211٦

 .م1111، 2أحمد فضل شبلول: أدباء الإنترنت أدباء المستقبل، دار الوفاء للطباعة والنشر، الإسكندرية، ط .9

 م.211٣، 1المقاربة الوسائطية(، ط )نحوجميل حمداوي: الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق  .1

، دار رؤية للنشر، جمهورية مصر العربية، "قافية وتأملات مفاهيميةالأدب الرقمي "أسئلة ثزهور كرام:  .1
 م.2111

د. سددعيد يقطددين: مددن الددنص إلددى الددنص المتددرابط، مدددخل إلددى جماليددات الإبددداع التفدداعلي، المركددز الثقددافي  .11
 .م211٥، 1العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط

 مصر. –القاهرة  –المعارف  دار – 111الطبعة التاسعة ص -في النقد الأدبي –شوقي ضيف  .11

عايدددة نصددر الله، إيمددان يددونس: التفاعددل الفنددي الأدبددي فددي الشددعر الرقمددي، قصدديدة شددجر البوغدداز نموذجًددا،  .12
دار الأركدددان لانتددداج والنشدددر، مركدددز أبحددداث اللغدددة والمجتمدددع والثقافدددة العربيدددة، المعهدددد الأكددداديمي العربدددي 

 .٦2للتربية، بيت بيرل، فلسطين، "د.ت"، ص 

. عز الدين المناصرة، علم التناص المقارن، نحو منهج عنكبوتي تفاعلي، دار مجددولاي للنشدر والتوزيدع، د .1٦
 .م211٣عمان، الأردن، 

http://elsenosi.6te.net/
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د. علي حرب: حدديث النهايدات، فتوحدات العولمدة ومدلزق الهويدة، المركدز الثقدافي العربدي، الددار البيضداء،  .14
 م.2114، 2المغرب، ط

، 1لأدب التفدداعلي، المركددز الثقددافي العربددي، الدددار البيضدداء، المغددرب، طد. فاطمددة البريكددي: مدددخل إلددى ا .1٥
 م.211٣

بدددالات النقددل المعرفددي، دائددرة الثقافددة والإعددلام، حكومددة الشددارقة، دولددة  .1٣ د. محمددد مرينددي: الددنص الرقمددي وا 
 .م211٥الإمارات، 

أثير الوسدددديط، سددددلطة الددددرابط وتدددد الرقمددددي بددددينأدب الأطفددددال التفدددداعلي/  صددددديق:د. منتصددددر نبيدددده محمددددد  .19
 .م2121، 1إصدارات دائرة الثقافة، حكومة الشارقة، الإمارات، ط

د. نبيددل علددي: العددرب وعصددر المعلومددات، سلسددلة كتددب ثقافيددة، المجلددس الددوطني للثقافددة والفنددون والآداب،  .11
 .1114، 114الكويت، العدد 

 ثالث ا: الكتب الأجنبية المترجمة.

مركدز دراسدات الوحددة  –مدة محمدد الزكدراوي، مراجعدة: حسدن حمدزة ترج –إيف ستالوني: الأجناس الأدبيدة  .11
 م.2114،  1العربية، المنظمة العربية للترجمة، بيروت، لبنان، ط

رولان بارت: درس السيميولوجيا، ترجمة: عبد السلام بنعبد العالي، تقديم: عبدد الفتداح كيليطدو، دار توبقدال  .21
 .م111٣، 2للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط

 رابع ا: المجلات والدوريات.

د. إيمددان يددونس: أدوات الكتابددة وماهيددة الإبددداع، مددن الددنفش علددى الحجددر إلددى الكتابددة بالوسددائط المتعددددة،  .21
مجلدددة الحصددداد، العددددد الأول، المعهدددد الأكددداديمي لإعدددداد الأكددداديمي لإعدددداد المعلمدددين، بيدددت بيدددرل، فلسدددطين، 

 م.2111

 اه.خامس ا: رسائل الماجستير والدكتور 

د. خديجة باللودمو: المتلقي بين نظريدة المتلقدي والأدب التفداعلي، ماجسدتير كليدة الآداب واللغدات، جامعدة  .22
 .م211٦قاصدي مرباح ورقلة، الجزائر، 

د. سددلام عبددد عددون محمددد الزرقدداني: الأدب التفدداعلي، دراسددة ثقافيددة، رسددالة دكتددوراه، كليددة التربيددة للعلددوم  .2٦
 م.2111لعراق، الإنسانية، جامعة بابل، ا

د. سومية معمري: الأدب الرقمي بدين المفهدوم والتأسديس، مقاربدة فدي تقنيدات السدرد الرقمدي، دكتدوراه، كليدة  .24
 م.2119الآداب، جامعة الإخوة منتورى، الجزائر، 

صفية علية: آفاق النص الأدبي ضمن العولمة، رسالة دكتوراه، جامعية محمد خيضر، بسكرة، الجزائر،  .2٥
 .م211٥واللغات،  كلية الآداب

فطيمة ميحي: النية الدلالية للشعر التفاعلي الرقمي، تباريح رقمية لسيرة بعضها أزرق نموذجًا، مقاربة  .2٣
 م.211٦سيميو دلالية ، ماجستير، جامعة الحاج لخضر، باتنة الجزائر،
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 سادس ا: الروابط الإلكترونية.

  مجلدددددددددددددددة نددددددددددددددددوة –الحداثدددددددددددددددة ومدددددددددددددددا بعدددددددددددددددد الحداثدددددددددددددددة فدددددددددددددددي الشدددددددددددددددعر العربدددددددددددددددي-سددددددددددددددديد جدددددددددددددددودة  .29
sayedgouda.htm-https://www.arabicnadwah.com/modernism/postmodernism 

 م.12/9/2122فيليب بوطز: الأدب الرقمي تحول للأدب، على الرابط، بتاريخ  .21

https://www.aslim.org/?p=1838 
 م. 2121/  ٣/  21بتاريخ    http://www.aslim.org/?p=2032محمد أسليم ، على الرابط:  .21

 م.22/٣/2122ميمكس على موقع، بتاريخ  .٦1
https://www.wikiwand.com/ar/%D9%85%D9%8A%D9%85%D9%83%D8%B3 

 
 

https://www.arabicnadwah.com/modernism/postmodernism-sayedgouda.htm
https://www.arabicnadwah.com/modernism/postmodernism-sayedgouda.htm
https://www.aslim.org/?p=1838
https://www.aslim.org/?p=1838
http://www.aslim.org/?p=2032
https://www.wikiwand.com/ar/%D9%85%D9%8A%D9%85%D9%83%D8%B3
https://www.wikiwand.com/ar/%D9%85%D9%8A%D9%85%D9%83%D8%B3

