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 المستخلص:
  

القصيدة العربية في نسختها عبرت عنه الذي  تعد الذاتية واحدة من أهم ركائز الوعي الكتابي
والذاتية تعني أن  تصبح ذات الشاعر هي مركز الخطاب الشعري، والمحور الذي ، السبعينية

وتظهر في الخطاب الشعري عند رفعت سلام بوصفها  تدور حوله وتنجذب إليه كافة مفرداته
منذ التي صاغت الجذور الأولى للقصيدة العربية  نسقا مهيمنا ضمن بنية مفارقة للبنية الشفاهية،

لم يعد اللجوء إلى فنتقال من بنية القصيدة الشفاهية إلى بنية النص الكتابي، حيث تم الا، نشأتها
الشاعرة مجرد طريقة في الأداء الشعري، تتيح للذات التحرر قليلًا من وطأة  العوالم الخفية للذات

العالم الخارجي، كما حدث مع الاتجاه الرومانسي، ولكن أصبح اللجوء إلى تلك العوالم الخفية 
على الخطاب، وعلى الرؤيا الشعرية، وموجها للعلاقات بين الدوال، وبذلك قد  مهيمنا نسقاللذات 

اختفى المشار إليه تماما من معادلة المعنى وأصبحنا في مواجهة لغة تتوالد معانيها وتتنامى في 
، سلسلة لا نهائية، يتحول فيها كل مدلول إلى دال على حسب ما أوضح أصحاب نظرية التفكيك

تغريب الخطاب الشعري ساهمت في آثار تلك الذاتية، وكيف يحاول الباحث رصد أهم ثم من 
أكثر الواقع الملمس حتى في  ، وجعله خطابا ذاتيا محضا، بعيدا كل البعد عن عند رفعت سلام

 النقاط اشتباكا مع الواقع.
 الكلمات المفتاحية / نسق: الذاتية: الخطاب: رفعت: الشعر 
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Abstract: 

 

Subjectivity is one of the most pillars of the literate awareness, and 

appears in the poetic discourse of Rifaat Sallam as a dominant system, 

within a structure that is paradoxical to the oral structure, the transition 

was made from the structure of the oral poem to the structure of the 

literary text. Resorting to the hidden worlds of the poets self is no longer 

merely a method of poetic performance that allows the self has a little 

freedom from the burden of the outside world, as happened with the 

romantic trend, but resorting to those hidden worlds of the self has 

become a pattern that dominates the discourse and the poetic vision, 

directing the relationships between the signifiers. thus, the referred to has 

completely disappeared from the equation of meaning, and we are faced 

with a language whose meanings reproduce and grow in an endless chain 

in which every signified turns into a signifier, according to what 

proponents of the theory of deconstruction have explained. 
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صوت الجماعة التي ينتمي إليها،  -ضمن البنية الشفاهية للشعر العربي  -يمثل الشاعر    
والنااااطق بهماااوم هاااذه الجماعاااة وانكسااااراتها وأحلامهاااا وطموحاتهاااا، والمعبااار عااان  يمهاااا وعاداتهاااا 
وتقاليدها ورؤاها الثقافية، وقديما كان الشاعر هو صاوت القبيلاة، وكاان مايلاد شااعر فاي قبيلاة ماا 

عااد حاادثا كبيااراً، لمااا يمثلااه ذلااك ماان مجااد ينتظاار القبيلااة، حيااث يقااوم الشاااعر بتمجياادها والتغنااي ي
بقيمهاااا وانتصااااراتها، وقاااد تطاااور هاااذا الااادور للشااااعر عبااار تااااري  تطاااور القصااايدة، وأخاااذ أشااا الا 

 مختلفة، لكنه ظل محافظا على ماهيته، كصوت معبر عن الجماعة.
الإحياء والبعث أن ترد الشاعر مارة أخارل إلاى أصاوله في العصر الحديث حاولت مدرسة     

الشفاهية، فكانت قصائد محود ساامي الباارودي وأحماد شاوقي وحاافا اباراهيم وغيارهم هاي محاولاة 
لبعااااث ذلااااك الصااااوت ماااان جديااااد، ولا يعنااااي ذلااااك أن الشااااعراء فااااي ظاااال هااااذه البنيااااة الشاااافاهية لا 

 -فاي ظال هاذه البنياة –كان تبادو الاذات يستخدمون ضامير الماتكلم، أو لا يعبارون عان ذواتهام، ول
 بمثابة رقما م ررا، ضمن أرقام ذوات الآخرين، وليست كذات مستقلة، لها كينونة مميزة.

كاااان الاتجااااه الرومانساااي فاااي العصااار الحاااديث محاولاااة لكسااار ذلاااك الصاااوت المعبااار عااان    
الأخيلاة، والتحارر الجماعة، حيث الاتجااه نحاو تجسايد المشااعر الذاتياة، ماع التوساع فاي اساتخدام 

ماان الواقااع، وتعميااق الرؤيااا الشااعرية، واللجااوء إلااى عااوالم الااذات الإنسااانية، بمااا تتيحااه ماان تااداخل 
وغموض، وعليه كان الوعي الرومانسي هو محاولة للتغلب على المشترك الجماعي والخروج عان 

م تساتطع التخلاي عان محددات البنية الشفاهية، لكن هذه المحاولاة لام ي تاب لهاا النجاا ، إذ أنهاا لا
كثير من هذه المحددات، فكان الاونن الخليلاي بمثاباة العنصار المهايمن علاى التجرباة والاذي عمال 

 على ربطها بالسياق الشفاهي، وعدم انفلاتها إلى مدارات جديدة أكثر رحابة.
ربما لم تتحول الذاتية إلاى نساق مهايمن علاى الخطااب الشاعري، ضامن بنياة مفارقاة للبنياة    

شفاهية إلا مع جيل السبعينيات الشعري، حيث تم الانتقاال مان بنياة القصايدة الشافاهية إلاى بنياة ال
الاانص الكتااابي، حيااث لاام يعااد اللجااوء إلااى العااوالم الخفيااة للااذات الشاااعرة مجاارد طريقااة فااي الأداء 

ساي، الشعري، تتيح للذات التحارر قلايلًا مان وطاأة العاالم الخاارجي، كماا حادث ماع الاتجااه الرومان
ولكن أصابح اللجاوء إلاى تلاك العاوالم الخفياة للاذات هاو نساق مهايمن علاى الخطااب، وعلاى الرؤياا 
الشااعرية، وموجهااا للعلاقااات بااين الاادوال، وبااذلك قااد اختفااى المشااار إليااه تمامااا ماان معادلااة المعنااى 

ول إلاى وأصبحنا في مواجهة لغة تتوالد معانيها وتتنامى في سلسلة لا نهائية، يتحول فيها كل مادل
 دال على حسب ما أوضح أصحاب نظرية التفكيك.    

تعااد الذاتيااة واحاادة ماان أهاام ركااائز الااوعي الكتااابي، فهااي نقطااة التحااول عاان الانخااراط فااي    
 ،المجموع، والعدول عن تبعات هذا الانخراط مان تردياد اباارات جااهزة، وتكارار معاان ساهلة الفهام
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المم ن أن نستقي أحد معانيه من تعريف "حسن  الذي من وغيرها من خصائص الوعي الشفاهي،
البنا عزالدين" للوعي الكتابي، فالوعي الكتابي كما يعرفه "عزالدين" هاو ذلاك الاوعي الاذي يتصال " 
من حيث الجاوهر باذلك الاوعي بالاذات فاي مراحلاه المساتوابة داخلياا بدرجاة عالياة، وهاي المراحال 

وعلياه فا ن الاوعي الشافاهي  1ه في البنيات الجمااية "التي لا ي ون الفرد فيها غارقا دون وعي من
فااي  -دون وعااي–هااو ذلااك الااوعي الااذي تسااتهلك فيااه الااذات لصااالح الجماعااة، وينخاارط فيااه الفاارد 

 البنيات الجمااية، بحيث لا نستطيع أن نتبين وضعية مميزة للذات عن باقي ذوات الجماعة.
فاااي الخطااااب الشاااعري لرفعااات سااالام كملماااح أو دال ضااامن دوال أخااارل،  الذاتياااة لا تظهااار   

والذاتية تعني أن   ،وموجها للعلاقات بين الدوال فيه ،على بنية الخطاب مهيمناً  وإنما بوصفها نسقاً 
تصاابح ذات الشاااعر هااي مركااز الخطاااب الشااعري، والمحااور الااذي تاادور حولااه وتنجااذب إليااه كافااة 

ونظرنا في أية صفحة بش ل عشوائي،  ،الكاملة لرفعت سلام الشعرية لمفرداته، ف ذا فتحنا الأعما
سنجد الشاعر يستخدم ضمير المتكلم ليعبر عن نفسه سواء في طموحها أو انكسااراتها، إناه مثقال 
بذاته وقلقه الإنساني وهمومه وأوجاعه وتهويماته، وحتى عندما يمد عينيه إلى العالم ف نه ياراه مان 

ة، وبمااا يلائاام وجااوده أو احتياجاتااه، كمااا أنااه عناادما يسااتخدم ضاامير المخاطااب خاالال رؤيتااه الذاتياا
  –الأنثاى  –ف نه في الغالب يقصد ذاته في أحاد انقسااماتها، وعنادما يخاطاب الأنثاى ف نهاا تصابح 

إحدل تجليات هذه الذات، كما يتحول الفعل الجنسي نفسه إلى مغامرة للبحث عان الاذات، هاا هاو 
 لجنسي بهذا المقطع:يصف لحظة الولوج ا
 أدخل الأحراش 

 رقراقا
 رشيقا

 مثل سهم في مياه دافقة 
 أخرق الأرض

 أو أمرق مجنونا
 طليقا

 . 2وتحتي مرج بروق مورقة
ناه يباالف فاي التعبيار عان الاذات، إفعلى الرغم من أن النص يصف لحظة تتعلاق باالآخر، إلا 

من خلال مجموعة الأفعال: )أدخال،  ،ةالذات أثناء هذه اللحظ تلكحيث ي ون التركيز على حالة 
أخاارق، أماارق  أو ماان خاالال مجموعااة الأوصاااأ، التااي تصااف أحااوال هااذه الااذات لحظااة الولااوج 
الجنسي: )رقراقا، رشيقا،مجنونا، مثل سهم في ميااه دافقاة ،إن الشااعر هناا لا يصاف هاذه اللحظاة 
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واحادة مان مغامراتاه الذاتياه الحميمية وصفا حسيا معبارا عان متعاة جنساية عاابرة، بال يضاعنا أماام 
 للتحرر والوصول إلى الحقيقة والمعنى. 

عنهاااا فاااي نساااق   -كماااا يتبنااااه خطااااب رفعااات سااالام -وتتمياااز الذاتياااة فاااي النساااق الكتاااابي   
القصااايدة الشااافاهية، حياااث تعبااار الذاتياااة فاااي النساااق الكتاااابي عااان ذات قلقاااة، مشاااتتة، متناقضاااة، 

بوصفها خلخلة،"أي ممارساة تهادأ إلاى  -حسب بارت –منقسمة على ذاتها، حيث تتحدد الكتابة 
 3نعزعة الذات الفاعلة، وتقويضها، وتشتيتها في ذات الصفحة"

وتعااد رمزيااة الشااعر المعاصاار، بطبيعتهااا اللاعقلانيااة محصاالة الإغااراق فااي الذاتيااة، حيااث    
ولماا كانات اللغاة يؤدي الإغراق في الذاتية إلى انحصار دور العالم فيماا يثيارة فيناا مان انفعاالات، 

هي وسيلة التعبير عن هذا العالم في الشعر، فمن خلال الذاتية يختفي دور هذه اللغاة وماا تحملاه 
ماان مضاامون، ويصاابح اسااتخدام اللغااة ماان أجاال مااا تثيااره فينااا ماان انطباعااات أو انفعااالات، ولاايس 

 .4لدلالاتها، وهذا بعينه هو الاستخدام الرمزي للغة بطبيعته اللاعقلانية
ليااه فاا ن الذاتيااة التااي تظهاار فااي خطاااب رفعاات ساالام كنسااق مهاايمن، يتضاااءل معهااا دور وع

العالم، أو ي اد يختفي من المعادلة الشاعرية، ولا يبقاى إلا  اللغاة الرمزياة، وماا تنتجاه مان علاقاات 
لامنطقيااة بااين الاادوال، ومااا تثيااره ماان انفعااالات، فااالمهم فااي اللغااة الرمزيااة هااو مااا تثيااره فينااا ماان 

 اعات وليس ما تحمله من مضمون.انطب
 

 وتظهر الذاتية في الخطاب الشعري لرفعت سلام من خلال ثلاثة أنماط للقصائد، هي:
 قصيدة الوعي:-1

فااااي دراسااااته المعنونااااة ب " سااااماء تحاااات الجلااااد .. دراسااااة لنصااااو  " السااااريون القاااادماء"      
لمؤمن سمير، فارق "مجادي أحماد توفياق"  باين صاورتين أو اتجااهين كبيارين داخال منجاز قصايدة 
النثاار العربيااة، إذ يطمااح الاتجاااه الأول إلااى تقااديم الحياااة اليوميااة كمااا هااي دون نيااادة أو نقصااان ، 

غااة تناازع إلااى الأداء الشاافاهي ، متوساالة ب اال ماااهو عااادي ، ومم اان ومااألوأ لتحقيااق ماان خاالال ل
"قصيدة التفاصايل"، أماا الاتجااه الثااني فهاو ماا أطلاق علياه " توفياق " باامجان كلي، وهو ماا سامي 

قصاايدة الااوعي، وذكاار أنهااا " تحاااول أن تساامعنا صااوت الإنسااان الااذي لا يساامعه أحااد غيااره ، لأن 
ه بينه وبين نفسه . ولما كان هذا الحديث الاداخلي لا يخلاو مان الاساتطرادات أو حديثه يدور داخل

الحاااذأ أو شاااطا الخياااال ، فااا ن القصااايدة تحااااول أن تخفاااي عملياااات التنظااايم التاااي تجريهاااا علاااى 
معطياااات الحاااديث الاااداخلي ، وتحااااول أن تبااادو طليقاااة ، متموجة،حية،مثلاااه، وتعاااد غيباااة الإيقااااع 

 .5محاكاة القصيدة لهذا الصوت الداخلي" العروضي علامة مهمة على
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وترتبا قصايدة الاوعي فاي تعرياف "مجادي أحماد توفياق" لهاا بمفهاوم تياار الاوعي فاي الرواياة، 
والذي اقترن بمفهوم اللاوعي عند فرويد، حيث التداعي الحر للأفكار والهواجس والاذكريات، بعيادا 

اللاوعاااي أطلاااق عليهاااا فروياااد"ماقبل فاااي منطقاااة غاااائرة باااين الاااوعي و وذلاااك  عااان العقااال والمنطاااق،
 الشعور"، حيث ي ون الحديث الداخلي للذات حرا وطليقا بلا أي رقابة أو قيود.

ويم ننا قراءة الخطاب الشعري عند رفعت سلام فاي ضاوء مفهاوم "تياار الاوعي" الاذي عرضاه 
ان "مجاادي توفيااق" حيااث ساايطرة الساارد ماان خاالال ضاامير المااتكلم، جعلاات الخطاااب يباادو كمااا لوكاا

حاديثا داخلياا للاذات الشاااعرة، فالخطااب الاذي لا ينشااغل بشايء قادر انشااغاله باذات الماتكلم، يم اان 
أن نطلق عليه خطاب الذات في انسلاخها عن المجموع، ودورانها في مداراتها الذاتياة، بعيادا عان 

شاعرية  أية قيود خارجية يم ان أن تاؤثر علاى مسااراتها، ساواء أكاان عروضاا خليلايلا أو أياة تقالياد
 خارجة عن طموحها الذاتي في التعبير بحرية مطلقة عما يعتمل في وجدانها.

 يقول رفعت سلام في أحد تأملاته الذاتية:
 مترع بالرعب والرماد

 أمشي على هواء مرحا فخورا
 من يشبهني؟

كيف أخترع نفسي، وأكتشف ضلالات ملونة تليق باي. ساأقول لنفساي:  -بعد هاوية-سأعرأ
 متوجا بالحداد.-على ب اء-أقول للنسيان: كن في ون. وأمشي ما فات مات.

 أيتها التواري ،أخرجي مني قليلا، لأتسع لي قليلا.
 ضيق كثقب إبرة على نفسي. لا أنفذ مني.

  6محشور في بلا ثغرة طيبة ترأأ بي )ما الذي ينتظرني خارجي؟ أهو جدير بي؟ 
لخطاب حديثا داخليا، أشبه بحديث المارء تتحدث الذات الشاعرة من خلال هذا الجزء من ا   

إلى نفسه، لكن موضوع الحديث هنا أو محور دورانه هو هذه الذات نفسها، في عادم قادرتها علاى 
اسااتيعاب وطااأة العااالم الخارجي/التاااري ، ومااا يتركااه داخلهااا ماان أساا لة وهااواجس وأفكااار، فينشااب 

نقساامات هاذه الاذات، اي ومتعين، وبين الصراع داخلها بين الشاعر كذات عاقلة، ولها وجود حقيق
كأطياأ عاابرة وخافتاة،لا يم ان تأطيرهاا أو تعيينهاا، علاى أن ماا يظهار علاى  اوالتي تعيش داخله

 السطح من هذا الصراع هو صراع الشاعر/ الذات المتكلمة مع نفسه.
مان  إن حديث الذات الداخلي الاذي أطلاق علياه "توفياق" قصايدة الاوعي ي اون التعبيار عناه   

خاالال لغااة متحااررة، وغياار منضاابطة فااي الغالااب، وتسااتجيب لليقاااع والتناااغم الموساايقي أكثاار مااا 
تستجيب لشروط  العقل والمنطق، وتعد هذه الخصيصة من أهام خصاائص لغاة الخطااب الشاعري 
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الااذي  -عنااد رفعاات ساالام، حيااث يقااود التااداعي إلااى لغااة مفك ااة، تنساااق خلااف الإيقاااع الموساايقي 
أكثر ما تتقيد بقواعد اللغة الصارمة، ولنأخذ مثالا على ذلك،  -حالة الشعورية للذاتيتجاوب مع ال

 يقول الشاعر: 
 قاعد

 شارتي انكسارتي
 صرختي صهوتي

 وقهوتي تصبني بدون حبهان
 أنا البهلوان
 تحتسيني 

 رشفة
 فرشفة من الحميم
 أنا البهلوان الل يم

 قاعد 
 . 7لا أريم

تتحاادث الااذات الشاااعرة هنااا عاان نفسااها ماان خاالال ضاامير المااتكلم حااديثا أقاارب إلااى الهااذيان، 
بحيااااث نجاااادها تتبااااادل الأدوار مااااع الأشااااياء فااااي العااااالم، وكأنهااااا فقاااادت كتلتهااااا الماديااااة، وتحللاااات، 
وأصاابحت طيفااا عااابرا، فااالقهوة هااي التااي تصااب الااذات، ولاايس الع ااس، والقهااوة هااي التااي تحتسااي 

 س، وكأن الذات الشاعرة هنا قد وصالت إلاى أقصاى ماا يم ان الوصاول إلياه مان الذات وليس الع
الانساااحاق تحااات وطاااأة العاااالم. اللغاااة هناااا هاااي لغاااة متحاااررة، يقودهاااا التاااداعي إلاااى الحااار  علاااى 
الإيقاع من خلال مجموعة من التوافقات الصوتية التي تصانع جرساا موسايقيا واضاحا، ولعال هاذا 

فاي اساتخدام كلماة "انكساارتي" وهاي اشاتقاق غيار صاحيح لغوياا، الحر  قد جعل الشااعر يتاورط 
بدلا من "انكساري" لتتوافق صاوتيا ماع "شاارتي"، ولعال ذلاك الحار  علاى الإيقااع الموسايقي كاان 
سااببا فااي اختيااار لفظااة "أرياام" وهااي لفظااة تراثيااة، وتكاااد تكااون مهجااورة فااي الاسااتعمال، وهااو فعاال 

بما لتتوافق صوتيا مع "الحميم" و "الل يم"، أو باالأحرل لجاأت بمعنى يبر ، وقد لجأ إليها الشاعر ر 
 إليها الذات الشاعرة للتوافق مع صوتها الداخلي المتناغم والمتحرر من قيود اللغة والمنطق.   

 
 قصيدة الجسد:-2
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تتخااذ تجربااة رفعاات ساالام الشااعرية منحااى كتااابي يجعلهااا تبتعااد عاان التصااورات الجماايااة، أو 
حضاااور الجماعاااة بشااا ل عاااام، فتتجاااه هاااذه الشاااعرية إلاااى الفردياااة فاااي مقابااال الجمااياااة، وحضاااور 

الاذي  ،الأقارب الجسد عند رفعت سلام هو تجل مهم من تجلياات هاذه الفردياة، فالجساد هاو الآخار
للفردياااة، ولااايس خروجاااا عليهاااا، فاتجااااه الاااذات الشاااعرية ل خااار الجنساااي يبااادو يبااادو كأناااه امتاااداد 

كمحاولة للحوار مع الذات في أكثر م وناتها صدقا وحميمية، أعني الجسد، بما يفجره من طاقاات 
 ورغبات وقدرات هائلة على القفز والتحليق في عوالم أخرل.

ين فاي ساياق حديثاة عان الاوعي الكتاابي في كتابه "الشاعرية والثقافاة" يتنااول حسان البناا عزالاد
في الشعر العربي القديم، ذلك التحول في الاوعي بالجساد، حياث لام تعاد القصاائد تكتفاي بالوصاف 

كمااا فااي الشااعر الجاااهلي، باال تحااول الجسااد فااي سااياق الااوعي  –الخااارجي والتقلياادي لجسااد الماارأة 
ة الااذات والعااالم، ويتلاقااي هااذا إلااى أفااق رحااب لرؤياا -الااذي اسااتمد مشااروعيته مااع القاارآن-الكتااابي 

الااوعي بالجسااد مااع الطاار  المعاصاار للجسااد وعلاقتااه بالكتابااة فااي الثقافااة العربيااة كمااا عباار عنااه 
كثياااارون، وماااانهم فريااااد الزاهااااي فااااي كتابااااه "الجسااااد والصااااورة"، وعباااادالكريم الخطيبااااي ورولان بااااارت 

  8وغيرهم
تاااي اعتماااد عليهاااا مفهاااوم الاااوعي ولعااال هاااذا الاااوعي بالجساااد هاااو أحاااد الركاااائز الأساساااية ال   

الكتااابي فااي شااعر رفعاات ساالام، فالجسااد فااي خطاااب ساالام هااو مجااال لقااراءة الااذات وقااراءة الآخاار، 
المرأة عنااد رفعات ساالام تحماال وهاو كيااان ثقاافي، يحياال إلااى منااطق معقاادة مان الااوعي الإنساااني، فا

ماان الأبجديااة الباليااة، معااان ثقافيااة لهااا علاقااة بااوعي الشاااعر ورؤيتااه للعااالم، فهااي نقطااة الااتخلص 
والعبور نحو الأبجدية الأخرل، والحالة الجسدية هنا هاي حالاة ثقافياة، وللمارأة حضاور ثقاافي أبعاد 
من الحضور الجسدي المتعين، وعليه تش ل المرأة نقطة تحول الوعي، وانطلاقه مان نساق تهايمن 

قيقااة، ولنأخااذ مثااالا علااى علياه ثقافااة الساامع والطاعااة والثبااات، إلااى نسااق التسااؤل والبحااث عاان الح
 قول الشاعر:  منذلك 

 لشفتيها:
 9طعم الوصول

 كما يقول عن تلك المرأة:
 تبللني بمائها المقدس 

 من  يا 
 وظمأ:

 10المرأة المبتدأ
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 كما يصف لحظة الولوج الجنسي قائلا:
 أدخل الأحراش 

 رقراقا،
 رشيقا، 

 مثل سهم في مياه دافقة.
 أخرق الأرض

 أو أمرق 
 مجنونا،
 طليقا.

 وتحتي 
 11مرج بروق مورقة.

فالمرأة هنا هي إحدل تجليات الحقيقة، ولحظة تعري الجسد الأنثوي، هي لحظة انكشاأ تلك 
الحقيقااة، أمااا لحظااة الولااوج الجنسااي فهااي لحظااة الاتحاااد الكلااي بااالمطلق، والتعاارأ الكاماال علااى 

ويصاابح  ،نثااوي تاازوي اللغااةأسارار الوجااود. وأمااام هااذا الحضااور الساااطع والكاماال لحقيقااة الجسااد الأ
 الكلام عاجزا عن التصور والتعبير عن هذا الكمال والاكتمال، وهو ما يعبر عنه الشاعر بقوله:

 كلما اشتعل الجسد
 12انطفأت الأبجدية

فالحضور الجسدي هناا لا ياأتي فاي إطاار التعبيار عان قضاايا سياساية أو اجتمااياة بقادر ماا 
دهااااا الفااااردي، ويطاااار  فااااي الغالااااب تساااااؤلاتها وأساااا لتها ي ااااون حضااااورا متممااااا لااااوعي الااااذات بوجو 

الوجودياااة، ورغبتهاااا الملحاااة فاااي تجااااون النساااق الثقاااافي المهااايمن عليهاااا، حياااث يصااابح الجساااد هاااو 
 الفضاء الجديد الذي تتش ل فيه رو  المغامرة والتمرد وانتهاك السائد.

ماا أبودياب اخاتلاأ عن شعر اللحظة الراهنة، يصف لناا ك -جماليات التجاور  -في دراسته 
رؤية الشعراء للجسد الأنثوي، خلال النصف الأخير من القرن العشرين، فيارل أن المارأة عناد نازار 
 باني كانت بمثابة دمية مترفة أو أماة متأفعياة أو صانما جمالياا يتعباد أو وسايلة مان وساائل طار  

ود درويااش فقااد ارتقاات مشاا لات التغيياار والتحاارر السياسااي والاجتماااعي، أمااا اماارأة أدوناايس ومحماا
إلى مصاأ الرمز وتوحدت بالأرض أو بالحلم أو بالثورة نفسها، في حين كانت امرأة أمجد ناصر 
وناااوري جراحاااي وعباااده وانن تنسااال  عااان كااال الااادلالات الرمزياااة والفكرياااة والعقائدياااة وتتحاااول الاااى 
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تكاون المارأة هناا  المحسوس الفردي المتعين الماادي الصارأ الاذي يادرك بالرؤياة لا بالرؤياا، حياث
 .13طلاق جسد ب

اتجاااه القصاايدة فااي علاقتهااا بااالمرأة  مااع ماارور  "أبوديااب"ويتضااح ماان التقساايمات التااي أوردهااا 
الوقت ناحية المحسوس أو المتعين، حيث لم تعد المرأة ذلك الكائن الثقافي، الذي يعبر من خلالاه 

م مان أن أبودياب قاد وضاع رفعات الشعراء عن وعي أبعد من وجودها المادي المتعين، وعلى الارغ
ساالام، فااي بوتقااة واحاادة، ضاامن مجموعااة شااعراء اللحظااة الراهنااة مااع أمجااد ناصاار ونااوري جراحااي 
وعبده وانن، إلا أن ذلك كان فاي أجازاء كثيارة مان الدراساة بمثاباة التعمايم المخال، وذلاك لاخاتلاأ 

لااى ذلاك ماان اخااتلاأ شاعرية ساالام بشاا ل كبيار وجااذري مااع كثيار ماان المجااايلين لاه، ولاايس أدل ع
حضااور الماارأة أو الجسااد الأنثااوي عنااد رفعاات ساالام، فحضااور الماارأة عنااد ساالام يتجاااون المحسااوس 

 المادي الصرأ إلى معان ثقافية تتعلق بالرغبة في تجاون النسق الثقافي المهيمن.  
 يبدو أن الشاعر يرل أن الاستسلام للجسد الأنثوي فاي وجاوده الماادي المتعاين، هاو استسالام

للنسق الثقافي السائد، لاذا كانات محاولاتاه لتجااون هاذه النظارة المادياة للمارأة هاي محااولات لتجااون 
هاااذا النساااق، فاااالنظرة إلاااى الجساااد مااان الناحياااة المادياااة الصااارأ هاااي نظااارة يغلاااب عليهاااا الاااوعي 

جساد الشفاهي، في مقارباته الواضحة والبسيطة والنفعية للعالم والأشياء، ومان ثام كانات مفاردات ال
والشهوة والمرأة، قادرة طوال الوقت على أن تفجر أس لة الشاعر وتطلق دهشته، بحيث يقاف دائماا 
عاجزا عن فهم أسارارها، ولعال هاذا العجاز عان الفهام هاو البااب الاذي يادخل مناه الشااعر ومان ثام 

الاذي يجعلاه يطلاق أوصاافا عديادة ومخاتلاة وأحياناا متناقضاة  علاى هاذه  ،الخطاب عالم الغماوض
، "الماااارأة 16"اماااارأة فاااااجرة" 15، " ماااارأة اليقااااين الهاربااااة" 14الماااارأة، فهااااي : "اماااارأة الاااادلافين والطحالااااب"

، 22، "المااارأة الناجياااة"21، "مااارأة البرياااة"20، "مااارأة مااان مااااء"19، "الملكاااة"18، "المااارأة الم تملاااة"17القبااارة"
 .27،"مرأة خاثرة"26السهاد"، "المرأة 25، "المرأة الفارقة"24، "أيتها العاهرة الباهرة"23"المرأة الجهول"

مثااال التاااي  ،إن محاولاااة إحصااااء أو تتباااع أوصااااأ المااارأة ساااواء التاااي جااااءت بشااا ل مباشااار 
ذكرناهاا أو غيرهاا ممااا جااء بشا ل غياار مباشار، لهاو عماال شااق، وربماا يحتاااج إلاى دراساة علميااة 

لبحااث مسااتقلة، لساابر أغااوار ودلالات صااورة الماارأة عنااد رفعاات ساالام، وهااو مااا تضاايق بااه أهااداأ ا
الااذي نحاان بصاادده، ولكاان يم ننااا أن نؤكااد هنااا علااى أماار مهاام وهااو أن انشااغال الخطاااب وماان ثاام 
الذات الشاعرة بعملية توصيف المرأة بش ل مستمر يعبر عان دهشاة حقيقياة لا يم ان أن تنطفايء 

وتها لاادل الشاااعر إناء هااذا الكااائن، الااذي يصاابح بمثابااة ناويااة النظاار التااي ياارل الشاااعر ماان ذجاا
 .لذاتية عن الوجودا العالم، ويطر  من خلالها تساؤلاته اخلاله
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ويجعلنا الخطاب الشعري نعيد النظر في العملية الجنسية، التي تبدو من خلاله أبعد مما هي 
عليااه فااي الواقااع الماااادي الملمااوس، ويم اان أن نقسااام هااذه العمليااة إلاااى ثلاثااة عناصاار:أولا، جساااد 

العناصار  .بيبة، ثالثا: الشهوة التي تتحرك بينهماا ذهاباا وإيابااالرجل/ الشاعر،ثانيا جسد المرأة/ الح
الثلاثاااة تتحاااول فاااي الخطااااب إلاااى طباااائع  أخااارل، حياااث نجاااد أنفسااانا أماااام عملياااة معرفياااة وليسااات 
جنساية، وأقصاد بالعملياة المعرفياة هناا عملياة طار  أسا لة وجودياة بغارض الوصاول إلاى قناعاة ماا 

ر بمثابة المنبع الذي تخرج منه الأس لة، التي تزدحم فيه حتاى إنائها، فيبدو العنصر الأول/ الشاع
تنفجاار علااى هي ااة شااهوة )العنصاار الثاااني ، يااتم طرحهااا وإطلاقهااا فااي فضاااء أوسااع وأكثاار رحابااة، 
وأقصااد هنااا فضاااء الجسااد الأنثااوي )العنصاار الثالااث . ويم اان أن نوضااح ذلااك ماان خاالال المجتاازأ 

 الذي يقول فيه الشاعر: 
؟ مااااا الااااذي يتاااارع جااااذري ماااان الأرض السااااابعة؟ علااااى حافااااة، فااااي دمااااي اماااارأة باااادء أم انتهاااااء

المراوغااة، وفااي جساادي شااهوة القفااز، ساايدي وحبيبااي، نزعتنااي ماان اليباااب، غرسااتني فااي الهااواء، 
أرجاااوحتي الليااال والنهاااار، أنااات أرجاااوحتي الجارحاااة معلقاااة علاااى حافاااة والغاااة، أماااد فياااك جاااذوري، 

طشاات، كلمااا قضاامت جعاات، كلمااا دخلتنااي امتلكتنااي، فتسااتدير ثماااري، أعتصاارها، كلمااا رشاافت ع
أغلقي الباب، عليك لي، يدي تقبض الريح، وحلمتي مشرعة، جسدي شهوة القفز، في، مفتوحاة لا 

 أبواب لا جدران، من كل الجهات، أنا الجائع الأبدي، كلما نهلتني عتقتني
 كلما قضمتني بلغت بي الكمال                         

 أنا الحرام الحلال                     فمن تكونين؟
 من تكون؟                               

 شهوة المحال 
 آآآآآآآآآآآآآآآآآه                                  

ماااا الاااذي يطفااايء الااارو  ويشاااعل أدري ولا أدري، لمااااذا تنكسااار الجساااد، كلماااا عرفااات جهلااات، 
 .28الأبجدية الشهية في الفراغ الصعب؟

إذا كان الخطاب بصدد الحديث عن لقاء جسدي، أم لقاء  انتساءل عم السابق جعلنا المجتزأي
الااااذي تتضااااح  ،معرفااااي؟ فااااالقراءة المباشاااارة للمفااااردات تجعلنااااا ننساااااق وراء تاااارجيح اللقاااااء الجساااادي

ملامحه من خلال العناصر الثلاثة التي أوضحناها من قبل: حيث جسد الذات الشاعرة، ثام جساد 
ثم الشهوة التي ترو  وتجيء بينهما، ولكن هذه القراءة لابد أن تصطدم بمفردات وتراكيب الحبيبة، 

وربماااا هاااي مفتاااا  إعاااادة  –، ومااان هاااذه التراكياااب ثانياااةأخااارل تجعلهاااا تعياااد النظااار إلاااى ذاتهاااا مااارة 
قول الشاعر: " كلما عرفت جهلت" وكذلك حديثاه عان الأبجدياة الشاهية، فأياة معرفاة إذن  -القراءة
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أبجدياااة تلاااك التاااي تقاااع فاااي القلاااب مااان قصاااد الخطااااب المضااامر خلاااف المفاااردات الجسااادية وأياااة 
 الظاهرة؟ 

إن الفعل الجنسي يتحول من خلال الخطاب إلى فعل معرفي، تصحبة رغبة قوية فاي تجااون 
إطار الجسد، الذي يضيق بأس لة الذات الشاعرة، عن العاالم والوجاود، فتكاون الشاهوة هاي اشاتعال 

وتكون محاولة الاتصال بالآخر الجنسي  هي محاولة لطر  هذه الأسا لة  ،لك الجسدالأس لة في ذ
والوصااول إلااى يقااين، ولكاان لأن المعرفااة لاايس لهااا انتهاااء، ولا يم اان الوصااول فيهااا إلااى قناعااات 
نهائية، لأنه كما قيل " كلما انددت معرفة انددت جهلا" وهو ما قالاه الشااعر أيضاا " كلماا عرفات 

يضااا تشاابه المعرفااة إلااى حااد كبياار، حيااث تتولااد الرغبااة باسااتمرار، أجنسااية جهلاات"  فاا ن العمليااة ال
فتكااون كاال نهايااة هااي بدايااة جدياادة، وكاال انطفاااء يحماال بداخلااه شاارارة الاشااتعال القااادم، فيصاابح 

 ، على حد قول الشاعر.السائر في طريق المعرفة بمثابة "الجائع الأبدي"
مجموعااة ماان المعاااني المتعلقااة بحالااة ماان خاالال تشاا يل الاانص أن نصاال إلااى  كااذلك ويم ننااا

التلاقي الجنسي/ المعرفي التاي نحان بصاددها، فمان خالال تونياع الكلماات علاى الأساطر، وكاذلك 
حجم الخا، نلاحا أن الشاعر قد حااول أن يبارن الحاوار الاذي دار باين طرفاي العلاقاة، فكلاهماا 

الشااعر كالام كال طارأ فاي يسأل الآخر عن هويتاه: " مان تكاونين" و " ومان تكاون"، وقاد وضاع 
جانااب واحااد ماان الصاافحة، فكااان كاالام الرجاال/ الااذات الشاااعرة/ الباحااث عاان المعرفااة فااي الطاارأ 
الأيماان، وكاالام الماارأة/ المعرفااة فااي الجانااب الأيساار، وبينهمااا تلااك ال"آآآآآآآآآآه" التااي جاااءت فااي 

مان هاذه العلاقاة، وقاد  المنتصف، لتعبر عن أنهاا بمثاباة الشايء المشاترك بينهماا، فكلاهماا يتوجاع
جااااء الحاااوار مقتضااابا وساااريعا، لكناااه يحمااال معاااان يصاااعب ساااردها أو التعبيااار عنهاااا، فااارد الآخااار 
الجنسااي / الأنثااى/ المعرفااة علااى سااؤال الهويااة هااو "أنااا الحاارام الحاالال" الشاايء ونقيضااه، وهااو مااا 

رغباة مساتحيلة  يجعلها مستحيلة التحقيق، ورد الذات الشااعرة هاو "شاهوة المحاال" يعبار أيضاا عان
 التحقيق. 

وه ذا اتضح كيف كان الاتجاه نحو الآخار الجنساي/ المارأة فاي خطااب رفعات سالام الشاعري 
هاااو أحاااد تجلياااات الفردياااة والانسااالاج عااان المشاااترك الجمااااعي، فاااي محاولاااة لطااار  أسااا لة الاااذات 

الانطاالاق وانقساااماتها، فكااان جسااد الماارأة بمثابااة امتااداد لجسااد الشاااعر، وكااان حضااورها هااو نقطااة 
 التي يبدأ عندها السؤال، ومن ثم الرغبة في المعرفة، والوصول إلى الحقيقة.

 قصيدة الذات:  -3
تعباار الذاتيااة كنسااق ثقااافي مهاايمن علااى الخطاااب عاان وعااي مفااارق للسااائد والمااألوأ، ورغبااة 

، وتجعلهااا مضاامرة فااي تجاااون كافااة العااادات والتقاليااد والأنماااط الثقافيااة التااي تثقاال الااذات الإنسااانية
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م بلااة وغياار قااادرة علااى التحليااق، وماان ثاام جاااء الخطاااب الشااعري بمثابااة الاارد الفنااي علااى  كافااة 
القيود النسقية التي ترعاها الثقافة وتروج لهاا. إن اساتح ام الاذاتي وسايطرته علاى الخطااب هاو رد 

الماديااة، ومااا  فعاال لمااا يحفاال بااه العااالم ماان تهماايش للقاايم الإنسااانية، وانسااحاقها تحاات وطااأة الحياااة
تحفااال باااه مااان طنياااان التكنولوجياااا والمعلوماتياااة، فاااي حاااين تاااوارت الااارو  الإنساااانية فاااي بسااااطتها 

 وطموحها إلى الوضو  والخير والسعادة. 
وتظهر الذات الشاعرة من خلال الخطاب كذات متمردة، منفلتة، مارقة، لديها نزعة خصاامية 

أو متاواتر، بحياث نساتطيع أن نلماس ماا يشابه شديدة اللهجة ضد كل ما هاو مقادس، أو جمااعي، 
المعركة المستمرة بين ضمير المتكلم الذي يعبر عن ذات وحيدة، مختلفة، ولديها رغبة في تجااون 
المجماااوع، وباااين ضااامير المخاطاااب، الاااذي يعبااار فاااي الغالاااب عااان جماعاااة المخااااطبين، وهااام غيااار 

فااة شاافاهية وأخاارل كتابيااة، الثقافااة ممياازين كااأفراد. تضاامر هااذه المعركااة صااراعا بااين ثقااافتين، ثقا
الشفاهية، تهيمن على الجماعة، فتمارر لهاا كافاة العاادات والتقالياد والأنمااط السالوكية التاي تجعال 
أفرادهااا م بلااين وغياار قااادرين علااى التفكياار الحاار، وماان ثاام يعيشااون وفااق ثقافااة الساامع والطاعااة، 

الرئيسااي فااي اسااتفزان، باال وخااروج هااذه  ويعاانون ماان الركااود الفكااري، ولعاال هااذا الركااود هااو الساابب
الاااذات عااان الجماعاااة، وتحريضاااها علاااى الساااؤال والاخاااتلاأ، ومااان ثااام تبناااي ثقافاااة مغاااايرة للثقافاااة 

 الشفاهية السائدة، ضمن وعي فردي لا يستسلم للقيم الجمااية والوعي السائد.
نشاغال بهاا يمثل شعر رفعات سالام نموذجاا لتياار شاعري "يتحاول فياه التركياز علاى الاذات والا

إلى نفاي شابه مطلاق أحياناا، ومطلاق أحياناا أخارل، ل خار ب ال تجلياتاه. وقاد تكاون هاذه ردة فعال 
مبالغااا فيهااا لطنيااان الآخاار الجماااعي علااى شااعر مراحاال سااابقة. ويتخااذ هااذا النفااي الجديااد ل خاار 

هناة ش لا يم ن أن نسميه "موت المخاطب" يتمثل فاي انعادام لحضاور المخاطاب فاي القصايدة الرا 
وتحول الكلام إلى دوران مستمر فاي حركاة الاذات المنقطعاة التاي تعايش أصالا فاي فضااء مقلاص 
ماانكمش لا يتسااع لشاايء إلا لهااواجس الصااوت المنفاارد وهمومااه ونزوعاتااه وخيباتااه ومااا يلوكااه ماان 
هلوساااات وخياااالات جامحاااة وتاااوترات وتعمشاااقات فادحاااة وانكساااارات وانقباضاااات كالحاااة وشااابقيات 

 29"وتلمظات طالحة
وه ذا تحل الأنا محل العاالم، ويادور الشاعر فاي فلاك الاذات، والاذات هناا لا تظهار فاي بعادها 
الجسااااداني أو الحسااااي، وإنمااااا تظهاااار فااااي بعاااادها الروحاااااني، فااااي اتساااااعاته وانطلاقاتااااه وهواجسااااه 
وتهويماتااه وطموحاتااه فااي التجاااون، تجاااون العااالم الااواقعي فااي ماديتااه القاسااية وحاادوده المقياادة إلااى 

 ابة الما وراء. رح
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ها هي الذات الشاعرة توجه خطابها إلى الجماعة في نزعة خصاامية شاديدة اللهجاة فتقاول: " 
فاامنحوني صامتكم وإلا عااريتكم واحادا واحاادا أيهاا المنااافقون الكااذبون السااارقون العااهرون القاااتلون 

حادا فاأهرب إلاى الكهاف أنتم محنتي وأنا امتحانكم الل ايم ثبتاوا عياونكم فاي عيناي  تروناي ولا أرل أ
أرساام علااى جااداره أساادا وتمساااحا ويأسااا ساااحرا أساادد السااهم فيسااقا الأسااد أساادده فيسااقا التمسااا  

   30أسدده فلا يسقا اليأس"
ونلاحااا هنااا اختفاااء علامااات التاار يم تمامااا ماان المقطااع السااابق، وربمااا يعباار ذلااك عاان ماادل 

علاااى تنظااايم الكتاباااة، فاللغاااة هناااا هاااي لغاااة ثاااورة الاااذات واحتقانهاااا، الأمااار الاااذي جعلهاااا غيااار قاااادرة 
شاافاهية ماان ناحيااة مباشاارتها ونزعتهااا الخصااامية وارتكانهااا إلااى اليااومي فااي معجاام السااب والقااذأ، 
وأيضا في اهتمامها بالجرس الموسايقي للكلماات، وذلاك مان تكارار حارأ الساين فاي تتاابع واضاح، 

اهي، وثقافة مغايرة للثقافة الشفاهية، وبرغم ذلك ف ن هذه اللغة تنبيء عن وعي مفارق للوعي الشف
 حيث ظهور الفردية كنسق رافض للوعي الجماعي وم افح ضد ثقافته السائدة.

ويعباار المقطااع السااابق عاان محنااة وجوديااة تعيشااها الااذات الإنسااانية فااي صااراعها الاادائم ضااد 
الشاعارات الرناناة، ثقافة المجتمع وعاداته وتقاليده، التي هي في الغالب ثقافة حنجورية، تقوم على 

وتفتقااد إلااى كاال مااا هااو إنساااني، وحقيقااي، وصااادق. والتعريااة التااي تهاادد بهااا الااذات الجماعااة، هااي 
فضااح  يمهااا المتهافتااة، واندواجيااة معاييرهااا، ولعاال الااذات الشاااعرة لمااا يأساات ماان الجماعااة، وماان 

ب هنا لايس ترفاا، وإنماا إم انية تغيير أفكارها قد لجأت إلى كهفها الداخلي، تلعب مع نفسها، واللع
هو ضرورة تعين هذه الذات على مواصلة الحياة بمفردها، فهي ألعاب خيالية، تنتهي ولا يبقاى إلا 

 اليأس بمرارته، تتجرعه الذات الشاعرة وحدها في عالم لا يتسع لأحد سواها.     
غريباة  ولا تمل الذات من إعاادة طار  مأنقهاا الوجاودي كاذات وحيادة وساا جماعاة مان البشار

عنهاااا، وفاااي ساااياق هاااذا الطااار  يم نناااا أن نتباااين عماااق المأسااااة التاااي تحملهاااا هاااذه الاااذات، ومااادل 
إحساسااها بالوحاادة والغربااة وسااا جماعااة كااان ماان المفتاارض أن تكااون هااي الظاال والمااأول، هااا هااو 

، ويقاااول: "ماااا الاااذي يرياااده العاااالم باااي؟ طرياااق 31الشااااعر يقاااول:" أناااا السااايد الوحياااد والأحاااد الشاااريد"
، 33، كماااا يصاااف نفساااه بأناااه " سااايد الغراباااة"32دود، وساااادة خالياااة، وخطاااى الوحااادة فاااوق الاادرج"مساا

 .34ويقول :"أنا الغريب أمضي هائما تركت كلي خلفي ولم أحمل بجعبتي غير الإشارة"
وتباادو علاقااة الااذات بالجماعااة كعلاقااة مخاتلااة، يشااوبها الغمااوض أحيانااا، فخااروج الااذات عاان 
ثقافاااة الجماعاااة، ومااان ثااام إحساساااها بعااادم الانتمااااء لهاااذه الجماعاااة، يبااادو كهااادأ منشاااود، لكناااه لااام 

تبدو ملتاعاة، مان تاأثير هاذه العلاقاة، كماا أن إحساساها  -رغم كل شيء –يتحقق بالفعل، فالذات 
عبار عاان افتقادهاا لاادأء كانات تشااعر باه قاديما. إن محاولااة الخاروج علااى ثقافاة المجتمااع بالغرباة ي
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التاااي -الاااذي نشاااأت فياااه الاااذات تبااادو كمحاولاااة خاسااارة، ومح اااوم عليهاااا بالفشااال، لأن هاااذه الثقافاااة 
هاااي جااازء مااان تكاااوين الاااذات، ولا أدل علاااى ذلاااك مااان اللغاااة التاااي  -تساااعى الاااذات للخاااروج عليهاااا

 ي لغة شفاهية تحمل آثار الثقافة التي يناوؤها الخطاب نفسه.يستخدمها الخطاب، وه
 يقول الشاعر:

 لا قضاة لي، أيها السادة لا.
 أنا القاضي والجلاد.

 .35وأنتم شهادتي واتهامي
 –هنا تظهر علاقة الاذات بالجماعاة كعلاقاة ملتبساة ولا يم ان تحديادها، فكياف ي وناوا هاؤلاء 

هم شهادة الاذات واتهامهاا فاي الوقات نفساه؟ إن التشابيه هناا يعبار عان عماق  -جماعة المخاطبين
توغاال هااذه الجماعااة داخاال الااذات الشاااعرة، بحيااث تصاابح ثقااافتهم وعاااداتهم وتقالياادهم ورؤاهاام هااي 
عنصر اتهام وبراءة في الوقت نفسه، وكأن الشااعر يرياد أن يقاول لهام أناتم سابب شاقائي، ولاولاكم 

 أكن لأصل إلى ما وصلت إليه من إحساس عميق بالفقد والاغتراب. لم
ولا تبااادو الجماعاااة داخااال الخطااااب كشااايء خاااارج عااان الاااذات، وإنماااا هاااي جااازء مااان تكوينهاااا 
الداخلي وميراثها الثقافي، الذي لا يم نها أن تنتزعه بساهولة، فالجماعاة لا تحضار هناا فاي صاورة 

ر القرياااب الملتااابس بالاااذات وتاريخهاااا وعمقهاااا الثقاااافي، الآخااار البعياااد والمختلاااف، وإنماااا هاااي الآخااا
ونسااتطيع أن نتبااين مااان خاالال الخطاااب الشاااعري غضااب الاااذات تجاااه الجماعااة، إلاااى الحااد الاااذي 
يجعل الاذات تحلام بااليوم الاذي تاتخلص فياه مان هاذا الإرث الثقيال، الاذي تحملاه داخلهاا، ومان ثام 

 تصبح أكثر جرأة وحرية.
مفهااوم  بمثابااة محااور ارتكااان الخطاااب الشااعري، حيااث تنطلااق منااه وتباادو الجماعااة ) بهااذا ال

الااذات الشاااعرة، وتعااود إليااه ماارة أخاارل، فااي رحلااة مسااتمرة لا تنتهااي أباادا، وكااأن الخطاااب الشااعري 
اباااارة عااان حلقاااة مغلقاااة، تلاحاااق الاااذات علاااى محيطهاااا الجماعاااة، فتهدهااادها مااارة، وتؤنبهاااا مااارة، 

 وتزجرها مرات ومرات.
 

اعرة تحاااول أن تصاادر للجماعااة مشاااعر عاادم الاكتااراث فتقااول: "فاتسااعوا هااا هااي الااذات الشاا
، وكاذلك "فاارفعوا أياادي م عالياا راياة حماراء 36قليلا أو فضيقوا ليس يعنيني سول أن يهبا النسيان"

، وها هي الذات تهدهد الجماعة، بما يشبه الوعد بحياة أفضل، فتقول: 37أو سوداء أو لا ترفعوها"
رة والبشارة لا ألأخفي شي ا تناكحوا ف ني مباه ب م الأمم ياوم القياماة واخرجاوا إلاى "ها ج تكم بالإشا

العالم صفا صفا بلا انتظاام بالساهم والارمح والم نساة اخرجاوا ولا تهناوا ولا تضاعفوا فتاذهب ريح ام 
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، وهااا هااي الااذات الشاااعرة تزجاار الجماعااة، باال وتساابها 38إلااى الضاافة المقابلااة اتبعااوني دون سااؤال"
، كما تقول 39ل: " فقوموا وقوفا على أطراأ أصابع م يا أولاد الكلب وغنوا في صمت للرعب"فتقو 

:" اتركوني أستفيق من النعاس سا متكم مساتنقعا سابخا وساردابا ستكنساه الم اانس بعاد حاين مثلماا 
، ثاام يااأتي انتقااام الااذات علااى هي ااة قنبلااة: "وأضاابا قنبلتااي 40حااالي وقااد أقعياات أحصااي مااا تبقااى"

ة على التوقيت العربي فتنفجر التنظيمات الح ومات الطبقات الكتابات وأنفجر في الصحو الموقوت
إن التوقيات العرباي هناا هاو التااري  العرباي والثقافاة العربياة  ،41غرابا ناعقا وبهجة ملتاعة مخاتلاة"

بمااا يحملانااه ماان عاابء يهاادد حريااة الااذات ويعيااق أفكارهااا، وممااا يلاحااا هنااا أن انفجااار التوقياات 
 لعربي قد أدل بالضرورة إلى انفجار الذات، لأنه جزء أصيل فيها ولا يم ن لها أن تعيش بدونه.ا
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