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دراسة مقارنة حول أبعاد الصراع بين مسرحية )الممك أوديب( لتوفيق الحكيم، 

 ومسرحية )أوديب ممكًا( لسوفوكميس
 زهير حسن سعيد العمري

، نجران، العربية )الأدب والنقد( كمية العموم والآداب جامعة نجرانقسم المغة 
 المممكة العربية السعودية

 وفاء عميان الياس الشديفات
، نجران، قسم المغة العربية )الأدب والنقد( كمية العموم والآداب جامعة نجران

 المممكة العربية السعودية
 wealshdaifat@nu.edu.sa: البريد الإلكتروني

 الممخص : 
لقد بدأتْ إرىاصات ظيور الأساطير في العقود الأولى، وذلك عندما استخدميا 
الإنسان البدائي القديم لمرد عمى أسئمتو حول الطبيعة والكون من حولو، وتفسير 
شباع غريزة الوصول إلى الحقيقة، والتطمع لممعرفة.  الأمور الغامضة في حياتو، وا 

ساطير الإغريقية دديمة، التي ترعع إلى العصور وتُعدّ أسطورة )أوديب( من الأ
الأولى؛ حيث تحدثت بيا )الأودسة( في النشيد الحادي عشر، وذىب بعض النقاد 

 إلى كونيا فارسية الأصل والنشأة.
ولقد اختمفت الرؤى والدراسات حول مسرحية )أوديب ممكًا( لمشاعر )سوفوكميس(، 

ة المتوارثة من الأعداد للأبناء، ويدور موضوعيا حول حتمية القدر، والمعن
 والمعرفة الإنسانية.

وفي المقابل نرى الكاتب توفيق الحكيم يؤلف مسرحية بعنوان )الممك أوديب( 
 المنتقاه من مسرحية )سوفوكميس(.

إلى دراسة المسرحيتين دراسة مقارنة، وبيان أوعو  -في دراستي ىذه-ولقد عمدت 
و الشبو والاختلاف في تناول كلا الأدبيين التأثير والتأثر بين كمييما، وأوع

للأحداث، والشخصيات، والعُقدة والحل، وما أضفاه )توفيق الحكيم( عمى 
من خلال  -المسرحية من إبداع وتطور يتناسب مع الثقافة العربية، حتى تحولت 

 من كونيا أسطورة إلى مسرحية ذىنية وادعية حديثة. -ذلك الإبداع
الشاعر )سوفوكميس(، الكاتب توفيق  لأسطورة، المسرح،ا الكممات المفتاحية:

   أوديب ممكًا.، الممك أوديب ،الحكيم
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A comparative study on the dimensions of the conflict 

between the play (Oedipus the King) by Tawfiq al-Hakim, 

and the play (Oedipus the King) by Sophocles 
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Abstract : 

The first signs of the emergence of myths have begun; in the 

first decades; When ancient primitive man used it to answer 

his questions about nature and the universe around him, 

explain the mysterious matters in his life, satisfy the instinct to 

reach the truth, and the aspiration for knowledge. 

The myth of Oedipus is an ancient Greek mythology. Which 

dates back to the earliest times, as it was spoken (the 

Odyssey) in the eleventh canto, and some critics believed that 

it was Persian in origin and origin. Opinions and studies have 

differed about the play (Oedipus Rex) by the poet 

(Sophocles), and its theme is about the inevitability of fate, 

the curse passed down from ancestors to children, and human 

knowledge. On the other hand, we see the writer Tawfiq Al-

Hakim writing his play entitled (King Oedipus), selected from 

the play (Sophocles). 

In this study, I have intended to study the two plays in a 

comparative study, and to show the aspects of influence and 

influence between them both, and the similarities and 

differences in the way both literature deals with events, 

characters, complexes and solutions, and the creativity and 

development that (Tawfiq al-Hakim) added to the play that is 

compatible with Arab culture. Through that creativity, it 

transformed from being a myth into a modern, realistic mental 

play. 

Keywords: Myth, Theater, Poet (Sophocles), Writer Tawfiq 

al-Hakim, Oedipus the King. 
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 مقدمة: 

 بسم الله الرحمن الرحيم
نحمددددد اا تعددددالى، ونسددددتعينو، ونسددددتيديو، ونسددددتغفره، ونعددددوذ بددددو مددددن  

شددرور أنفسددنا، ومددن سدديئات أعمالنددا، إنددو مددن ييددده اا فددلا مُضِددل لددو، ومددن 
 يُضمل اا فلا ىادي لو. 

وصدددمى اا وسدددمم عمدددى النبدددي الأمدددين، سددديد الخمدددق والعدددالمين، محمدددد 
 عميو أفضل الصلاة والتسميم. 

 وبعد:
دباء الغرب بالأساطير الغربيدة، وبمدا كتبدو الشدعراء والكُت داب فمقد اىتم أ

ريبدوس. سخيموس، وا   الإغريقين واليونانين، مثل: سوفوكميس، وا 
ومددن تمددك الأسدداطير التددي لادددت رواعًددا كبيددرًا، وحظيددت باىتمددام واسددع  

بين شعراء اليونان أنفسيم، وبين أدباء الغرب والعرب عامة: أسطورة )أوديب 
مشدداعر سددوفوكميس؛ حيددث تدددور أحددداث تمددك المسددرحية حددول أسددطورة ممكًددا( ل

إغريقية دديمدة تتبمدور حدول عددد مدن القضدايا الإنسدانية، مثدل: القددر، وحريدة 
 الإرادة، والصراع بين الخير والشر، والصراع بين القمب والعقل.

حيددث تتحقددق نبددوءة الكدداىن فددي دتددل أوديددب لأبويددو، وفشددل أوديددب مددن 
أنددو دددد دتددل والددده، وتددزوج  -فددي النيايددة-النبددوءة، فيكتشددف اليددروب مددن تمددك 

والغيدب ددد  -فدي التصددي لدذلك القددر-من والدتو؛ ليودن أن عميع محاولاتو 
باءت بالفشل، وأنو لا مفر للإنسان من ددَره، حتدى ينتيدي بدو المطداف لمقيدام 

 بأفظع الأعمال. 
الصددراعات، العديددد مددن الثنائيددات و  -الأسددطورة تمددك فددي-ودددد تبمددورت 

منيدددا: الصدددراع بدددين الخيدددر والشدددر، الإرادة البشدددرية والإرادة الإلييدددة، والقمدددب 
 والعقل. كما تبمورت دضية "حتمية القدر" بشكل كبير في المسرحية.
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 *أهداف البحث: 
ييدف البحث إلى توضيح أثر الأساطير الإغريقية في الأدب العربي، 

وبددالتراث الإغريقددي عامددة؛ وذلددك مددن وتددأثر الأدب العربددي بتمددك الأسدداطير، 
خدددلال دراسدددة مسدددرحية أوديدددب ممكًدددا لمشددداعر سدددوفوكميس، وبيدددان أوعدددو تدددأثر 
الكاتدددب )توفيددددق الحكددديم( بتمددددك المسدددرحية، ومددددا أضدددافو توفيددددق مدددن الإبددددداع 

 الأدبي عمى المسرحية، مما ععميا أكثر لموادعة من كونيا أسطورة.
 *أدبيات البحث:

ديددب ممكًددا( فددي الأوسدداط الأدبيددة، وانتشددرت نشددأت دراسددة مسددرحية )أو 
بشدددكل كبيدددر؛ لموضدددوعيا حدددول الأسددداطير الإغريقيدددة، ومدددن ثدددم نشدددأت فكدددرة 
استميام الأساطير، ومحاولة تحويميا لِتعبّر عدن الواددع الاعتمداعي والسياسدي 
المعاصر، عن طريق مسرحية عديدة، وىدو مدا ددام بدو الأديدب توفيدق الحكديم 

ديدددب(. ومددن ثدددم تناولددت العديدددد مددن الدراسدددات أوعدددو فددي مسدددرحيتو )الممددك أو 
التددددأثير والتددددأثر بددددين المسددددرحيتين، وأوعددددو الاخددددتلاف والشددددبو بينيمددددا. ونظددددرًا 
 لمدراسدددة المقارندددة المنتشدددرة فدددي ىدددذا القطددداع الأدبدددي الخصدددب بدددين الروايدددات 
أو المسرحيات الأدبية العربية والغربية؛ فندرى العديدد مدن الأبحداث والدراسدات 

 ارنة بين ىاتين المسرحيتين.المق
 ومن أهم تمك الدراسات التي اقتربت من موضوع البحث: 
  التوظيدددف الفندددي للأسدددطورة شخصددديات مسدددرحية أوديدددب لتوفيدددق الحكددديم"

 وعمى أحمد باكثير. لمباحثة: منى عبد العظيم أحمد طو، بحث منشور.
  اسددددتميام دضددددايا المددددوت والحيدددداة عنددددد الإغريددددق وتوظيفيددددا فددددي المسددددرح

العربددي، مسددرحية الممددك أوديددب لتوفيددق الحكدديم أنموذعًددا. لمباحثددة: غفددار 
 محمد، مقال عممي.

  أوديددددددب بددددددين أندريددددددو عيددددددد وتوفيددددددق الحكدددددديم. لمدددددددكتور عددددددارف كرخددددددي 
 أبو خضيري، كتاب متخصص.
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 *منهجية البحث: 
عمدى المدنيا الوصدفي التحميمدي، فدي  -فدي دراسدتي ىدذه-لقد اعتمددت 
المسدددددرحيات، وتحميددددددل الأحدددددداث الرئيسدددددة حدددددول موضددددددوع تحميدددددل عناصدددددر 

المسرحيات، كما اعتمدت عمى المنيا المقارن في المقارنة بين المسرحيتين، 
بينيمدا، وذلدك باسدتميام دضدية الصدراع بدين  والاخدتلاف الشدبو وتوضيح أوعو

 العقل والقمب، والخير والشر.
 خطة البحث: 

 ، وخاتمة.لقد دسمت بحثي إلى: مقدمة، وخمسة مباحث
 -الدراسدات السدابقة  -أدبيدات البحدث  -تضدمنت: أىدداف البحدث  المقدمة.

 خطة البحث. -منيعية البحث 
 ماىية أسطورة أوديب، ورواعيا عالميًا وعربيًا. المبحث الأول:
 ممخص مأساة أوديب عن سوفوكميس، وتوفيق الحكيم. المبحث الثاني:

أبعددددداد الصدددددراع  فدددددي مسدددددرحية )أوديدددددب ممكًدددددا( لمشددددداعر  المبحثثثثثث الثالثثثثثث:
 )سوفوكميس(.

 أبعاد الصراع في مسرحية )الممك أوديب( لتوفيق الحكيم.  المبحث الرابع:
دراسة مقارنة حول أبعداد الصدراع  بدين مسدرحيتي: "الممدك  المبحث الخامس:

 أوديب" و"أوديب ممكًا"، وعناصر التدأثير والتأثر بينيما.
 وبيا أىم النتائا. ة:ثم الخاتم

 ثم الكتب والمراعع، والفيارس.
 واا الموفق والمعين 
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 *المبحث الأول: ماهية أسطورة أوديب، ورواجها عالميًا وعربيًا:  
 *تعريف "الأسطورة" في المغة والاصطلاح: 

 الأسطورة في المغة: 
"أسطورة" من الفعل "سطر"، بمعنى "كتب"، ومنو: السطر، وىدو الخدط 

الكتابة، وتعمع عمى أساطير. والأساطير: الأباطيدل، وديدل: ىدي أحاديدث  أو
يُسَطِّرُ: أي عاء بأحاديدث تشدبو الباطدل.  عَمَيْنَا فلانٌ  لا نظام ليا. يقال سَط رَ 

 ٔيُسَطِّرُ مالا أصل لو أي أنو يُؤَلِّفُ أشياء لا أصل ليا. ويقال ىو
 الأسطورة في الاصطلاح هي:

القِددددَم فدددي تقاليدددد دبيمدددة أو عدددنس أو أمدددة، يتوارثيدددا "حكايدددة تعددديش مندددذ 
خمدددددف عدددددن سدددددمف، وتددددددور حدددددول: احليدددددة، أو أنصددددداف احليدددددة، والأحدددددداث 
الخاردددة، وتختمددف عددن الملاحددم التددي تسددعل أفعددالًا إنسددانية، وعددن الحكايددات 

 .ٕالخرافية التي ابتُكِرت لأغراض التعميم، والتسمية"
مددة، وتمثدّدل مرحمددة متقدمددة عمددى وتعددود الأسدداطير إلددى الحضددارات القدي

مرحمدددة الفمسدددفة، والعمدددم، وتقدددوم بتفسدددير الظدددواىر الطبيعيدددة والكونيدددة بمنطدددق 
 العقل البدائي، الذي امتازت بو البشرية في العصور المتقدمة.

 *التعريف بأسطورة أوديب:
"أسدددطورة أوديدددب" ىدددي أسدددطورة إغريقيدددة دديمدددة، ترعدددع إلدددى العصدددور 

 ودسة( في النشيد الحادي عشر.الماضية، تحدثت بيا )الأ

                                                 

، ٗ، عددزءٗٔٗٔينظدر: عمدال الددين ابدن منظددور، لسدان العدرب، بيدروت، دار صدادر،  ٔ
 ٖٖٙص

مصددطفى عبددداا، أسددطورة أوديددب فدددي المسددرح المعاصددر، )مصددر، الييئددة المصدددرية   ٕ
 ٜ(،  صٖٜٛٔالعامة لمكتاب، 
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لكدددن يدددذىب الدددبعض إلدددى أنيدددا مدددن أصدددل فارسدددي، كتبدددو )ىيدددرودوت(؛ 
الددذي كددان يحكددي مددا دار بددين الإغريددق والفددرس فددي القددرن السددادس مددا دبددل 

 الميلاد.
وتددددور الحكايدددة حدددول الطفدددل الدددذي سددديولد، ويصدددنع بعدددض الأشدددياء، 

كددن تتحقددق النبددوءة بشددكل ويحدداول الممددك منددع الطفددل مددن الددولادة، أو دتمددو، ول
 .ٔمُفزِع

وتُعددددّ تمدددك الأسدددطورة الرافددددَ والُمميِدددم لمسدددرحية )أوديدددب ممكًدددا( لمشددداعر 
الأديددب )سددوفوكميس(؛ ذلددك الإطددار المسددرحي الددذي لفددت انتبدداه أرسددطو إلددى 
المأساة، وضم نيا كتابدو )فدن الشدعر(؛ فكاندت تمدك المسدرحية نموذعًدا لممأسداة 

 الناعحة الكاممة.
صدديت تمددك المسددرحية عمددى مددر العصددور، خاصددة فددي القدددرن  ثددم ذاع

السابع عشر، واىتم بيا نقداد المدرسدة الكلاسديكية الحديثدة، وارتبطدت ارتباطًدا 
 كبيرًا بفن التراعيديا.

ففددي مرحمددة الكلاسدديكية وعددد )كددوراني، وراسددين(؛ المددذان تَبن يددا التفسددير 
راع بددين القددوى الفاضدددمة العقمددي لممسددرحية، ثددم يددأتي )فميتددر( ليبمددور لنددا الصدد

واحليدددة الشدددريرة التدددي تُحدددرِّض الإنسدددان عمدددى فعدددل الشدددر؛ وذلدددك فدددي دعددددوة 
 صريحة إلى تحرر العقل، والتخمّي عن الدين.

ثددم دددام الكاتددب )نيتشددو( فددي العصددر الرومددانتيكي ليبددرر المسددرحية مددن 
 وعية نظره، ويفسر الصراع الكامن بيا بشكل مغاير.

الأدباء والكتاب لممسرحية، كلٌّ بحسب معتقداتو، وبيذا توالت تفسيرات 
 ٕوتأثره بالبيئة الثقافية أو الحضارية بشكل عام.

                                                 

دضدايا الإنسدان فدي الأدب المسدرحي المعاصدر، )بيدروت،  ينظر: عز الدين إسدماعيل، ٔ
 ٔٙ(، صٜٓٛٔدار الفكر العربي، 

 ٛٙينظر: عز الدين إسماعيل، دضايا الإنسان في الأدب المسرحي المعاصر، ص ٕ
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أشدياء لدم  -الذين تنداولوا الأسدطورة-فوعد كل كاتب من ىؤلاء الكتاب  
يعدىا غيره، وتعاصر الشعراء، وتنافسوا فيما بينيم في شدرح الأسدطورة، لكدن 

 .ٔتميز كل منيم بشخصيتو، وفنو
 واج مسرحية )أوديب ممكًا( عالميًا:*ر 

تُعددددّ أسدددطورة مأسددداة أوديدددب، أو مدددا يطمدددق عميدددو النقددداد )لعبدددة القددددر(؛ 
نموذعًددددا لممأسدددداة والتراعيددددديا الناعحددددة، فنددددرى أرسددددطو يقددددول فددددي كتابددددو )فددددن 

 الشعر(:
"مددن أىددم الماسددي التددي أخصددبت الفكددر الإنسدداني عمددى مددر العصددور، 

 ومن مشاىدي المسرح عمى السواء". ولقيت تعاوبًا من عميور القراء
 ودد يرعع شيوع تمك الأسطورة إلى عدة أسباب وىي:

تركيزىددددا عمددددى المعنددددة التددددي كددددان ليددددا أثددددر كبيددددر فددددي أسدددداطير الإغريددددق  .ٔ
 واليونان، وفي حياتيم اليومية، وطقوسيم الدينية.

أنيا تعمع بين المصير المحتوم، والأخلاديدات المعتدلدة، وتبصدر عواددب  .ٕ
 وتعنب الإسراف والمبالغة.الأمور، 

تتنازع نماذج مختمفة من الشخصيات؛ ولذلك فقد اىتم بيا عمماء الدنفس،  .ٖ
 والأخلاق.

تشددتمل عمددى العديددد مددن العوانددب الإنسددانية، والكثيددر مددن القضددايا الفنيددة،  .ٗ
 ٕوالاعتماعية، والخمقية، والدينية.
  

                                                 

ينظر: برىان أبو عسمي، أوديب ممكًا لسوفوكميس دراءة عديددة، )معمدة عامعدة دمشدق،  ٔ
 ٖٙ(، صٕٗٔٓ، ٖٓمعمد

ديس نيكول، المسرحية العالمية، ترعمة؛ عثمدان نويدو، ىدلا لمنشدر والتوزيدع، ينظر: ألار  ٕ
 ٜ٘ٔ، صٔ، عزءٕٓٓٓ
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 *رواج مسرحية )الممك أوديب عربيًا(:

افية، والتوسع في الترعمات العربية لمتراث الغربي مع تطور الحياة الثق
فددي فددن القددص والمسددرح؛ دخمددت العديددد مددن الأسدداطير القديمددة سدداعة احداب 

 العربية، ومن تمك الأساطير والمسرحيات: مسرحية )أوديب ممكًا(.
ودددد كانددت البدددايات الفعميددة الأولددى مددع ترعمددات طددو حسددين، وترعمددة 

الترعمددات رواعًددا كبيددرًا بددين العميددور العربددي، أندريددو عيددد، حيددث لادددت تمددك 
 فصارت رافدًا ومنبعًا استقى منو العديد من الأدباء العرب أعماليم الفنية.

ودد وعدت العديد من الأعمال التي تشابيت مع القصة الأساسدية مدن 
حيث: العنوان، والأحداث والشخصيات، ومنيدا مدن اسدتفاد مدن المأسداة فقدط، 

 .ٔثوب وتعميات عديدةومن ثم طرحيا في 
مددددن أىددددم تمددددك الأعمددددال العربيددددة التددددي تشددددابيت مددددع تمددددك المسددددرحية: 
مسددرحية )الممدددك أوديدددب( لمكاتدددب توفيدددق الحكددديم، ثدددم تدددأثر بدددو الكاتدددب )عمدددي 
أحمد باكثير( في مسرحيتو )مأساة أوديدب(، ثدم توالدت المسدرحيات حدول تمدك 

 :ٕالأسطورة الإغريقية بالمون العربي، مثل
 م.ٜٓٚٔوديب. لعمي سالم، في عام كوميديا أ 
  م.ٜٚٙٔمسرحية عودة الغائب. لمكاتب فوزي فيمي، في عام 
  م.ٜٜ٘ٔمسرحية احكمون لحوميم. لمطاع صفدي، في عام 
 
 

  

                                                 

ينظددددر: محمددددد مندددددور، مسددددرح  توفيددددق الحكدددديم، مؤسسددددة ىنددددداوي، المممكددددة المتحدددددة،  ٔ
 ٚٚ، صٕٚٔٓ

ينظر: مريم بن ىعيرة، وىاعر باري، تمقي أوديب في المسرح العربي الحديث )توفيدق   ٕ
 ٜٔ، صٕٕٓٓأحمد باكثير نموذعين(، عامعة داصدي مرباح وردمة،  الحكيم وعمي
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 *المبحث الثاني: ممخص مأساة أوديب عن سوفوكميس، وتوفيق الحكيم:  
 أولًا: ممخص مسرحية )أوديب ممكًا( لمشاعر سوفوكميس:

 تستمد تمك المسرحية من أسطورة إغريقية. 
 ومفاد تمك المسرحية:

أنددو كددان ىندداك كاىنًددا لممددك طيبددة، يدددعى )لايددوس(، أخبددره نبددوءة بأنددو 
 سوف يقتل عمى يد ولده.

كانت زوعدة الممدك )لايدوس( حداملًا، فدأمر الممدك بأخدذ  الفترة تمك وفي
، حتدددى تورمدددت دددددماه، الطفدددل بعيددددًا، وأن تدُدددَقّ المسدددامير فدددي أدددددام المولدددود

 ولذلك سمي )أوديب(، ثم يرمى من فوق العبل ليموت.
وبالفعددل نُفِّددذ أمددر الممددك، ورُمددي الرضدديع مددن فددوق العبددل، حتددى وعددده 
بعددددض الرعدددداة، ورُبّددددي عمددددى أيدددددييم، ثددددم انتقددددل إلددددى دصددددر ممددددك )كورنثيددددا( 
اة )بيمدددوبس(؛ الدددذي رب ددداه كأندددو ابنًدددا لدددو؛ لأندددو لدددم ينعدددب أطفدددالًا، وعددداش حيددد

 الأمراء.
بعد فترة... أراد الأمير )أوديب( معرفة أصمو وموطنو، فنصحو عرّاف 
القصر)تيريسياس( بألا يفعدل ذلدك، لأندو سدوف يقتدل أبداه، ويتدزوج أمدو، لكندو 

 أَبَىَ.
وفدددي طريقدددو إلدددى )طيبدددة( يصدددادَف أوديدددب رعدددلًا، فيتشددداعرَا، فيقتمدددو؛ 

 ليكون دد دتل أباه )لايوس(.
ة، وكددددان حينيددددا )السددددفينكس(؛ وىددددو )وحددددش ثددددم دخددددل )أوديددددب( طيبدددد

أسطوري لو وعو امرأة، وعسد حيوان، وأرعدل أسدد، وأعنحدة نسدر( يعثدو فييدا 
 فسادًا، ويقتل كل من لا يعيب عمى ألغازه.

وكدددان يتدددولى الحكدددم نيابدددة عدددن الممدددك )كريدددون(؛ الدددذي وعدددد بدددأن مدددن 
زوعددة  يُخمدّدص المدينددة مددن شددر )السددفينكس(، وسددوف يتددزوج الممكددة العميمددة

 الممك السابق )لايوس(.
تصدى )أوديب( لمسفينكس، وألقدى عميدو المغدز: "مدا ىدو الحيدوان الدذي 
يمشي عمى أربعة صدباحًا، وعمدى اثندين ظيدرًا، وعمدى ثلاثدة مسداءًا"ب، فأعابدو 
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)أوديدددب( بأندددو الإنسدددان؛ فعندددو يحبدددو عمدددى أربدددع وىدددو طفدددل، ثدددم يسدددير عمدددى  
وعندددما سددمع السددفينكس الإعابددة  رعمدين، ثددم فددي الشدديخوخة يسددتعين بالعصدا،

 انتحر، بأن ألقى بنفسو في الياوية.
وبيذا نفدذ )كريدون( وعدده، وتدزوج )أوديدب( مدن زوعدة الممدك )لايدوس( 
والدتدددو، وبعدددد فتدددرة عددداء أوديدددب العدددرّاف، وأعممدددو أندددو ددددد دتدددل والدددده، وتدددزوج 
، والدتدددو، وأن النبدددوءة ددددد تحققدددت، فشدددنقت الممكدددة نفسددديا، وفقدددع أوديدددب عيندددو

 .ٔوخر ىائمًا عمى الأرض، يعيش في بؤسو الدائم
فددددي مسددددرحية )أوديددددب ممكًددددا( تبدددددأ لحظددددة التددددأزّم، أو الددددذروة؛ بمفاعددددأة 

 أوديب أن والده لم يكن )بوليبوس(، فنرى الرسول يقول:
 "الرسول: لأن بوليبوس لم تكن بينك وبينو صمة بالنسب

 أوديب: ماذا تقولب لم يكن بوليبوس أبي!
 الرسددول: لددم يكددن أبدداك، كمددا أنددي لسددت أبدداك؛ لأنددو لددم يَمدددْك، كمددا أنددي 

 لم أَلِدْك، لقد تمقاك ىدية مني؛ ذلك لأنو كان عقيمًا لا ولد لو".
وحتدددى انتيددداء العقددددة مدددن خدددلال حسدددرة )أوديدددب( فدددي نيايدددة المسدددرحية 

 دائلًا:
"واحسدددراتاه، واحسدددرتاه... لقدددد اسدددتبان كدددل شددديء، أييدددا الضدددوء، أييدددا 

ضددوء لَعَمِّددي أراك احن لممددرة الأخيددرة، لقددد أصددبح الندداس عميعًددا يعممددون، لقددد ال
كان محظدورًا عمدي  أن أولدد لمدن ولددت لدو، وأن أحيدا مدع مدن أحيدا معدو، وددد 

 دَتمتُ من لم يكن لي أن أدتمو"
 : 2*ثانيًا: ممخص مسرحية )الممك أوديب( لتوفيق الحكيم

ما سبق كان مضمون الرواية في مسرحية )أوديب ممكًا( لسدوفوكميس، 
أما )توفيق الحكيم( في روايتدو الممدك أوديدب، فندراه يُغيّدر مدن الحَبكدة الروائيدة 

                                                 

؛ ٖٙينظدر: عدز الدددين إسدماعيل، دضدايا الإنسددان فدي الأدب المسدرحي المعاصددر، ص ٔ
ٙ٘ 

 ٘٘(، صٜٜٗٔينظر: توفيق الحكيم، الممك أوديب، )القاىرة، دار مصر لمطباعة،  ٕ
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لممسدرحية، فيععدل )أوديدب( ىددو الدذي يسدعى لمحصددول عمدى الإعابدة بنفسددو،  
 وتتمثل مضمون الاحداث في:

القضداء عمدى )السدفينكس(، يتدزوج بعد تولي )أوديب( مُمْدك طيبدة، بعدد 
من الممكة )عوكاستا(، وينتشر مرض الطاعون في المدينة، فيستدعي الممدك 
)أوديددب( الكدداىن والعودددة لمسدداعدتو فددي الحصددول عمددى حددل لددذلك المددرض؛ 

 الذي أرسمو )أبولو( أو )السفينكس( لتدمير طيبة.
لعددراف وعندددما يرسددل )كريددون( صدديره ومسدداعده إلددى )أوراكددل(؛ يخبددره ا

بدددأن الطددداعون سدددوف ينتيدددي  إذا تدددم القدددبض عمدددى داتدددل )لايدددوس(، وتقديمدددو 
 لمعدالة.

فددددي تمددددك المحظددددة يُصِددددرّ )أوديددددب( عمددددى البحددددث عددددن القاتددددل، ويُمقِددددي 
 بالمعنات عميو، لأنو تسبب في انتشار الطاعون في المدينة.

بعددد فتددرة يسددتدعي )أوديددب( العددراف )تيريسددياس(، ليطمددب منددو إخبدداره 
ل، لكنو يأمر أوديب بدأن لا يبحدث عدن الحقيقدة؛ لأنيدا سدوف تعمدب لدو بالقات
 الألم.

كذلك تنصحو زوعتو )عوكاستا( بعدم الحفر فدي الماضدي، وحفدر دبدر 
 سعادتو، لكنو يُصِرّ عمى البحث عن الحقيقة، وعدم الإذعان لموادع.

أندو ىدو  -فدي النيايدة-ويدتيم )تيريسدياس( بدالتواطؤ مدع القاتدل، ليخبدره 
القاتددل، فدديُعَنّ عنددون )أوديددب(، ويددتيم العددراف بالتددامر مددع )كريددون( لمقضدداء 

 عميو.
فددي محاولددة لمواسدداة )أوديددب( تخبددره زوعتددو )عوكاسددتا( بددأن لا يسددتمع 

بنبددددوءة فددددي حيدددداة  -سددددابقًا-إلددددى كددددلام العددددرافين والأوراكددددل؛ لأنيددددم أخبروىددددا 
ث؛ فقدد دُتدِل عمدى )لايوس( بأنو سوف يُقتَل عمى يد )ابنو(، لكدن ىدذا لدم يحدد

 يد دُطّاع الطرق في )مفترق الطريق(.
وعندىا تنبّو )أوديب( لمفترق الطريق، وتذكر الرعل الذي دتمدو، حينيدا 
يدددأتي رسدددول مدددن )كوريندددث( ويخبدددره أن الممدددك )بوليبدددوس( ددددد تدُددوفي، فيرتددداح 

 أوديب، معتقدًا أن النبوءة خطأ؛ فقد مات والده دون أن يقتمو.
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ن الرسول يخبره بأن )بوليبوس( وزوعتو )ميروب( الممكدة لكنو يُفاعَأ بأ 
ليسا والده ووالده، وأنو تربى عمى يد راعٍ، ذلك الراعي ىو الدذي أخدذه لمممدك، 
وىو الذي شيد مقتل )لايوس(. تدرك عوكاستا الحقيقة، وتتوسل لأوديب بأن 
يتودددف عددن طددرح الأسددئمة، لكنددو يُصددرّ عمددى معرفددة الحقيقددة، ويعددذب الراعددي 

 لكي يخبره بالحقيقة.
حتى يعترف الراعي بأنو دد أخذ )أوديب( طفلًا من عنود الممدك، وىدو 
متورم القدمين، دبل أن يُمقوه من أعمى العبل، وأندو دفدع بدو لممدك )كوريندث(؛ 

 ليكتشف أوديب أن الرعل الذي دتمو عند مفترق الطريق ىو والده.
ى غرفدددة نوميدددا أخدددذ أوديدددب يمعدددن نفسدددو والقددددر، وىربدددت عوكاسدددتا إلددد

بالقصر، وشنقت نفسيا، ويمسك )أوديدب( بالسديف ليقتدل نفسدو، ويسدتمر فدي 
اليددذيان حتددى يددأتي لعثددة عوكاسددتا، ويأخددذ دبددابيس ذىبيددة مددن ثوبيددا، ويَفقددأ 
عينيددو بيمددا. وبعددد أن يصددبح )أوديددب( أعمددى يطمددب مددن )كريددون( أن يتددولى 

يددزمين(، ويطمددب نفيددو، ولكددن يُصِددرّ )كريددون( عمددى  تربيددة أبنائددو )أنتيعددون، وا 
بقائدددو فدددي القصدددر، واستشدددارة )الأوراكدددل( فدددي أمدددره؛ لتنتيدددي المسدددرحية بغنددداء 

 العودة:
"لا تحسدددددب أي إنسدددددان سدددددعيدًا حتدددددى يمدددددوت، خاليًدددددا مدددددن الألدددددم فدددددي 

 ٔالنياية".
 

  

                                                 

 ٘٘(، صٜٜٗٔينظر: توفيق الحكيم، الممك أوديب، )القاىرة، دار مصر لمطباعة،  ٔ
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 المبحث الثالث: أبعاد الصراع  في مسرحية )أوديب ممكًا( لسوفوكميس:  
والعقدددل فدددي مسدددرحية )أوديدددب ممكًدددا( فددددي يتبمدددور الصدددراع بدددين القمدددب 

دارة )احلية( العقل.  الصراع بين إدارة الإنسان )القمب(، وا 
فعظمدددددة الإنسدددددان تتمثدددددل فدددددي اعترافدددددو العقمدددددي بوعدددددود احليدددددة؛ غيدددددر 
الموعددودة والمرئيددة، وعميددو أن يعتمددد عمييددا، ويناعييددا، فنددرى )ترسددياس( فددي 

 المسرحية يناعي أوديب دائلًا:
 يا أوديب، ولا تخف، فأنا معك"."واعو مصيرك 

الذي يؤيد كلام ترسدياس، ويدفعدو -ومن ىنا يتمثل الصراع بين العقل 
والقمدددب، الدددذي يقيدددده، ويُكبّمدددو، فيشدددعر بالانقبددداض،  -إلدددى العمدددل بالنصددديحة

 وبودوع الكارثة دبل ودوعيا، فنراه يخاطب نفسو دائلًا:
أعدرف أن كارثدة "ما عدت أرى شيئًا مما يكتنفني مدن ضدباب، كدل مدا 

تيددني. من أي عيةب لا أدري، من أي يدب إني كأسد فدي غابدة، يحدس مدن 
حولو شباكًا منصوبة، لا يعمدم موضدعيا ولا واضدعيا، إندي أتممدس كدالأعمى، 

 أتحسس، فلا أرى شيئَا ولا أحدًا، إنما أشم رائحة خطر يدنو مني".
 كما يتبمور الصراع بين الماضي والحاضر في المسرحية:-

ويتمثددددل فددددي الصددددراع بددددين أوديددددب والكدددداىن تيرسددددياس، أوديددددب ذلددددك 
الشخص الباحث عن الحقيقدة، الدذي يدرد إلدى داتدل لايدوس تمدك الحادثدة التدي 
حدددثت  فدددي الماضددي، لتعدددود بعدددد سددنوات، وتُمدددحّ الضدددرورة فددي الكشدددف عدددن 

 الحقيقة؛ لأنو يرتبط بمصير شعب طيبة بأكمميا.
ن تيرسددددياس، كفيددددف البصددددر، الددددذي ولا أحددددد يعمددددم بالحقيقددددة إلا الكدددداى

يددرفض الإذعددان عددن الحقيقددة، ويكددون حينيددا أوديددب بصدديرًا، لكنددو غددارق فددي 
 ظممة الماضي، ينشد المعرفة والحقيقة بعقمو، رافضًا الإذعان لموادع.
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ليتولددد الصددراع بددين الماضددي والحاضددر، وينتيددي بغمبددة الماضددي عمددى 

دمدددار حياتدددو الحاضدددرة،  الحاضدددر، فحيددداة أوديدددب الماضدددية كاندددت سدددببًا فدددي
 ٔوالمستقبمية.

 * المبحث الرابع: أبعاد الصراع في مسرحية الممك أوديب، لتوفيق الحكيم:
سدبب ادتباسدو مدن مسدرحية  -في بدايدة مسدرحيتو- يذكر توفيق الحكيم

 )أوديب ممكًا(، فيقول:
" لمدداذا اختددرت أوديددب بالددذاتب  لأمددر دددد يكددون ععيبًددا، ذلددك أنددي دددد 

لًا، فأبصرت فييا شيئًا لدم يخطدر عمدى بدال سدوفوكميس، أبصدرت تأممتيا طوي
فييا صراعًا، لا بين الإنسان والقدر فقط، كما رأى الإغريق ومن عاء بعددىم 
إلى يومنا ىذا، بل أبصرت عين الصراع الخفي الذي ددام فدي مسدرحية )أىدل 

روا، الكيف(، ىذا الصراع لم يكن بين الإنسان والزمن كما اعتاد دراؤىدا أن يد
 .ٕبل ىي حرب خفية، دلّ من التقت إلييا، حرب بين الوادع وبين الحقيقة"

فمن خلال ىذه المقدمة نستنتا أن توفيدق الحكديم لدم يقتدبس المسدرحية 
ادتباسًددا مستنسددخًا، بددل كددان لددو وعيددة نظددر عديدددة، لددم تكددن موعددودة سددابقًا، 

 وحدد فييا أبعادًا نقدية مبتكرة.
 ك أوديب(:*الصراع في مسرحية )المم

 ( الصراع بين الوادع والحقيقة:ٔ
ويظير ذلك الصراع في طوال أحداث المسرحية، يتعسد ذلك الصدراع 
فددي طبيعددة شخصددية أوديددب، التددي تسددعى نحددو البحددث عددن الحقيقددة، وتتب ددع 

 الأشياء المعيولة.

                                                 

 ٖٚينظر: عز الدين إسماعيل، دضايا الإنسان في الأدب المسرحي المعاصر، ص ٔ
 ٕٗتوفيق الحكيم، الممك أوديب، ص ٕ
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فكانت عميع الأحداث في المسدرحية، وطدوال حيداة أوديدب؛ ىدي بحدث  
و، ومدينتو؛ ليصل في النياية إلى الحقيقة المأسوية؛ عن حقيقة حياتو، وأصم
 .ٔالتي عيميا طوال عمره

 ( الصراع بين العقل والقمب داخل شخصية أوديب:ٕ
حيددث تظيددر تخوّفددات أوديددب مددن كونددو داتددل والددده، فيكددون ىددو السددبب 
خمدددف الكدددوارث فدددي مدينتدددو، وانتشدددار مدددرض الطددداعون؛ ولدددذلك ندددراه يسددددعى 

 حتى لو اضطر إلى تعذيب )الأوراكل(.لمعرفة من القاتل، 
الذي ييوى الوادع، وحياة الرئاسة، وكونو ممكًدا -فيو صراع بين القمب 

يحترمددو عميددع الندداس فددي المدينددة، ومتزوعًددا مددن الممكددة )عوكاسددتا( العميمددة، 
والعقل الذي يرشده إلى الحقيقة، ويددعوه إلدى التفكيدر فدي  -ولديو أطفال منيا
 حقيقتو وأصمو.

 مور ذلك الصراع في حديثو مع ترسياس دائلًا:ويتب
"مددددا مددددن شدددديء يُرغمنددددي عمددددى الصددددمت إلا خددددوفي أن أَفعَددددع زوعتددددي 
وأولادي في إيمانيم ببطولتي، ولا شيء يؤلمني إلا اضطراري إلى ىذا الكذب 
الطويددل عمددييم، إنددي لأتحامددل عمددى نفسددي حتددى لا أصدديح بيددم، وىددم يددرون 

 ليراء إن الحقيقة يا أولادي ىي...دصة أبي اليول، لا تصددوا ىذا ا
ترسياس: حذار يا أوديب حذار!  ما أشدد أن تعبدث أصدابعك الطائشدة 
بقناع الحقيقة! وأن تددنو أناممدك المرتعفدة مدن وعييدا وعينييداَ لقدد ىربدت مدن 
كورنت ىائمًا خمفيا، ولقد أفمتت منك، ولقد عئت طيبدة تعمدن أندك معدرد عدن 

نيدا، فابتعددت ىدي عندك، يدا أوديدب  دعدك الأصل والنسب؛ لتكشف لمنداس ع
 ٕيا أوديب من الحقيقة لا تتحداىا

                                                 

 ٘ٚينظر: توفيق الحكيم، الممك أوديب، ص ٔ
 ٙٚ، ٘ٚتوفيق الحكيم، الممك أوديب، ص ٕ
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فيتبمور بذلك الصراع النفسي لشخصية أوديب، تععمو غير دادر عمى 

 مواعية الحقيقة.
فددي شخصددية )أوديددب( فددي حديثددو مددع  -أيضًددا-الصددراع  كمددا يتعسددد-

يبدددأ الشددك زوعتددو )عوكاسددتا( وسددؤاليا حددول مقتددل زوعيددا السددابق. ومددن ىنددا 
بأنو ىو داتل أباه، فيطمب منيا التراسل حول حادثة مقتل زوعيا عندد مفتدرق 

أن يكددون دددد أخطددأ فددي اعتقدداده، فنددراه يقددول فددي  -فددي ذاتددو-الطريددق، متمنيًددا 
 نفسو:

 "أرعو يا عوكاستا أن تكون أذني دد أساءت السمع!
 عوكاستا: لماذاب ما ىذا القمق عمى وعيكب

ا ىدو الموددف مددن غيدر ريدب، ومددا يثدار فيدو مددن أوديدب: لا شديء. إنمدد
 غريب الكلام، وععيب الاتيام، دد أودعني في الخمط.

عوكاسددتا: أفصِددح يددا أوديددب، واكشددف عمددا خالعددك، أترانددي دمددت شدديئًا 
 -أحيانًددددا-مُشَددددكِّكًا مددددن غيددددر دصدددددب إن كثيددددرًا مددددن الكممددددات العوفدددداء تندددددَسّ 

 كالغوغاء في مواكب المعاني.
إلدددي  أندددي سدددمعتكِ تقدددولين: إن لايدددوس دُتدددل عندددد ممقتدددى  أوديدددب: خُيِّدددل

 طرق ثلاث.
 عوكاستا: حقًا، ذلك دمتُو.

 ٔأوديب: دمتِ ذلكب  دمتِ ذلكب...."
يظيددددر  -بددددين أوديددددب وزوعتددددو عوكاسددددتا-فمددددن خددددلال ذلددددك الحددددوار 

الصراع فدي شخصدية أوديدب، فتتدوالي لديدو الأسدئمة التدي تدنغص عميدو حياتدو 
اعاتو مع نفسو، والخوف من أن يكون ىدو داتدل والدده، بعد ذلك، وتتوالى صر 

 وتتحقق النبوءة التي عاء بيا الكاىن.

                                                 

 ٓٔٔيق الحكيم، أوديب الممك، صتوف ٔ
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*إذن مددددن خددددلال ىددددذه الصددددراعات التددددي ضددددمّنيا توفيددددق الحكدددديم فددددي  
مسرحيتو؛ يمكننا القول بأن الكاتب دد أبدع  فدي اسدتخلاص الدرؤى والقضدايا 

يددب بشددكل عديددد مددن المسددرحية الأصددمية، وتشددكيل الاتعاىددات فددي مأسدداة أود
 ومعاصر.

فقددد ععددل الكاتددب بطمددو يعدداني صددراعًا عديدددًا، ذلددك ىددو الصددراع الددذي 
تعسددددد فددددي الحقيقددددة والوادددددع، إلددددى عانددددب إبقائددددو عمددددى الصددددراع بددددين القدددددر 

 والإنسان، الذي ىو الأساس في المسرحية الأصمية.
نيا عميع مسرحياتو؛  -في تمك المسرحية-كما نرى الكاتب دد انتيا 

 مة في: الصراع بين القمب والعقل، وانتصار العقل عمى القمب.المتمث
والواددع  -التدي يعسددىا العقدل-فقد تمثل ذلك في الصراع بين الحقيقة 

الذي يعسده القمب، وانتصار الحقيقة عمى الوادع في نياية المسدرحية، مبمدوِرًا 
 بذلك النياية المأسوية التراعيدية بشكل مبدع.

ة مقارنة حول أبعاد الصراع بين مسرحية )أوديب المبحث الخامس: دراس
ممكًا( لمشاعر سوفوكميس، و)الممك أوديب( لتوفيق الحكيم، وعناصر 

 التأثير والتأثر بينهما:
 العنصر الأول:-

إن الصورة المعروفة حول الصراع الذي تبموره مسدرحية )أوديدب ممكًدا( 
)سددددوفوكميس( ىددددو الصددددراع بددددين الإنسددددان والقدددددر، وىددددو الددددذي  بنددددى عميددددو 

 مسرحيتو، فولّد توفيق صراعًا عديدًا، ىو الصراع بين الوادع والحقيقة.
ذلدددك الصدددراع المتمثدددل فدددي واددددع البطدددل التراعيددددي )أوديدددب( وحقيقتدددو؛ 
فالوادع ىو زواعو من )عوكستا(، التي ىي في الحقيقدة أمدو، والواددع المتمثدل 

لوادع في كوندو أبًدا لأبنائدو في دتمو أحد الرعال، الذي ىو في الحقيقة والده، وا
 من زوعتو )عوكستا(، والحقيقة أنيم إخوتو.
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ينشددأ الاخددتلاف  -بددين تندداول المسددرحيتين-ومددن خددلال تمددك المفاردددة  
العدددذري بدددين مسدددرحية )أوديدددب ممكًدددا( الإغريقيدددة، ومسدددرحية )أوديدددب الممدددك( 

 العربية.
اع ويتأكدددد التباعدددد العدددذري بدددين المسدددرحيتين، مدددن خدددلال حقيقدددة الصدددر 

الددددذي تبمددددوره كمتددددا المسددددرحيتين؛ ففددددي مأسدددداة أوديددددب الإغريقيددددة تكددددون القدددددرة 
الإلييددددة ىددددي المسدددديطرة عمددددى أحددددداث المسددددرحية، أمددددا فددددي مسددددرحية )الممددددك 

 أوديب( يتبمور الصراع بين القمب والعقل في الذات الإنسانية.
فأوديددب فددي مسددرحية )توفيددق الحكدديم( ىددو إنسددان مُخي ددر، يبحددث بذاتددو 

 -التدددي يرسدددميا لدددو عقمدددو-الحقيقدددة، لكندددو يعددداني صدددراعًا بدددين الحقيقدددة عدددن 
 والوادع الذي ينساق إليو من خلال دمبو.

أنددو انتيددى بددو  -فددي مسددرحية توفيددق الحكدديم-كمددا كانددت نيايددة أوديددب 
الحال إلى المأسداة فدي الواددع؛ بسدبب ثقتدو العاليدة والمُفرِطدة فدي عقمدو وددرتدو 

 -غيدر الوادعيدة والمتطرفدة-ة، لكن تمك العقلانيدة الذاتية عمى اكتشاف الحقيق
 تنتيي بو إلى اكتشاف عرائمو الشخصية.

فأوديب يرفض الإذعان لقمبو، ويدرفض الإيمدان بمدا ىدو واددع، ويسدعى 
إلى إعمال عقمو، والبحث عن الحقيقة، ضاربًا بكلام من حولو الأرض، فنراه 

بددث بالحقيقددة، فيقددول يددرفض تحددذير )ترسددياس( لددو، حيددث يدددعوه إلددى عدددم الع
 لو:

"حددذار يددا أوديددب حددذار! مددا أشددد خددوفي أن تعبددث أصددابعك الطائشدددة 
بقناع الحقيقة! وأن تدنو أناممُك المرتعفة من وعييا وعينييا. دعك يا أوديب 

 من الحقيقة، لا تتحداىا".
كمددا نددراه يددرفض رعدداء عوكاسددتا لددو بددأن يتودددف عددن التحقيددق؛ وذلددك 

 ، فنراىا تقول: بيدف الحفاظ عمى عائمتيا
"لا لا يددا أوديدددب، لا تحفدددر كددل ىدددذا الحفدددر بحثدًددا عددن سدددر، إنمدددا أندددت 
تحفر احن دبر سعادتك، أتوسل إليك أن تكف.. إني خائفة... إن لعنة أبدية 

 تتعمع لتنقض عمى رؤوسنا، بحق السماء كُفّ يا أوديب".
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فيددددذا الإصددددرار عمددددى إعمددددال العقددددل، والبحددددث عددددن الحقيقددددة، ورفددددض  
نصدددافو لمعقدددل فدددي الصدددراع الواددددع ؛ يؤكدددد عمدددى عقلانيدددة أوديدددب المتطرفدددة، وا 

 المستمر بين عقمو ودمبو، فنراه يؤكد عمى اختياره دائلًا:
"سأمضددي فددي بحثددي عددن حقيقتددي، تمددك رغبددة أدددوى منددي، ولا يسددتطيع 

 أحد أن يحول بيني وبين رغبتي في أن أعرف من أنا ومن أكون".
تنتاج الفددددارق الددددرئيس بددددين يمكددددن اسدددد -مددددن خددددلال مددددا سددددبق-إذن -

شخصددية أوديددب الإغريقيددة، وأوديددب العربيددة؛ مددن خددلال الطبيعيددة الصددراعية 
 التراعيدية.

حيدث تتبمددور مأسداة أوديددب سددوفوكميس فدي كونيددا مكيددة إلييددة، تععمددو 
عمدددى تعدددديميا أو الفدددرار  -بدددأي وسددديمة-منقدددادًا نحدددو دددددَره الصدددارم، ولا يقددددِر 

 منيا.
بمددور مأسدداتو مددن ذاتددو المُصددرّة عمددى البحددث عددن أمددا أوديددب توفيددق فتت

عمدددال العقدددل؛ فيدددي تراعيدددديا الإنسدددان المُنسدددحِق لمحصدددول عمدددى  الحقيقدددة، وا 
 ٔالحقيقة.

 العنصر الثاني:-
فدددي مسدددرحية )الممدددك أوديدددب( نلاحددددظ أن توفيدددق الحكددديم ينفدددي تمامًددددا 

ق مدن مسألة النبوءة التي عاء بيدا الإلدو )أبولمدو(؛ حيدث يدرفض التددبير السداب
دِبَددل الإلددو، بتحقيددق ودددوع المسددتقبل فددي دتددل ابددن لايددوس لددو، وتَولِّيددو العددرش 
مكانو، فنراه ينسدب ذلدك إلدى العدراف )ترسدياس(، مُخبدرًا بدأن السدماء ىدي مدن 

 أليمتو ذلك.
فنددرى توفيددق الحكدديم يددرفض نسددب الظمددم إلددى احليددة، وأنيددا ىددي التددي 

لك فقددددد ععددددل عميددددع أعبددددرت أوديددددب عمددددى المضددددي فددددي ددددددره البددددائس، ولددددذ

                                                 

ينظر: مريم بن ىعيرة، وىاعر باري، تمقي أوديب في المسرح العربي الحديث )توفيدق   ٔ
 ٖٔالحكيم وعمي أحمد باكثير نموذعين ، ص
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الأحدددداث سدددببيا )ترسدددياس( ومكيدتدددو لمممدددك )لايدددوس(؛ فيدددو الدددذي دبدددر أمدددر  
 .ٔالنبوءة، وتربص لأوديب حتى ععمو يقع في الخطأ

وبيذا ععل توفيق الشر نابعًا من البشدر فقدط، ولديس مدن احلدو، وبيدذا 
يكددون توفيددق الحكدديم دددد غيّددر مددن نبددوءة الأسددطورة؛ لينفددي فكددرة الصددراع بددين 

لإنسدددددان والقددددددر، أو الإرادة البشدددددرية والإلييدددددة، إلا أنيدددددا تظدددددل ىدددددي الفكدددددرة ا
المسيطرة عمى المسرحية في الأصل؛ وذلدك لأنيدا أسداس المسدرحية الأصدمية 

 ٕلمشاعر )سوفوكميس(.
 العنصر الثالث: -

لدددم يرتدددب توفيدددق الحكددديم أحدددداث مسدددرحيتو بشدددكل متددددرج؛ فمدددم تتطدددور 
 الأحددددددداث بدايددددددة مددددددن المطمددددددع، وصددددددولًا بالعقدددددددة والتددددددأزم، وانتيدددددداءً بالحددددددل 

 أو الانفراج.
إنمددا بدددأ الأحددداث عمددى شددكل تحقيددق يقددوم بددو أوديددب نفسددو؛ لمتوصددل 
 إلدددى داتدددل لايدددوس، لتطييدددر المديندددة مدددن دنسدددو الدددذي كدددان سدددببًا فدددي انتشدددار

 الطاعون.
فيبدأ بربط الأحداث السابقة من العثور عمدى الراعدي الدذي أىدداه لممدك 

إلدددى  -فدددي النيايدددة-كورنثيدددا، والراعدددي الدددذي عثدددر عميدددو فدددي العبدددل؛ ليصدددل 
الحقيقة المأسوية بأنو ىو الذي دتل لايوس، وأنو ىو الشخص المدن س؛ الذي 

 ابتمت بو طيبة.
التراعيديددة المددؤثِّرة التددي اختددتم  فدداختتم توفيددق المسددرحية بددنفس الخاتمددة

بيا سوفوكميس مسرحيتو، لكن من خلال تناوِل مختمف عن سوفوكميس، كما 
 وضح ىو في بداية مسرحيتو دائلًا:

                                                 

 ٛٚينظر: محمد مندور، مسرح توفيق الحكيم، ص ٔ
فدي المسدرح ينظر: غفار محمد، استميام دضايا الموت والحيداة عندد الإغريدق وتوظيفيدا  ٕ

العربددي، مسددرحية الممددك أوديددب لتوفيددق الحكدديم أنموذعًددا، )معمددة الفنددون، عامعددة أبددو 
 ٛٛ(، صٕٕٓٓ، ٖ، عدد٘بكر بمقايد، تممسان، معمد 
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"أبصرت فييا صراعًا، لا فقط بدين الإنسدان والقددر، كمدا رأى الإغريدق  
ومن عاء بعدىم إلدى يومندا ىدذا، بدل أبصدرت عدين الصدراع الخفدي الدذي ددام 
في مسدرحية )أىدل الكيدف(، ىدذا الصدراع لدم يكدن فقدط بدين الإنسدان والدزمن، 
كمددا اعتدداد دراؤىددا أن يددروا، بددل ىددي حددرب أخددرى خفيددة، دَددلّ مددن التفددت إلييددا، 

 ٔحرب بين الوادع والحقيقة".
 *أوجه التشابه بين مسرحية توفيق الحكيم، وسوفوكميس:

 *تتفق المسرحيتان في:
الصددراع بددين المسددرحيتين، وابتكددار توفيددق عمددى الددرغم مددن اخددتلاف أصددل -

 الحكيم لمبطل التراعيدي )أوديب( صراعًا عديدًا؛ إلا أننا نلاحظ أنو:
المتمثمدة فدي شخصدية -دد حافظ عمى وعود فكرة الصراع بين القوة الإليية -

 والقوة البشرية المتمثمة في شخصية أوديب. -ترسياس
ية التراعيدية؛ حيث تتمثل النياية تتفق المسرحيتان من حيث النياية المأسو -

في اليزيمة، ففي مسرحية أوديب الممك ينتيي بأوديب الحدال إلدى ىزيمتدو 
-أمددام شددعبو وأبنائددو، وكشدددف الحقيقددة، عمددى الدددرغم مددن سددعيو المسدددتمر 

لمحفددداظ عمدددى صدددورتو البطوليدددة أمدددام زوعتدددو، وأبنائدددو،  -طدددوال المسدددرحية
والوادع، والقمب والعقدل، وانتصدار  وشعبو، ليتعسد لنا الصراع بين الحقيقة

العقل عمى القمب، كبقية مسرحيات توفيق الحكديم، وبمدورة لصدورة الصدراع 
 المعروفة عند توفيق.

كما تتفق المسرحيتان في الأحداث الرئيسة، والشخصيات، المتمثمة في -
 شخصية: )أوديب، وترسياس، وعوكاستا، ولايوس، وممك كورنثيا..(.

  

                                                 

 ٜٚ، ٛٚينظر: محمد مندور، مسرح توفيق الحكيم، ص ٔ
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 *الخاتمة: 

 الحمد ا في الأولى واحخرة. وبعد،،،
فبعددددما تحددددثت فدددي دراسدددتي عدددن مفيدددوم الأسدددطورة، وماىيدددة أسدددطورة 
أوديددددب، وعددددن الصددددراع فددددي مسددددرحية )أوديددددب ممكًددددا( لمشدددداعر سددددوفوكميس، 
والصراع في مسرحية )الممك أوديب( لمكاتدب العربدي توفيدق الحكديم، ومدن ثدم 

المسدرحيتين؛ ددد توصدمت إلدى أىدم عقدت مقارنة حول تقنية الصراع في كمتا 
 النتائا التالية:

  تعدددود الأسددداطير إلددددى الحضدددارات القديمددددة، وتُمثدّددل مرحمددددة متقدمدددة عمددددى
مرحمة الفمسدفة والعمدم، وتقدوم بتفسدير الظدواىر الطبيعيدة مدن خدلال العقدل 

 البدائي للإنسان القديم.
 العصدددددور إلدددددى ترعدددددع دديمدددددة، إغريقيدددددة أسدددددطورة  أوديدددددب تُعددددددّ أسدددددطورة 

عشددددر، وذىددددب  الحددددادي النشدددديد فددددي( الأودسددددة) بيددددا تحدددددثت لماضددددية،ا
 البعض إلى كونيا فارسية المصدر.

  بعد تنداول )سدوفوكميس( لأسدطورة مأسداة أوديدب؛ توالدت تفسديرات الأدبداء
وكُتدّدداب المسدددرح، كددددلٌّ عمدددى حسدددب معتقداتددددو، وتدددأثره بالبيئدددة الثقافيددددة أو 

العربيددددة والغربيددددة حددددول تمددددك الحضددددارية بشددددكل عددددام، فكثدُدددرَت المؤلفددددات 
 الأسطورة.

  يرعدددع سدددبب رواج أسدددطورة مأسددداة أوديدددب إلدددى كونيدددا ددددد احتدددوت عمدددى
المعنددددة؛ التددددي تمثددددل رافدددددًا ميمًددددا عنددددد الإغريددددق فددددي كتددددبيم الدينيددددة، كمددددا 
اشتممت عمى العديد من العواندب الإنسدانية، والكثيدر مدن القضدايا الفنيدة، 

 والاعتماعية، والخمقية، والدينية.
  )فددي  -لمشدداعر سددوفوكميس-يتبمددور الصددراع فددي مسددرحية )أوديددب ممكًددا

الصدددراع بددددين الإرادة الإلييددددة والبشددددرية، والصددددراع بددددين القدددددر والإنسددددان، 
 والصراع بين الماضي والحاضر.
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  )فدي  -لمكاتب توفيدق الحكديم-يتبمور الصراع في مسرحية )الممك أوديب

لقمددب والعقددل، والصددراع فددي الصددراع بددين الحقيقددة والوادددع، والصددراع بددين ا
 شخصية أوديب ذاتو.

  عسّدددد توفيدددق الحكددديم الصدددراع الأسددداس فدددي مسدددرحيتو فدددي الصدددراع بدددين
الحقيقدددددة والواددددددع، الدددددذي يدددددرى أندددددو أصدددددل المسدددددرحية، وىدددددو مدددددا أغفمدددددو 

 سوفوكميس، والإغريق عامة.
  فددي اسددتخلاص  -فددي مسددرحية )الممددك أوديددب(-دددد أبدددع  توفيددق الحكدديم

ن المسددرحية الأصددمية، وتشددكيل الاتعاىددات فددي مأسدداة الددرؤى والقضددايا مدد
 أوديب بشكل عديد ومعاصر.

  وشخصددية  أوديددب الإغريقيددة أوديددب شخصددية بددين الددرئيس يُعدددّ الفددارق 
عندددد - أوديدددب مأسددداة التراعيديدددة(؛ فندددرى  الصدددراعية )الطبيعيدددة العربيدددة:

 هدددددَر  نحدددو منقدددادًا تععمدددو إلييدددة، مكيددددة كونيدددا تتمثدددل فدددي  -سدددوفوكميس
 فددي مسددرحية -أوديددب  منيددا، أمددا شخصددية  الفددرار الصددارم، فددلا يسددتطيع

ذات أوديددب وطبيعتددو الإنسددانية، المُصددرّة  مددن  فتظيددر مأسدداتيا -توفيددق
عمدددددال الحقيقدددددة، عدددددن البحدددددث عمدددددى  الإنسدددددان تراعيدددددديا فيدددددي العقدددددل؛ وا 

 الحقيقة. عمى لمحصول المُنسَحِق
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  ،عدددز الددددين إسدددماعيل، دضدددايا الإنسدددان فدددي الأدب المسدددرحي المعاصدددر
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  برىان أبو عسدمي، أوديدب ممكًدا لسدوفوكميس ددراءة عديددة، )معمدة عامعدة
 (.ٕٗٔٓ، ٖٓدمشق، معمد

    ألارديس نيكول، المسرحية العالميدة، ترعمدة؛ عثمدان نويدو، ىدلا لمنشدر
 .ٕٓٓٓوالتوزيع، 

  ،محمد مندور، مسرح  توفيق الحكيم، مؤسسة ىندداوي، المممكدة المتحددة
ٕٓٔٚ. 

  مريم بن ىعيرة، وىاعر بداري، تمقدي أوديدب فدي المسدرح العربدي الحدديث
عددة داصدددي مربدداح )توفيددق الحكدديم وعمددي أحمددد بدداكثير نمددوذعين(، عام

 .ٕٕٓٓوردمة، 
  ،(.ٜٜٗٔتوفيق الحكيم، الممك أوديب، )القاىرة، دار مصر لمطباعة 
  غفار محمد، اسدتميام دضدايا المدوت والحيداة عندد الإغريدق وتوظيفيدا فدي

المسددرح العربددي، مسددرحية الممددك أوديددب لتوفيددق الحكدديم أنموذعًددا، )معمددة 
 .ٕٕٓٓ، ٖ، عدد٘مد الفنون، عامعة أبو بكر بمقايد، تممسان، مع

  ،ٗٔٗٔعمال الدين ابن منظور، لسان العرب، بيروت، دار صادر. 
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