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 النصف الأول من القرن العشرين فى أغانى  متطلبات أداء مصاحبة البيانو
 الباحثة                                                                                                                   

  *مريم فوزى عطية"                                                                   إشراف
 **جيرمين منير برسوم /أ.د

 ***يوسف الصيادأ.م.د/ مروة 
 مقدمة:

العمأ  البي نو فنً  أدائيً  فريدًا من نوعه، يشاااااااااااااازأ منً ا    ت نأ من   آل  على  المصاااااااااااااا    عتبر فن ي
  مصااا       ت تصااار    ، العمأ الموساااي ى ؤدي دورًا أسااا سااايً  فة واااي    وء را  أدا    يث  ،  الموساااي ى

،  يث  للع زف او المغنىالبي نو على م رد توفير خلفي  موسااااايبي ، هأ بنث  ةمش ة  داااااري  د ن ميزة  
، مم  يساااا ي  فة النث ي  فة التعبير  ةاللحن ا ساااا سااااتنسااااي نساااايً   وااااوتيً   ت  مأ ويتن    ويعنز  

 .    للعمأ كزأالفنة الش مأ  
أن يزون على   المص  ب  البي نو مث رة وخبرة كبيرة،  يث ي ب على ع زف البي نو  مص    تتطلب  

كم  ي ب أن يزون   درًا على التواواااااأ    ، دراي  ةأواااااوو الموساااااي ى وأن يمتل   ساااااً  موسااااايبيً  د يً  
ة لإضااا ف  بلى ،ل ، ي ب أن يزون ع زف   ، المغنة وفث  نواي ه التعبيري  الع زف أو  ةشااازأ فع و م 

 1. للعمأ  درًا على ت ييف عنفه م  مختلف الأس ليب الموسيبي  والفترة الت ريخي     المص  ب  البي نو
 :مشكلة البحث

تنوع ت ني ت وأس ليب المص     فة ال رن العشرين ت عً  لتنوع التي رات الموسيبي ، الأمر الذي تطلب  
مث رات ممينة من ع زفة البي نو المصااااااااا  بين لمسااااااااا  رة تل  التطورات، خ واااااااااً  لم  ووااااااااال  بليه  

   . ع لي  من الأيمي من درم   فة النصف الأوو من ال رن العشرين    نىلألمص     البي نو  
   : أهداف البحث

 ال رن العشرين.  النصف الأوو  تطورات المص   ه فى ي  أ  تحد د .1
استن  ط أي  المتطل  ت العنفيه التة تس عد ع زف البي نو المص  ب على أدا  المص       .2

 .للأ ني  عين  ال حث 
 

 

 مدرس مساعد بقسم البيانو شعبة مصاحبة، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان * 
 بقسم البيانو والمصاحبة، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوانأستاذ دكتور ** 
 كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان أستاذ مساعد بقسم النظريات والتأليف، *** 

1 Liu HuaQing: “The Art of Piano Accompaniment in the Artistic Song”, Master’s Thesis, Northeast 

Normal University, China, 2008. P.2 
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   أهمية البحث: 
واستن  ط أي  المتطل  ت  ،  ال رن العشرين  طورات المص   ه فىتتمشأ ايميه ال حث فة دراس  أي  ت

 العنفيه التة تس عد ع زف البي نو المص  ب على أدا  المص     للأ ني  عين  ال حث 

 أسئلة البحث:  
 ؟ال رن العشرينالنص الأوو من   ةم  ية أي  تطورات المص     ف .1
    تس عد ع زف البي نو المص  ب على أدا  المص     ة الت   ه فين متطل  ت العالأي     ة   يم .2

 للأ ني  عين  ال حث؟ 
 جراءات البحث: إ

 منهج البحث:
 .)تحليأ محتوى(  الووفة  ت   يذا ال حث المنثي 

 حدود البحث:
 .ال رن العشرينالنصف الأوو من  ي تصر ال حث على 

 عينة البحث:
   . George Gershwin   (1898 – 1937 ) ورج ميردوين ل Swanee"سوانى" أ ني  

 أدوات البحث: 
   وتشتمأ على: هي ن ت استم رة تحليأ  

 نبذه عن الأغنيه  -
البنائى:   - المينان  Scaleالسل   التحليل   ،Meter  السرعه  ،Tempo  المؤلفه زمن   ،

Duration    البن عددالموازير،   ،Structure  ،  المص   ه  Accompanimentدزأ 

Style    ال لم ت ،Lyrics اللحن ،Melody الإي  ع ،Rhythm الث رمونى ،Harmony 

 إرشادات الأداء لعازف البيانو المصاحب -
 مصطلحات البحث:

 : Accompanimentالمصاحبة 
كلم  مصاا   ه تعنة المساا  رة، تساا عد على ب را  ومساا ندة ايل  الرئيسااي  أو الصااوت الرئيسااى، و د 
تختلف فى هن ئث  الموساااي ى عن اللحن الأسااا ساااى المخصاااص ل ل  المنفردة أو المغنى، فى الإي  ع  

 1  أوالث رمونى أو اللحن مشريً  هذل  لحن الع زف المنفرد أو المغنى. 
 

1 Kurt Alder: “The Art of Accompanying and Coaching, University of Minnesota, USA, 1965. P. 4 
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 : Collaborative Pianist العازف المصاحب
فياه   Accompanistبن تعريف العا زف الاذى ي وب ةمصاااااااااااااا   ا  آلا  أخرى أو  نا   ةا لمصاااااااااااااا  اب  

بن ا   من الادور الاذى ي وب ةاه لأناه ليم دائماً  ةا لمصااااااااااااااا  اب ف و لاذا مصااااااااااااااطل  عا زف البيا نو  
هوواافه الأدو والذى يعبر عن دوره، فثو ،ل  الع زف    The collaborative Pianistالمصاا  ب  

الااذى يعنف م  مغنى منفرد أو عاا زف آلاا  منفرد عاا دةً على آلاا  البياا نو ولفتره ماا  كاا ن دوره  اا نوي  
نسبيً ، ول ن م   لوو ال رن الس ة  عشر ومنتصف ال رن الش من عشر وخ و  فى المؤلف ت ال  ده  

 1تع دو الموسي ى الح رة. أو   له دورًا مع دً  فى مؤلف ت  
 الدراسات السابقة: 

 :الدراسة الاولى
 "تطور مصاحبة البيانو للأغنية الفردية الغربية فى القرنين الثامن عشر والتاسع عشر"

، خ واااااااااا   الدراساااااااااا  بلى عرو أيمي  تطور المصاااااااااا     للأ ني  الفردي  فى التعبير الغن ئىيدف   
التطور الملحوظ هين ال رنين الش من عشااار والت سااا  عشااار، وت ون  العين  من أرف  أ  نى فردي  ل أ  

 ي نو للأ ني  الفردي  فى ال رنينسااالوص مصااا     البأمن موتسااا رت، ويومو فولف كأسااا ر لإ ث ر  
 . الش من عشر والت س  عشر

  :الثانية الدراسة
 **": تأثيرات الموسيقى اليهوديه، الراجتايم، والجاز""كتاب أغانى جورج جيرشوين

ت   تناولت والراالدراسه  اليثودي   الموسي ى  ميردويمأ يرات  مورج  أ  نة  كت ص  على  وال  ز  ن،  ت ي  
  م طوع  هي نو من كت ص أ  نة ميردوين، وت د أنث  تعزم  درات ميردوين   18  الدراسه تفحص  

كم  ومدت أن استخداب ميردوين   ن، كع زف هي نو وافتت نه ةمشثد الموسي ى فة أوائأ ال رن العشري
 . ال  ز س عد فة خلق ووت أمريزة فريد وي رموني ت موسي ىت ي   مللألح ن اليثودي  وءي  ع ت الرا

 : الثالثهالدراسة 
 في الأغاني الفنية"البيانو  فن مصاحبة "

 
1 Ibid. P.4 

  ،1988وفاء صلاح اسماعيل: رسالة دكتوراة غير منشورة، المعهد العالى للموسيقى الكونسيرفتوار، أكاديمية الفنون، القاهرة 
** Steven R. Chicurel: “”George Gershwin’s songbook”: Influences of Jewish music, ragtime, and jazz”, 

D.M.A, University of Kentucky, USA, 1989. 
   Liu HuaQing: “The Art of Piano Accompaniment in the Artistic Song”, Master’s Thesis, Northeast 

Normal University, China, 2008 
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بردااااا دات    وتوفر،  ي   نة الفنالأعلى البي نو فة   المصااااا    فث  أعمق لفن   بلى  الدراسااااا يذه   تثدف
ساااااااا ي  فة ب را  أدا  ت يم  لع زفة البي نو الذ ن  ر بون فة تحسااااااااين مث راتث  فة يذا الم  و. كم   

،  تحد د الت ني ت الموساااااايبي  الأساااااا سااااااي  المسااااااتخدم  فة مصاااااا     البي نو من خلاو    ي   نة الفنالأ
 البي نو فة  لمصاا    حليأ العن واار التفساايري  والإهدا ي  التف عأ الإي  عة للمصاا     م  المغنى، ت

ت دي  بردااااااااا دات وتوواااااااااي ت  الأدا ،  دراسااااااااا  العلا   هين ع زف البي نو والمغنة فة  ي ،    نة الفنالأ
 . مص    اللع زفة البي نو الذ ن  ر بون فة تحسين مث راتث  فة 

 تعليق الباحثه:
للأ ني  والمغنى ومدى تطوري  عبر   من خلاو الدراس ت الس ة ه تبين لل   شه مدى أيمي  المص   ه 

 العصور لذا رأت أن تبرز تطور المص   ه ودور المص  ب خلاو ال رن العشرين.  
 الإطار النظرى وينقسم إلى: اولًا: 

 :  التطور التاريخي للمصاحبة 
تطورت مص     اي ت ،ات لو  ت المف تي  عبر العصور المختلف   يث ك ن  تعتمد عأ ال     

ال لافيزوردو المر  آلااااااا   على  تعنف  ا رت ااااااا  ت،  وفع    أوالثااااااا رفساااااااااااااايزورد Clavichord ب 
Harpsichord ل ن م مأ  وة واااااااوت يذه اي ت ك ن  تراوي ف و هين خ ف  مدًا بلى متوساااااااو ،

    .، لذا فثو من سب للعنف فى  رف  أو   ع   فلات وغيرةpp – mp الخفوت
فة ال رن الش من عشااااار، أدى  ثور آل  البي نو بلى بدااااا  ع متطل  ت الأداااااخ   الذ ن   حشون عن 
آلا  ،ات لو ا  مفا تي  ماد ادة تتمين ةمنايا  تتفوو على تلا  اي ت ال اديما  وتت ناب عيوفثا ، يمزناه  
بمرا  تغييرات خفيفه ة لأوااا ة  وءنت ج واااوت أكبر، ،و تنوع ومسااا    واااوتي ، خ وااا  م   ثور  

التة زادت من  را  التلوين الصاااااوتة من امتداد الصاااااوت أو خفراااااه أو تغيير   Pedals دواسااااا تال
 .لونه. ويذه ال فنة ال بيرة فة مرا أ تطور ون ع  البي نو أ د    بوً  وانتش راً واسعً ، هأ وم ،هي 

ومن م نب آخر ففة أوائأ ال رن الت سااااا  عشااااار، أوااااا ح  الأوفرا أوسااااا  أنتشااااا را، وتنا دت الح م   
الملح  لمصاا     المغنيين فة تدري  تث ، فة الو   الذي تطور فيه البي نو كةل  موساايبي  يمزنث  ان 

وي ،  تحأ محأ الأوركسااتر فة تل  التدري  ت، لد ث  مساا    وااوتي  واسااع  و را  وااوتة ومح ك ة  
فة التدري  ت للأوفرا والحفلات الموسااااايبي  الصاااااغيرة، كم   ثرت مؤلف ت ل ع  الأوفرات الصاااااغيرة  
كتب  ةمصااااااا     البي نو ف و ليحأ محأ الأوركساااااااترا لأسااااااا  ص عد دة، منث      المساااااااري، أوتعذر  

 ةا تف و م  ع زفة الأوركساااااااااااترا، أو لأسااااااااااا  ص تمويلي ، ومن م نب آخر أدى  ثور أ  نة الح ر 
Aria da camera  فة بيط لي  لبللينة Vincenzo Bellini (1801-1835) ودونيتسااااااااااتتة 
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Gaetano Donizetti (1797-1848)    وية أ  نة ةمصاااااا     البي نو ف و، وفة ألم ني   ثرت
وتع  م  مز ن    F. Schubert (1797-1828) أ  نة ةمصاااااااا     البي نو ف و لفرانن دااااااااوفرت

البي نو المصاااااااا  ب، فل  تعد مصاااااااا     البي نو م رد مساااااااا ندة توافبي  ول ن لإضااااااااف   ال و والط ة   
الخ   للم طوع ،  يث تخطى مفثوب المصاااااا   ه ليصاااااا   متوازن فة الأيمي  م  الغن   والشااااااعر  

    .كو دة مت  مل 
فى ال رن العشاااااااااارين، م   ثور ومث ت نور فلساااااااااافي  ومم لي  مد دة،  ثرت مدارر الموسااااااااااي ى  
المعا ديا  للت ا لياد، فوثرت مصااااااااااااااا   ا  البيا نو فى ياذه الفترة ةشاااااااااااااازاأ مختلف  م ا مى، م  أزمنا  
)بي ا عا ت( مع ادة، وخطوط لحنيا   ير ماألوفا ، واساااااااااااااات لاليا  واضااااااااااااااحا ، والتة يمزن اعت ا ريا  عنفاً  

 1م  أنث  معل  آل  البي نو "ت مً  ل  ت المص    ".  منفردًا، ك
 المصاحبة في القرن العشرين:

ويرم  ،ل    ، لبي نو ةسااايط  وم  دااارة فة كشير من الأ ي نامصااا      ك ن   فة أوائأ ال رن العشااارين 
ي رفون أوااواتً  وأنساا   مد دة، ول   ر بوا فة برف م المسااتم  ة ل شير    ؤلفينمنئيً  بلى  بي   أن الم

فة اساااااتخداب البي نو فة دور أكشر اسااااات لالي ، وأوااااا ح    المؤلفون وم  ت دب ال رن، هدأ    ، من التع يد
 سات شا ف مواد وأواوات مد دة، و د أدى ،ل  بلى الح م  بلى  ة  يث   موا  أكشر تع يدًا  المصا    ت

   . الموسيبي   للنوري تأكشر كف  ة من الن  ي  الفني  والذ ن لد ث  فث  أكبر    ع زفين هي نو مص  بين
داثد ال رن العشارين أيراً   ثور موساي ى ال  ز والموساي ى الشاعبي ، والتة ك ن لث  تأ ير كبير  و د    

على مصااااا     البي نو،  يث ك ن على مصااااا  بة موساااااي ى ال  ز أن  تعلموا العنف على م موع   
مث رة    وأن يزون لد ث  أيرااااااااااااً   Blues ،2، والبلوز  swingمتنوع  من الأساااااااااااا ليب، منث  السااااااااااااوين   

،  يث أوااااااا   فن ا رت  و منً ا    ت نأ من موساااااااي ى ال  ز، ف  ن من المتو   أن ي وب  الإرت  و
   3وي رمونى وحي .  الع زفين والمغنين ةموسي ى  مص    لح ن، أو  الأ  ة رت  وع زفو البي نو  

 
 
 

 
1 Tang Ning, Nicha Pattananon and Supot Yukolthonwong: Development of Piano Accompaniment 
Education in Chinese Art Songs, China, Art Journal, Journal of Modern Learning Development, vol. 8, No. 
5, May 2023, Bangkokthonburi University, Thailand. P. 303 
2 Pamela Weston: “Piano Accompaniment in the 20th Century, A Practical Guide by Pamela Weston, 
Oxford University Press, 2006 .pa. 1 
3 Reighard, Geoffrey Mark: “A theoretical and performance analysis of the eighteen transcriptions from 
George Gershwin’s “Songbook””, D.M.A, Oklahoma University, USA, 1993. P.35 
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   أهم تطورات مصاحبة البيانو في القرن العشرين: 
عنف بي ااا عين  Polyrhythms  المتعاااددةالإي ااا عااا ت    ويشااااااااااااااماااأ ،لااا :  Rhythmالإيقااا    -  ،

مختلفين أو أكشر فة و   وا د، أو بسااااااااااااااتخداب موازين متنوعه، الأمر الذي  د يزون واااااااااااااا ً    
 للغ ي  ة لنس   لع زف البي نو المص  ب، ل نه يعطى تأ يرات مختلفه مشأ التوتر والغرب. 

، و د ترامن ،ل  اساتخداب النغم ت التة تتع رو م  ةعراث  ال ع ،  Dissonance  التنافر -
والتة يمزن أن ت ون منع   للغ ي  ة لنساااااااااا   للمسااااااااااتم ، ل نث  تعطى  درًا كبيرًا من الشااااااااااعور  

 ة لإ  رة والط  ه. 
، ك ن على ع زف البي نو المصااا  ب فة ال رن العشااارين  Vocal Styles  الصااوتية الأساااليب -

مرااااى، وداااامأ ،ل   ن    التع مأ م  نط و أوساااا  من الأساااا ليب الصااااوتي  أكشر من أي و   
ف  ن على الع زف المصاااا  ب ت ييف    ، الأوفرا الت ليدي ، وموسااااي ى ال  ز، والموسااااي ى الشااااعبي 

 1. أسلوص العنف م  الأنواع المختلف  ودع  ا  تي م ت الصوتي  للمغنة
نوع من الشاااااااااااعور وا ندف ع يشاااااااااااير م  يسااااااااااامى ة  رت  و بلى    : Improvisationالإرتجال   -

يزون لدى الدم غ   أناللحوة الن تي عن تف عأ الدم غ م  ةع  الأداااااااااي   الخ وااااااااا  ةشااااااااارط 
تف ير مرن واساااااااااااتعداد ك فة، كم  يمزن ال وو بنه نوع من أسااااااااااالوص التف ير الإهداعة المؤ  .  
يساااااااااااااتخدب ا رت  و على نط و واسااااااااااااا  فة الأدا  الفنة، مشأ ارت  و التلاوة، وارت  و الغن  ،  

 وارت  و الأدا . 
 : Piano Improvising Accompaniment مصاحبة البيانو المرتجلة

فى الأدا ، تعتمد مصاااااااااااا     البي نو على  رك  وات  ه لحن الأ ني   سااااااااااااتخراج موير التف ير فة 
ال لم ت، وءمرا  منيد من الت  مأ والتسااااا مة، واعتم د أفراااااأ نمو للتعبير عن ساااااحر ال لم ت، من 

 خلاو ي رموني ت خلاةه، والصوت، والنسيي لإ ث ر د ل  ومفثوب الأ ني . 
الأ  نة، أو    لمصاااا    لحنً  مختلفً     يعتمد  المصاااا  ب  يوثر ف و أن    المصاااا   هن ا رت  و فة  ا

يح ق تط ةً   مش ليً  م     المصااااااااا  بي وب ةأدا  فنة وفً   للتغير الع طفة للمغنة، ول نه  وضااااااااا  أن  
 ن    و الصااااوت وفً   لطر   ونوع نسااااييوال والساااال   للث رمونىأساااالوص المغنة من خلاو التغيير المرن 

 2فة نفم الأ ني ، و،ل  ل عأ الغن   أكشر فردي .    المختلف  المغنيين

 
1 Pamela Weston: Op.cit. P.3 
2 Jing Lv: “Artistic Aesthetics Significance of Piano Improvising Accompaniment”, International 

Conference on Education, Music and Dance Institute, Beifang Univesity of Nationalities, Yinchuan, 

Atlantis Press, China, 2014.Pa.107 
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فيث  كأ مث راته الموسايبيه من بت  نه    الع زف تتمت  مصا     البي نو المرت له ةشامولي   وي  يساتخدب
تطبي ثا  على ل  البيا نو و يريا  من المعا رف  ئاه علىومثا رات أدا ت الموسااااااااااااااي ى،  ونوريا  للثا رمونى، 

 . العمأ الموسي ىومم و   البي نو لإ ث ر د و
 الأساليب المختلفه لمصاحبة البيانو فى القرن العشرين: 

مصاطل  الت د د مصاطل  نسابة يطلق دائمً  على كأ الوواير الفني     Modernism التجديد -
ال د دة، يساااااعى أواااااح ص يذا الإت  ه بلى المنيد من التحرر لإسااااات شااااا ف بمز ني ت ي رموني   

ياادفااً  واضااااااااااااااحااً    Dissonanceمااد اادة، هااأ كاا ن يناا م بت اا ه ةاا عت اا ر الثاا رمونياا ت المتناا فره  
فإساااتخدب   1وأوااا ح  مصااادر ب  ره،  ثرت أيراااً  لث  ت بي   ي  مختلفه مشأ تعدد الإي  ع ت، 

المؤلفون البي نو لخلق يذا الشااعور من التوتر والإ  ره، وأواا   على ع زفة البي نو المصاا  بين  
يذا الإت  ه  عد ، يArticulationالإيتم ب ة لث رمونى والإي  ع ت وعلام ت التعبير الموسااااااي ى  

  ،البي نو أسااااالوفً  وااااا ً    تطلب مساااااتوى ع وف من المث رة الفني  والفث  الموساااااي ة   مصااااا     فى
يمزن أن يزون أساااالوفً  مفيدًا مدًا للتعل ، لأنه يساااام  ة ساااات شاااا ف م موع  ك مل  من بمز ني ت  

 Igorللمؤلف بي ور ساااااترافنيسااااازى    The Rite of Spring، مشأ ة ليه ط ور الرفي   البي نو
Stravinsky   (1882  :1971  )  ياااذه المتنااا فرة    للثااا رمونيااا تةااا سااااااااااااااتخااادامثااا     المؤلفااا تتمين 

 سااااااا ر الإ، مم  يسااااااا عد على خلق  و  دهالبي نو متن فرة    أيراااااااب  مصااااااا      . الح دهوالإي  ع ت  
 2ة لإ  رة والدرام  فة الم طوع . 

 
 مص     البي نو ل  لي  ط ور الرفي   وض  الث رموني ت المتن فره والإي  ع ت النشطه  (1دزأ ر   )

 ثر يذا الإت  ه فى أواخر ال رن الت سااااااااا  عشااااااااار وأوائأ ال رن   Impressionistic  التأثيرية -
بلى الت  ط التأ يرات الع هرة للراااااااو     التأ يريه  ساااااااع   العشااااااارين  تصاااااااف ةط ة  فنى وتفسااااااايرى، 

 ير   سااالال تثدف بلى ن أ الت  رص الحساااي  واساااتحرااا ر الح  ت المنامي  من خلاو  و وال و،  
من أي  رواد يذا الإت  ه كلود د بوسااااااااااااى ف د ك ن    مبت ر.   وأركسااااااااااااتراممتد،    وي رمونى،  هت ليدي

 
  لقصورثيودور م. فينى: "تاريخ الموسيقى العاملية"، الجزء الثانى، ترجمة د.سمحة الخولى، محمد جمال عبدالرحيم، الهيئة العامة  1

 627، ص2015الثقافة، الطبعة الأولى، القاهرة،  
2 Pamela Weston: Op.cit. P.45 
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مريف الأ ساااااااا ر ةأهي ت الشااااااااعر، وأ ثر توازنً  ة رعً  هين الأساااااااالوص الموسااااااااي ى وأداة التعبير  
Medium  ومعأ الأوركسااااااااترا  تألق هبريق الألوان الصااااااااوتيه، تخلى عن الساااااااالمين الدي تونى ،

 Pentatonic .1والسل  الخم سى    Modalوال روم تى وفرأ بستخداب الم  م ت  
  ، أو يو بسااااااااااااااتخداب ط   ت مختلفه من البي نو  وأي  م  يمين مصاااااااااااااا     البي نو فى يذا ا ت  ه

أيراااااً  بساااااتخداب البداو ك ن  وريً  فى يذه الفترة لمح ول  بختلاو م موعه من أواااااواتً  مختلف ،  
 . لمح ك ة ال و الع بالألوان المختلف   

المختلف   د الث رموني ت  م موع  متنوع  من ة  التأ يرى   ا ت  هفة    المصااااااااااا   ه  توثر  لً   م   
أو    broken chordفرط م  تألفأو    Arpeggio chord   تألف ت فى دااازأ أرفيييساااتخدمون 

م موع   لخلق    والساااااااااااااازتا ت  Dynamic، م  الإيتما ب ةا لتلوين الصااااااااااااااوتى   تى نغما ت فرديا 
 2متنوعه من الح  ت المنامي  المختلفه. 

 
 لد بوسى  وض  دور البي نو فى المذيب التأ يرى  Claire de luneضو  ال مر  (2دزأ ر   )

تتمين مصااااااااااا     البي نو فى موساااااااااااي ى ال  ز ة ساااااااااااتخداب ا رت  و وتأخير النبر    Jazzالجاز  -
،  يث يساااتخدب ع زفة البي نو المصااا  يبن بي  عً   ويً  وم موع  Syncopation)الساااين وص(  

متنوع  من التأ يرات الإي   ي  لخلق الشااعور ة لط    والإ  رة. كم  اسااتخدب البي نو فى ا رت  و  
 للتف عأ م  الع زف المنفرد. 

  ، التة ت ي  فة أواخر ال رن الت س  عشرمال  ز من أسلوص الراموسي ى  هي نو    مص    طورت  ت
موسااي ى  هي نو    مصاا    وأخذت   النشااطه الواضااحه، وءي  ع تث     لتأخير النبرتمينت ة سااتخدامث   

 م موع  واسع  من التن  م ت. م   ال  ز خطوة بلى الأم ب من خلاو دمي ا رت  و  
ت ني ت وأساااااااا ليب مد دة،   ة سااااااااتخداب  ، البي نو لموسااااااااي ى ال  ز فة التطور  مصاااااااا    سااااااااتمر  ت

   3  طرو مد دة للتف عأ م  الع زف المنفرد.   واستحداث
 

 639، صمرجع سبق ذكرهثيودور م. فينى:  1
2 Pamela Weston: Op.cit. pa.15 
3 Ibid. pa.105 
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 :  موسيقى الجازلبيانو ال  للتقنيات المستخدمة في مصاحبةبعض الأمثلة  

ية تاألفا ت  ت  عنفثا  فة و ا  وا اد يعنف اللحن  : Block Chordsالتاألفاات المكتملاه   -
وان لاهتثا ،  يمزن اسااااااااااااااتخاداب التاةلفا ت الشلا ياه   فى الياد اليمنى والتاةلفا ت فى الياد اليساااااااااااااارى، 

والتةلف ت الرف  يه وان لاة تث .  وضااااا  المش و الت لى تت ة  التةلف ت وكيفي  اساااااتخداب التةلف ت  
 1الشلا يه والرف  يه. 

 
 love Me Tender  وض  استخداب الت لف ت ال  مل  للحن أ ني   (3دزأ ر   )

ت ني  من ت ني ت البي نو فى موسااااااااااااي ى ال  ز مرت و : يو  Stride Pianoبيانو سااااااااترايد  -
 نغم ت ارفيي   لً   م  يزون من   تراااااااااااامن عنف لحن فة اليد اليمنىةموسااااااااااااي ى الرامت ي   

على   والتةلفالأولى والش لش     الراااارفهعلى    ال   نغم ت  تعنف اليد اليساااارى  متت ةع ، هينم   
 2. والراةعه  الش نيه

 
 Stride Pianoعنف الخطوه الواسعه   وض  بسلوص (4دزأ ر   )

ية طري اااه ل تااا ةااا  أو عنف التاااةلفااا ت الشلا ياااه  :  Spread Voicingتوزيع الأصاااااااااوات   -
 Openوالرف  يه على نط و أوساااااااااا  من أوكت ف ويعرف أيرااااااااااب  ةإساااااااااا  "التةلف المفتوي"  

Chordالبي نو توزع الأواوات هين اليد ن فمشلا تعنف اليد اليسارى أسا ر التةلف واليد   ، فى
اليمنى الدرمه الش لشه والخ مسااااه، فيم   لى ةع  الأمشله ل يفي  توزي  الأوااااوات هين اليد ن 

 : 3على البي نو

 
1 Kent Hewitt: “Jazz Piano Methods and Songbook for Professional Playing”, volume I and II, Self-Publish, 
2008. Pa.72 
2 Ibid. Pa.82 
3 Ibid. Pa.88 
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  الش لش  الدرم أس ر التةلف وتعنف اليد اليمنى نغمتين ويم   ويةتعنف اليد اليسرى نغمه وا ده  (5دزأ ر   )

 والس ةع  

 
 الش لش  ية  و  نغمه وا دهواليد اليمنى  والس ةع تعنف اليد اليسرى نغمتين ويم  الأس ر   (6دزأ ر   )

 
 واليد اليمنى نغمتين الش لشه والخ مسه تعنف اليد اليسرى نغمتين الأس ر والس ةعه (7دزأ ر   )

 
 وض  كيفي  دمي اللحن م  الث رمونى فتعنف اليد اليسرى خو ال    وتعنف اليد اليمنى اللحن   (8دزأ ر   )

 والنغم ت الث رمونيه الش لشه والس ةعه
 : Right hand chordal techniqueتقنية تآلفات اليد اليمنى  -

من الياد اليساااااااااااااارى بلى الياد اليمنى لتاد ي     Block chotdsالمزتملاه  تحوياأ التاةلفا ت  ية  
اللحن، تسام  يذه الت نيه لليد اليسارى ةعنف خطوط ال    مم  يخلق عمً   ون راً  للأ نيه 
أو الإرت  و، كم  بنث  من سااااااااا ه لمصااااااااا     المغنيين والع زفين عندم    يزون ين م ع زف 

 1ة  . 

 
1   Kent Hewitt: Ibid. Pa.97 
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  وض  كيفي  تحويأ تةلف ت مزتمله من اليد اليسرى بلى تةلف ت فى اليد اليمنى  (9دزأ ر   )

م  ضاااارورة بلم ب ع زف البي نو المصاااا  ب هت ريق الموسااااي ى والإت  ي ت والأساااا ليب الخ وااااه  
التأليف الخ   ةزأ مؤلف وأي    ةزأ عصاااااااااار، وأي  مؤلفى كأ عصاااااااااار والتعمق فى بساااااااااالوص

مؤلف ته، ةحيث يساااتطي  أن  ؤدى ويعطى ل أ مؤلفه ط ةعث  الخ  ، يذا ة  نب بت  نه الشاااد د 
لنوري ت الموسااااااااي ى، والث رمونى وال ونترفوين ، والصااااااااي  الموساااااااايبيه، وال را ه الفوريه، ومث رة  

 ا رت  و  يث يعد من أي  تطورات الموسي ى فى ال رن العشرين
 الإطار التطبيقي:  ثانياً:
 . للمؤلف الأمريكى جورج جيرشوين Swanee"سوانى"  :لأ ني التحليأ الت نة وفيه 

 نبذه عن الأغنية:
 .Irving Caesar، كلم ت ب رفيني سينر 1919ع ب كتب   -
، و     ن  ً   كبيرًا  يث هيع  أكشر من  Al Jolsonس لث  أو مولسون  1920فى ع ب  -

 من المدون ت الموسيبيه، ومليونى نسخه مس ل . مليون نسخه 
 : التحليل البنائى

 F Maj، ف  ال بير F minف  الصغير  السلم: 
 2/4: الميزان
 Allegro Moderato: سري  ةإعتداو السرعه
 م زورة  84 الموازير:  عدد

 د ي ه  2:39 والى  زمن المؤلفه: 
 :Structureالهيكل البنائى 

   ABC ت وب الصيغه البن ئي  على  لا   أ س ب رئيسيه  
 (4: 1م دمه وغيره ب ) 

 (  فله ت مه فى سل  ف  الصغير.351: 5: ب ) Aال س  الأوو 
 .Bتمثد لل س   ( 36: 352: ب) bridgeف رة انت  ليه 
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 (  فله ت مه فى سل  ف  ال بير.671: 37: ب ) Bال س  الش نى 
 (.68: 672: ب ) spokenف رة كلاميه 

 (:  فله ت مه فى سل  ف  ال بير.86: 69: ب ) Cال س  الش لث 
 :شكل المصاحبه 

أن مص     البي نو تحتوى  يو    الأ ني ثذه  ل  مص     البي نو   أي  ا عت  رات فة أدا    من -
السوفرانو يو نفم ووت المغنة، و،ل  ويعد يذا أ د  على اللحن الأس سى فى أن ووت  

الع زف المص  ب،   أنث  تس عد على برتف ع مستوى  اي  عن ور موسي ى ال  ز،  سيم  
  تعطى له للع زف المص  ب الفروه لعنفث  منفردًا. 

الواسعه   - الخطوه  بسلوص  على  المص   ه  على    Stride bassتعتمد  التةلف  أس ر  يأتى 
كم  يو موض  فى  والراة   الن   ال وى الأوو والش لث، ويعنف التةلف على الن   الش نى  

 الشزأ الت لى.

 
 (10دزأ ر   )

 Stride bas الخطوة الواسعه
( وب  1على سبيأ المش و فى ب )  Syncopationتعتمد المص   ه أيرً  على تأخير للنبر  -

 (45 :47  .) 

 
 ( 11دزأ ر   )

   دزأ  وض  تأخير النبر فى المص   
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 :  Lyricsالكلمات 
 :Verse Iالبيت الاول:                                                                                              

  long timeI've been away from you a                             ل د كن  ةعيدا عن  لفترة طويل 

 I never thought I'd missed you so                      لم أظن أبداً أنني اشتقت إليك إلى هذا الحد

 Somehow, I feel                                                                              بطريقة ما، أشعر

 You love is real                                                                                      حبك حقيقي

 Near you I long to/wanna be                                        بالقرب منك أشتاق/أريد أن أكون

 The birds are singin', it is song time                           الطيور تغني، لقد حان وقت الغناء

 The banjos strummin' soft and low                                   ناعم ومنخفض  الجيتارعزف 

 I know that you                                                                                      أنا أعلم أنك

 Yearn for me too                                                                                  تحن لي أيضا

 !Swanee! You're calling me                                                       !تنادينيسواني! أنت 

 :Refrainمذهب:                                                                                                         

 !Swaneeسواني!                                                                                                       

 !How I love you, how I love                                                   كيف أحبك، كيف أحب!

 Swaneed My dear ol                                                                   عزيزي سواني القديم

 I'd give the world to beسأجعل العالم ليكون                                                                

 Among the folks in                                                                               بين الناس في

 ixie even know My mam my'sD                                      في ديكسي يعرفون أمي أيضًا

 Waiting for me                                                                                          منتظرنى

 Praying for meيصلون من أجلى                                                                                 

 Down by the Swaneeأسفل سوانى!                                                                            

 The folks up north will see me no more                  الناس في الشمال لن يروني بعد الآن

 !When I go to the Swanee Shore                                   عندما أذهب إلى شاطئ سواني!

 !Swanee, Swanee, I am coming back to Swaneeسوانى! أنا راجع لسوانى!       سوانى! 

 Mammy, Mammy, I love the old folks at  في المنزل! الناس القدامى، أنا أحب  أمى، أمى

home! 
 :Melodyاللحن 

تتخللث    bar Melody-32م زوره لحن    32ويو م  يعرف ة س     لحن ةسيو   ئ  على ممأ منتومه
 الم دم  والفواوأ،   ئ  على نغم ت سلميه فى نط و ضيق.

 :  Harmonyالهارمونى 
ت وب الث رمونيه فى يذه الأ نيه على م موع  تةلف ت كلاسيزيه منومه مبنيه على الش لش ت،   -

 ( لخدم  اللحن الأس سى للأ ني .II, V, I رك  الأووات )  وعلا  ت منطبيه فى
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 استخدب سل  ف  الصغير وال ريب الم  در له سل  ف  ال بير. -
 (.48، 13مشأ ب )  Chromaticاستخدب الحركه ال روم تيه  -

 
 ( 12دزأ ر   )

 بستخداب ميردوين للحركه ال روم تيه فى المص   ه
 :Rhythmالإيقا  

وتنويع ته، م ئأ بلى الراج ت ي ،    ال روش  بي  ع منتو    ئ  على و دة  الإي  ع الس ئد   -
 والفوكم.  
 التحليل الأدائى:

 (36: 1: م) Aالجزء الأول 
موازير ،ات ط ة  بي  عى ي رمونى،   ئم     4 بدأ ال ن  ةم دمه موسيبيه وغيره مزونه من   -

التةلف ت الأس سيه   التةلف ت    I, IV, Vعلى عنف  اليسرى على أس ر  اليد  التأكيد فى  م  
 خ وً  تألف الأولى والخ مسه،  يث  ثيئ فيثم  المص  ب ال و الع ب للأ ني .

سم ع ال روش  ( ةخفه ورد  ه ةعد  5 بدأ المغنى فى ال روش الش نى من النوار الأوو فى ب)  -
 الأوو من البي نو، تتمين المص   ه فى يذا ال ن  ة لحيوي  والنش ط.  

الإي   يه   - الرغوط  الأ  Accentتعطى  مشأ  لي   للحن  هوموالحلي ت  اليمنى  اليد  فى   تورا 
( ب س سً  رائعً   14(، ب) 17و لي  الأرفي يو فى اليد اليسرى ل ع  التةلف ت كم   ومد فى ب) 

 ة لإ  ره والنش ط.
 إرشادات الأداء لعازف البيانو المصاحب: 

 على العازف المصاحب أن:
 تفق مس  ً  م  مغنى التينور على أسلوص الغن   ة مي  تف ويله ك وة الصوت ومستوي تث ،   -

نغم ت مت طع  وأخرى   التشزيأ الموسي ى من  اللحن وتدرم تث ، توضي  علام ت  وسرع  
 متصل  و  لش  منبره  تى أدا ه للم دم  فيه بعداد للمغنى.
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ليس ند    ممينًا السوفرانو  لحن   تى يزون  الخ مم  و الراة   وزن اليد اليمنى بلى الإو      يعطى -
 المغنى فى  ن ئه.

 
 (13دزأ ر   )

  وض  لحن السوفرانو فى الإوي  الراة  والخ مم 
عن طريق الإيم   وأيرً  التأكيد على عنف التألف    1( 5يعطى بد رة الدخوو للمغنى فى ب)  -

 . Tenuto( تينوتو -فى اليد اليسرى لومود علام  التوليأ ) 

 
 ( 14دزأ ر   )

 هداي  دخوو المغنى ( 5ب ) 
اليد اليمنى ةخفه و ركه دائريه من الرس  ةصوت متص عد  8 راعة فة ب)  -   .cres( أدا  

ضغو مم   تطلب تشبي   م   Sf( ةصوت  وى 9الأوو فى ب)  تى يصأ للذروة فة التةلف 
 الأو ة  على نغم ت التةلف، والأدا  ة وة من مفصأ ال تف.   

 
   ( 15دزأ ر   )

 (  9، 8ضرورة أدا  الرغوط فة ب ر   )
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( مراع ة الأدا  ةخف  واتص و فة نفم الو   لنغم ت ال    فة اليد اليسرى  12: 11فى ب) 
 ( ةأدا  ،و ضغو  وي.  13وووً  للنوار الأوو فة ب) 

 
 (16دزأ ر  )

 ( 131: 11ووت ال    وعلام  الرغو فى ب)
، م  مراع ة  .cres( مراع ة نفم الأدا  فة اليد ن ةخف  فى ووت متص عد 20، 19فة ب)  -

 .slurأم كن الرغوط والأ وار اللحني  ال صيرة 

 
 ( 17دزأ ر   )

 ( 20: 19 وض  أم كن الرغوط والأ وار اللحميه ال صيره فى ب)

 ووأ    passage راعى عنف الحلي ت الموموده هد ه نورًا لأيميتث   يث تعتبر كتت ة    -
ب)  ا تشيز تورا  البداي ، والأرفي يو م   فة  الأرفي يو  مشأ  لي   أيمي   لث   مم   17لنغمه   )

 يعطى دعور ة لحيوي  والنش ط.

 
 (18دزأ ر   )

 ( 17 لي  الأرفي يو والأتشيز تورا فة ب)
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ة ل وة     راعة الأدا  ةخفه ورد  ه لمواك   سرع  الأ نيه - والمغنى، وفى نفم الو   الأدا  
 . Accentة  نب علام  الرغو    sfالمطلوف  خ و  م  ومود ال شير من علام ت التوليأ  

درم     لتوتر( هد ه ووضوي لإ ث ر التةلف ت الث رمونيه  36:  352 راعى عنف التحويله ب)  -
ال س    لل س     Aركوز سل   أ ن      pp، ل ن ةصوت منخف  مدًا  Bللتحويأ  وأدا  متراةو 

 وتدوير أكشر للأو ة . سيطره   تطلب مم  ا نت  و من تةلف يخر 

 
 ( 19دزأ ر  )

 Bال س    بلى تحويأل( توتر الركوز ل 36: 35) ب
 (68: 37: م) B الجزء الثانى

و يوي  انعزم يذا على اللحن  يث   يعد ال ن  الش نى من الأ ني  أكشر ب  ره للإيتم ب -
(، ال شير من التت ةع ت  51فى ب)  1 تمت  ةصعود طويأ خلاو الموازير  بل  ،روته عند ف 

 (.52: 48ال روم تيه ب) 
خ و  فى الأووات الداخليه   Syncopeهني  المص   ه فى يذا ال ن  على تأخير النبر  -

 .)47: 45مشأ ب) 

 
 (20دزأ ر   )

 B( المص   ه السين وفيه فى ال ن  47: 45ب )
استخدب ميردوين ال شير من علام ت التشزيأ الموسي ى فى يذا ال ن  أعط  للأ نيه   -

 روي مختلفه.
 (.68: 67ب) فة  Spokenمراع ة الأدا  ةمستوى ووت   يطغى على ال ن  ال لامى  -

 



 

 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

448 

 إرشادات الأداء لعازف البيانو المصاحب: 
 المصاحب أن:على العازف 

( هداي   38: 37يوثر لحن السوفرانو المومود فى اليد اليمنى لمس ندة المغنى خ و  فى ب)  -
) ،  Bتغيير السل  فى ال ن    السوفرانو فة  -و،ل  هتح يق علام   ( المومودة على ووت 

 الم زورتين للتأكيد على بمتدادي  النمنة، م  مراع ة الأدا  الخ ف  للأووات الداخلي .  

 
 (21دزأ ر   )

 (  38:  37ب )ضرورة بهراز ووت السوفرانوا 
فى    pعن الأوو،  يث  بدأ العنف ةصوت منخف     Bال ن  الش نى  أدا    برز بختلاف   -

الش نى ب)  اللحن  تى يصأ    crescendo( يوأ  تص عد  38:  37هداي  ال ن   م  ات  ه 
 (.51لذروة ال ن  الش نى فى ب) 

 وي    زمه مت طعه    accent( ةخفه، وضغط   د  51 راعة أدا   لي  الأتشيز تورا فى ب)  -
staccato  ومت ةع  ة  ى الم زورة هنفم الأدا ، ليتم دى أدائه م  المغنى الذى  نطق كأ ،

  رف على  دة.

 
  (22دزأ ر   )

 ( 51)  لي ة الأتشيز توره
ةشزأ وحي  لأيميتث  فى بهراز ال لم ت واللحن    slur لتنب ةأدا  الأ وار اللحني  ال صيرة   -

على أوو كروش هينم   ؤدي ال روش   accent(،  يث  ؤدي ةرغو  وي 56: 55مش و ب) 
 waitingالش نى ةشزأ متصأ واخف، فيتم دى الأدا  م  ت طي  ال لم ت  يث تأخذ كلم   
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كروش، وكلم     forأوو كرودين، هينم  يزمأ ة  ى الم زورة ةأدا  مت ط   يث ت خذ كلم   
me .كروش 

 
 ( 23ر   ) دزأ

   (56:  55ب ) بنعز ر بي  ع ال لم ت فى بي  ع اللحن وض  
ب)  - فى  ال لامى  ال ن   أدا   كيفي   على  المغنى  م   مس ً    المص  ب  وان  67:68 تفق   ،)

يستم  المص  ب ميدًا للمغنى ويت عه، ومن الممزن أن يعنف المص  ب الو ده الأولى ف و  
 ويترم الحريه للمغنى فى يذا ال ن .

 
 (24دزأ ر   )

 ( 68: 67) بال ن  ال لامى 
 : Cالجزء الثالث 

 وأ وار الرف ط، وكأنه  ن دى على  بيبته. يعتمد يذا ال ن  على النغم ت الطويله -
 تعتمد المص   ه على السين وص فى الأووات الداخليه. -

 إرشادات الأداء لعازف البيانو المصاحب: 
 على العازف المصاحب أن:

لإهراز ف رة المن داه   Swanee, Mammy راعى أدا  علام ت التشزيأ الموسي ى فى كلم   -
كم  يو موض  فى الشزأ    fوالش نيه ةصوت  وى    pالأولى ةصوت منخف     فيؤدى النغمه

 الت لى.
:  69 راعى أدا  أ وار الرف ط خ و  ب،ا ك ن  تت   اللحن الأس سى للأ نيه مش و ب)  -

72 .)  
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 ( 25دزأ ر   )

 وكيفي  أدا ه   C وض  النمو،ج الإي  عى ال  ئ  عليه ال ن   
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 البحثنتائج 
عد أن   م  ال   ش  ةعرو مشزل  ال حث والدراس ت الس ة   فى الفصأ الأوو، والمف هي  النوري   ة

المرت ط  ة ل حث فى الفصأ الش نى، وتحليأ الأمشل  عين  ال حث، تستعرو النت ئي التى توول   
 .بليث  م ي   على أسئل  ال حث

 العشرين؟  القرن النصف الأول ما هى أهم تطورات المصاحبة فى  .1
 اسااتخدابويشاامأ ،ل  عنف بي  عين مختلفين أو أكشر فة و   وا د، أو   Rhythm : الإيقا  -

 .موازين متنوعه
وتراااامن ،ل  اسااااتخداب النغم ت التة تتع رو م  ةعرااااث  ال ع ،    : Dissonance التنافر -

 .والط   ل نث  تعطى  درًا كبيرًا من الشعور ة لإ  رة  
وترمن التع مأ م  نط و أوس  من الأس ليب الصوتي ،    : Vocal Styles   الأنماط الصوتية -

  .ودمأ ،ل   ن   الأوفرا الت ليدي ، وموسي ى ال  ز، والموسي ى الشعبي 
نوع من الشاااااعور وا ندف ع اللحوة الن تي عن تف عأ الدم غ م   :  Improvisation  الارتجال -

الأدا  الفنة، مشأ ارت  و  ةع  الأدااااااي   الخ واااااا . يسااااااتخدب ا رت  و على نط و واساااااا  فة  
 التلاوة، وارت  و الغن  ، وارت  و الأدا . 

 المصااااااحبةمتطلبات العزفيه التى تسااااااعد عازف البيانو المصااااااحب على أداء ال أهم  ما هى .2
 للأغنية عينة البحث؟

سلوص الغن   ك وة الصوت وسرع  اللحن م  توضي  علام ت التعبير  ا تفق م  المغنى على  -
 .والتشزيأ الموسي ى

يعطى وزن اليد اليمنى بلى الإو   الراة  الخ مم  تى يزون لحن السوفرانو ممينًا ليس ند   -
 .المغنى فى  ن ئه

 تمين أدا ه ة لخفه والرد  ه لمواك   سرع  الأ نيه والمغنى، وفى نفم الو   بهراز بسلوص   -
 .الرامت ي 

ة  نب علام    sf ال شير من علام ت التوليأ أن  تمين أدا ه ة ل وة خ و  م  ومود  -
 .Accent الرغو

( هد ه ووضوي وء ث ر التةلف ت الث رمونيه  36: 235 راعى المص  ب عنف التحويله ب)  -
 .B للتحويأ لل س   A ال روم تيه لتوتر درم  ركوز سل  ال س  
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هداي     فى p عن الأوو،  يث  بدأ العنف ةصوت منخف  B  برز بختلاف ال ن  الش نى -
م  ات  ه اللحن  تى يصأ لذروة   crescendo ( يوأ  تص عد38: 37ال ن  الش نى ب) 

 (.51ب ) ال ن  الش نى فى 
(، وان  67:68 تفق المص  ب مس ً   م  المغنى على كيفي  أدا  ال ن  ال لامى فى ب)  -

 يستم  المص  ب ميدًا للمغنى ويت عه 
 توصيات البحث 

تووى ال   شه هتوفير ةع  ال تب الدراسي  والمرام  الت ريخيه الخ وه ةموسي ى ال رن   -
 .العشرين ةشزأ ع ب والمص   ه فى ال رن العشرين ةشزأ خ  

بدرام ةع  م طوع ت مص     البي نو فى ال رن العشرين فى منثي البي نو للسنه الدراسي    -
 مر ل  ال ز لوريور ومر ل  الدراس ت العلي . الأخير فى
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 ملخص البحث 
 متطلبات أداء مصاحبة البيانو فى أغانى النصف الأول من القرن العشرين 

يعتبر فن المص     على البي نو فنً  أدائيً  فريدًا من نوعه،  يث يشزأ منً ا    ت نأ من العمأ  
العمأ الموسي ى.   ت تصر مص       الموسي ى،  يث  ؤدي دورًا أس سيً  فة وي    وء را  أدا  

لمغنى،  يث  البي نو على م رد توفير خلفي  موسيبي ، هأ بنث  ةمش ة  دري  د ن ميزة للع زف او ا
تنسي نسيً   ووتيً   ت  مأ ويتن    ويعنز اللحن ا س سة، مم  يس ي  فة النث ي  فة التعبير الفنة  

 .الش مأ للعمأ كزأ 
أن يزون على   المص  ب  البي نو مث رة وخبرة كبيرة،  يث ي ب على ع زف البي نو  مص    تتطلب 

دراي  ةأووو الموسي ى وأن يمتل   سً  موسيبيً  د يً  . كم  ي ب أن يزون   درًا على التواوأ ةشزأ  
  المغنة وفث  نواي ه التعبيري . ة لإض ف  بلى ،ل ، ي ب أن يزون ع زف البي نو   الع زف أو   فع و م  

 .للعمأ   درًا على ت ييف عنفه م  مختلف الأس ليب الموسيبي  والفترة الت ريخي   المص  ب 
   :يتكون هذا البحث من ثلاث اجزاء رئيسية

)م دم ، مشزل  ال حث، ا يداف، ا يمي ، ا سئل ، ا مرا ات، المنثي، الحدود،    على  يحتوي   : الاول
 (.  الدراس ت الس ة   المرت ط  ة ل حث ، العين ، المصطلح ت 

   : وينقسم الى   النظري  الإطار : الثاني 
 التطور الت ريخة للمص    . .أ

 المص     فة ال رن العشرين. .ص
 الإطار التطبيقي : الثالث

 ل ورج ميردوين.للمؤلف الأمريزى  Swaneeالتحليأ الت نة لأ ني : "سوانى" 
 .ةوالأجنبية ثم الملخص باللغه العربية والاجنبيالمراجع العربية البحث ب ةالباحث تواختتم
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Summary 

Piano accompaniment performing requirements in songs of the first half of 

the twentieth century 

Introduction:  

 Piano accompaniment is a unique performing art, as it forms an integral part of 

the musical work, playing an essential role in shaping and enriching the performance of 

the musical work. Not only does the piano accompany it provide a musical background, 

but it also serves as a dynamic partner for the player or singer, weaving a vocal tapestry 

that integrates, contrasts and enhances the basic melody, ultimately contributing to the 

overall artistic expression of the work as a whole. 

Piano accompaniment requires great skill and experience, as the collaborative pianist 

must be familiar with the origins of music and possess a precise musical sense. He must 

also be able to communicate effectively with the musician or singer and understand his 

expressive intentions. In addition, the collaborative pianist must be able to adapt his 

playing to the various musical styles and the historical era of the work. 

This research consists of three Chapters: 

Chapter one:  

Includes: (Introduction, Defining the Problem, Research Importance, Research 

Objective, Research Questions, Research Methodology, Research Sample, Research 

Methods, Terminology and Pre-studies dealing with the present study 

Chapter two: Theoretical background 

• An overview of the historical development of the accompaniment. 

• Accompaniment in the 20th century. 

Chapter three: Practical background 

Technical Analysis of the Song "Swanee" by George Gershwin 

 

Finally: 

The researcher concluded the research with Arabic and foreign references, then the 

summary in Arabic and foreign. 


