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 محتويات العدد
   كلمة الدكتور / إيمان سيد علي 

 رئيس التحرير       
9 

  .13 اللجنة العلمية للمجلة المصرية للدراسات المتخصصة 

 :بحوث علمية محكمة باللغة العربية  

  

 ) بيت الدمية كنموذج (فلسفة الذات والآخر فى دراما ابسن •

   وحالمنعم أبو الفتأسماء عبد  /دم..ا
19 

مبرنا • أداءمج  لتحسين  تدريس  الطلاب/  قترح  في  التربية    المعلمين 

 الإلكترونية الموسيقية عبر المنصات التعليمية 

 عنايات محمد محمود خليلد/ ا.

53 

على آلة    استخدام استراتيجية التعلم للاتقان في تنمية مهارات الأداء •

 ون جون طومس ـ ل البيانو من خلال المجلد الثالث 

  مد أحمدالرحيم مح نشوة عبد د/    

105 

من    الإيكولوجيافلسفة   • مصورين  أعمال  على  وأثرها  الاجتماعية 

 )دراسة تحليلية( المدرسة التكعيبية 

غروب عوض الحربي  /د  

149 

اتجاهات المراهقين نحو الدراما المصرية ودورها فى تشكيل القيم   •

 لديهم 

هبة أمين شاهين /د.ا  

صلاح سليمان عبد العظيم /.دا  

اضى فكرى ندا مد/ را  

 ا/ إسراء عصام فتح الل 

209 

الأوركسترالي   • انطونيو  الإسبانية)فوليا    ةلمؤلفالتوزيع  عند   )

 سالييري 

مصطفى قدرى على فهمي  /دا.  

هبة حمدى محمود سنوسي د/   

رانيا أحمد سيد عواجه  /ا  

281 

الأوركسترالى   • قسم التوزيع  من خلال  سيبليوس  جين  المؤلف  عند 

 " 112"تابيولا مصنف  لسيمفونىللقصيد االعرض 

مصطفى قدرى على فهمي  /دا.  

هبة حمدى محمود سنوسي د/   

ة علياء كمال أحمد شحات /ا  

327 
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 ع محتويات العددتاب

 ثراء التعبير الفنى ايات نجيب محفوظ لإ الصور التعبيرية فى رو •

نهى مصطفى محمد عبد العزيز  /د.ا   

ي محمود حسن العطيفد/ ا.م.  

محمد  دينا مصطفى سعدا/   

367 

في    أساليب توظيف   • المعدني  معدنية    مشغولة  استحداث التشكيل 

ضوء   معاصرة العمارة في  عناصر  من  لمختارات  الجمالية  القيم 

 الإسلامية 

  زاهر أمين خيري أيوب /د.ا 

نرمين عبد الفتاح محمد  /د  

روان يوسف السيد العاصي  /ا  

387 

الدعم   • تقديم  /لإلكتروني)مبانمط  عل   اشر  القائم  مباشر(    ى غير 

المفاهيم  تنمية  في  وأثره  التعليمية  بالمنصات  الدردشة  روبوتات 

 المرحلة الثانوية  طلاب  ىالعلمية لمادة العلوم والحمل المعرفي لد 

أمل نصر الدين سليمان /دم..ا   

ولاء احمد عباسد/ ا.م.  

سي عبد السلاممحمد مو /ا  

409 

كمدخل   • النفسية  الضغوط  لدى طلاب مستوى  المستقبل  بقلق  للتنبؤ 

 الجامعة الموهوبين 

د الحسيني نادية السي /د.ا   

ميادة محمد فاروق د/   

نهى عادل احمد محمد  /ا  

447 

اللعب   • لدى    الجماعيدور  الاجتماعية  الكفاءة  تحسين    الأطفال فى 

 المعاقين عقليا بمدارس الدمج 

فار أحلام رجب عبد الغ /د.ا   

منى حسين الدهاند/ ا.  

محمد خليلهناء زين العابدين  /ا  

493 

 



 
 

 

عند المؤلف جين  التوزيع الأوركسترالى 
للقصيد  سيبليوس من خلال قسم العرض 

 "  112السيمفونى "تابيولا مصنف 

 
 ( 1)     ي مصطفى قدرى على فهم/    دا.
 ( 2)  هبة حمدى محمود سنوسي/    د
 (3)    أحمد شحاتةعلياء كمال /    ا

 

 
بقسم التربية الموسيقية ووكيل الكليةةة لوةةاود الاتاسةةات ال ليةةا النظريات والتأليف    أستاذ  (1)

 ، جام ة عين شمس. لبحوث ، كلية التربية النوعيةوا
، جام ةةة مةةاتا النظريةةات والتةةأليف بقسةةم التربيةةة الموسةةيقية ، كليةةة التربيةةة النوعيةةة  (2)

 . وادىجنوب ال
 . أسواد، جام ة  كلية التربية النوعية ،  بقسم التربية الموسيقية ماتا مساعا (3)
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 عند المؤلف جين سيبليوس التوزيع الأوركسترالى 
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 :ملخص
للقصيييد الاييي  " ى   لقاييا العيير  ة ليالأوركاييتراالتعرف علييا الايي ا   إلى لىاهدف البحث الح

قاييا  إلىأه ية التطرق  يدطلاع م،حيث وجد  الباحثة من خلال البحث والإ  112تابي"لا مصنف 

وزخييارف لحنييية و يي ا   نال ييا ب ييا ميين ألحيي    112العر  للقصيد الاي  " ى   تابي"لا مصيينف  

وصت أالبحث  ة ، واتبعت الباحثة فا ذلك ال ن ج ال"ص ا )تحليل ال حت"ي ( وفا   اية إلىأوركاتر

ة تألي يي   أ ل"بتعرف علا  الو  جين  يبلي"س اط مختل ة من أع ال ال ؤلف  أ الباحثة بضرورة تحليل  

 للتعرف علا الا ا  ال " يقية لدي مؤل ي ا  م" يقى القرن العشرينال " يقا والبحث والتنقيب فا 

 .  112الت"زيع الأوركاترالى ، جين  يبلي"س ، تابي"لا مصنف  الكلمات الدالة :

Abstract: 
Title: Orchester verteilung upon Jean Sibelius through Exposition For The 

symphonic poem (Tapiola op.112)  

Authors: Mostafa Kadry Ali Fahmy, Heba Hamdy Mahmoud, Aliaa Kamal 

Ahmed Shehata   

The aim of the current research is to identify the orchestral features of  

Exposition of the symphonic poem "Tapiola" Op.112, where the researcher 

found through research and knowledge the importance of addressing the 

Exposition of the symphony poem "Tapiola" Op112 because of its 

melodies, melodic decorations and orchestral features, and the researcher 

followed the descriptive approach (content analysis) and in At the  end of 

the research, the researcher recommended the necessity of analyzing 

different styles of the works of the author Jean Sibelius and identifying the 

style of music composition, research and exploration in the Twentieth 

century music to identify the musical characteristics of its authors 

Keywords: Orchester verteilung, Jean Sibelius, Tapiola op.112 

 
 

 يمصطفى قدرى على فهم.د/ ا
 نوسى هبة حمدى محمود سد/ 

 علياء كمال أحمد شحاتةا/ 
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 مقدمة:
  السيمفونية فى بداية الحركة الرومانتيكية فى القرن التاسع عشر   ركان لتطو 

بدأت تظهر الناحية التعبيرية فى الموسيقى السيمفونية والتى كانت   دورا كبيرا، حيث 
تفتقر إليها المؤلفات الموسيقية فى العصر الكلاسيكى فظهر نوع جديد من الموسيقى 

السي القصيد  هى  البروجرامى السيمفونية  الموسيقى  التأليف  أشكال  أهم  وهو   مفونى 
جاسم،  ) تعبيرا    فقد (  142ص ،  1988فاضل  الرومانتيكى  العصر  مؤلفوا  فيه  وجد 

والوصفية  الأدبية  الكريم،    خيالاتهم  عبد  عواطف  يرجع حيث  ،  (264ص   ،2008) 
 Franz الفضل فى إبتكار القصيد السيمفونى الموسيقى إلى الموسيقى فرانز ليست  

 Liszt  (1811-  1886  بين الكامل  التوفيق  ومحاولة  للأدب  الشديد  لحبه  نتيجة   )
 ( 265ص  ،2006) زين نصار،    عر والموسيقى.الش

عشر  فقد   التاسع  القرن  من  الثانى  النصف  فى  السيمفونى  القصيد  إزدهر 
ن  نال إهتماما كبيرا من المؤلفين الموسيقين فى العديد مو وحتى بداية القرن العشرين،  

التشيكية وروسيا وفرنسا أ ألمانيا  الدول الأخرى مثل الأراضى  اهتمام مؤلفى  كثر من 
به، ورغم ظهور بعض التيارات الفنية مثل القومية والتأثيرية والتعبيرية فى تلك الدول 

سب للتعبير عن أفكارهم وإتجاهاتهم  إلا أنها وجدت فى القصيد السيمفونى الشكل المنا
فه الجديدة،  أوركسترالى  الفنية  موسيقى  عمل  بمثابة  أو  ت و  الأدبية  القصيدة  فيه  كون 

)أسماء الشعرية أو البرنامج بمثابة الأساس القصصى أو التصويرى كما أكدت  دراسة 
  ( .2016عبد النبى أحمد، 

السيمفونى   القصيد  مؤلفى  سيبليوس من    -Jean Sibelius  (1865جين 
السيمفونية    (1957 قصائده  أهم  تابيولاالسيم  القصيد ومن   " ، "    112مصنف   فونى 

اكتمل   مؤلفة  ىوه والتر 1926عام    ت للأوركسترا   " بقيادة  نيويورك  عرضه فى  وتم  م 
الذى يمثل الروح الأسطورية   " Tapioتابيو"    الغابة  هلاإدامروش" ، والتى تتحدث عن  

الفلكلور  فى  بارز  بشكل  تبرز  والتى  فنلندا  شمال  فى  والنائية  الغامضة   للغابات 
تابيولا،  كاليفالا  الإسكندنافى   الكاليفالاقصيدة  وهى  ومملكته  من  الملحمة   مستوحاة   (

javascript:showManusriptDetails(179341)
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الفنلندية( السيمفونى  ،القومية  القصيد  كُتب  تابيولا   وقد  تتكون  في صيغة  "    "  صوناتا 
العرض( اعادة  قسم  التفاعل،  قسم  العرض،  قسم  )مقدمة،   ,Joel Valkila)  .  من 

2017, P 4, 5  ) 
موس كانت  انعكاسفقد  وليالى    ا  يقاه  وبحيراتها  بغاباتها  القاتمة  فنلندا  لطبيعة 

القصير ربيعها  وإزدهار  القطبى  المؤلف   ،شتائها   " النقاد  بعض  عليه  اطلق  لذلك 
خصب،   بخيال  يتمتع  فهو  الإحساس"  لآلة فقد  القومى  المقطوعات  من  العديد  كتب 

سيمفوني   قالب  في  الشعرية  الأعمال  بصياغة  وقام  إالكمان،  في  ساهم  ثراء كما 
  112مصنف  ويعد القصيد السيمفونى " تابيولا  العروض المسرحية من خلال موسيقاه

" من أكثر روائع سيبليوس إبداعا  وواحدة من أكثر التراكيب الرائعة فى القرن العشرين، 
: حتى لو لم يكتب سيبليوس شيئا  آخر فإن هذا العمل   Grayفقد كتب سي جراى  

لمكانة   الأسسيؤهله  أعظم  العصور.  بين  كل  فى  الخولى،  اتذة   ، 1992)سمحة 
 (  37ص 

 البحث:  ةمشكل
جين  حمل  ي "عند  تابيولا   " السيمفونى  للقصيد  العرض   Jeanسيبليوس قسم 

Sibelius    في   الأوركسترالىالتوزيع    سمات ذات طابع خاص لما تحويه من عناصر
العشرين  لتناول    القرن  الباحثة  حفز  الذي  العالأمر  للقصقسم  " رض  السيمفونى  يد 

سيبليوس   جين  "عند  إلى   Jean Sibeliusتابيولا  والتوصل  والتحليل  بالدراسة 
 ا. تأليفهالعناصر الموسيقية المستخدمة في 

 : هدف البحث 
سمات   علي   للقصيد  فى    الأوركسترالىالتوزيع  التعرف  العرض  قسم 

 .  سيبليوسالسيمفونى " تابيولا "عند جين 
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 البحث :  ة أهمي
التوصل    ةهميأ   جعتر  في  البحث  التوزيع    إلىذلك  عند    الأوركسترالىسمات 

مأ أحد   العشرينلفي  ؤ هم  القرن  في  السيمفونى  العناصر   القصيد  تحليل  خلال  من 
 .  سيبليوسالعرض للقصيد السيمفونى " تابيولا "عند جين لقسم  ة المميز  الموسيقية

 سؤال البحث  
تابيولا    في قسمالتوزيع الأوركسترالى    ما سمات  العرض للقصيد السيمفونى " 

 ؟  سيبليوس"عند جين 

 :   البحث محددات
(  112لقصيد السيمفونى ) تابيولا  مصنف قسم العرض لمحددات موضوعية :   .1

 عند جين سيبليوس . 
 م ( .1926محددات زمانية :  القرن العشرين )  .2
 محددات مكانية :  شمال فنلندا . .3

 إجراءات البحث : 
 منهج البحث : 

هذا البحث المنهج الوصفي "تحليل المحتوى"، وهو المنهج الذي يحاول    بعيت 
بين   العلاقات  وبيان  بنيتها  تحليل  خلال  من  وذلك  الظاهرة،  طبيعة  ماهية  معرفة 

 ( 102ص ، 1991)آمال صادق وفؤاد أبو حطب، مكوناتها 
 عينة البحث : 

ل العرض  مصنف قسم  تابيولا   ( السيمفونى  سيبل112لقصيد  جين  عند  يوس  ( 
Jean Sibelius  . 
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 أدوات البحث :  
الموسيقية   .1 العرض  المدونات  تابيولا مصنف لقسم  السيمفونى )  (  112للقصيد 

 .  Jean Sibelius  عند جين سيبليوس

 ( . 112للقصيد السيمفونى ) تابيولا مصنف لقسم العرض سطونة المدمجة لإا .2

 مصطلحات البحث : 
 :    Symphonic poemالقصيد السيمفونى .1

مل أوركسترالى متصل يرفق معه مذكرة تفسيرية لشرح وسرد الأحداث ع  هو
القائم عليها العمل ويعتبر المؤلف الموسيقى المجرى فرانز ليست هو مبدع هذا الشكل 

   (Macdonald Hugh, 2001, P 802) .البنائى المنبثق عن السيمفونية 

 :   Orchestration التوزيع الأوركسترالى .2
كسترا أو لمجموعة كبيرة من الآلات الموسيقية، لموسيقى للأور هو فن كتابة ا

 Apel ) أو لتكييف مقطوعة موسيقية لتلائم أصواتا  آلية لم تكتب لها فى الأصل .
Willi, 1983, P 607)  

 -: Exposition  العرض قسم .3

يتكون من الموضوع الأول ويكون فى السلم الأساسى للصوناتا وعند الإنتقال  
الموضو  غير من  أو  تحويلية  تكون  وقد  قنطرة  تظهر  الثانى  الموضوع  إلى  الأول  ع 

الثانى وأحيانا يختتم هذا تحويلية تصل ما ب ين سلم الموضوع الأول وسلم الموضوع 
يسمى   التفاعل  قسم  لظهور  يمهد  بتذييل  .  القسم  وآخرون، كوديتا  المصرى  أحمد   (

 (  194ص ،1971
 : بموضوع البحث    ةدراسات سابقه مرتبط

 : إلى  حيث هدفت تلك الدراسة(  2004) دراسة صادق ربيع على بدران (1
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للقصيد   الأوركسترالى  التوزيع  فى  شتراوس  ريتشارد  أسلوب  على  التعرف 
القصيد،   وبرنامج  والنسيج  والصياغة  الزمنى  والعنصر  التونالية  حيث  من  السيمفونى 

الباحث محتوى(،    المنهج  واتبع  )تحليل  البالوصفي  عينة  عينة  حث  واستخدم  وهى 
جوان   دون  قصيد  وهى)  شتراوس  ريتشارد  ألفها  التى  السيمفونية  القصائد  من  منتقاة 

، قصيد دون كيشوت مصنف رقم 28، قصيد تل المهزار مصنف رقم 20مصنف رقم 
النتائج(،  35 للسلالم    عن   وأسفرت  المقامية  التونالية  فى  تدور  الثلاث  القصائد  أن 

تتغير   كما  والصغيرة،  استخدام السالكبيرة  مع  البرنامج  لأحداث  طبقا   والميزان  رعة 
يتنوع   كان  وان  البوليفونى  النسيج  هو  العينة  فى  الغالب  والنسيج  البسيطة  الموازين 
احيانا بين النسيج المونوفونى والهوموفونى أيضا  وذلك بدافع التعبير أو الوصف عن  

 أحداث البرنامج .

الباحثة ت:  تعليق  من  الباحثة  أسلوب  لك  استفادت  على  التعرف  في  الدراسة 
التفصيلى  والتحليل  السيمفونى  للقصيد  الأوركسترالى  التوزيع  فى  شتراوس  ريتشارد 

 للتوزيع الأوركسترالى .

2) "Le Monde du Silence" : A Reconsideration of the 
Symphonic peom for the Twenty-Frist Century . 

ليمو  السيمفونى  القصيد  الواحد  ند  إعادة صياغة  القرن  فى  الصمت"  ذو   "
 نوالعشري

الدراسة تلك  هدفت  ذو   إلى  حيث  ليموند  السيمفونى  القصيد  صياغة  إعادة 
القرن   من  الثانى  النصف  من  السيمفونية  للقصائد  التاريخى  التطور  ودراسة  الصمت 

والعشرين، الحادى  القرن  إلى  عشر  الباحث  التاسع  تحليل المنهج    واتبع  الوصفى) 
البحث    محتوى(  عينة  الصمت،  واستخدم  ذو  ليومند  السيمفونى  وأسفرت القصيد 

عن    النتائج عن الصمت  ذو  ليموند  السيمفونى  القصيد  صياغة  إعادة  إلى  التوصل 
عند   الحركات  متعدد  السيمفونية  نموذج  إلى  والعودة  القصيد  موضوع  تحديث  طريق 
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بتحديث القصيد موسيقى  ر فى الإعادة صياغة القصيد السيمفونى، والقدرة على التعبي
 السيمفونى عن طريق تقسيم شكل حركة واحدة فى وقت واحد 

استفادت الباحثة من تلك الدراسة فى التعرف على التطور    تعليق الباحثة :
 التاريخى للقصيد السيمفونى .

ويختلف   السيمفونى،  للقصيد  تناوله  في  الراهن  البحث  مع  الدراسة  تلك  تتفق 
فى   البحث،  معه  تتناول    عينة  القرن  حيث  فى  السيمفونى  القصيد  السابقة  الدراسة 

 .  الواحد والعشرين بينما يتناول هذا البحث القصيد السيمفونى فى أوائل القرن العشرين

الفتاح على عثمان (3 إيمان عبد  الدراسة (    2009)  دراسة  تلك   حيث هدفت 
 : إلى

اللحنية لإرتجالا للصياغة  البنائية  الفنية  الخصائص  جين سيبليوس  تحديد  ت 
والتقنيات   الأدائية  الصعوبات  على  التكنيكية  والتعرف   ( التى    –العزفية   ) التعبيرية 

للبيانو،   سيبليوس  جين  إرتجالات  عليها  الباحثةتشتمل  الوصفي   المنهج  واتبعت 
لآلة البيانو المنفرد عند جين    5مصنف    واستخدمت عينة البحث)تحليل المحتوى(،  

النسيبليوس،   عنوأسفرت  طريق   تائج  عن  التكنيكية  الصعوبات  على  التغلب 
الفنية  الخصائص  وتفهم  الباحثة  قبل  من  المقترحة  العزفية  والإرشادات  التدريبات 

 . جالات سيبليوسللصياغة اللحنية التى تشتمل عليها إرت
الباحثة: على    تعليق  التعرف  في  الدراسة  تلك  من  الباحثة  استفادت 

ل البنائية  الفنية  على الخصائص  والتعرف  سيبليوس  جين  لإرتجالات  اللحنية  لصياغة 
وال الأدائية  التكنيكية  الصعوبات   ( العزفية  عليها   –تقنيات  تشتمل  التى   ) التعبيرية 

 .   إرتجالات جين سيبليوس للبيانو
تتفق تلك الدراسة مع البحث الراهن في اختيار المؤلف واتباع المنهج الوصفي  

ع وتختلف  المحتوى(،  مصنف  )تحليل  سيبليوس  ارتجالات  تناولها  في  لآلة    5نها 
( 112سيمفونى ) تابيولا مصنف  البيانو المنفرد، بينما يتناول البحث الراهن القصيد ال

 عند جين سيبليوس .
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4) performance guide to select a cappella works of Jean 
Sibelius including translations and phonetic transcriptions 

of Finnish texts . 
الترجمات  ذلك  فى  بما  سيبليوس  لجان  كابيلا  أعمال  لإختيار  الأداء  دليل 

 والنسخ الصوتى للنصوص الفنلندية 
سمات أسلوب سيبليوس فى أعماله  التعرف على حيث هدفت تلك الدراسة إلى 

المبكرة كملحن والمناخ الذى عاش فيه وقد اتخذ من رون جيفرز نموذج  حيث يتم  
التوضيحية عرض   والتعليقات  الموسيقية  المعلومات  حيث  من  مختارة  قطعة  كل 

، الشعرية  المنهج  للسلسلة  الباحث  محتوى(  واتبع  تحليل  عينة    الوصفى)  واستخدم 
كابي  البحث لسيبليوس،  أعمال  عنلا  النتائج  على   وأسفرت  التعرف  إلى  التوصل 

 لذى عاش فيه.  سمات أسلوب سيبليوس فى أعماله المبكرة كملحن والمناخ ا
تتفق تلك الدراسة مع البحث الراهن في اختيار المؤلف واتباع  :  تعليق الباحثة

 لسيبليوس، المنهج الوصفي )تحليل المحتوى(، وتختلف عنها في تناولها أعمال كابيلا
مصنف   تابيولا   ( السيمفونى  القصيد  الراهن  البحث  يتناول  جين  112بينما  عند   )

 سيبليوس . 

 :  النظري  أولًا الإطار
هذا الجزء سوف تقوم الباحثة باستعراض بعض النقاط النظرية الأساسية    في

وهي   البحث  بموضوع  السيمفونى  االمتعلقة  وأشكالة  لقصيد  العصور  التطرق عبر  ثم 
 .إلي المؤلف جين سيبليوس وأسلوبه في التوزيع الأوركسترالي 

 القصيد السيمفونى  
موسيقية التى يكون بناؤها  لى القطعة اليطلق اسم " القصيد السيمفوني " ع 

السيمفوني  فالقصيد  المستمع،  لمتطلبات قصيدة من الشعر تفرض معرفتها من  تابعا 
للموسيقى  تابعة  تعتبر  لا  لذلك  غنائية  غير  فهى  عشر،  التاسع  القرن  مبتكرات  من 
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الموسيق  المسرحية، اختيار  عصر  هى  الرومانتيكية  أن  البرنامج  حيث  ذات  ى 
 ( 235، 233 ص  ، 1973)ماكس بنشار، . والقصيد السيمفونيى التصوير 

عشر  فقد   التاسع  القرن  من  الثانى  النصف  فى  السيمفونى  القصيد  إزدهر 
من المؤلفين الموسيقين فى العديد من    كبيرا    نال إهتماما  و وحتى بداية القرن العشرين،  

التشيكية وروسيا وفرنسا أكثر من   ألمانيا  ما هتإ الدول الأخرى مثل الأراضى  م مؤلفى 
به، ورغم ظهور بعض التيارات الفنية مثل القومية والتأثيرية والتعبيرية فى تلك الدول 
إلا أنها وجدت فى القصيد السيمفونى الشكل المناسب للتعبير عن أفكارهم وإتجاهاتهم  

أوركسترالى   موسيقى  عمل  بمثابة  فهو  الجديدة،  أو  ت الفنية  الأدبية  القصيدة  فيه  كون 
 ,Macdonald, Hugh)  رية أو البرنامج بمثابة الأساس القصصى أو التصويرى شعال

Stanley Sadie, 2001, P 428)       فهو يتكون من حركة واحدة مقسمة داخليا ،
بالتنويع أو التحوير أو   اللحنية  يتم الربط بينهما عن طريق تناول الأفكار  إلى أجزاء 

ائية ثابتة أو محددة يلتزم بها المؤلف لأن برنامج  بالفكرة الثابتة، كما لا توجد صيغة بن
ؤلف وقد لا يتقيد المؤلف القصيد هو الذى يملى الشكل البنائى فى التأليف على الم

التعبير   تحقيق  أجل  من  القصيد  فى  يستخدمها  بنائية  صيغة  لأى  الثابت  بالشكل 
 (  547ص ،  1970)ثيودر م. فينى، والوصف عن برنامج القصيد 

إلى  تبإويعتبر   اليوم  دعت  التى  الأسباب  من  السيمفوني  القصيد  نموذج  كار 
بدأ وقد   ، الموسيقية  النماذج  بناء  فى  ما تحررنا  أول  الموسيقى  البناء  فى  الحرية  ت 

التى ابتكرت فى القرن   النماذج القليلة  ابتكار القصيد السيمفوني وهى من  بدأت عند 
يمفونى إلى فرانز ليست ثم سار التاسع عشر، ويرجع الفضل فى ابتكار القصيد الس 

صانز   سان   : أشهرهم  آخرون  مؤلفون  خطاه    -Saint Saens  (1835على 
فرانك  1921 وسيزار   ،) Cesar Franck (1822-  1890  دوكا وبول   ،)Paul 

Dukas   (1865-  1935  سيميتانا تشايكوفسكى،   ،)Bedrich Smetana  
وعدد من المؤلفين  Balakireff   (1837-  1910  )وبالاكيريف(،  1884  -1824)
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سلوب الحر أقل أهمية منهم ولم تكن قصائدهم مصوغة فى نماذج حرة ولكن قاعدة الأ
                         ( 273،  272  ص  ،1961) أرون كوبلاند،  توطدت على أيديهم .

وكان اعظم ما ساهم به " ليست " هو القصيد السيمفونى أو القصيد اللحنى  
(Tone Poem  ) قالب   إلى  توصل  وقد جانبا   طرح  أن  بعد  التأليف  من   النوع  هذا 

عن   واستعاض  الهيكل  أو  القالب  يحدد  الذى  هو  نفسه  البرنامج  وجعل  السيمفونية، 
فى  ليست"   " حقق  وقد  واحدة،  حركة  من  مطول  بتأليف  التقليدية  الأربع  الحركات 

التعبير وهو  تحقيقه  إلى  شومان  يصل  لم  حلما   السيمفونية  اسية الحسعن    قصائده 
المتقلبة للفنان لا فى مقطوعات قصيرة متفرقة وانما فى عمل كبير متكامل يتخلى فيه 

مع   القديمة  والإستطراد  التوسيع  طريقة  إلى إعن  بدايته  من  العمل  بوحدة  حتفاظه 
صبح القصيد السيمفونى يعد القالب السيمفونى المميز أنهايته، ومنذ عهد " ليست "  

الكت وشاعت  حابة  للعصر  العشرين.  به  القرن  بداية  زكريا،  تى  فؤاد   (1971 ،
 (   278ص 

عامى   بين  شتراوس  ريتشارد  قام  من    1900،  1980وقد  سلسلة  بكتابة 
تعد  وهى  الجرئ،  الحر  بأسلوبها  الموسيقى  العالم  أدهشت  التى  السيمفونية  القصائد 

ومستوى   اكبر  صورة  فى  ولكن   " ليست   " لفكرة  المنطقى  التراث  .   أوضحبمثابة 
 (  274،  273 ص  ،2005عواطف عبد الكريم،  )

نجليزى  إ  كمصطلح    كبيرة  شعبية  ب  يتمتع    القصيد السيمفوني  وكان مصطلح
فى توضيح الافكار الغير   ا  كان ناجح    القصيد السيمفونيف  ،فى بداية القرن العشرين

 Sadie, Stanley, 2001, P)  دقيقة مثل البطولية , و الرثاء و الابداع و هكذا
فهو(  806 ,804 طبقه    ،  وصفى  عملعلى    "   ت يسل "  مصطلح  عشر  من    ثلاثة 

الأالأ الوا   لية وركستراعمال  الحركة  السيمفونى حذات  الجانب  من  تعتبر  التى   , دة 
سيمفونية   لأ ليست  مخالصة  وصفية  موضوعات  مع  تعاملت  خرافات أنها  من  خوذة 

مؤلفين    هتبعإوقد  خيالية,  و الفنتازيا الأتاريخ حديث,    و  دب رومانسىأكلاسيكية من  
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الإي موسيق هذا  فى  سميتانا  ن  مثل  .  تجاه   Michael Kennedy And)وآخرون 
Joyce Bourne Kennedy, 2007, P 738) 

اضحا  لإعجاب البلاد بأسلوب " ليست " فى نشأة وقد شهدت روسيا انعكاسا  و 
السيمفونى بي   و  القصيد  وجدت  التى  لتلك  المشابهة  القومية  الملحنين  المواضيع  ن 

واضح فى الدول الاخرى مثلما  تمتع بحس وطنى يلم   القصيد السيمفونيف ،التشيكيين
د من الاعمال العديأن  فى الاراضى التشيكية و روسيا و فرنسا, على الرغم من    ت كان

 ( Sadie, Stanley, 2001, P 804) . ماكن اخرى أ ليفها فى أمن هذا النوع تم ت

ا الروس  الموسيقيون  التى  فكتب  السيمفونية  القصص  لقصائد  فيها  إستغلوا 
 Alexanderيقوم ألكسندر بورودين  حيث  الشعبية والأساطير أو الحكايات الخيالية،  

Borodin    (1833-  1887  ) بصمت فى   فى  بالإيحاء   ،  " آسيا  أواسط  سهوب   "
جد  رقص  من  لوحة  فى  المخيفة  الأشباح  موسورجسكى  يجمع  فى حين  للأموات  يد 

  " الأجرد"  قصيدته  الجبل  على  كورساكوف  ليلة  ريمسكى  نيكولاى   Nikolaiأما 
Rimsky Korsakov    (1844-  1908  فإنه يخلق عالما  شاعريا  وخرافيا جميلا )

 فى " سادكو" و" شهرزاد " . 

 جين سيبليوس المؤلف 

 حياته : 

(, هو مؤلف يوهان يوليوس كريستيان جوستاف سيبليوس    س )و سيبلين  جا
فنلند  عظيمموسيقى  بالأاموسيق  حيث   ،ى  المليئة  الملهمة  ه  الشعبية  لألحاسيس  غانى 

فى هاملينا  جان سيبليوس  د  , ولىللفن الموسيقى الشمال  حديثا    عصرا    أبد فقد  الوطنية ,  
وهو طراز   ،    (Slonimsky,  Nicolas, 1978, p937) 1865ديسمبر    8فى  

ئما  فى موسيقاه سواء فى قصائده نادر من القوميين فطبيعة بلاده وأساطيرها ماثلتان دا
اليفالا " )الملحمة القومية المتواثبة( او فى سيمفونياته السيمفونية المستوحاه من " الك

بغاباتها   القاتمة  فنلندا  لطبيعة  عميق  انعكاس  فموسيقاه  الشوامخ،  وبحيراتها السبع 
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النقاد وصف  لى شتائها القطبى وبازدهار ربيعها القصير، ولذلك اطلق عليه بعض وليا
 ( 36، ص 1992) سمحة الخولى،  المؤلف " القومى الاحساس " .

ر ف لبلادههو  القومية  الموسيقى  لصوت  يدعونه  أ  ،مز  كان  صباه  فترة  ثناء 
يرجع   ،    "سو ين سيبليج"  ول  لأا, و فيما بعد تم تبنى اسم عمه    "  جان"  صدقاءه  أ
واخر القرن السابع ألى  إ  الذى يعود ئلة الى فلاح فنلندى يدعى سيبى  سم العاإصل  أ

اللاتينى تضاف بشكل شائع وسط الطبقات المتعلمة   سم  كانت نهاية الإ   حيث   عشر
 Michael Kennedy And Joyce  Bourne, 2007, P).    سكندنافياإفى  
695)  

ن يتخذ من الموسيقى  أ ليف الموسيقى فى سن العاشرة, و لكنه لم يقرر  أت  أبد 
  عام دما التحق بجامعة الكسندر فى هليسينكى  طويلة و عن  لا بعد فترةإ  مهنيا    ا  مسار 

نه تلقى دورات تدريبية فى أجل دراسة القانون, و على الرغم من  أ, كان من  1885
قرر   فقد   1889الى  1885  عام  درس هناك من  حيث معهد الموسيقى فى ذات الوقت  

بعد   القانون  دراسة  الأ و عام,  مرور  ترك  طموحه  ضليعأساسى  كان  يصبح  فى   ا  ن 
س و ليييج فكان يتعلم على يد المدير مارتن    ثناء وجوده فى المعهد أ الكمان, و  عزف  

Martin Wigelius   (1846-  1906)  فيراتشيو بوزوني , و كون صداقة طويلة مع 
BusoniFerruccio     (1866-  1924  ) ُي الوقت الذى كان  ذلك  البيانو فى  درس 

العديد من    ،سنكىفى هل دائرة ة جارنفيلعضاء عائلأ و كذلك مع  الى  الذين قدموا  ت 
  (Kenneth Thompson, 1973, P 494. ) النفوذ القومية من الفنانين و المدراء

التى   مع  أفالموسيقى  وطنية,  اساطير  من  استلهمها  الملحمة  لفها  اعتبار 
العظيمة الالهام"  كاليفالا  "    الفنلندية  لهذا  الرئيسى  السميفونية  ف  ،المصدر  " قصيدته 

داء الفردى و  بعد عودته الى فنلندا , للأ  1892ابريل    28فى    التى ألفها    "رفوكوللي
من  تبعها واحدة  و نكى  يتم عرضها فى هلسو الاوركسترا , كانت الاولى التى    الالكور 

 ت تم التى  "    En Saga  ان ساجا"  القصيدة السيمفونية بعنوان     كثر الاعمال تميزا  أ
والمتتابعة   ،(Slonimsky, Nicolas, 1978, P 1597)  1901  عاممراجعتها  
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ليمنكاينين    " "   Lemminkaimenالسيمفونية  هما  حركتان  منها  اشتهرت  والتى   "
تونيلا   ليمنكاينين   Swan of Ttonelaبجعة  عودة  و"   "   Lemminkaimen 

Return   حيث بلغت مؤلفاته القومية والمكتوبة باسلوب رومانسى ذاتى ذروتها فى "
ق فى  الفترة  فنلنديا  هذه   " لعمق   Finlandiaصيدة  اداءه  روسيا  قيصر  منع  والذى   "

الوط  الفنلنديينالتاثير  على  الكورالية  لفقراته  الخولى،    نى  سمحة  ص 1992)   ،38 ) 
مطورا من اسلوبه واثبت نفسه انه المؤلف الموسيقى الرائد فى   سيمفونيةوالف قصائد  

  عام   Aino Jarnefelt  (1871-  1969 )  اينو جارنفيلت   ج سيبليوس تزو ثم  ،  فنلندا
مدرسا  و   1892 فىعمل  معيشته      لتدبير  التالية  القليلة   ,Paul Griffithsالاعوام 

1986, P 165)   )   

و دخل فى    وقائد للأوركستراالسفر حول العالم كمؤلف موسيقى  سيبليوس    أبد 
مع   براغ  Antonin Dvorak  (1841-  1904  )اك  جدفور أنتونين  مواجهة    عام فى 

و مع ضغط ،  و بالرغم من تلقيه بعض الرعاية الا ان الديون تراكمت عليه  ،1901
, و    1908تعرض لاعراض سرطان الحلق فى  ي جدول العمل و الشراب الكثيف بدا  

تم اجراء عملية تصحيحية له و استمر فى السفر و التاليف الموسيقى حتى الحرب 
ب بالتاليف  سيبليس  قام  الحرب  بعد  و  الاولى  بين  كشالعالمية  من   , نسبيا  قليل  ل 

السيمفوني بتاليفها  قام  التى  رقم    6رقم    ة الاعمال  السيمفونية  القصيدة 7و  و   ,
   . " تابيولا"  لسيمفونيةا

اعماله التالية فى الاوركسترا  و   لموسيقى الحجرة  ولىس الأو تاثرت اعمال سيبلي
ليب فى الاساالتمديد  لى و  ب تشايكوفسكى و فاجنر فى استخدامهم الحريص للون الآ

وناتا فى اعماله الاولى الصفقد استخدم مخططات تقليدية و رسمية مثل قالب  ،النغمية
ه تستكشف الميول الرسمية ااثناء ما كانت موسيق  ،العقد الاول من القرن العشرين  فى

نحو  كتحر  الحديثة ت  الشعبية  و   الكلاسيكية  الاغانى  مقتبسات  سيبليس  يستعمل  لم 
ل فى الموسيقة الشعبية الاصلية و على الرغم من ذلك بشكل كاملم يبحث  الادبية و  

كانت   الفنلندية  الشعبية  للاغنية  اللحنية  الصفات  قدراته  جفان  من   ،الابداعيةزءا 
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اف لسيبليلحجر موسيقى  بعد    س و ة  و  القرن  بداية  قبل  معظمها  تاليف  تم  عام  التى 
بشكل كبير من  ة تتكون  المسرحي  يقاهالوترية فموس  للآلات , اظهرت مدى فهمه  1915

للمسرحيات   تاليفها  التى تم  الدرامية و    حيث الموسيقى  الموسيقى  القدرات مع  توضح 
تالي تم  التى  اغانيه  مسيرته  فتخدم  اثناء  و  ضو وتعتبر  ها  السويدية  للنصوص  ابط 

منها   فمقطوعاته  ،نلنديةفال اكثر  للهواة  اساسى  بشكل  تاليفها  تم  للبيانو  الموسيقية 
ليست تعبيرية و لا تعتبر تمثيل للموسيقي الخاصة به مثلما كانت اعمال للحفلات و  

    (Randel, Don Michael, 1996,P 836) . ات يمفونيو الس  موسيقى الحجرة

سيبليس  و  عشر,  آيعتبر  التاسع  القرن  فى  القومية  الرومانسية  يمثل  من  خر 
بمنحيث   لم  أظل  الحديثة و  التطورات  ا   الاستماعب  كن مهتمايى عن  عمال لعروض 

مثل   الرجال  , Arnold Schoenberg  (1874-  1951 )  جشوينبر أرنولد  هؤلاء 
 Belaبارتوك  بيلا  ,  Sergi Prokofive  (1891-  1953)بروكوفيف  سيرجى  
Bartok  (1881-  1945)  ,  شوستاكوفيتش  دميترىDmitri Shostakovich  

الفن الفنلندى    طورلت   تعتبر موسيقى سيبليس تتويجا    ،على الراديو(  1975  -1906)
فيه   كان  الذى  Fredrik pacius  (1809-  1891 )  باسيوسفريدريك  القومى 

الالمانى مثل اسلافه و  يد  تربى فى التقلفقد    الشخصية الرئيسية , و ويجليس المؤسس
عصرا   حيث بدأ،  اعماله الاولى تعكس الكلامية الالمانية و التفكير الدرامى الالمانى

ا الموسيقى  فى  تاليف فلجديدا  فى  بدا  و  الرسمية  التقاليد  عن  تخلى  عندما  نلندية 
انها غامضة و غير واضحة , و لكنها اتبعت خط من التطور   ت الموسيقى التى بد 

الت  الذى و عن طريق  التكرار , الامر  تشابها مع الاعمال الاخيرة جنوع و  البعض    ده 
فان المادة فLudwig Van Beethoven   (1770-  1827  )بيتهوفن    للودفيج 

سيبلي قبل  من  المستخدمة  الاغانى و الموضوعية  الى  مباشر  بشكل  موجهة  ليست  س 
اللحنية المتميزة   جماذ النفقد قام باعادة خلق    الشعبية الفنلندية المعروفة, على العكس

الشعبية اطار   وكان  للموسيقى  فى  بالاسى  الاحساس  و  الحزن  هو  السائد  المزاج 
ود  ج لات استخدام فردى بشكل كبير, مع و امه للآكان استخد   ،عنصرى معين و كبير
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زء لا يتجزا جيلة يتم معاملتها على انها و و انتقالات ط غنائىفقرات احادية ذات طابع 
 ,Slonimsky).     1896" عام  عذراء البرج  "كانت الاوبرا الوحيدة    من الموسيقى و 

Nicolas, 1978, P 1598)  

 -أسلوبه :
قوميا  مؤلفا  سيبليوس  مؤلفاته  يعتبر  فى  ذاتية  بصمة  الى   له  هدفت  التى 

التواصل والتطور والنمو مستخدما الأفكار القومية الوطنية، فقد احتل سيبليوس مكانة 
موسيقى فنلندا فقط ولكن فى الموسيقى الغربية بصفة عامة لما تمتع به كبيرة ليس فى  

ل الرسمى  الممثل  سيبليوس  كان  فقد  عميق  وطنى  وشعور  قومى  وعى  لموسيقى  من 
أصدقهم تعبيرا عن  الفنلندية فهو بلا شك أعظم مؤلفى شمال أوروبا وأرسخهم دوليا و 

و  موسيقيا،  س بلاده  يتأثر  بعيد لم  أو  قريب  من  العشرين  ت  بتجديدا  يبليوس  بل القرن 
ولم   وتشايكوفسكى،  لفاجنر  المتأخرة  للرومانسية  الموسيقية  الأبجدية  نفس  استخدم 

با  يذكر  جديدا  اليها  بصمته يضف  له  فان  ذلك  ومع  القومى  التلوين  بعض  ستثناء 
الذاتية  ة العميقة والعناصر  الذاتية التى ترجع لهذا الانصهار المطلق للعناصر القومي

فى أسلوبه، وفى عصر كان يرفض الذاتية ويؤمن بالموضوعية، استطاع سيبليوس أن 
ي يكن  لم  فهو  عميق  عاطفى  بمضمون  الرومانسية  اللهجة  هذه  اطلاق يشحن  خشى 

عنصرين   من  أصالتها  موسيقاه  وتستمد  وصادقة،  حقيقية  مادامت  لمشاعره  العنان 
الموسيقى   للبناء  المبتكر  تناوله  بيتهوفن، أولهما:  منذ  تتكرر  لم  فذة  معمارية  بعقلية 

 ثانيهما: رنينه الأوركسترالى الخاص والذى يفرض نفسه على المستمع بعد لحظات . 
 ( 39،  38 ص  ،1992) سمحة الخولى، 

 -:  هلاأعم
 أعماله للأوركسترا 

Orchestral Work 

 سنة التأليف  رقم العمل  العمل

Cassazione Op.6 1904 

En Saga Op.9 1892 

Karelia, Ov and Suite Op.10,11 1893 
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Skogsraet(The Wood 

Symphony)Ballade, 

Tone Poem 

Op.15 1895 

Varsang(Spring Song) 

Tone Poem 
Op.16 1894 

Finlandia Op.26 1900 

 ومن أعماله للبيانو 

Piano Work 

 سنة التأليف  رقم العمل  العمل

Sonata ,F Op.12 1893 

Kavaljeren(The 

Cavalier) 
- 1900 

Three Sonatinas Op.67 1912 

Two Rondinos Op.68 1912 

Thirteen 

Pieces:Esquisse 1917, 

Etude1911,Carillon 

1914,Humoresque 

1916, Consolation 

1919, Romanzetta 1914, 

Affettuoso 1917, Piece 

enfantine 1916, 

Arabesque 1914, 

Elgiaco 1916, Linnaea 

1918, Capriccietto 

1914, Harlequinade 

1916 

Op.76 1911-17 

Suite Caracteristique Op.100 1922 

Five Romantic Pieces Op.101 1924 

 -أعمال أخرى لموسيقى الحجرة والكورال والمسرح والدويتو ومنها : وله

Two Pieces, vn, pf, Op.2 1888 

String Quarter, Bb Op.4 1890 

Malinconia, vc, pf Op.20 1900 

Sonatina, E, vn, pf Op.80 1915 

Five Pieces, vn, pf, 

Mazurka 1915, 

Rondino 1917, Valse 

1917, Aubade 1918, 

Op.81 1915-18 
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Menuetto 1918 

Three Pieces, vn, pf, 

Scene de dance, Danse 

caracteristique, 

Rondeau romantique 

Op.116 1929 

Kullervo (sym. 

Kalevala), S, Bar, male 

choru, orch, E 

Op.7 1891-2 

Impromptu 

(V.Rydberg), female, 

chorus, orch 

Op.19 1902 

Sandels, male chorus, 

orch 
Op.28 1898 

Tulen Synty (The 

Origin of fire), 

Kalevala, Bar, male, 

chorus, orch 

Op.32 1902 

Jordens Sang (Song of 

the Earth), chorus, orch 
Op.93 1919 

Vainon virsi (Vaino's 

Song), 

(cant.,Kalevala), 

chorus, orch 

Op.110 1926 

(Stanley Sadie, 2001,P 340- 344) 

 -: الأوركسترالىالتوزيع 
المختلفة   الأداءبطرق    لإلمام وا  الأوركسترا   لآلات الكتابة الموسيقية    أسلوب هو  

الإ  بين  لهذهوالتوازن  متقن  ت الآلا  عداد    156  (.    بشكل 
.Baker,Theodore,1975,p  ) 

 :  الأوركسترالىالتوزيع أسلوب جين سيبليوس في 
تكوين الآلآت الأوركسترالية علي استخدام مجموعة    سيبليوس فيإعتمد جين  

فلوت    ( في  المتمثلة  الخشبية  النفخ  الآت  لا  -كورانجليه   –أبوا    –من    -كلارينيت 
كنترافاجوت ( بالإضافة إلى مجموعة من الآت النفخ    -فاجوت   –باص كلارينت سي  
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مى   كورنو   ( في  المتمثلة  سى  و تر   –النحاسية  كال  -مبيت  استخدم  ترومبون(  ذلك 
الوترية  استخدم جميع الآلآت  التمباني(، كما   ( المتمثلة في  الإيقاعية  بعض الآلآت 

كنتراباص ( كما في عينة    –فيولا    -تشيللو   –  فيولين ثانى  -أول  المتمثلة في )فيولين
 - Legato)الفنية المتمثلة في    أساليب الأداءالبحث كما أنه إعتمد علي العديد من  

con sordin -  Roll- Divided Strings- 2a -  Arco-  pizzicato -
Tremolo   ) 

 : يا الإطار التطبيقي  أنث
 :  قسم العرض تحليل

بقفلة   سلم سى/ الصغير وانتهى( بدأ فى  241م)  –(  106من م)  قسم العرض 
 الصغير .  /سى   تامة فى سلم 

 -البناء الداخلى ويتكون من : (1
م) -أ موضوع  160م)  -( 106من  سى/  (  سلم  فى  نصفية  بقفلة  ينتهى  أول 

 الصغير 

 . ( قنطرة قائمة على استخدام السلم الاثنى عشرى 207م)  -(161من م)  -ب 
م)  -ج سى/  240م)  -(208من  سلم  فى  تامة  بقفلة  ينتهى  ثانى  موضوع   )

 .الصغير

 العنصر الزمنى ويشمل : (2

 Allegro Moderato  متوسط السرعة -السرعة : -أ

 . ،     متغير  -: الميزان -ب 

 . مازورة  135 -الطول البنائى : (3

 . متعدد  -النسيج : (4
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 -التوزيع الأوركسترالى لقسم العرض : (5
 تكوين الأوركسترا : .1

( يوضح التكوين الأوركسترالى تبعا  لمجموعة الآلات المختلفة لقسم  1جدول رقم )
 العرض

اسم الآلة باللغة الأجنبية 

 " الإيطالية " 
 غة العربية الترجمة لل الترجمة للغةالإنجليزية 

الآلة اختصار كتابة 

 بالمدونة الموسيقية 

 مجموعة آلات النفخ الخشبية 

Group of Woodwind Instruments 

Flauto Piccolo Piccolo  "البيك"ل Picc 

2 Fluti Flute   "ال ل Fl." 1.2" 

2 Oboi Oboe  الأب"ا Ob " 1.2 " 

Corno inglese Cor anglais  ك"را جليه C. ingl 

2 Clarinetti in La Clarinet (A)    كلارينت   لا Clar(La) 

Clarinetto Basso in 

Si 
Bass Clarinet (B)   باص كلارينيت   ى Cl. B. (Si) 

2 Fagotti Bassoon   "الباص"ن أو ال اج Fag " 1.2" 

Contra- Fagotto Contra- bassoo  ك" ترا باص"ن C. Fag 

 مجموعة آلات النفخ النحاسية 

Group of Brass Instruments 

4 Corni (Mi) Horns (E) ك"ر " مى Cor.(Mi) 

3 Trombe in (Si) Trompets (Si)   3 ترومبيت    ى Tr.(Si) 

3 Tromboni Trombone  الترومب"ن Trb. "1.2.3" 

 آلة إيقاعية تصدر نغمات 

Timpani Kettledrums  التي با ى Timp 

 مجموعة الآلات الوترية 

Group of String Instruments 

Violini I Violin I )ال ي"لينة )الك ان Viol I 

Violini II Violin II )ال ي"لينة )الك ان Viol II 

Viola Violas  ال ي"لا Vla 

Violoncelli Cello  "التشيلل Vcllo 

Contrabassi Double Basses  الك" تراباص C.B 

 -الأدوار المسندة للآلات : .2
 قسم العرض فى المستخدمة المسندة للآلات  ( يوضح الأدوار2)رقم جدول 

 دور الآلة الآلة رقم المازورة 

 (117م) -(107من م)

 (125م) -(122من م)

ال ل" ، البيك"ل"،      

 كلارينيت   لا   
 لحن رئياى

 مصاحبة الك ان الأول، الك ان الثا ى  (129م) -(106من م)

 (132م) -(126من م)
ل"، الأب"ا     ال ل" ، البيك"

 كلارينيت   لا   
 لحن رئياى
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 (138م) -(130من م)
الك ان الأول، الك ان  

 الثا ى، ال ي"لا 
 مصاحبة

 1(146م) -(134من م)
ال ل" ، الأب"ا،        

 كلارينيت   لا  ، ال اج"  
 مصاحبة

 مصاحبة باص كلارينيت    ى    1(146م) -2(139من م)

 (143م)  -2(139م)من 
ول، الك ان  الك ان الأ

 الثا ى، ال ي"لا، الشيلل"
 مصاحبة

 1(154م) -(143من م)
ك"ر "   مى  ، ترومبيت    

  ى  ، ترومب"ن ، تي با ى 
 مصاحبة

 (181م) -(144من م)

الك ان الأول، الك ان  

الثا ى، ال ي"لا، الشيلل"، 

 الكنتراباص

 مصاحبة

 مصاحبة " ال اج ( 160م) – 2(153من م)

 مصاحبة ال ل" ، الأب"ا، الك"را جليه ( 601م) – 2(157من م)

 لحن رئياى ال ل" ، الأب"ا، الك"را جليه (181م) -( 160من م)

 (207م) - 2(182من م)

كلارينيت   لا  ، باص  

كلارينيت    ى  ، 

 ال اج" ، كنترافاج"  

 مصاحبة

 مصاحبة ك"ر "   مى   (197م) -( 187من م)

 بةمصاح التي با ى  (189م) -( 183من م)

 مصاحبة ال ي"لا، الشيلل"، الكنتراباص (207م) -( 198من م)

 (218م) -(208من م)

 

ال ل"  ، الأب"ا، ، التي با ى  

، الك ان الأول، الك ان  

 الثا ى، ال ي"لا، الشيلل"

 لحن رئياى

 (210م) -(208من م)

 10(218م) – 3(215من م)

 

 مصاحبة كلارينيت   لا   

 (213م) -(209من م)

 (222م) -(217من م)
 مصاحبة ك"ر "   مى  

 مصاحبة ال اج"  (215م) -(213من م)

 (221م) -(219من م)

ال ل" ، الأب"ا، كلارينيت    

لا ، ال اج" ، الك ان 

 الثا ى، الك ان الأول

 لحن رئياى

 (225م) -(223من م)
الك ان ال ل" ، الأب"ا، 

 الأول، الك ان الثا ى، ال ي"لا
 لحن رئياى

 مصاحبة ال اج"  (226م) -(222من م)

 مصاحبة كلارينيت   لا   5(231م) -(225من م)

 مصاحبة باص كلارينيت    ى    3(231م) -(227من م)

 مصاحبة ك"ر "   مى   (235م) -(230من م)

 2(227م) -(226من م)
الك ان الأول، الك ان  

 الثا ى، ال ي"لا، الشيلل"
 مصاحبة
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 (232م) -( 227من م)

ا، الك ان ال ل" ، الأب"

الأول، الك ان الثا ى، 

 ال ي"لا، الشيلل"

 لحن رئياى

 ( 234، م)8( 231من م)

كلارينيت   لا  ، ال اج" ،   

الأب"ا، الك ان الأول، الك ان 

الثا ى، ال ي"لا، الشيلل"، 

 التي با ى 

 

 لحن رئياى

 (240م) -( 235من م)
الك ان الأول، الك ان  

 الثا ى، ال ي"لا، الشيلل"
 مصاحبة

 (240م) -(236من م)
البيك"ل"، الك"را جليه، باص 

 كلارينيت   ى . 
 مصاحبة

 (240م) -(236من م)
ال ل" ، الأب"ا، كلارينيت  

  لا ، ال اج" 
 لحن رئياى

(،  220(، م)219م)

(،  225(، م)224م)

 ( . 229(، م)228م)

 مصاحبة التي با ى 

 ( 234م) – 10(231من م)

 ( 240(، م)239م)
 ةمصاحب الكنتراباص

وقد اعتمد المؤلف اعتماد رئيسى على آلة الفلوت والبيكولو والأبوا والكورانجلية  
وكلارينيت " لا " والفاجوت وآلات الكمان والفيولا والشيللو فى أداء الألحان الرئيسية 
من خلال المزج بينهما فى توازن لحنى ، والإعتماد على آلة الكنتراباص والترومبون  

وك سى"    " أداء ورن وترومبيت  فى  والتمبانى  سى"   " كلارينيت  باص  و  مى"   " و 
 المصاحبة . 

 -النطاق الصوتى لآلات الأوركسترا : -أ

 ( 3النطاق الصوتى المستخدم لآلة البيكولو كما هو مبين بشكل رقم )

 

 

 

 ( 3شكل رقم )
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 ( 4كما هو مبين بشكل رقم ) لفلوتالنطاق الصوتى المستخدم لآلة ا

       
 ( 4شكل رقم )

 ( 5كما هو مبين بشكل رقم ) لأبوانطاق الصوتى المستخدم لآلة اال

 
 ( 5شكل رقم )

 (6مبين بشكل رقم ) النطاق الصوتى المستخدم لآلة الكورانجليه كما هو 

 
 ( 6شكل رقم )

  (7رقم )  الصوتى المستخدم لآلة الكلارينيت كما هو مبين بشكلالنطاق 
 
  
 

 ( 7شكل رقم )
 (8كما هو مبين بشكل رقم )  باص كلارينيت "سى"دم لآلة النطاق الصوتى المستخ

 

 

 ( 8شكل رقم )  
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 ( 9كما هو مبين بشكل رقم ) الفاجوتالنطاق الصوتى المستخدم لآلة 

 
 ( 9شكل رقم )

 ( 10كما هو مبين بشكل رقم ) الكونترا فاجوتالنطاق الصوتى المستخدم لآلة 

 
 
 
 

 ( 10شكل رقم )
 ( 11ة الكورنو كما هو مبين بشكل رقم )الصوتى المستخدم لآلالنطاق 

 

 
 
 

 ( 11) شكل رقم 
 ( 12كما هو مبين بشكل رقم )  الترومبيتالنطاق الصوتى المستخدم لآلة 

 

 
 

 ( 12شكل رقم )
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 ( 13كما هو مبين بشكل رقم )  الترومبون النطاق الصوتى المستخدم لآلة 
 
 
 

 ( 13شكل رقم )
 ( 14كما هو مبين بشكل رقم ) التيمبانىلنطاق الصوتى المستخدم لآلة ا

 
 ( 14شكل رقم )

 ( 15كما هو مبين بشكل رقم ) الكمانلنطاق الصوتى المستخدم لآلة ا
 
 
 
 

 ( 15شكل رقم )
 ( 16كما هو مبين بشكل رقم ) الفيولالنطاق الصوتى المستخدم لآلة ا
 
 

 

 ( 16شكل رقم )
 ( 17) كما هو مبين بشكل رقم الشيللولنطاق الصوتى المستخدم لآلة ا
 
 

 ( 17شكل رقم )
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 ( 18كما هو مبين بشكل رقم )  الكنتراباصلنطاق الصوتى المستخدم لآلة ا

 
 ( 18شكل رقم )

  -: Doubling مضاعفة الأداء  -د

آلة   - بين  هابط  اوكتاف  مسافة  على  الأداء  مضاعفة  سيبليوس  جين  استخدم 
الأول الثانى    الكمان  م) والكمان  م) 139م)  –(  106من  من   ،  )142  )–  

  -( 164(، من م) 160م)   -(158(، من م)154م)  -(152(، من م) 148)م
 ( . 178م)  -( 176(، من م)172م)   -(170(، من م) 166م)

الأول  - الكمان  آلة  بين  صاعد  اوكتاف  مسافة  على  الأداء  مضاعفة   استخدام 
الثانى   م) والكمان  م)140فى  م) 141(،  من  من  157م)   -(155(،   ،)

(، من 175م)  -( 173(، من م) 169م)  -(167م)(، من  163م)  -( 161م)
 ( . 181م)  -( 179م)

والكمان   - الفيولا  آلة  بين  هابط  اوكتاف  مسافة  على  الأداء  مضاعفة  استخدام 
 ( .139م)  -( 130الثانى من م) 

استخدام مضاعفة الأداء على مسافة اوكتافين هابطين بين آلة الكمان الأول  -
 ( . 138م)  -(130والفيولا  من م)

الأدا  استخدام - والشيللو  مضاعفة  الفيولا  آلة  بين  هابط  اوكتاف  مسافة  على  ء 
 .  1(144م)  -(140من م) 

اوكتاف  ف مضاعاستخدام   - مسافة  على  الأداء  آلة  صاعد  ة  الأول بين  الكمان 
 . 1(143م)  – 2(139والكمان الثانى من م)
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اوكتاف  ف مضاعاستخدام   - مسافة  على  الأداء  آلة  هابط  ة  الأول  بين  الفلوت 
 ( . 181م) -(161م)  وا الثانية منوالأب

الكمان الأول والكمان    بين آلة  يونسون ة الأداء على مسافة  ف مضاعاستخدام   -
 ( .218الثانى فى م)

اوكتاف  ف مضاعاستخدام   - مسافة  على  الأداء  آلةهابط  ة  الأول    بين  الكمان 
 ( .229، فى م) 1(227م)  -( 225والكمان الثانى من م)

مسافة  فمضاعاستخدام   - على  الأداء  آلة  يونسون ة  فى    بين  والأبوا  الفلوت 
 ( .229م)  -( 227الأصوات العليا من م) 

اوكتاف  ف مضاعاستخدام   - مسافة  على  الأداء  آلةهابط  ة  الثانى    بين  الكمان 
 .   1(227(، م) 226والفيولا فى م) 

الكمان الثانى والشيللو    بين آلةيونسون  ة الأداء على مسافة  ف مضاعاستخدام   -
 .  1(227م)  -(225من م) 

مسافة  فمضاعم  استخدا - على  الأداء  آلةيونسون  ة  والفيولا    بين  الثانى  الكمان 
 .   (229فى م)

الفيولا والشيللو فى    بين آلةهابط ة الأداء على مسافة اوكتاف  فمضاع استخدام   -
 ( .  229م)

الكمان الأول والكمان    بين آلة  يونسون ة الأداء على مسافة  ف مضاعاستخدام   -
 .  6(232م)  -10(231الثانى والفيولا من م) 

والشيللو   - الفيولا  آلة  بين  هابط  اوكتاف  مسافة  على  الأداء  مضاعفة  استخدام 
 . 6(232م)  -10(231من م) 

على   - الأداء  مضاعفة  آلة  استخدام  بين  هابط  اوكتاف  الأول  مسافة  الكمان 
 ( . 240م)  -(235من م )آلة الفيولا والشيللو والكمان الثانى و بين 
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على  فمضاعاستخدام   - الأداء  آلة  يونسون مسافة  ة  والفيولا    بين  الثانى  الكمان 
 ( .240م)  -(235من       م)

آلة   - بين  هابط  اوكتاف  مسافة  على  الأداء  مضاعفة  الثانى    الكماناستخدام 
 ( .  240م)  -( 235والشيللو من م) 

الفلوت والابوا فى    استخدام مضاعفة الأداء على مسافة اوكتاف هابط بين آلة -
 ( . 239(، م) 238م)

  -ليب الأداء المستخدمة : أسا -ه

     Divided String تقسيم الوتريات •
وهو تقسيم النغمات بين اثنين من العازفين ظهر ذلك فى مجموعة آلة الفيولا  

م)  م) 130فى  م) 150(،  فى  الشيللو  آلة  مجموعة  فى  م)139(،  فى 153(،   ،)
 ( .  143مجموعة آلة الكنتراباص فى م)

• Con Sord  استخدام كاتم الصوت :  

وهو استخدام كاتم الصوت لاصدار صوت   Con Sordinoلكلمة    ا  اختصار 
للتقليل من قوة الترومبون وايضا   مكتوم وذلك فى الآلات الوترية وفى آلة الترومبون 

 الحصول على صوت جديد .

 ( . 130وقد ظهر ذلك فى مجموعة آلة الفيولا فى م)
الفيولا فى   ( وقد تم التقسيم بين  208م)ومجموعة الكمان الأول والثانى وآلة 

فى ثلا العازفين  من  اثنين  بين  الشيللو  آلة  وفى   ، والثانى  الأول  الكمان  آلة  من  ث 
 (  233(، فى آلة الكنتراباص بين اثنين من العازفين فى م) 226(، م) 213م)

 Rollالدوران   •
هر ذلك الأداء فى آلة التمبانى  ويؤدى بالتبادل السريع للضربات المنفردة ويظ

 ( . 189م)  -( 183(، من م)150م)  -(143ن م) م
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 Legatoالترابط   •
فى  فى   الاتصال  قوس  تحت  تقع  التى  النوتات  جميع  عزف  الوترية  الآلات 

قوس واحد وفى آلات النفخ تؤدى النغمات التى يشملها قوس الاتصال ) نغمتين او  
بطول عمود   أكثر( دون اعاقة جريان الهواء ويتحقق ذلك أثناء جريان الهواء المستمر

 -المتذبذب، الذى يتغير باستمرار بواسطة الأصابع ويظهر ذلك :الهواء 

 ( .181م)  – 2(157، من م)  1(146م)  -(106فى آلة الفلوت من م)
  –(  208(، من م)206م)  –(  182، من م)  (152م) -(106وكلارينيت " لا " من م)

 .   5(231م)   –( 225(، من م) 218م)  – 6(215(، من م) 210م)

  – 10(234(، من م)181م) – 2(157، من م)  1(146م)  -(122ى آلة الأبوا من م) ف
 . 6(237م)

 .  6(239م)  -6(235(، من م)239فى آلة البيكولو فى م)

 . 1(181م)  -(106فى آلة الكمان الأول والثانى من م) 

 .  1(182م) -( 130فى آلة الفيولا من م) 

 . 1(182م) – 2(139فى آلة الشيللو من م)

 ( . 240م )  – 4(239، من م)  1(182م)  – 2(143الكنتراباص من م)ة فى آل

 .  1(152م)  -(143فى آلة الترومبون من م) 

 .  1(152م)  -(143فى آلة الترومبيت من م)
م) من  الفاجوت  آلة  م)  1(146م)   –  2(134فى  من  من  160م)   –  2(153،   ،)

من  ،  (226م)   -(221( ، من م)215م)    -  10(213(، من م)207م)  –  2(182م)
 .  1(236م)  -6(235م)

 ( . 240م)  – 4(239(، من )207م)  – 2(182فى آلة الكونترافاجوت من م) 
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(، من  207م)  –  2(182، من م)  1(146م)   –  2(139فى آلة الباص كلارينيت من م)
 ( .240م)  – 7(235، من م)3(231م)  -( 227م)

م)  من  والثانى  الأول   " مى   " كورنو  آلة  من  213م)  -(209فى   ،   –  6(172م) ( 
  6(235م)   –( 230(، من م) 222م)

 ( .240م)  – 7(235فى آلات الكمان والفيولا والشيللو من م)

• 2a  اشتراك الآلتين فى نفس اللحن : 

 ( .151وظهر ذلك فى آلة الترومبيت ) الأول والثانى ( فى م) 

  Tremoloالتريمللو  •
  ، النفخ  آلات  فى  اللسان  رفرفرة  طريق  عن  بواسطةوتؤدى  ضربات   وتؤدى 

الآلات  فى  اليسرى  اليد  فى  النوت  أو  النوتة  مسك  مع  وأسفل  أعلى  السريعة  القوس 
 الوترية .

آلة   فى  الثانية،   الأبوا  آلة  فى   ، والثانى  الأول  الفلوت  آلة  فى  ذلك  وظهر 
 . ( 179الكورانجليه فى م) 

• o   

ترية  ى الآلات الو هو استخدام الأوتار المطلقة بدلا  من العفق أثناء العزف عل
 ( .240م)  – 4(239وظهر ذلك في آلة الكنتراباص من م)

• Pizz   وهو اختصار لكلمة :Pizzicato    

القوس  بدلا  عن استخدام  بالنبر على الأوتار  التآلفات  أو  النغمات  أداء    وهو 
 ( . 233وقد ظهر ذلك فى آلة الكنتراباص فى م) 

• arco   : 

ذلك فى آلة الكنتراباص   مصطلح يشير إلى العودة لإستعمال القوس وقد ظهر 
 ( .  239فى م)
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 -القوى التعبيرية : -و

 -عبيرية والتى يمكن تصنيفها إلى :تاستخدم المؤلف بعض المصطلحات ال

 -:بالتعبير الأدائىمصطلحات خاصة  •

  العزف دائما بعذوبة وتعنى    Sempre Dolciss  استخدم المؤلف مصطلح
 . ( 108(، م) 170وظهر ذلك فى آلة الكلارينيت فى م)

مصطلح   المؤلف  فى   وتعنى    Poco apoco menoاستخدم  قليلا  أقل 
(، 111وظهر ذلك فى آلات الفلوت والكلارينيت والكمان الأول والثانى فى م)الحركة  

 (  112م)

الزيادة فى حجم  وتعنى    Poco apoco crescاستخدم المؤلف مصطلح  
 ( .132(، م)131فى م)وظهر ذلك فى آلة الفيولا الصوت قليلا 

مصطلح   المؤلف  الصوت ويعنى    Poco Fاستخدم  شدة  فى  قليلا   الزيادة 
(، فى آلة باص كلارينت سى 145(، م)139وظهر ذلك فى آلات الكلارينيت فى م)

 (. 149(، فى آلة الشيللو فى م) 139والفاجوت فى م)

مصطلح   المؤلف  شديد    ويعنى  PPP Sempreاستخدم  دائما  العزف 
 ( . 143رومبيت والترومبون فى م)وظهر ذلك فى آلات التالخفوت 

مصطلح   المؤلف  مع  ويعنى    Dim moltoاستخدم  السرعة  متزايد  الأداء 
 ( . 147وظهر ذلك فى آلة التيمبانى فى م)  التدرج فى تناقص شدة الصوت 

وظهر ذلك    الأداء الخافت قليلاويعنى    Poco Pاستخدم المؤلف مصطلح  
 ( .153اجوت فى م)(، فى آلة الف143فى آلة الكنتراباص فى م) 

وظهر  لقوى مشدد النبر  الأداء اويعنى    F marcoاستخدم المؤلف مصطلح  
 ( .145ذلك فى آلة الفيولا فى م) 
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ويعنى عذوبة الأداء والتعبير وظهر ذلك    Dolceاستخدم المؤلف مصطلح  
 ( .158فى آلة الكورانجليه فى م)

المؤلف مصطلح   السرعةويعنى     Moltoاستخدم  متزايد  ذلك   نشاط  وظهر 
 ( .159فى آلة الفاجوت فى م)

المؤلف   الصوت     Poco Cresc  مصطلحاستخدم  حجم  الزيادة فى  ويعنى 
(، فى آلة الكونترافاجوت 166وظهر ذلك فى آلات الفلوت والأبوا والكورانجليه فى م) 

 ( . 201(، م)200فى م)

مصطلح   المؤلف  شدة ويعنى    Dim Poco apocoاستخدم  تناقص 
(، فى الرباعى 171وظهر ذلك فى آلة الفلوت والأبوا والكورانجليه فى م)  الصوت قليلا
 ( . 172الوترى فى م)

مصطلح   المؤلف  ما  ويعنى    P Possibileاستخدم  بقدر  الخافت  الأداء 
 ( . 183(، م)182وظهر ذلك فى آلة الكونترافاجوت فى م) اع يستط

بقدر ما  ويعنى الأداء الخافت    PP Possibile استخدم المؤلف مصطلح  
 ( .188( ، م)187وظهر فى آلة الكورنو فى م) يستطاع

مصطلح   المؤلف  حجم    ويعنى  Un Poco Crescاستخدم  فى  الزيادة 
وا  الصوت  والفاجوت  كلارينيت سى  والباص  الكلارينيت  آلة  لكونترافاجوت وظهر فى 

 (  198(، م)197فى م)

مصطلح   المؤلف  فى  ويعنى    Cresc moltoاستخدم  أكثر  شدة  الزيادة 
(، 202وظهر فى آلات الفاجوت والكلارينيت والباص كلارينيت سى فى م)   الصوت 

م) 203م) فى  الكونترافاجوت  آلة  فى   ، م) 204(  والشيللو  205(،  الفيولا  آلة  فى   ،  )
 ( .202(، م)201والكنتراباص فى م)
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 -بالتظليل : مصطلحات خاصة •

وتعنى الأداء   mf بالأداء  ات التظليل حيث بدأ  استخدم المؤلف أغلب مستوي
 وتعنى   P( ثم التدرج إلى الأداء  106بنصف الشدة لآلات الفلوت والكلارينيت فى م) 
(، والتدرج الى الأداء 120م)  -(107الأداء الخافت لآلات الفلوت والكلارينيت فى م)

PP    (122لآلة الأبوا فى م)    و العودة إلى الأداء التعبيرى متوسط القوة  mf     لآلة
لآلات الفلوت     F  (، ثم الأداء بقوة134(، فى آلة الفاجوت فى م) 130م)   الفيولا فى 

( 139لآلة الأبوا فى م)  F( ، والتدرج إلى الأداء بقوة  135والأبوا والكلارينيت فى م) 
لآلة   Fوالعودة إلى الأداء بقوة    (139لآلة الفلوت فى م)    FFثم الأداء  الأكثر قوة  
م)  فى  والشيللو  م  2(139الفيولا   ،(140  ، الخفوت  ثم  (  شديد  لآلات   PPPالأداء 

الخافت جدا   و (  143ترومبيت والترومبون فى م)  الى الاداء  الكورنو    PPالتدرج  لالة 
م) القوى    2(143فى  الأداء   ،F  (م فى  الفيولا  من  145لآلة  الكلارينيت  لآلة   ،)

م)149م)  -( 145م) فى  الشيللو  آلة  فى  الأداء  149(،  إلى  العودة  ثم   )P   لآلة
م)  إلى الأ153الفاجوت فى  والتدرج  من    mfداء  (  والكورانجليه  والأبوا  الفلوت  لآلات 

الأداء  163م)  -(  157م)  ،)PP   والفاجوت كلارينيت  والباص  الكلارينيت  لآلات 
م)  والكنتراباص فى  والشيللو  م) 183والفيولا  الكورنو فى  إلى 187( ،لآلة  التدرج  ثم   )

( ثم  200م)   -( 198شيللو والكنتراباص من م) لآلات ال   mpالأداء متوسط الخفوت  
 (  207فى م) FFالإنتهاء بالأداء شديد القوة 

لآلات الفلوت والبيكولو وكلارينيت " لا"    PPPكما استخدم المؤلف  الأداء   
( ، 208لآلات الكمان الأول والتيمبانى فى م)   PP  الأداء ( ثم التدرج إلى208فى م )

لآلة   PPP( ثم العودة إلى الأداء  210الفيولا فى م)  ( وآلة209الكمان الثانى فى م)
( ، فى 232م)  -(230(، من م) 218(، م) 217(، م) 210(، م) 209الكورنو فى م) 

ة ( ، فى آل220(، فى آلة كلارينيت " لا " فى م)220(، م)213آلة الفاجوت فى م)
م)  فى  والبيكولو  الأداء  216الفلوت  إلى  التدرج  ثم   )  )PP    الشيللو آلة  م) فى  فى 

(، فى آلة كلارينيت " لا" فى 225م)   -(223(، فى آلة الفلوت والبيكولو من م) 214
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م) 225م) فى  والشيللو  والفيولا  الكمان  آلة  فى  الأداء  225(،  إلى  والتدرج   )P   لآلة
 ( .227، فى آلة الأبوا فى م) (223الكمان الأول والثانى فى م) 

الأداء   استخدام  م)  mfثم  فى  الفلوت  آلة  فى 227فى  الفاجوت  آلة   ،)
( والتدرج 232لآلة الفلوت والأبوا فى م)   mp( والتدرج إلى الأداء  233(، م) 231م)

الخافت   الأداء  فى   Pإلى  والشيللو  والفيولا  والكمان  والكورانجليه  البيكولو  لآلات 
اس235م) كما  الأداء  (،  فجأة  Sfzتخدم  الصوت  قوة  فى   لابراز  الفاجوت  آلة  فى 
( وفى آلة 234لآلة الابوا وكلارينيت " لا " فى م)  mfدة إلى الأداء  ( ثم العو 235م)

( 236( وفى آلتى الأبوا وكلارينيت " لا " فى م)235باص كلارينيت " سى" فى م)
الفلوت والأبوا وكلارينيت " لا " لآلة    F( والإنتهاء بالأداء  238وفى آلة الفلوت فى م) 

 ( .239فى م) لآلة الكنترافاجوت  mf( والأداء 239فى م)
الرسم   - وهى  التظليل  مصطلحات  لتدوين  أسلوبين  المؤلف  استخدم  وقد 

  -:  والاختصار        مثال

 dim    وهى اختصار لكلمةDiminuendo    وتعنى التدرج فى تناقص شدة
 .      رنين الصوت تدريجيا واحيانا تدون   

Cresc    لكلمة اختصار  الص   Crescendoوهى  شدة  ازدياد  وت   وتعنى 
 .       تدريجيا واحيانا تدون    

 :لبحث انتائج 
البحث   لعينة  والتحليل  الدراسة  العرض بعد  السيمفونى  قسم  تابيولا     للقصيد   "

 : إلىكالت إلىعن أسئلة البحث الح  الإجابةتم "  112مصنف 

  والذي ينص علي سؤال البحث  جابة عنأولا  : للإ
تابيولا  في قسم  التوزيع الأوركسترالى    ما سمات  العرض للقصيد السيمفونى " 

 ؟  سيبليوس"عند جين 
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علي هذا السؤال من خلال تحليل عينة البحث حيث استطاعة    الإجابةتمت  
 والتي يمكن توضيحها كما يلي :   الأوركسترالىالتوزيع  سمات الباحثة تحديد 

آلة    :  الأوركسترالىالتكوين   .أ أي  تستثني  أداء   الأوركسترا  فىلم  من 
 -حيث تكونت من : نالحالأ

الخشبي    ت لاآ )  النفخ  كلارينيت   –لا كلارينيت    -كورانجليه   -اوبوا-فلوت :  باص 
 . (كنترافاجوت  -فاجوت  -سى

 . ترمبون(ال –  ترومبيت سى  -مى كورنو : )  النفخ النحاسي ت لاآ
 . ي(ن اتمب: )  الإيقاعية التى تصدر نغمات  الآلة

 .  كونتراباص( -شيللو -فيولا -ي نا فيولين ث -)فيولين اول الوترية :  الآلآت 

 :والتظليل وسرعة الأداء(  ) أساليب الأداء التعبيرية التعبيريةالقوي  .ب

 ( Lergamento -   Allegro Moderato - Legato - con sord -  
Roll- Divided Strings- a2 -  Arco-  pizzicato –Tremolo) .  
) F) - ) mp( - ( mf )– (ff) – (fp ) – (P )- (PP)- (PPP)- (Sfz)- 
(Dim)- (Cresc) . 

 -الأدوار المسندة للالآت : .ج

والكورانجلية   والأبوا  والبيكولو  الفلوت  آلة  على  رئيسى  اعتماد  المؤلف  اعتمد 
وكلارينيت " لا " والفاجوت وآلات الكمان والفيولا والشيللو فى أداء الألحان الرئيسية 

الكنتراباص والترومبون  والإعتماد على آلة  من خلال المزج بينهما فى توازن لحنى ،  
أداء  فى  والتمبانى  سى"   " كلارينيت  باص  و  مى"   " وكورنو  سى"    " وترومبيت 

 المصاحبة . 
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 مضاعفة الأداء   .د

مضاعفة  ا مجموعة    الأداءستخدام  وبعضهابين  الخشبي  النفخ  ،  الآت 
 .الوترية وبعضها  الآلآت ومجموعة 

 : توصيات البحث
 -: ها الباحثة في هذا البحث توصي بما يلييإلالتي توصلت في ضوء النتائج 

المؤلف   .1 أعمال  من  مختلفة  أنماط  سيبليوستحليل  علي    جين  أكثر  للتعرف 
 . أسلوب مؤلفاته الموسيقية 

من مدونات ومراجع    جين سيبليوس لفات  ؤ ء المكتبات الثقافية والصوتية بمإثرا .2
 موسيقية وتسجيلات صوتية .

الن .3 قسم  دارسي  أسلوب  تشجيع  من  الإستفادة  علي  والتأليف  جين  ظريات 
 . القصيد السيمفونى في تأليف  سيبليوس

في منهج التحليل للدراسات العليا   بالقصيد السيمفونى وإدراجهضرورة الإهتمام   .4
 بالكليات المتخصصة . 

 قائمة المراجع 
 :المراجع والرسائل والبحوث العلميه العربيه : أولاً 
لثا ية،  الطبعة ا  ،ترج ة مح د رشاد بدران  . يف تتذوق الموسيقىك  (،1961)آرون ك"بلا د •

 الشركة العربية للطباعة والنشر.:  القاهرة

حطبآ • أب"  فؤاد  صادق،  الإحصائي  ، (1991)مال  التحليل  وطرق  البحث  الطبعة .  مناهج 

 . مكتبة الأ جل" ال صرية :القاهرة ،الأولى

وآخرون) • ال صرى  )(،  1971أح د  الفنون  ا2محيط  ال عارف لموسيقى(  دار  القاهرة:   .

 ال صرية . 

• ( بي"ما  ،  1992أح د  الموسيقي(  الثقافا  .  القاموس  ال ركز  ال صرية،  الثقافة  وزارة 

 الق"ما ، القاهرة : دار الأوبرا ال صرية .

النبى   • عبد  ه امأ  اء  بارت"ك  .(2016)أح د  بيلا  عند  الاي  " ى  للقصيد  تحليلية    . درا ة 

 قنا .  .جامعة جن"ب ال"ادى .كلية التربية الن"عية  .منش"رة( )غير  رسالة دكتوراه

ال تاح على عث ان ) • إرتجالا   (.  2009إي ان عبد  الأداء من خلال  لتحاين  بر امج مقترح 

للبيا " كلية    جين  يبلي"س  الن"عيةلطلاب  دكتوراة  .التربية  منش"رة(  رسالة  كلية   .)غير 

 . . القاهرةجامعة عين ش س .التربية الن"عية
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ترج ة   حة الخ"لى و مح د ج ال   .تاريخ الموسيقى العالمية  (،1970)ثي"دور م . فينى   •

 . دار ال عارف  :القاهرة ،عبد الرحيا

نقدية  ،(2006)زين  صار • وكتابات  موسيقية  العامة    :القاهرة  .دراسات  ال صرية  ال يئة 

   . للكتاب

 .  لطباعة والنشر والت"زيعدار غريب ل :القاهرة .آفاق الموسيقى (،2008).........  •

القومية فى موسيقى القرن العشرين " سلسلة كتب ثقافية يصدرها   (،1992)  حة الخ"لى •

 . 162عالا ال عرفة رقا   لالة : الك"يت .المجلس الوطنى للثقافة والفنون والآداب"

 )غير منش"رة(، كلية التربية ال " يقية،رسالة ماجستير  (.  2004صادق ربيع على بدران) •

  جامعة حل"ان، القاهرة . 

• ( الكريا  عبد  )  ، (1971ع"اطف  الفنون  الموسيقي 2محيط  ال عارف :    القاهرة  .(  دار 

 .  ال صرية

عبدالكريا • وتذوق    (،2005)ع"اطف  الرومانتيكيتاريخ  العصر  في  الطبعة    .الموسيقى 

 لثالثة، القاهرة: مؤ اة الط"بجى .ا

الص ار • جا ا  نشأةالموسيقىفن    (،1988)فاضل  "  -تاريخا    -"  الأولى  .أعلاما   ،  الطبعة 

 . العربية لل " "عا دار  ال بيرو ، لبنان:

 . ال عارف ال صريةدار : القاهرة .( الموسيقى2محيط الفنون )  ،(1971فؤاد زكريا) •

  ، ال جالة  :القاهرة  ،ترج ة مح د رشاد بدران  .تمهيد للفن الموسيقى  (،1973)ماكس بنشار •

 دار   ضة مصر. 

 لمراجع و الرسائل والبحوث العلميه الاجنبيه :  : ا نياً اث
• Apel, Willi(1983), Harvard Dictionary of Music 2nd-ed London. 
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• Guarente(2014), performance guide to select a cappella works of Jean 

Sibelius including translations and phonetic transcriptions of Finnish 

texts  D.M.A., University of Miami  . 

• Jennifer Jolley(2012), "Le Monde du Silence" : A Reconsideration of 

the Symphonic peom for the Twenty-Frist Century ", D.M.A., 
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• Joel Valkila(2017), Sibelius (Tapiola, En Saga, 8 Song). Helsinki . 

• Kenneth Thompson(1973), ADictionary Of Twentieth- Century 

Composers (1911- 1971). Great Britain, London . 

• Macdonald, Hugh(2001)," Symphonic Poem" Article in the new 

Grove Dictionary Of Music and Musician. vol(24), Editor Stanly 

Sadie,  , New York , Macmillan . 

• Michael Kennedy And Joyce Bourne Kennedy(2007), The cocise 

Oxford Dictionary Of Music. New York : Oxford University Press. 

• Paul Griffiths(1986), The Thames and Hudson Encyclopaedia of 

20- Century Music. Great Britain, London . 
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