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لبيب لبعض المؤلفات الآلية للمحترفين  إنعامدراسة تحليلية لأسلوب صياغة  
 والاستفادة منها لدارسي آلة العود 

 1محمد توفيق محمد*   أمل /أ.م.د

 : مقدمة البحث
مؤلفين موسيقيين جمعوا بين الأصالة من خلال دراستهم    عشرينظهر في الربع الأخير من القرن ال

وبين الحداثة من خلال تقديمهم للمؤلفات    ، الموسيقية وأدائهم للمؤلفات الآلية والغنائية العربية الأصيلة
منهم نظرته الخاصة نحو    الآلية بأساليب تكنيكية حديثة وبأفكار لحنية جديدة حيث أن لكل مؤلف 

ومن أبرز المؤلفين والعازفين الذين تميزت مؤلفاتهم الآلية    ق بينهما فيالتراث والإبداع والعمل على التو 
  إنعام و   (  د جميل يألفر   -  نصير شمة   -   عبده داغر)    بالأصالة والحداثة على سبيل المثال لا الحصر 

والمختلفة    الآليةتعتبر من المؤلفين الموسيقيين المعاصرين الذين اهتموا بتطوير القوالب  التي    لبيب 
والتي يتميز أسلوبها بالوصفية    فهي رائدة من رواد المدرسة الحديثة المتطورة في العزف على آلة العود

والتعبيرية وتطبيق التقنيات الغربية العالمية في الأداء مما أعطى أسلوب العزف والتأليف لآلة العود  
فانتازيا  ال –  ونجات للا الدواليب  عما كانت عليه ولها العديد من المؤلفات لآلة العود منها  جديداا  شكلاا 

ومن هذا المنطلق رأت الباحثة ضرورة تناول بعض هذه المؤلفات  ،  للمبتدئين والمحترفين  السماعيات  -
 .رسي آلة العودداوالاستفادة منها لها بالدراسة والتحليل للتعرف على أسلوب

 :مشكلة البحث
المكانة الخاصة في مصر حيث تعزف مؤلفاتها في    إنعامتعد   لبيب من المؤلفين الموسيقيين ذوي 

المعاهد والكليات المتخصصة وعلى الرغم من وجود العديد من المؤلفات الآلية لها سواء الخاصة  
المؤلفات بالدراسة والتحليل لذا  هناك ندرة من الباحثين في تناول تلك  لا أنإبالمبتدئين أو المحترفين 

ستقوم الباحثة بتحليل بعضها وذلك للتعرف على أسلوبها في صياغة هذه القوالب والاستفادة منها  
 .الموسيقى العربية عامة  يلدارسي آلة العود خاصة ودارس

 :أهداف البحث
 .الموسيقية بيب ل إنعامالتعرف على الخصائص الفنية لبعض مؤلفات  -1
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التى يمكن أن  لتذليل الصعوبات البحث  ة المؤلفات عين مستنبطة من عزفية ت وضع تدريبا -2
 .دارسي آلة العود تواجه

 .لدارسي آلة العود عينة البحث  مؤلفات الالاستفادة من  -3
 : أهمية البحث

لبيب وأسلوبها في صياغة بعض    إنعامتحقيق أهداف البحث السابقة يمكننا التعرف على شخصية  ب
العللة العود  آالمؤلفات الآلية والاستفادة منها في معرفة دارسي   المهارات والتقنيات  ية  زفلعديد من 

  وكذلك إثراء المجال في رفع مستوى أداء الدارسين في العزف على آلة العود،   التى قد تسهم  المختلفة
في رفع    بمزيد  الفني بدورها  تسهم  والتي  الراقية  الموسيقية  الهامة والأعمال  الفنية  الشخصيات  من 

 .ي الذوق الفني للمجتمع المصر 
 :البحث أسئلة
 ؟الموسيقية  بيبل إنعام الخصائص الفنية لبعض مؤلفات ما  -1
التى يمكن أن  البحث لتذليل الصعوبات    ةالمؤلفات عين  مستنبطة منال  عزفية ال  ت تدريباال ما   -2

 ؟  دارسي آلة العود تواجه
 ؟  لدارسي آلة العود عينة البحث  مؤلفات ال من يمكن الاستفادة  كيف -3

 :حدود البحث
 . ( 2019-1980) :  حدود زمنية -1
 . جمهورية مصر العربية:  حدود مكانية -2
 . لبيب الموسيقية  إنعام  مؤلفات  : فنيةحدود   -3

 إجراءات البحث 
 :منهج البحث 

"تحليل المحتوى" وهو المنهج الذي يحاول وصف طبيعة الظاهرة  الوصفي  يتبع هذا البحث المنهج  
المدروسة وهذا يشمل تحليل بنيتها الأساسية وتوضيح العلاقات بين مكوناتها والآراء المكونة تجاه  

 . (1)الظاهرة والآثار التي تحدثها ومنتجاتها
 :عينة البحث

 فانتازيا رثاء الشريف ( –لونجا ماهور  – ماعي زنجران س) 
 

 
 . 103:102ص ، 1991 ،القاهرة  ،مكتبة الأنجلو المصرية،  مناهج البحث وطرق التحليل الإحصائيآمال صادق وفؤاد أبو حطب:  (1)
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 : أدوات البحث
 لبيب ( إنعامد/  مع  مقابلات  –تسجيلات صوتية   – ) المدونات الموسيقية لعينة البحث 

 :مصطلحات البحث
   . (1)هو أسلوب المؤلف وطريقة التعبير عن أفكاره ومشاعره  : الأسلوب -1
التمممممممأليف الموسممممممميقي العمممممممالمي مثمممممممل السممممممميمفونية و اسمممممممم يطلمممممممق علمممممممى أنمممممممواع : الصيييييييياغة -2

الممممممداخلي  ئيويطلممممممق أيضمممممما علممممممى الصممممممياغة أو التصممممممميم البنممممممارتو والصمممممموناتا... الكونشمممممم
 . (2)للحركات المعكوسة لهذه الأنواع وغيرها

همممممما العمممممازفين المممممذين قضممممموا فتمممممرة لا بمممممأ  بهممممما ممممممن التمممممدريب وملازممممممة آلمممممة  : المحتيييييرفين -3
 . (3)العود

عة لإيقاع  ضير خاغي  وه  ي، يالخ  يتعن   يوه (Fancy) صل كلمة فانتازيا إيطالىأ:  نتازيااالف -4
المركز الأول    ييال الموسيق خل فيها الت ات الثى يحفلؤ ن، وهو مصطلح يطلق على الميا مع

سم  اان على المؤلفات التى ليس لها عنوان أو  ي كما يطلق مصطلح فانتازيا فى بعص الأح
 . (4)بعض الأحيان كان يطلق على بعض المؤلفات الآلية الغير غنائية يفبل المؤلفة، وف

 :(5)مصطلحات خاصة بأسلوب الأداء باستخدام الريشة علي آله العود -5
لحركة  الصد ( وتؤدي كل درجة البسيطة الهابطة )وتعني الريشة  

 . واحد
الرد ( وتؤدي كل درجة لحركة  وتعني الريشة البسيطة الصاعدة ) 

 . واحدة
أولهما حركة   وتعني الريشة المزدوجة ويؤدي العازف كل درجة لحركتين 

 .الرد (  الصد ( والثانية حركة )  ) 
 .وتعني البصم بدون ريشة .
 .وتعني المنزلقة /

 
 . 25، ص 1992 القاهرة،  ،دار الأوبرا ،العامة للمركز الثقافي القوميالهيئة ،  القاموس الموسيقي: أحمد بيومي( 1)

 . 16، ص2000القاهرة،   مركز الحاسب الآلي، مجمع اللغة العربية،  ،المعجم الموسيقي: عواطف عبد الكريم وآخرون (2)

 .4، ص2021 القاهرة، ،1، طلبيب إنعامأنغام لبيب:  إنعام (3)
، 2013 ، القةةاهرة،رابطةةة الأدا الحةةدي ، أسلللوص اللياعض اعللل المالغللاة الغرايللض اغ للر  راللي: هالةةة محمةةد أحمةةد حجةةا   (4)

 .11ص
 . 6، ص 1945، القاهرة،  الناشر جبريل صبر  "أستاذ الموسيقى العرايض"،: عبدالمنعم عرفة (5)
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الرد بشكل سريع  و وهي أن تملئ زمن الدرجة الصوتية عن طريق الصد  
 .الصوت المستمر (  )  فرداشر منتظم ال

 

 .وتعني الزحلقة )إختصار لكلمة جليسندوا (

 

 ينقسم البحث إلى جزئين
م  السيرة الذاتية ل - المرتبطة بموضوع البحث الدراسات السابقة : )  ويشمل :الجزء النظري   :أولاا 

   .( فانتازيا ، لونجا  ،عي اسم نبذة عن القوالب الآلية -لبيب إنعام
لبيب   إنعاممن مؤلفات لعينة منتقاه  التحليل المقامي والفني)   : ويشمل :التحليليالجزء  :ثانياا 

نتائج البحث   – والمستنبطة من المؤلفات عينة البحث  ة ستوحامالتدريبات ال – الآلية للمحترفين
 .(   وملاحقه ملخص البحث باللغة العربية والأجنبية -  قائمة المراجع - التوصيات  –  وتفسيرها

 الجزء النظري   :أولاا 
 المرتبطة بموضوع البحث الدراسات السابقة

التي تناولت أسلوب صياغة بعض  من خلال البحث والاطلاع وجدت الباحثة مجموعة من الدراسات 
لبيب    إنعام المؤلفة والعازفة  ت  المؤلفين لمجموعة من القوالب الآلية ولم تجد إلا دراسة واحدة تناول 

 ي:وهي كالتال
جميل بشيرعلى آلة العود ومدى  ة لدراسة تحليلية لبعض المؤلفات الآلي " بعنوان الأولى الدراسة

    (1)" لأساليب عزف المدرسة العراقيةه إثراء
جميممممممممل بشمممممممميرعلى آلممممممممة العممممممممود  الموسمممممممميقار التعممممممممرف علممممممممى مؤلفمممممممماتهممممممممدفت هممممممممذه الدراسممممممممة إلممممممممى 

 . زفيةوالتعرف على أسلوبه في الأداء لاكتشاف بعض المهارات الع
نتائجهمممممممما إلممممممممى انفممممممممراد المؤلممممممممف وتوصمممممممملت فممممممممي ى( محتممممممممو التحليممممممممل )  اتبعممممممممت المممممممممنهج الوصممممممممفي

منهممممممما الابتعممممممماد عمممممممن الأداء بالأسممممممملوب  زفالموسممممممميقي جميمممممممل بشمممممممير بمهمممممممارات جديمممممممدة فمممممممي العممممممم
والتآلفمممممممات والأداء فمممممممي منطقمممممممة الجوابمممممممات المسمممممممتمرة  اسمممممممتخدام الريشمممممممة ةالتركمممممممي والتطريمممممممب ونمممممممدر 

 . وغيرها

 
ومدى إثراءه لأساليب  زف المدرسض  دراسض تحليليض لبعل المالغاة الآليض لجميل اشير لى آلض العود : عمر عبد الستار أحمد  (1)

 . 2019، العدد الثاني ، مجلة جامعة جنوا الواد  الدولية للعلوم التربوية  ،بح  منشور، العراقيض
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اتفقممممممت هممممممذه الدراسممممممة مممممممع البحممممممث الممممممراهن فممممممي التعممممممرف علممممممى أسمممممملوب شخصممممممية معاصممممممرة فممممممي 
واختلفمممممت معمممممه فمممممي الشخصمممممية الممممممراد التعمممممرف علمممممى أسممممملوبها ، صمممممياغة بعمممممض المؤلفمممممات الآليمممممة

 . وبعض المؤلفات المراد تحليلها
لبيب لتذليل صعوبات تقنيات   إنعام  – آور  دراسة تحليلية لسماعي شوق  " بعنوان الثانيةالدراسة 

   (1)" العود العزف بها والاستفادة منها لدارسى آلة 
وذلممممك لوضممممع أسممممهل الطمممممرق  فيمممماا ز ع تحلمممميلاا ق آور تحليممممل سممممماعي شمممممو هممممدفت هممممذه الدراسممممة إلممممى 

والتقنيمممممممات لتسمممممممهيل عزفهممممممما علمممممممى الدارسمممممممين وذلمممممممك بعمممممممد تحديمممممممد الصمممممممعوبات العزفيمممممممة واسمممممممتنبا  
التممممممممدريبات للتغلممممممممب علمممممممى هممممممممذه الصممممممممعوبات للاسممممممممتفادة منهممممممما فممممممممي رفممممممممع مسممممممممتوى الأداء  ضبعممممممم

 . لدارسي آلة العود
ق آور شممممممو  يسممممممماع أن وتوصممممملت فممممممي نتائجهمممممما إلمممممىى( تحليممممممل محتممممممو )  اتبعمممممت المممممممنهج الوصمممممفي

فمممممي مقمممممام غيمممممر مسمممممتخدم بشمممممكل عمممممام وبممممممه مجموعمممممة ممممممن المهمممممارات العزفيمممممة التمممممي تحتممممما  إلممممممى 
 . ابتكار تمارين لتذليل الصعوبات الموجودة به

واختلفممممت فممممي الهمممممدف  لبيمممممب إنعممممامإتفقممممت هممممذه الدراسممممة ممممممع البحممممث الممممراهن فمممممي الشخصممممية وهممممي 
 . وفي العينة المستخدمة  من البحث

   (2)"ا واللونج  عيلب السماادراسة تحليلية لمؤلفات صالح رضا لق " بعنوانالثالثة الدراسة 
مؤلفممممات صممممالح رضممممما الآليممممة وعلممممى أسممممملوبه فممممي تمممممأليف هممممذه الدراسمممممة إلممممى التعممممرف علمممممى  تهممممدف

وتوصمممممملت فممممممي نتائجهمممممما ى( تحليممممممل محتممممممو )  اتبعممممممت المممممممنهج الوصممممممفيجمممممما، قالممممممب السممممممماعي واللون
التركيممممممز علممممممى )  إلممممممى تميممممممز أسمممممملوب صممممممالح رضمممممما فممممممي التممممممأليف بعممممممدة سمممممممات وخصممممممائص منهمممممما

اسمممممممتخدام التقاسمممممميم الداخليممممممة فمممممممي بعممممممض الألحمممممممان ي، التكمممممممرار والتتممممممابع اللحنمممممم ، المقممممممام الأساسممممممي
 (. سلاسة الألحان وتنوع الإيقاع،  والإيقاعات الشاذة

اتفقممممممت هممممممذه الدراسممممممة مممممممع البحممممممث الممممممراهن فممممممي التعممممممرف علممممممى أسمممممملوب صممممممياغة قالممممممب السممممممماعي 
واختلفمممممت معمممممه فمممممي الشخصمممممية الممممممراد التعمممممرف علمممممى أسممممملوبها  شخصمممممية معاصمممممرة ا لمممممدىواللونجممممم

 . وبعض المؤلفات المراد تحليلها

 
لبيب لتذليل اعوااة تقنياة العزف اها والاستغادة منها   إنعام – دراسض تحليليض لسما ي شوق آور : وآخرون، داليا حسين فهمي (1)

 . 2020 يناير، الثامن، بح  منشور، مجلة علوم وفنون الموسيقى، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، المجلد لدارسى آلض العود

  ، مجلة علوم وفنون الموسيقى ، ورشبح  من ،ونجالب السما ي واللادراسض تحليليض لمالغاة االح رضا لق: الزهراء أحمد لطفي علي (2)
 . 2021المجلد الخامس والأربعون،  ، حلوان، جامعة الموسيقية كلية التربية 
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عند مدحت عاصم والاستفادة منها في   ي دراسة تحليلية لقالب السماع " بعنوان الرابعةالدراسة 
   (1)"التأليف الموسيقي الآلي العربي

وأهم مؤلفاته وما يميز أسلوبه     مدحت عاصمم  السيرة الذاتية لهدفت هذه الدراسة إلى التعرف على  
لديه في التأليف الآلي   بالإضافة إلى كيفية الاستفادة من قالب السماعي ي  في صياغة قالب السماع

 .العربي
وتوصلت في نتائجها إلى خصائص ومميزات عديدة ومتنوعة (  تحليل محتوي )  اتبعت المنهج الوصفي

راء التأليف العربي سواء في  ث خلال صياغة مدحت عاصم لقالب السماعي يمكن الاستفادة منها لإ
أو استخدام التتابعات اللحنية بشكل    ،هي أو تصوير المقامات على درجات مختلفة  مقامات لتناوله ل

 .أو التنوع في المسافات اللحنية ، غير تقليدي 
لممممدى  يتتفممممق هممممذه الدراسممممة مممممع البحممممث الممممراهن فممممي التعممممرف علممممى أسمممملوب صممممياغة قالممممب السممممماع

الشخصمممممية عنمممممه فمممممي وتختلمممممف ، شخصمممممية لهممممما مؤلفمممممات آليمممممة عديمممممدة وفمممممي ممممممنهج البحمممممث المتبمممممع
 .  المراد تحليلها  المراد التعرف على إسلوبها وبعض المؤلفات

 :(2)( وأهم مؤلفاتها الآلية1946لبيب ) إنعامالسيرة الذاتية لي 
درسممممت الموسمممميقى م 1946 محمممممد لبيممممب عبممممد الكممممافي ولممممدت بالقمممماهرة فممممي مممممار  عممممام إنعممممامهممممي 

تخصممممممص  -بالمعهممممممد العممممممالي للموسمممممميقى العربممممممي التممممممابع لأكاديميممممممة الفنممممممون بالقمممممماهرة قسممممممم الآلات 
 . عود

بتقممممممممدير  م1972 العربيممممممممة عمممممممام ريو  المعهمممممممد العممممممممالي للموسممممممميقىلو حصممممممملت علممممممممى شمممممممهادة بكمممممممما
فمممممممي فنمممممممون الموسممممممميقى العربيمممممممة وحصممممممملت م 1980 ممتممممممماز ثمممممممم حصممممممملت علمممممممى الماجسمممممممتير عمممممممام

 . في الفنون  م1989  على الدكتوراه عام
  :المناصب التي تقلدتها

شممممغلت منصممممب رئمممميس قسممممم الآلات بالمعهممممد العمممممالى للموسمممميقى العربيممممة وذلممممك فممممي الفتمممممرة  -
 م. 2003حتى  1992من 

 . 2005-2003  شغلت منصب وكيل المعهد العالي للموسيقى العربية -
 . 2006-2005  شغلت منصب عميد المعهد العالي للموسيقى العربية -
 . وظيفة أستاذ متفرغ لآلة العود بالمعهد العالي للموسيقى العربية  تشغل حالياا  -

 
بح    ،دراسض تحليليض لقالب السما ي  ند مدحت  اام والاستغادة منها في التأليف الموسيقي الآلي العراي: سعيد عبدالفضيل أحمد  (1)

 . 2022، 48المجلد ، التربية الموسيقية، كلية الموسيقىعلوم وفنون  مجلة   منشور،
 . 76ص ، 2021 ،مرجع سااق: محمد لبيب إنعام  (2)
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 :المهرجانات والحفلات التي شاركت فيها
 1973 شاركت بالعزف الجماعي والفردي بفرقة أم كلثوم كعازفة أولى لآلة العود في الفترة من -

 م 1990إلى 
العالمية والعربية من خلال عملها بفرقة أم كلثوم في العديد من  شاركت في جميع المهرجانات   -

 .الدول العربية والأوروبية
  ، إيطاليا   1997  مار   2  اشتركت بالعزف في حفلات على هامش مؤتمر السينما الأفريقية -

 .ميلانو
 : الآليةها  أهم مؤلفات

 م. 1993 الأساسية لآلة العود عام  كتاب التدريبات -1
 :ويحتوي على مؤلفات للمبتدئينم 2021 لبيب إنعام كتاب أنغام  -2

  -   (1،2)صبا  دولاب    -  (1،2)  دولاب بياتي  -  (1،2)  دولاب نهاوند  -  (1،2)  ستادولاب ر )    : الدواليب
 ((1،2)م  دولاب عج  -   (1،2)  دولاب حجاز  -  (1،2)  كرد  دولاب   –   (1،2)  ز ب نكريدولا  –   (1،2)  دولاب هزام 

سمممماعي نوا  – كرد  سمممماعي –  بياتي  سمممماعي -  نهاوند  سمممماعي -  سمممتار   ) سمممماعيالسييماعيات: 
 أثر( 

 حجاز كار كرد ( – حجازكار   – نوا أثر  –م عج -  جازح -  (1،2) نهاوند)   اللونجات: 

 : مؤلفات للمحترفين
 زنجران ( –ماهور  - )عشاق( توسل   –شوق آور  –  (1،2)) حجاز  : عياتاالسم

 ماهور (   – 2حجاز كار   –  4نهاوند   –  3) نهاوند   اللونجات: 
جا، واللون،  سماعي) النبذة عن القوالب الآلية التي تم تحليلها في البحث وهي   •

 والفانتازيا (
 :(1)أولاا: السماعي

ولكنه يختلف من   وذلك من حيث تكوينه من أربع خانات وتسمممممممليمه ف  صمممممممورة مصمممممممغرة من البشمممممممر 
ويتم  ،  أو سمممماعي دار   سمممماعي  قيرتبط بإيقاع السمممماعي الثقيل أو أقصممما  يفالسمممماع،  ناحية الإيقاع

صمممممياغتها   تمأما الخانة الرابعة فت  قيلالثبميزان السمممممماعي    ةصمممممياغة الثلاث خانات الأولى والتسمممممليم
 أو سرابند وغيرها.   ر اسماعي د  أكثر رشاقة مثل ميزان على ميزان

 
 . بتصرف، 88ص، 1984جامعة حلوان،  ،التربية الموسيقية، كلية أجندة الموسيقى العرايض: سهير عبدالعظيم (1)
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  يو  تطا  – هدعزيز د -  جميل بك الطنبوري )    ومن الذين أبدعوا في صمممممممممممياغة وتلحين السمممممممممممماعي
 (   وغيرهم ،  عبد المنعم عرفة - صفر علي -  أفندي

 :(1)ثانياا: اللونجا
في   غالباا   اللونجا  بقال  صمممممماغي،  في عدد الخانات والتسممممممليم، تشممممممبه البشممممممرف  مؤلفات تركية الأصممممممل

في صممياغتها من حيث    نجالو وتتعدد أشممكال ال،  وتكون سممريعة ونشمميطة(    )   ميزان بسمميط
من ثلاث    تؤلف  خانات وتسممممممممممممليم ويمكن أحياناا أربع   من  غالباا   جاتكون اللون، تالميزان وعدد الخانات

  تمتاز ،  وتكون الخانة الأولى منها بمثابة التسمممممممممممممليم والتي ينتهي بها البناء اللحني  خانات وتسمممممممممممممليمة
بنشممممممما  ألحانها وخفة في الأداء وتحتوي على الكثير من التحويلات المقامية وبها العديد من اللونجا  

 . القفزات اللحنية أحيانا وذلك لتظهر براعة العازف أثناء الأداء
 الفانتازيا: ثالثاا:

إيطالى أ فانتازيا  كلمة  ن، وهو  يا عة لإيقاع معضير خاغي  وه  ي،يال خ  ي تعن  ي وه  (Fancy) صل 
المركز الأول كما يطلق مصطلح    ي يال الموسيقخ ل فيها التات الثى يحف لؤ مصطلح يطلق على الم
الأح بعص  فى  أو  ي فانتازيا  عنوان  لها  ليس  التى  المؤلفات  على  وفاان  المؤلفة،  فبل  بعض    يسم 

انتازيا  فالب ال قأشهر من فام بتأليف    ، ومنالأحيان كان يطلق على بعض المؤلفات الآلية الغير غنائية
العربية م )فانتازيا العود بمد عحفى الموسيقى    دالوهاب )فانتازيا نهاوند( وكذلك فانتازيا سيد عوض 

 . (2)( ( وإنعام لبيب )فانتازيا رثاء الشريف والأوركسترا
 :التحليليالجزء ثانياا: 

  ،الدراسمممممات المرتبطة بموضممممموع البحث   ، أهميته ، أهدافه  ، أن اسمممممتعرضمممممت الباحثة مشمممممكلة البحث بعد
والإطار النظري للبحث سمممممممممممموف تقوم الباحثة في الإطار التطبيقي بتحليل عينة البحث والتعرف من 

وكيفية الاسممممممممممتفادة من مؤلفاته الدارسممممممممممي آلة العود   ببيل  إنعامخلال التحليل على أسمممممممممملوب المؤلفة  
 .خاصة والموسيقى العربية عامة

 
 
 

 
، رسالة ماجستير غير منشورة، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة،  القوالب الآليض في الموسيقى العرايضناهد أحمد حافظ:  (1)

 . بتصرف 214م، ص1972
 .11، صمرجع سااق: هالة محمد أحمد حجا   (2)
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 (  سماعي زنجران العمل الأول )
 البطاقة التعريفية

 سماعي زنجران  اسم العمل 
 سماعي القالب 
 لبيب  إنعام المؤلف
 عجم على الجهاركاه  –زنجران )زنكلاه( حجاز على الراست  المقام 
 الميزان

 

 
  ب و الضر 

 المستخدمة

 سماعي ثقيل 
 

  فالس

 م 35 عدد الموازير
من نغمة قرار جهاركاه إلى نغمة   المساحة الصوتية  

 ماهوران
 

 التحليل الهيكلي
 ةنمن أربع خانات وتسليمة تكرر بعد كل خا  ييتكون السماع
 ( 4( إلى م ) 1من م )   الخانة الأولى

 ( 11( إلى م ) 5من م )   تسليمةال
    ( 16( إلى م ) 12من م )   الخانة الثانية
 ( 20( إلى م ) 17من م )  الخانة الثالثة
 ( 35)  ( إلى م21من م )  الخانة الرابعة

 التحليل الفني

 التحليل  رقم المقيا  الأجزاء

 10( 1إلى م )   1( 1م)  الخانة الأولى 

 

)كردان( ثم استعراض جنس    الخانة بجواب المقامبدأ لحن  
الشكل   تقسيمات  مستخدماا  الجهاركاه  على  عجم  الفرع 
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مع حلية الإتشكاتورا وانتهى بالركوز على    الإيقاعي  
 جواب المقام.

ا في تتابع  ا وهبوطا استعراض لمقام زنجران بجنسيه صعودا  10( 4إلى م )   1( 2م) 
اللحن  لحني مستخدماا تقسيمات داخلية ساعد على رشاقة  

 وانتهت الخانة بركوز تام على اسا  المقام.

)جهاركاه( استعرض فيه    المقام  بغماز  بدأ لحن التسليمة 8( 7إلى م )  1( 5م)  التسليمة
جنس عجم على الراست وعجم على الجهاركاه في تتابع  

(  6( وهابط في م) 5لحني مع عمل أربيج صاعد في م) 
 وانتهت بركوز مؤقت على غماز المقام.

 9( 9م )   إلى  9( 7م ) 

 

بدأ اللحن بكروماتيك مع لمس نغمة الماهور ثم استعراض  
الكردان وجنس عجم   الجهاركاه  جنس حجاز على  على 

وانتهت   داخلية  تقسيمات  مستخدماا  وهبوطاا  صعوداا 
 بالركوز على جواب المقام.

إلى م   10( 9م ) 
 (10 )10 

 

استعرض المحير  بنغمة  على    فيها   بدأت  كرد  لجنس 
 الحسيني بركوز مؤقت على درجة النوا.

 ( م    إلمممممممممممى  1( 11م 
 (11 )10 

التسليمة بركوز تام  استعراض لمقام زنجران هبوطاا وانتهت  
 على أسا  المقام.

 9( 14( إلى م ) 12م)  الخانة الثانية 

 

بدأ الخانة بنغمة النوا استعرض فيها مقام حجاز كار كرد  
الداخلية   الإيقاعية  التقسيمات  بإستخدام  وهبوطاا  صعوداا 

 وانتهت بالركوز على جواب المقام.

 ( م    إلممممممممممى  10( 14م 
 (15 )9 

ا ثم  استعرض مقام البياتين هبوطا بدأ بنغمة الكردان حيث 
 الركوز المؤقت على غماز المقام )النوا(.
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 ( م    إلممممممممممى  10( 15م 
 (16 )10 

المقام استعرض فيها مقام   بدأ بقفزات ثلاثية على أربيج 
  8( 16ا والركوز على درجة الراست في م ) الزنجران هبوطا 

 ( م  في  إلى    9( 16أما  للعودة  كتمهيد  نغمي  بتكرار  قام 
في   داخلية  تقاسيم  مستخدماا  أساسياا  كلحناا  التسليمة 

 الإيقاعات المستخدمة.

)  الخانة الثالثة م    إلمممممممممممى  1( 17م 
 (17 )9 

على   الجهاركاه مستعرضاا جنس عجم  بنغمة  الخانة  بدأ 
 الراست بركوز مؤقت على درجة الغماز.

 ( م    إلممممممممممى  10( 17م 
 (18 )9 

 

مقام حجاز   فيها  استعرض  النوا  بنغمة  بجنسيه  بدأ  كار 
الرابعة،   )الثالثة،  مثل  اللحنية  القفزات  بعض  وتخللها 
والأوكتاف( وانتهت بركوز تام على درجة الراست في م  

للعودة    9( 19وفي م )   8( 19)  تكرار نغمي كتمهيد  عمل 
 إلى التسليمة.

 ( م    إلممممممممممى  10( 18م 
 (20 )20 

 

ثم   الماهور  نغمة  بلمس  وذلك  بكروماتيك  اللحن  بدأ 
عجم على الجهاركاه بركوز مؤقت على  استعرض جنس  

 درجة الغماز.

 

 الخانة الرابعة 
 

م    1( 21م)  إلممممممممممممممى 
 (28 )10 

 

حيث بدأ    إلى البسيط    كب   تغير الميزان من المر 
كار   الحجاز  مقام  فيها  واستعرض  الجواب  بنغمة  لحنها 
نغمي والانتهاء   لحني وتكرار  تتابع  في  صعوداا وهبوطاا 

 المقام.بالركوز على أسا  

م    1( 29م)  إلممممممممممممممى 
 (35 )10 
 

بدأت بنغمة العجم مستعرضاا جنس بياتي على الجهاركاه  
 ( م  في  شهيناز  وتك  السنبلة  لنغمتي  لمس  ثم  31مع   )

استكمل اللحن باستعراض مقام الزنجران صعوداا وهبوطاا  
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في تسلسل لحني وتتابع نغمي وانتهت الخانة بالركوز على  
 )الكردان(.جواب المقام 

 تعليق الباحثة على العمل
 اختارت المؤلفة مقام خفيف الظل قليل الإستعمال )غير معروف(.  -1
 ي. من أربع خانات وتسليمة وهو التكوين المألوف للسماع  يتكون السماع -2
 مثل البياتين والحجاز كار.   استخدمت مجموعة من المقامات داخل السماعي -3
عجم  –عجم على الجهاركاه   –استخدمت مجموعة من الأجنا  وهي )حجاز على الراست   -4

بياتي على   –بياتي على النوا    –بياتي على الدوكاه    –كرد على الحسممممميني    –على الراسمممممت  
 الجهاركاه(. 

 . جاءت جميع الخانات و التسليمة في المنطقة الوسطى للمقام -5
 . ي والتكرار النغمي والكروماتيكنتم استخدام التتابع اللح -6
 . تم استخدام تقسيمات داخلية إيقاعية مما جعل اللحن يتميز بالخفة والرشاقة -7
 استخدت حلية الاتشكاتورا بالإضافة إلى نغمات المقام في القرار.  -8

عزفية للعمل الأول ) سييماعي  لتذليل الصييعوبات اللتدريبات المقترحة من قبل الباحثة  ا
 زنجران (

 التدريب الأول 
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 :الأهداف
 . أداء مقام الزنجران صعوداا وهبوطاا  -1

 (.   ،    ،   أداء الأشكال الإيقاعية )   -2
 (.   ،  التنوع في السرعات باستخدام الريشة )   -3

 التدريب الثاني 

 

 
 :الأهداف

 . أداء مقام الزنجران صعوداا وهبوطاا  -1
 أداء جنس حجاز الكردان.  -2

 (.  التدريب على الإيقاع )   -3
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 التدريب الثالث 

 
 :الأهداف

 . أداء مقام الزنجران صعوداا وهبوطاا بإيقاعات متنوعة -1

 (.   التدريب على الشكل الإيقاعي )   -2
 . (  ،    ،  التدريب على التنوع في إستخدام الريشة )   -3
 أداء جنس بياني على النوا.  -4

 
 
 



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1975 

 

  الرابعالتدريب 

 
 :الأهداف

 . حجاز على النواأداء جنس   -1
 . أداء القفزات المتنوعة ) الثالثة، الرابعة، الخامسة (  -2

 (.  أداء الشكل الإيقاعي )   -3
  الخامسالتدريب 

   
 

 



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1976 

 

 :الأهداف
 . أداء مقام الزنجران صعوداا وهبوطاا بسرعات مختلفة -1

 . (  أداء الشكل الإيقاعي )  -2
 (.  ،    ،  التدريب على التنوع في إستخدام الريشة )   -3

 العمل الثاني ) لونجا ماهور (
 البطاقة التعريفية

 لونجا ماهور  اسم العمل 
 آلي )لونجا( القالب 
 لبيب  إنعام المؤلف
 ماهور  المقام 
 الميزان

 

 الضرب 
 الملفوف 

 
 م 41 عدد الموازير

المساحة   
 الصوتية 

 اليكاه إلى السهممن نغمة 

 
 التكوين الهيكلي

 تتكون اللونجا من أرع خانات وسليمة تكرر بعد كل خانة
 (8( إلى م ) 1الخانة الأولى من م ) 

 (17( إلى م ) 9التسليمة من م ) 
 (25( إلى م ) 18الخانة الثانية من م ) 
 (34( إلى م ) 26الخانة الثالثة من م ) 
 (41( إلى م ) 34الخانة الرابعة من م ) 

 
 



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1977 

 

 التحليل الفني 

 التحليل  رقم المقيا  الأجزاء

 الخانة الأولى 

) انقسمت إلى  
 عبارتين (

 العبارة الأولى

 ( 4( إلى م ) 1م ) 

 

بدأت بحليمة الاتشممممممممممممممكماتورا باسممممممممممممممتخمدام حسمممممممممممممما  المقمام  
لمقممممام   اسممممممممممممممتعراض  لحنيممممة ثم  قفزات  وتليهمممما  )الممممماهور( 

بركوز  الماهور في تتابع لحني صممممممممممعوداا وهبوطاا وانتهت  
 تام على درجة الراست. 

 العبارة الثانية

 ( 8( إلى م ) 5م ) 

 

اللحني  بدأ بالتكرار  تكرار  (  6،  5)   مازورتين فال  ت  هما 
( ثم استعرضت المقام مع وجود قفزات  2، 1)  للمازورتين

في قفزة الخامسة، والسادسة مع لمس نغمة    متمثلة لحنية  
 العراق وانتهت بركوز تام على درجة الراست.

 التسليمة 

) انقسمت إلى  
 عبارتين (

 العبارة الأولى

 ( 13( إلى م ) 9م ) 

 

بدأت بقفزة أوكتاف مع أسا  المقام مستخدماا الكروماتيك  
مع لمس لبعض النغمات كعربة الحصار والعجم والعراق  
مع استخدام التقسيمات الداخلية للإيقاع وانتهت بركوز تام  

 على أسا  المقام.  

 العبارة الثانية

 ( 8( إلى م ) 5م ) 

 

)الراست(   المقام  بأسا   اللحن  السيكوانس  بدأ  مستخدماا 
الهابطة مع استعراض لمقام الماهور ولمس   والأربيجات 
لبعض النغمات كعربة الحصار والعجم وانتهت بركوز تام  

 على أسا  المقام.

)  الخانة الثانية   م  م 18من  إلى   )
 (25 ) 

لحني  بدأت الخانة من درجة الأسا  بتكرار نغمي وتتابع 
( ثم جنس الصبا  23مستعرضاا مقام السوزناك حتى م ) 

( والعودة للمقام الأساسي بركوز  25،  24في المازورتين ) 
 على جواب المقام )الكردان(.

 (34( إلى م ) 26م )  الخانة الثالثة 
اللحني   التتممممابع  ثم  )الكردان(  الجواب  بنغمممممة  اللحن  بممممدأ 

لمقممام الممماهور  صممممممممممممممعوداا وهبوطمماا في منطقممة الجوابممات  



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1978 

 

مسمممممتعرضممممماا مقام السممممموزناك مع لمس نغمة الحجاز كنوع  
( ثم انتهت بركوز غير تام  27من التلوين النغمي في م ) 

على نغمة السممممممممميكاه مع اسمممممممممتخدام التقسممممممممميمات الداخلية  
 للإيقاعات كتمهيد للعودة للحن الأساسي للتسليمة. 

)  الخانة الرابعة  م  م 34من  إلى   )
 (41 ) 

بدأ اللحن بأسممما  المقام مسمممتعرضممماا جنس الراسمممت على  
الراسمممت مسمممتخدماا أسممملوب الأربيج والكروماتيك مع لمس  

( ونغممة العجم في الممازورتين  34نغممة )نم كرد( في م ) 
،  38( ونغمة عربة الحصممممممممار في المازورتين ) 41،  37) 

لمقممممام  41 اسممممممممممممممتعراض  الخممممانممممة  نغمي وتعتبر  ( كتلوين 
ي صممممممممماعد وهابط حتى الوصمممممممممول  الماهور في تتابع لحن

لمنطقة الجوابات حيث تم اسممممممممممممممتعراض جنس الأصممممممممممممممل  
 وانتهت الخانة بالركوز على جواب المقام. 

 تعليق الباحثة على العمل 
قرابة درجة أولى وهو مقام الماهور وهو مقام    اختارت المؤلفة مقام من فصممائل مقام الراسممت -1

 غير شائع الاستخدام. 
 تكونت اللونجا من أربع خانات وتسليمة وهو التكوين المألوف لقالب اللونجا.  -2
 مقام السوزدولار (. – استخدمت مجموعة من المقامات مثل ) مقام السوزناك  -3
 استخدت التتابع اللحني والقفزات اللحنية وأسلوب الكروماتيك والأربيج والتكرار النغمي. -4
 استخدت حلية التشكاتورا في أكثر من مازورة في الخانة الأولى. -5
 استخدمت تقسيمات داخلية في الإيقاع مما جعل اللحن يتميز بالخفة والرشاقة.  -6
المساحة الصوتية في اللونجا حوالي أوكتافين مما جعلها تستخدم المقام في منطقة   -7

 القرارات، المنطقة الوسطى، ومنطقة الجوابات.   
  



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1979 

 

) لونجا   ثانيعزفية للعمل اللتذليل الصيييييييييعوبات الالتدريبات المقترحة من قبل الباحثة  
 ماهور (

 التدريب الأول 

 

 
 :الأهداف

 التدريب على أداء حلية الأتشكاتورا.  -4
 التدريب على أداء مقام ماهور.  -5

 (   ،   التدريب على أداء إيقاعات متنوعة )   -6
 
 
 
 
 
 
 



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1980 

 

 التدريب الثاني 

 
 :الأهداف

 . الكروماتيكالتدريب على أداء  -1
 التدريب على أداء القفزات السريعة.  -2
 التدريب على أداء الأربيج هبوطاا.  -3
 التدريب على أداء التتابع اللحني السريع.  -4
 سرعات مختلفة. بالتدريب على التنوع في إستخدام الريشة  -5
 . (   التدريب على إيقاع )   -6

 
  



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1981 

 

 التدريب الثالث 

 
 :الأهداف

 . أداء مقام سوزناك -1
 والأوكتاف.   الثةالثكالتدريب على التنوع في القفزات   -2
 (.   التدريب على التنوع في السرعات بإستخدام الريشة )   -3

  



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1982 

 

 التدريب الرابع 

 :الأهداف
 . أداء جنس راست في منطقة الجوابات -1
 (.   التدريب على الشكل الإيقاعي )   -2
 التدريب على جنس حجاز النوا.  -3
 تدريب على أداء التتابع اللحني صعوداا وهبوطاا. ال -4

 (  الشريففانتازيا رثاء العمل الثالث ) 
 م 2005تم تأليفها عندما أغُتيل سفير مصر إيهاب الشريف في العراق عام 

 البطاقة التعريفية
 فانتازيا رثاء الشريف  اسم العمل 

 فانتازيا )تحميلة( القالب 
 لبيب  إنعام المؤلف



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1983 

 

 نهاوند مصور على درجة الجهاركاه  المقام 
 الميزان

 

 سماعي ثقيل الضرب 
 

 م 38 الموازيرعدد 

المساحة   
 الصوتية 

من نغمة قرار جهاركاه إلى  
  نغمة جواب الحسيني 

 التكوين الهيكلي
 ثلاث خانات وتسليمة تكرر بعد كل خانة  

 ( 9( إلى م ) 1الخانة الأولى من م ) 
 ( 13( إلى م ) 10التسليمة من م ) 

 ( 18( إلى م ) 14الخانة الثانية من م ) 
 ( 38إلى م ) (  19الخانة الثالثة م ) 
 التحليل الفني

 التحليل  رقم المقيا  الأجزاء
 الخانة الأولى 

 
 ( 9( إلى م ) 1) م   من

 
وكان   ، سؤال وجوابة  بدأ اللحن بأسا  المقام في صور 

 . عن حالة الحزن التي تمر بها المؤلفة  اا معبر  ناللح
 10( 1( إلى م ) 1م ) 

 
مؤقمت    كوزر   معاسممممممممممممممتعراض جنس نهماونمد الجهماركماه  

 . على درجة الحسيني
 9( 2( إلى م ) 2م ) 

 
الجهممماركممماه مع لمس لنغممممة كرد   جنس نهممماونمممدبع  طممما

 كتلوين نغمي. 
 10( 3م )   إلى  10( 2م ) 

 
بدأت بتدر  سلمي هابط مستعرضاا جنس الأصل كتمهد  

( مع ظهور جنس نهاوند على  3للدخول في المازورة ) 
الجهاركاه وطابع جنس الفرع وانتهت بركوز مؤقت على  

 درجة البوسليك.



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1984 

 

 10( 4م )   إلى  1( 4م ) 
 

درجة   على  مصور  كردي  نهاوند  لمقام  استعراض 
مستخدماا   القرارات  منطقة  في  هبوطاا  الجهاركاه 

 السيكوانس والركوز على أسا  المقام قرار جهاركاه.
 10( 5م )   إلى  1( 5م ) 

 
الحصار    جواب   الماهوران وصولاا إلى نغمة بدأت بنغمة  

منطقة   في  الأصل  جنس  طابع  استعراض  تم  حيث 
صاعد   نغمي  بتسلسل  الكردان  كرد  وجنس  الجوابات 

 وهابط وانتهي بالركوز على درجة الكردان.
 10( 7م )   إلى  1( 6م ) 

 
الكردان   كرد  جنس  مستعرضاا  السنبلة  بنغمة  بدأت 
استعراض جنس   مع  تدر  سلمي  في  صعوداا وهبوطاا 
درجة   بالركوز على  وانتهت  القرارات  في منطقة  الفرع 

 الكردان. 
في    متمثلة بدأت بنغمة الماهوران مستخدمة قفزات لحنية   10( 9م )   إلى  1( 8م ) 

) الرابعة، الثالثة، والأوكتاف ( حيث تم استعراض مقام  
النهاوند مصور على درجة الجهاركاه مع لمس نغمتي  
العجم والدوكاه كتلوين نغمي وانتهي بركوز مؤقت على  
تبدأ   التي  التسليمة  في  للدخول  كتمهيد  الحسين  نغمة 

 بمسافات هارمونية.
)  التسليمة  م  م  10مممممن  إلممممى   )

 (13 ) 
بدأت بمسممممممممممافات هارمونية حيث تم اسممممممممممتعراض جنس  
نهمماونممد على الجهمماركمماه في تتممابع لحني وتكرار نغمي  
مسمممممممتخدم القفزات اللحنية )الأوكتاف( أكثر من مرة مع  
اسممممممممممممممتعراض جنس عجم الكردان ثم الرجوع إلى جنس  
نهممماونممد على قرار الجهممماركمماه وانتهمممت بركوز تممام على  

 قرار الجهاركاه. 
اللحن بحلية الاتشكاتورا التي تم تكرارها أكثر من   ( 16( إلى م ) 14م)  الخانة الثانية  بدأ 

النغمة حيث تم استعراض جنس عجم   نفس  مرة على 
على درجة الكردان مع ظهور طابع جنس نهاوند النوا  



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1985 

 

في تكرار نغمي وتدر  سلمي مستخدماا قفزة الأوكتاف  
 والأربيج وانتهت بالركوز على درجة الكرد.

بدأت بنغمة الماهوران استعرض فيها جنس كرد على   ( 18( إلى م ) 17م)  
نغمي   كتلوين  المحير  نغمة  لمسة  مع  الكردان  درجة 
مستخدماا أسلوب الكروماتيك والتسلسل النغمي وانتهت  

للدخول  بركوز مؤقت على درجة الحصار وذلك كتمهيد  
 التسليمة. في

 ( 23( إلى م ) 19م)  الخانة الثالثة 
 

بنغمة الجهاركاه حيث استعرض جنس العجم  بدأ اللحن  
على الراست صعوداا وهبوطاا ثم جنس نهاوند اليكاه مع  
الأسلوب   إلى  بالإضافة  الأوكتاف  قفزات  استخدام 
الكروماتيك ثم العودة إلى مقام كرد مصور على درجة  
تسلسل   في  الجهاركاه وذلك  ثم عجم  هبوطاا  العشيران 

 رار الجهاركاه.سلمي هابط وانتهت بالركوز على ق
 ( 38( إلى م ) 24م) 
 

التحميلة   قالب  شكل  في  صياغته  تمت  الجزء  هذا 
والتي   الموسيقية  الآلات  على  العازفين  بين  بالمحاورة 

  وم بدأت بلحن قصير يؤدى من قبل جميع العازفين ثم يق
تكون بمثابة سؤال لحني    تقسيمة موزونةأحدهم بأداء  

وتقوم الفرقة بالإجابة بإعادة اللحن إلى المقام الأساسي  
 وهو نهاوند الحسا  مصور على درجة الجهاركاه.

 ( م    إلمممممممممممى  1( 24م 
 (24 )10 
 

استعرض   حيث  الماهوران  بنغمة  اللحن  بدأ  )الجميع( 
فيها جنس نهاوند على الماهوران مع ظهور طابع جنس  

 كرد على الكردان وركوز مؤقت على درجة العجم.
 ( م    إلمممممممممممى  1( 25م 

 (25 )10 
)آلة العود( بدأت بنغمة الجهاركاه استعرض فيها جنس  
القرارات مع استخدام   عجم على الجهاركاه في منطقة 
اللحن   في  للدخول  لحنية  كوصلة  الأربيج  أسلوب 

 الأساسي.



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
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 ( م    إلمممممممممممى  1( 26م 
 (26 )10 

 (.24)الجميع( إعادة المازورة ) 

 ( م    إلمممممممممممى  1( 27م 
 (27 )10 

 

)آلة الناي( بدأت بنغمة الحصار استعرض مقام حجاز  
بدرجة   والانتهاء  هابط  سلمي  تسلسل  في  كرد  كار 

 البوسليك وذلك كتمهيد للحن الأساسي.  
 ( م    إلمممممممممممى  1( 28م 

 (28 )10 
 (.24الجميع إعادة المازورة ) 

 ( م    إلمممممممممممى  1( 29م 
 (29 )10 

 

الحسيني بنغمة  بدأت  العود(  أسلوب  مستخدماا    )آلة 
الكروماتيك مع حلية الاتشكاتورا حيث استعرض مقام  
عجم مصور على درجة الجهاركاه بتسلسل سلمي هابط  
مستخدماا تقسيمات داخلية في الإيقاع وانتهى بالركوز  

 على درجة قرار الجهاركاه.  
 ( م    إلمممممممممممى  1( 30م 

 (30 )10 
 (.24لمازورة ) لالجميع إعادة 

 ( م    إلمممممممممممى  1( 31م 
 (31 )10 

 

)آلة العود( بدأت بنغمة ماهوران مستخدماا قفزات لحنية  
في منطقة الجوابات لترد عليه الآلات بنفس القفزة في  
منقة القرارات حيث استعرض جنس كرد على النوا مع  
في   داخلية  تقسيمات  مستخدماا  الماهور  نغمة  لمس 
الإيقاع وانتهت بوصلة لحنية وذلك للدخول في اللحن  

 الأساسي.
م    إلمممممممممممى  1( 32) م  

 (32 )10 
 (.24لمازورة ) لالجميع إعادة 

 ( م    إلمممممممممممى  1( 33م 
 (33 )10 

 

)آلة القانون( بدأ اللحن بنغمة الكردان مسمممتعرضممماا مقام  
وكرد  اليكممممماه  نهممممماونمممممد  ظهور جنس  مع  هبوطممممماا  تبريز 

مسمممتخدما التقسممميمات  الراسمممت في تسممملسمممل نغمي هابط  
الإيقمماعيممة المداخليممة وانتهممت بمأربيج كتمهيممد للممدخول في 

 . اللحن
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1987 

 

 ( م    إلمممممممممممى  1( 34م 
 (34 )10 

 (.24لمازورة ) ل)الجميع( إعادة 

م    إلمممممممممممى  1( 35) م  
 (35 )10 

 

)آلة العود( بدأ بنغمة الجهاركاه مستعرضاا جنس نهاوند  
ع الراست هبوطاا مع لمس نغمة البوسليك وظهور جنس  

 كرد الحسيني وانتهي بالركوز على درجة الراست.
 ( م    إلمممممممممممى  1( 36م 

 (36 )10 

 

الماهوران مستعرضاا جنس   اللحن بنغمة  بدأ  )الجميع( 
على   بركوز  العجم  وانتهي  وهبوطاا  صعوداا  الماهوران 

 مؤقت على درجة المحير.
  إلى 10( 36م) 
 10( 37م) 

 

)آلة التشيللو( بدأ بنغمة العجم عشيران حيث استعرض  
مقام كرد مصور على درجة العشيران صعوداا وهبوطاا  
في تسلسل نغمي وانتهي بإستخدام أسلوب الكروماتيك  

 الأساسي.اللحن في دخول لكتمهيد ل
  إلى 1( 38م) 
 10( 38م) 

تسلسل   في  فرحفزا  مقام  مستعرضاا  السنبلة  بنغمة  بدأ 
كتمهيد  وذلك  الكردان  عجم  جنس  ثم  صاعد  نغمي 

م)  من  الجزء  في  م) 5للدخول  إلى    مستخدماا   ( 9( 
 .تقسيمات داخلية سريعة

 تعليق الباحثة على العمل 
 . المؤلفة أحد المقامات الغير معروفة  اختارت -1
فية والوصممممممممول إلى منطقة الجوابات والقرارات في ز اسممممممممتعراض المهارات العب  هاتميز أسمممممممملوب -2

 موضع.  أكثر من
 . م الداخلية والإيقاعات الشاذةتقاسياستخدمت العديد من ال -3
  أنواعها مختلف  ب  يةن والقفزات اللحوالتدر  السلمي  بكثرة  ي تتابع اللحنباستخدام الاللحن  تميز   -4

رمونية والتكرار النغمي والكروماتيك  ات اله سافاوالم  (   أكثرفوالأكتاف    ، الرباعية   ، الثلاثية)  
 . الأربيجو 

ر كل  عبلت  صممممحيحاا   توظيفاا   ، والتشمممميللو ( الناي  ، القانون ،  عود) الالمسممممتخدمة   لاتوظفت الآ -5
 . جدارةو بمهارة   نآلة عن اللح



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1988 

 

الأسلوب بالبساطة في إستخدام المقامات والانتقالات المقامية المباشرة والغير مباشرة  تميز   -6
الجهاركاه    على درجةمصور    حسا   ذو  نهاوند  مقام)    تاليةال   المقامات والأجنا  حيث ظهرت

نه   - الجهاركاه    وند كرديامقام  درجة  الكردان    – مصور على  جنس عجم   – جنس كرد 
جنس عجم    –مقام كرد مصور على درجة العشيران    –جنس عجم على الراست    –الكردان  

مقام    –جنس عجم على قرار الجهاركاه    –جنس نهاوند على الماهوران    –على الجاهركاه  
جنس نهاوند    – جنس كرد الراست    – جنس نهاوند اليكاه    – جنس كرد النوا    – حجاز كار كرد  

جنس عجم الماهوران    –جنس عجم الحسيني    –جنس كرد الحسيني    –مقام تبريز    –الراست  
 مقام فرحفزا ( -

 . استخدمت حلية الاتشكاتورا أكثر من مرة -7
 . ةقاشبالر  لحنتميز اليحتى    للإيقاعات في بعض المواضع  استخدمت التقسيم الداخلية -8

الثالث ) فانتازيا عزفية للعمل  لتذليل الصعوبات الالتدريبات المقترحة من قبل الباحثة  
 رثاء الشريف (
 التدريب الأول   

 
 



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1989 

 

 :الأهداف
 . من الوضع الأول إلى الوضع الخامسنتقال  أداء الا -1
( في   في الوضمممممممممممع الخامس، )    (   )    أداء الإيقاعات -2

 . الوضع الأول والخامس
 . اا وهبوطا صعودا   هوراصور على درجة الممأداء مقام نهاوند ذو الحسا    -3

 التدريب الثاني 

 
 :الأهداف

 . التدريب على أداء حلية الاتشكاتورا -1

 (.    ( مع التحكم في إتجاه الريشة )   التدريب على العزف بإيقاع )   -2

 (. التدريب على أداء قفزة الأوكتاف والتتابع اللحني السريع بإيقاع )   -3
  



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1990 

 

  الثالثالتدريب 

 
 :الأهداف

 . الوضع الأول إلى الوضع الخامسالتدريب على الأنتقال من  -1
 (.  أداء الشكل الإيقاعي )   -2
 (.  التنوع في العزف بإتجاه الريشة صعوداا وهبوطاا )   -3

 
   الرابعالتدريب 

 



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1991 

 

 
 :الأهداف

 . التدريب على العزف المزدو  باستخدام الأصابع الثالث والأول -1
 . العزف المزدو   في أداء  تثبيت الأصابع كيفية  التدريب على -2
 وبُطئ.  ةف بسرعكتاو الأ  ةالتدريب على قفز  -3

  الخامسالتدريب 

 
 :الأهداف

 . (   ،   التدريب على أداء النغمات المزدوجة في إيقاع )   -1
 التدريب على أداء المقام صعوداُ وهبوطاا.  -2
 . العزف المزدو   في أداء  تثبيت الأصابع كيفية  التدريب على -3

 

 



 م 2024يناير  - المجلد الحادي والخمسون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1992 

 

 نتائج البحث
لبيب في صممممياغة بعض المؤلفات    إنعامالبحث الذي نحن بصممممدده يهدف إلى التعرف على أسمممملوب  

لتذليل ما    زفيةالآلية للمحترفين وذلك من خلال تحليلها فنيا ثم أسمممممممممممممتنبا  مجموعة من التدريبات الع
وقد بني هذا البحث على  لدارسممممي آلة العودبالمؤلفات من صممممعوبات بالإضممممافة إلى الاسممممتفادة منها  

 : عدة تساؤلات وسوف يتم الإجابة عليها كالتالي
 التساؤل الأول

 ؟لبيب الموسيقية  إنعامما الخصائص الفنية لبعض مؤلفات  
قامت الباحثة من خلال التحليل الفني للمؤلفات عينة البحث بالتعرف على الخصائص الفنية المميزة  

 لبيب الموسيقية  إنعام لأعمال 
لحنية  وجملاا  أضمممممممممممافت إلى موسممممممممممميقانا العربية ألوان جديدة من الإيقاعات وألحانا سمممممممممممريعة  -1

 منضبطة تتطلب عازفين مهرة على دراية بالعلوم الموسيقية
الخاصة    العزفيةصياغتها وعزفها للمؤلفات بإظهار أغلب التقنيات والمهارات    تميز أسلوب -2

 .بآلة العود 
الموسمممميقية وذلك لإظهار إمكانيات آلة العود    الجملاهتمت بإضممممافة الزخارف اللحنية على    -3

 . وإثراء اللحن الموسيقي
نهاوند   -  ماهور  – نجرانز مقامات غير شمممممممممممائعة قليلة الاسمممممممممممتعمال مثل مقام    متاسمممممممممممتخد -4

 . همصور على الجهاركا
 . إيقاعات ذات تقسيمات داخلية مما جعل ألحانها تتميز بالخفة والرشاقة  متاستخد -5
 . تميز أسلوبها بالبساطة في استخدام المقامات والانتقالات المقامية المباشرة والغير مباشرة -6
تميزت ألحمانهما بماسممممممممممممممتخمدام التتمابع اللحن بكثرة والتمدر  السمممممممممممممملمي والقفزات اللحنيمة بمختلف   -7

المسمممممممممممممممافممات الهممارمونيممة والتكرار النغمي  فممأكثر (    الأوكتممافو ،  الربمماعيممة  ، الثلاثيممة  )   أنواعهمما
 . والأربيج  تيكاوالكروم

 . فين فأكثراوكتأالصوتية المستخدمة في المؤلفات  ة  تعدت المساح -8
 . والفنتازيا  امن السماعي واللونج  التكوين المألوف لكلاا استخدمت   -9

  توظيفاا التشممممممميللو (    –  الناي  –  قانون ال -  العود)    وظفت الآلات المسمممممممتخدمة في الفانتازيا -10
 . لتعبر كل آلة عن اللحن بمهارة وجدارة  صحيحاا 
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 التساؤل الثاني 
من المؤلفات عينة البحث لتذليل الصممممممممعوبات التي يمكن أن تواجه   ةالمسممممممممتوحا العزفيةما التدريبات  

 ؟آلة العوددارسي 
تدريب مسمممممممممممتوحى من (  14)   قامت الباحثة من خلال التحليل الفني للمؤلفات عينة البحث بوضمممممممممممع

   : المؤلفات يحتوي كل منهما على أهداف يسعى لتحقيقها وكانت موزعة كالتالي
 جراننتدريبات مستوحاة من سماعي ز   ( 5) 
 نتازيا رثاء الشريفاتدريبات مستوحاة من ف  ( 5) 
 ماهور  اتدريبات مستوحاة من لونج  ( 4) 

فية ز لجت من خلال هذه التدريبات المسممممممممممتوحاة من المؤلفات مجموعة من الصممممممممممعوبات العاحيث ع
الصممممماعد   ياللحن  التسممممملسمممممل  ، السممممميكوانسالتريبل كروش،    التي تمثلت في الإيقاع السمممممريع المسمممممتخدم

القفزات    حلية الاتشممممممكاتورا، إيقاع التريوليه،   ن، فيأوكتاالمسمممممماحة الصمممممموتية المتسممممممعة حوالي ،  والهابط
 ، الكروماتيك والأربيج. رمونيةاالمسافات اله  ، النغمات المزدوجة  ، المتكررة

 التساؤل الثالث
 ؟لبيب الموسيقية لدارسي آلة العود إنعامكيف يمكن الاستفادة من بعض المؤلفات  

نتازيا  اف - نجرانز   يعاسمم)    لبيب الموسميقية  إنعامبتكار تدريبات مسمتوحاة من بعض مؤلفات  لإكان  
أهمية كبرى في تذليل الصمممممممعوبات وتنمية المهارات وتشمممممممجيع دارسمممممممي آلة    (   هورامونجا  ل  –  نهاوند

ويسمممممممممر والاسمممممممممتمتاع بكنوز   العود لعزف مثل هذه المؤلفات التي تتسمممممممممم بالحداثة والتجديد بسمممممممممهولة
وتنمية مهاراتهم    دارسممممممممممممي الآلة لرفع كفاءتهمم  الموسمممممممممممميقى العربية المعاصممممممممممممرة وفتح آفاق كثيرة أما

بمالإضممممممممممممممافمة إلى تشممممممممممممممجيعهم على خوض تجربمة أداء همذه المؤلفمات بمما فيهما من جمماليمات  ،  فيمةز الع
 . فيةز ومهارات ع

 توصياتال
 . ضمن المنهج الدراسي لآلة العود  لبيب  نعامإدرا  المؤلفات الآلية لإ -1
 . في تحليل وتذوق الموسيقى العربية  لبيب  إنعام  استخدام مؤلفات -2
 . تساعد على رفع مستوى دارسي آلة العود عزفيةابتكار تدريبات   -3
 . لعودة اية الخاصة بآلعزفالاهتمام بالدراسات ال -4
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 لمراجع ا
مكتبة الأنجلو    ، : مناهج البحث وطرق التحليل الإحصممممممممممائيآمال صييييييياد  وفؤاد أ و حطب -1

 . م1991  ، القاهرة  ، المصرية
الموسمممممممممممممميقي، الهي ممة العممامممة للمركز  أحمييد  يومي  -2 القومي، دار الأوبرا،  : القممامو   الثقممافي 

 . م1992القاهرة،  
القومي، دار الأوبرا،  أحمييد  يومي  -3 الموسمممممممممممممميقي، الهي ممة العممامممة للمركز الثقممافي  : القممامو  

 . م1992القاهرة،  
 . م2021، القاهرة،  1لبيب،    إنعام: أنغام  لبيب إنعام -4
بمصممممممممممر، القاهرة،  (، الموسمممممممممميقى، دار المعارف  2: محيط الفنون ) حسيييييييين فوزي وآخرون  -5

 م. 1992
لبيب لتذليل    إنعام  –: دراسممممممممة تحليلية لسممممممممماعي شمممممممموق آور  خرون أداليا حسيييييين فهمي، و  -6

صمممعوبات تقنيات العزف بها والاسمممتفادة منها لدارسمممى آلة العود، بحث منشمممور، مجلة علوم 
 . م2020وفنون الموسيقى، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، المجلد الثامن، يناير  

: دراسمممممة تحليلية لمؤلفات صمممممالح رضممممما لقالب السمممممماعي واللونجا،  الزهراء أحمد لطفي علي  -7
بحث منشمممور، مجلة علوم وفنون الموسممميقى، كلية التربية الموسممميقية، جامعة حلوان، المجلد 

 . م2021الخامس والأربعون، 
: دراسمة تحليلية لقالب السمماعي عند مدحت عاصمم والاسمتفادة منها  سيعيد عبدالفيييل أحمد -8

في التأليف الموسممممممممميقي الآلي العربي، بحث منشمممممممممور، مجلة علوم وفنون الموسممممممممميقى، كلية  
 . م2022، 48التربية الموسيقية، المجلد  

( عند ثيودور أكامينكو، بحث  33: أسملوب أداء فانتازيا البيانو )مصمنف  سيمر عادل عبده -9
 . م2020،  27منشور، مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية، المجلد الساد ، العدد 

،  الموسممممممممممميقية، جامعة حلوان: أجندة الموسممممممممممميقى العربية، كلية التربية  سيييييييهير عبدالعظيم -10
 م. 1984

 . م1945: "أستاذ الموسيقى العربية"، الناشر جبريل صبري، القاهرة،  عبدالمنعم عرفة -11
: دراسممة تحليلية لبعض المؤلفات الآلية لجميل بشمميرعلى آلة العود عمر عبد السييتار أحمد -12

ومدى إثراءه لأسممممماليب عزف المدرسمممممة العراقية، بحث منشمممممور، مجلة جامعة جنوب الوادي  
 . م2019الدولية للعلوم التربوية، العدد الثاني،  
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1995 

 

: المعجم الموسممممممممممميقي، مركز الحاسمممممممممممب الآلي، مجمع اللغة  خرون أو  ، عواطف عبد الكريم -13
 . م2000العربية، القاهرة،  

القوالب الآلية في الموسمممممميقى العربية، رسممممممالة ماجسممممممتير غير منشممممممورة،    : ناهد أحمد حافظ -14
 . م1972الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة،  كلية التربية  

: أسممممممممملوب صمممممممممياغة بعض المؤلفات الغربية بفكر عربي، رابطة  هالة محمد أحمد حجازي  -15
 . 2013الأدب الحديث، القاهرة،  
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   الملاحق
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 ملخص البحث 
لبيب لبعض المؤلفات الآلية للمحترفين  إنعامدراسة تحليلية لأسلوب صياغة  

 والاستفادة منها لدارسي آلة العود 
مؤلفين موسيقيين جمعوا بين الأصالة من خلال دراستهم    العشرين  ظهر في الربع الأخير من القرن 

وبين الحداثة من خلال تقديمهم للمؤلفات    ، الموسيقية وأدائهم للمؤلفات الآلية والغنائية العربية الأصيلة
فهي رائدة من رواد لبيب    إنعامالمؤلفة  ء  لية بأساليب تكنيكية حديثة وأفكار لحنية جديدة ومن هؤلاالآ

المدرسة الحديثة المتطورة في العزف على آلة العود والتي يتميز أسلوبها بالوصفية والتعبيرية وتطبيق  
الغربية في الأداء العود شكلاا   التقنيات  ا عما كانت  جديدا   مما أعطى أسلوب العزف والتأليف لآلة 

المؤلفات الآلية لآلة العو   ا وله،  عليه   عيات للمبتدئين والمحترفين واللونجات اد منها السمالعديد من 
بالدراسة والتحليل للتعرف على أسلوبها    انتازيا وغيرها ومن هنا يأتي أهمية تناول بعض مؤلفاتهاوالف

 .والاستفادة منها لدارسي آلة العود

   : ا عليه جاء البحث مقسما إلى وبناءا 

إجراءات    -  تساؤلات البحث  -  أهمية البحث  -  أهداف البحث  -  مشكلة البحث  -  مقدمة البحث)  
 .( مصطلحات البحث  -  البحث

 :وينقسم هذا البحث إلى جزئين 
المرتبطة بموضوع البحث)    ويشمل   (: النظري )   الأولالجزء   المؤلفة   -  الدراسات السابقة    نبذة عن 

 .(   نبذة عن القوالب الآلية المستخدمة في البحث -لبيب  إنعام
  إنعام من مؤلفات  لعينة منتقاه    التحليل المقامي والفني : )  ويشمل  ويشمل   (:تحليلي ال)   الجزء الثاني 

نتائج البحث    – التدريبات الستوحاه والمستنبطة من المؤلفات عينة البحث    –  لبيب الآلية للمحترفين
 (.  وملاحقه ملخص البحث باللغة العربية والأجنبية -  قائمة المراجع - التوصيات  –  وتفسيرها
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Research Summary 

An analytical study of the method of drafting Enaam Labib for some 

automated compositions for professionals and benefiting from them 

for oud learners. 

Appeared in the last quarter of the  twentieth century composers musical combined 

between originality through their musical study and performance of the  original Arab 

instrumental compositions and lyrics, and  modernity through their submission of 

automatic compositions in modern technical methods and new melodic ideas and these 

author Anaam Labib is a pioneer of the pioneers of the modern school sophisticated in 

playing the oud, which is characterized by its descriptive and expressive style and the 

application of Western techniques in performance, which gave the style of playing and 

composition of the oud A new than it was, and has many automatic compositions for the 

oud instrument, including audio for beginners and professionals, longs, fantasy and 

others, hence the importance of dealing with some of his books with study and analysis 

to identify their style and benefit from them for students of the oud instrument. 

Accordingly, the research was divided into: 

Research Introduction - Research Problem - Research Objectives - Research Importance 

- Research Questions - Research Procedures - Search Terms.                                                

This research is divided into two parts: 

The first part (theoretical framework): includes (previous studies related to the subject 

of research - a brief about the author Anaam Labib - an overview of the automated 

templates used in the research).   

The second part (applied framework): It includes and includes: (maqam and technical 

analysis of a selected sample of the works of Anaam Labib Mechanism for professionals 

- exercises inspired and deduced from the literature of the research sample - research 

results and interpretation - recommendations - list of references - research summary in 

Arabic and foreign). 

 

 

 

 


