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 دراسة فً نماذج مختارة من الشعر السٌمٌوطٌقا وشعرٌة النص الموازي
 العربً الحدٌث والمعاصر

 
 إعداد

 د.ولاء قسم السٌد بشٌر عقٌد
 جامعة الزعٌم الزهري _الأستاذ المساعد بكلٌة التربٌة قسم اللغة العربٌة 

 نجرانجامعة  قسم اللغة العربٌة_ الأستاذ المساعد بكلٌة العلوم والآداب
 
 
 
 

 المستخلص:

ٌهدف هذا البحث إلى دراسة شعرٌة النص الموازي فً عدد من الدواوٌن الشعرٌة المعاصرة، على سبٌل 
المثال، وهً: منزل الاقنان للسٌاب، ولماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً لدورٌش، وكانت لنا .. أوطان لجوٌدة، 

ٌبً، من خلال دراستها دراسة ألسنٌة وفق آلٌات المنهج مرثٌة النار الأولى لعبد البارى، وحدٌقة الغروب للقص
 السٌمٌوطٌقً، بوصف هذه النصوص الموازٌة علامات وإشارات لغوٌة.

وقد خلص البحث إلى عدد من النتابج من أهمها: أن ثمة علاقة تربط بٌن السٌمٌوطٌقا وبٌن النص الموازي 
، وأن الدوواٌن موضع البحث كانت مكتظة بهذه فً مستوٌاته: العنوان، الغلاف، الإهداء، واسم الشاعر

 الملحقات النصٌة وغٌرها، ممّا جعلها جدٌرة بالدراسة والبحث.
 

 احٌة:تفتلإالكلمات ا
اسم  –الإهداء  –الغلاف  –العنوان  –الملحقات النصٌة  –السٌمٌوطٌقا  –الشعرٌة  – النص الموازي 

 الشاعر.
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 :المقدمة
ظلتّ دراسة الشعر العربً الحدٌث والمعاصر، ردحاً من الزمن، منغلقة على تحلٌل متونة ومضامٌنه  

وفقاً لمناهج محددة، تفضل المعطً السمعً المتسلط على ما ٌحٌط بالنص أو بالخطاب الشعري من جمالٌات 
، بما ٌحقق لدراسته تقوٌض مركزٌات المتون، إلى أفق (ٔ)بصرٌة وطباعٌة تعتمد على ثقافة الرإٌةوتشكٌلات 

قرابً ٌغوص فً البإرة العمٌقة العٌنٌة والبصرٌة، والانتقال من دراسة المضامٌن المعلنة إلى الغبش فً 
تً تستتر خلفها، والتً التشكٌلات والنصوص المحٌطة والمصاحبة لبإرة السٌاق النصً، وكشف الدلالات ال

 غالباً، ما تنطوي على نصوص موازٌة للنص الأصلً.
ولا شك فً أن محاولة اكتشاف هذه النصوص الموازٌة والوصول إلى دلالاتها المضمرة تحتاج إلى  

، قراءتها خارج دابرة المؤلوف والمتعارف علٌه، بالخروج من دابرة القراءة النقدٌة النمطٌة والتقلٌدٌة الضٌقة
والعروج إلى مٌادٌن الساحة الألسنٌة الممتدة والواسعة، والتً تنفتح معها هذه النصوص الموازٌة على غوٌة 
التؤوٌل، فً إطار قراءة مغاٌرة لما هو مؤلوف للنص الشعري، الذي لم ٌعدّ دال لغوي قابم على عناصر 

طى علاماتً ٌحمل فً طٌاته نصوصاً جمالٌة ومدلولات فنٌة مختلفة، بل أصبح ٌشكل مفهوماً رمزٌاً ذا مع
معنوٌة ٌقصدها الشاعر، قادرة على فهم البنى القارة المخفٌة فً النص الأصلً، من زاوٌة  أنّ هذه النصوص 
الموازٌة والمصاحبة ما هً إلاّ أنساق رمزٌة تمنح النص الشعري المعاصر " هوٌة نصٌة مخصوصة داخل 

 . (ٕ)فضاء التبادل الرمزي كفضاء مإسساتً"
هذه القراءة هً محور المناهج اللسانٌة الحدٌثة التً تعد مساراً رإٌوٌاً مغاٌراً، ومنهجاً نقدٌاً وأفقاً  

قرابٌاً له رإٌته الخاصة، التً ترتهن فً تحصلها على إمكانات النص الموازي ومسمٌاته: العتبات، 
 .(ٖ)المصاحبات، الملحقات النصٌة التً ترتكز علٌها الشعرٌة الحدٌثة

ولعلّ الحقل الاهم من الحقول الألسنٌة ٌتضمن التطبٌقات السٌمٌوطٌقٌة، التً تتناول موضوع الرموز  
والعلامات اللغوٌة التً ٌحملها كلّ نصّ شعري، والتً تشتغل علٌها السٌمٌوطٌقا، وتتمحور حولها دلالات 

الشكل الفنً والمعمارٌة المناسبة، معٌنة، ٌعولّ علٌها الشاعر فً التعبٌر عن تجربته، التً ٌختار لها 
والتقنٌات الملابمة لإبرازها فً مدونة فنٌة، تسهم فً تجسٌد عالمه الفنً الخاص الملا بالعلامات اللغوٌة 
المحملة بالشٌفرات أو المكملات النصٌة التً تحتفى بها السٌمٌوطٌقا باعتبارها علامات لغوٌة ذات كٌنونة 

لالاتها إلاّ من خلال سبر أغوار بنٌاتها العمٌقة؛ لفهم تعدد بناها النصٌة والدلالٌة مستقلة، لا ٌتحقق وجودها ود
، والتً تتحقق لحظة الكشف عن بإرة النص (ٗ)التً تتضمنتها، والبحث عن الأنشطة التواصلٌة مع متلقٌها

 الشعري الذي تحٌل إلٌه.
ي فً ضوء المنهج السٌمٌوطٌقً وتؤسٌساً على ذلك، ٌؤتً هذا البحث لدراسة شعرٌة النص المواز 

)منزل الأقنان للسٌّاب، كانت لنا اوطان لفاروق  :وتمثٌلاته فً عدد من الدواوٌن الشعرٌة المعاصرة هً
جوٌدة، لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً لمحمود دروٌش، حدٌقة الغروب لغازي القصٌبً، ومرثٌة النار الأولى 

تً صُنعت من خلال رإٌة موغلة فً الذاتٌة والجمعٌة والموضوعٌة لمحمد عبد البارئ( على سبٌل المثال، وال
فً آن، واحتوت على نصوص موازٌة تحفز على قراءة دلالاتها وفق السٌمٌوطٌقٌة الحدٌثة، التً اهتمت 
بشعرٌة هذه النصوص المصاحبة للنص الأصلً، بوصفها إشارات ورموز وأٌقونات تعرف " القارئ بمجمل 

الفوفٌة التً تساعده على تحلٌل النصوص بنٌة ودلالة ومقصدٌة ... تمهد لنا الطرٌق، العتبات المحٌطة و
 . (٘)وتمدنا بمفاتٌح تحلٌل الخطاب جزبٌاً أو كلٌاً"

هذه القراءة السٌمٌوطٌقٌة للنص الموازي، فً هذه الدواوٌن المختارة، تتم عبر الموازى، فً هذه 
ٌك والتشرٌح النصٌة؛ للوصول إلى الدلالة الشعرٌة المتجذرة فً الدواوٌن المختارة، تتم عبر عملٌات التفك

التجربة الإبداعٌة لشعراء هذه الدواوٌن، والتً تحتاج إلى أدوات نقدٌة، تاخذ باللولوج السٌمٌوطٌقً تحت 
                                                           

 .12( ص2009، 1السلام بن عبد العالي، ثقافة العين وثقافة الأذن )المغرب: دار توبقال، ط( ينظر، عبد  1) 
 .70(، ص2007، 1( نبيل منصر، الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة )المغرب: دارتوبقال، ط 2) 
 .90( ص1986، 2ال،ط( ينظر، جيرار جنيت، مدخل لجامع النص، ترجمة: عبد الرحمن أيوب )المغرب: دارتوبق 3) 
( ينظر، جميل حمداوى، الاتجاهات السيموطبقية، التيارات والمدارس )السيميوطيقية في الثقافة الغربية، استراليا: مؤسسة  4) 

 .23(، ص2015، 1المثقف العربي ، ط
 .5، ص(2020، 2( جميل حمداوى، سيميوطيقا العنوان )المغرب: دار الريف لمطبع والنشر الإلكتروني، ط 5) 
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القشرة الظاهرة للنصوص الموازٌة فً هذه الدواوٌن، من خلال تسلح الناقد والدارس لها بما ٌطلق علٌه 
اءة السٌمٌوطٌقٌة( والتً تعنً تسلح الناقد بمهارات ثقافٌة، ترصد تنوع الدلالات اللغوٌة للنصوص )الكف

الموازٌة، والقدرة على تحلٌلها وفكّ شفراتها، عبر رإٌة قراءتها، بالوصول إلى أعمق نقطة كاشفة توصله 
النص الاصلً وتشكلاته: إلٌها قراءة هذه النصوص المنتجة، بكشف كنهتها العلاماتٌة المتوارٌة خلف 

 .(ٔ)النحوٌة، والدلالٌة، والمجازٌة
أي أن السٌمٌوطٌقٌة تنبش فً حفرٌات المضمرات المخبوءة والمتوارٌة خلف عتبات النصوص  

الموازٌة والمصاحبة، وتشكلاتها التً تحفز المتن وتحٌط به من: عناوٌن، وإهداءات، وأسماء مإلفٌن، وأغلفه 
بعدٌن مترابطٌن، الأول: ٌنصب على القاموس العلاماتً المحمل بالشٌفرات  ، من خلال(ٕ)ونحو ذلك

 .(ٗ)، والثانً: جهد المبدع فً صٌاغة هذه العلامات اللغوٌة فً منجزه(ٖ)النصٌة
فً ضوء ذلك، جاء هذا البحث للوقوف على عناصر خطاب عٌنات النص الموازي فً الدواوٌن  

ٌقا، ودورها فً توجٌه القارئ، وتحدٌد استراتٌجٌة القراءة ومسارات الخمس المختارة، وفق آلٌات السٌمٌوط
التلقً، انطلاقاً من قٌمة هذه الملحقات النصٌة، ودورها الفاعل فً الدخول إلى عالم النص وبهوه، وقضاءاته 

وأبعاده الجمالٌة، كما أنها بمثابة المرشد وحلقة التواصل بٌن القارئ والنص كن جهة، وانفتاحه على تراكٌبه 
الدلالٌة والجمالٌة من جهة أخرى، ممّا ٌجعل قراءة النص، فً ضوء هذه المحلقات النصٌة الموازٌة 
والمصاحبة، لا تتم ولا تعبر طرٌقها " نحو دلالٌة فً أصالة ونقاء مطلقٌن، خارج مقولات الملحقات 

 .(٘)النصٌة"
 الأسباب:

صٌة الموازٌة، ودورها فً بنٌة المنجز الشعري قلة الدراسات المعنٌة بدراسة شعرٌة العتبات الن  -ٔ
 الحدٌث والمعاصر فً ضوء القراءة السٌمٌوطٌقٌة الألسنٌة.

ندرة ما كتب عن النصوص الموازٌة فً الدواوٌن الخمس موضع البحث، إذ لم ٌتم تناول هذه   -ٕ
تتصل بشعرٌة ، والثانٌة (ٙ)الجزبٌة إلا فً دراستٌن، الأولى تتصل بدٌوان )مرثٌة النار الأولى(

. أما باقً الدواوٌن المختارة فلم تنل حظاً من ( 1)العتبات فً دٌوان )لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً(
 دراسة نصوصها الموازٌة، على قدر الاطلاع والإحاطة.

ثراء الدواوٌن الخمس بالنصوص الموازٌة وتنوعها، واشتغال شعراء هذه الدواوٌن على شحنها   -ٖ
 بمحفزات ومثٌرات دلالٌة القارئ لاستنطاقها؛ لبٌان علاقتها بالنص/ المتن الأصلً.

الرغبة فً تحلٌل الملحقات النصٌة الموازٌة وفق آلٌات السٌمٌوطٌقا، واستنباط دلالاتها العمٌقة،   -ٗ
 ودورها فً بنٌة الدواوٌن الخمس، دون أن تكون بدٌلاً عن النصوص الأصلٌة ذاتها.

                                                           

 .18( ص 2002، 1( ينظر، سيزاقاسم، القارئ والنص، العلامة والدلالة )القاهرة: المجمس الأعمى لمثقافة، ط 1) 
، وعبدالحق 223( ص 2010، 1( ينظر، فيصل الأحمر، معجم السيميائيات )بيروت: الدار العربية لمعموم ناشرون، ط 2) 

( 2008، 1اص، تقديم: سعيد يقطين )الجزائر: منشورات الاختلاف، طبمعابد، عتبات جيرار جينيت من الناص إلى المن
 .49ص 

( 2008، 1( ينظر، دانيال تشاندلر، أسس السيميائية، ترجمة: طلال وهبة )بيروت: منشورات المنظمة العربية لمترجمة، ط 3) 
 .298ص 

يكو، السيميائية وفمسفة المغة، ترجمة: أحمد الصمعى )بي 4)  ، 1روت: منشورات المنظمة العربية لمترجمة، ط( ينظر، إمبرتوا 
 .57( ص 2005

 .20( منصر، مرجع سابق، ص  5) 
( ينظر، خالد كار، ورضا بوزيدى، سميائية العتبات النصية في ديوان مرثية النار الأولى لمحمد عبد البارى، مذكرة مقدمة  6) 

الوادى، طمية الآداب والمغات،  –ة الشهيد حمه لخضر لنييل شهادة الماستر في المغة والأدب العربي )الجزائر: جامع
2018/2019.) 

( ينظر، فاتح محمد أبو زيان، شعرية العتبات في ديوان )لماذا تركت الحصان وحيداً؟( لمحمود درويش )جامعة الزاوية:  7) 
 .3مايو( ج 25المؤتمر العممي الثالث لكمية التربية العديلات، 



 المجلة العلمٌة بكلٌة الآداب العدد 54 لسنة 2024 
 

ٖٔٙ1 
 

 الأهداف:
بما ٌكشف معاٌنة العتبات النصٌة الموازٌة والمصاحبة، وتمظهرات اشتغالها فً الدواوٌن الخمس،   -ٔ

عن أن ما ٌحٌط بالنص الاصلً من متعالٌات جاء عن قصدٌة؛ لإثارة ذابقة المتلقً للتفاعل مع المنج 
الشعري، انطلاقاً من كونها تتضمن خطاباً جمالٌاً واستعرٌاً غدت نصوصاً مصاحبة لا ٌمكن 

 الاستغناء عنها فً بنٌة القصٌدة المعاصرة.
ٌة خلف هذه النصوص الموازٌة المحملة باختزال دلالً للنص استكشاف الانساق الدلالٌة المتوار -ٕ

 الأصلً، لفتح أفق قرابً وتداولً أمام القارئ؛ للبحث عن دلالاتها اللامتناهٌة.
دفع شعرٌة النص الموازي فً الدواوٌن الخمس إلى دابرة الدرس الأكادٌمً؛ لتكون فاتحة لاستكمال   -ٖ

 ما نقص وفات استدراكه.
 اضحة المعالم عن طبٌعة العلاقة بٌن السٌمٌوطٌقا وشعرٌة النص الموازي.الخروج برإٌة و 

 التساؤلات:
 ما هً الأبعاد السٌمٌوطٌقٌة التً تحملها النصوص الموازٌة فً الدواوٌن الخمس؟ .ٔ
 ما العلاقة بٌن النص الموازي وبٌن النص الأصلً فً الدواوٌن؟ .ٕ
نص الأصلً؟ أم أسهمت فً اتساع إحداث فجوات هل أسهمت الملحقات النصٌة فً الدواوٌن فً فهم ال .ٖ

 فً عملٌة التواصل بٌن المتلقً والنص؟
هل العتبات النصٌة الموازٌة مجرد حلٌة بصرٌة زخرفٌة وهامش عتمى لا فابدة منها تتموضع خارج  .ٗ

؟ أم هً جزء أصٌل من الفضاء النصً، وسٌرورة دلالٌة لا غنى عنها داخل النص (ٔ)حدود النص؟ 
 ؟(ٕ)وخارجه

 المنهج:
لقد تبنى هذا البحث منهجاً لسانٌاً ٌعرف بالمنهج السٌمٌوطٌقً، الذي ٌشكل مدخلاً مختلفاً لقراءة  

النص، قابم على دراسة الملحقات النصٌة الموازٌة بوصفها علامات لغوٌة إشارٌاً تنفتح على غواٌة التؤوٌل، 
البصري إلى فضاء تداولً ودلالً واسع، فتتحول إلى وتتعدد دلالاتها بتعدد المتلقٌن، فتتخطى تموضعها 

، وٌتم تفكٌك البنٌات العمٌقة الثاوٌة وراء البنٌة السطحٌة، واستكناه مولدات النص (ٖ)علامات وشٌفرات محددة
 .(ٗ)الأصلً وتكوٌناته البنٌوٌة

  الخطة:  
 تم تقسٌم خطة البحث الحالً، تبعاً لمنهجٌته، إلى الآتً: 

منت التعرٌف بموضوع البحث، وأسباب اختٌاره، وأهدافه، وتساإلاته، ومنهجٌته، والخطة التً المقدمة: وتض
 سار علٌها.

 التمهٌد: المحور الأول: التعرٌف بمصطلحات: السٌمٌوطٌقا، الشعرٌة، والنص الموازي.
 المحور الثانً: التعرٌف بمدونة البحث.

 المبحث الأول: شعرٌة العنوان.
 رٌة الغلاف.المبحث الثانً: شع

 المبحث الثالث: شعرٌة الإهداء.
 .المبحث الرابع: شعرٌة اسم الشاعر

 الخاتمة: وتضمنت أهم النتابج التً أمكن التوصل إلٌها، والتوصٌات
 قابمة: المصادر والمراجع التً تمّ الاعتماد علٌها.

 : التمهٌد
                                                           

(، ص 2003، 1عتبات النص: المفهوم والموقعية والوظائف )المغرب: منشورات كمية الأدب، ط( ينظر، مصطفى سموي،  1) 
 .7،  6ص 

 .26( ينظر، منصر، مرجع سابق، ص 2) 
( ينظر: دانيال تشاندلر، معجم المصطمحات الأساسية في عمم العلامات )السيميوطيقا(، ترجمة: شاكر عبد الحميد،  3) 

يكو، سابق، ص197( ص 2002أكاديمية الفنون، د.ط، )القاهرة: منشورات   .22، وا 
 .12( ينظر، حمداوى، الاتجاهات السيميوطيقية، مرجع سابق، ص 4) 
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 الموازي:المحور الأول: التعرٌف بمصطلحات: السٌمٌوطٌقا، الشعرٌة، والنص 
( لفظاً تحمل طابعاً أدبٌاً ونقدٌاً، ٌدفع إلى التساإل عن العلاقة ٌ٘ٔتكون عنوان البحث الحالً من )

التً تربط بٌن السٌمٌوطٌقا والنص الموازي من جهة، وبٌنهما وبٌن الشعر المعاصر من جهة أخرى، وهو 
تجعله دالاً مهٌمناً على دلالات النص تساإل ٌطرح عند ما ٌتعلق الأمر بنصوص تحتفى بإطارها الخارجً، و

، التً تعدّ الموجه الأوّل إلى فهم النص الأصلً، ونشى بؤسراره قبل (ٔ)الأصلً، الذي بقراءة هذه النصوص
الولوج إلى فضاءاته المتعددة والتنقٌب فً حفرٌاته، وأنها متسربة ومتوغلة فً ثناٌاه، ممّا ٌجعل النصّ لا 

 ها.ٌمكن معرفته إلا من خلال
 وٌشتمل البحث الحالً على ثلاثة مصطلحات ربٌسة هً:

 أولاً: السٌمٌوطٌقا
ٌعدُّ مصطلح السٌمٌوطٌقا أحد منتوجات الألسنٌة الحدٌثة المعنٌة بدراسة العلامات وأبنٌة الإشارات، 

. وٌنصرف مصطلح )السٌمٌوطٌقا( إلى دراسة العلامات فً أسسها (ٕ)بوصفها علامات لسانٌة ولغوٌة
 .(ٖ)لاتها الجمالٌة فً الأدب والفنونومجا

ومن ثمّ، فالسٌمٌوطٌقا هً علم ٌدرس أنساق العلامات والأدلة والرموز التً تهتم بالتفكٌك والتركٌب،  
 .(ٗ)وهً كمصطلح ٌستخدم للإشارة إلى الدراسات التً تتوجه إلى دارسة العلامات ودلالتها المعنوٌة

ٌقً قد أظهر أهمٌة المحلقات النصٌة الموازٌة فً دراسة النص، وبناء على ذلك، فإن البحث السٌمٌوط 
بصوفها علامات تحمل وظابف مرجعٌة وإفهامٌة وتواصلٌة تربط النص الأصلً بالقارئ، عبر مقاربة 

 سٌمٌوطبقٌة تتعامل مع النص الموازي بوصفه علامات وإشارات وأٌقونات، تحمل دلالات: بنابٌة ووظٌفٌة.
 ثانٌاً: الشعرٌة:

تهدف الشعرٌة إلى البحث فً النظام اللغوي للنصوص الأدبٌة؛ لاستكشاف الأنساق الدلالٌة المتوارٌة  
، تمكن القارئ (٘)فٌها، بوصفها فناً لغوٌاً ٌستنبط منه القوانٌن التً ٌتوجه الخطاب اللغوي بموجبها وجهة أدبٌة

 من التسلل إلى أعماق النص؛ لاستكشاف أبعاده المختلفة داخله.
والشعرٌة التً ٌقدمها الخطاب النقدي هً " الدراسة المنهجٌة التً ٌقوم على علم اللغة للأنظمة التً تنطوي 

بتشكٌلاتها المتعددة، عبر قراءتها بمنهجٌة تجمع بٌن علم اللغة وعلم الأدب، ممّا  (ٙ)علٌها النصوص الأدبٌة"
 مٌنها، بالبحث فً مكوناتها اللغوٌة وما تمتاز به.ٌمكّن متلقً الرسالة الإبداعٌة من الكشف عن أشكالها ومضا

ومن ثمّ، فإن مصطلح الشعرٌة ٌرتبط ببنٌة الخطاب الأدبً وتشكٌلاته: الدلالٌة، والبلاغٌة، والجمالٌة،  
 .(1)وما ٌتوارى خلفها من انساق، تمنح هذا الخطاب تمٌزه وسماته الخاصة

الأنساق الكامنة التً توجه القارئ إلى العملٌة التً ٌتفهم بها فالشعرٌة تهدف إلى دراسة الأدبٌة أو اكتشاف 
 .(1)أدبٌة هذه النصوص"

وٌسعى هذا البحث إلى مقاربة تطبٌقٌة على العتبات النصٌة الموازٌة فً الدواوٌن الخمس موضع  
ة للنص البحث، باعتبارها متعالٌات نصٌة مصاحبة ٌوظفها القارئ فً الوصل إلى البنٌة الدلالٌة العمٌق

 الأصلً.
 

                                                           

 .21(، ص 2000، 1( ينظر، عادل عبد الفتاح، مدخل إلى عتبات النص،)المغرب: دار أفريقيا الشرق، ط 1) 
 .71(، ص 1987، 1رب: دارتوبقال، ط( ينظر، حنون مبارك، دروس في السيميائيات )المغ 2) 
 .115،116( ص ص 1997، 1( ينظر، صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر )القاهرة: دار الآفاق العربية، ط 3) 
 .11( ينظر، تشاندلر، معجم المصطمحات الأساسية، مرجع سابق، ص  4) 
 .9( ص 1994، 1بي، ط( ينظر، حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، )المغرب: المركز الثقافي العر  5) 
(، 2000( رمان سموان، النظرية الأدبية المعاصرة، ترجمة سعيد الغانمي )بيروت: المؤسسة العربية لمدراسات والنشر د.ط،  6) 

 .13ص 
( ص 2008، 1( ينظر، يوسف اسكندر، اتجاهات الشعرية الحديثة، الاصول والمقاولات )بيروت: دار الكتب العممية، ط 7) 

52. 
 .14سموان، مرجع سابق، ص  ( 8) 
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 ثالثاً: النص الموازى:
ٌّة والتً   ٌطلق على النصق الموازي مسمٌات أخرى منها: العتبات، المصاحبات، والملحقات النص

تمثل مصطلحاً مفتوحاً على كافة التؤوٌلات التً تحتمل الكثٌر من التعدد والتنوع؛ تبعاً لرإٌة المبدع فً إقامة 
 .(ٔ)ة لنصهالبنٌة المعمارٌة أو الهندسٌ

وقد ظهر الوعً بقٌمة الملحقات النصٌة الموازنة قدٌما؛ً لما فٌها من حفظ للكتب: تعرٌفاً وتصنٌفاً،  
 .(ٕ)وإسناداً إلى أصحابها

وقد اولى النقد الحدٌث عناٌة خاصة بهذه الملحقات، وبخاصة بعد ظهور كتاب )عتبات( لجٌرار 
 .(ٗ)بانه " بنٌة نصٌة متضمنة فً النص" ، والذي عرف النص الموازي(ٖ)111ٔجٌنٌت سنة 

هذه البنٌة النصٌة بمثابة الفضاء الذي ٌحٌط بالنص الأصلً، وما ٌحٌط به من سٌاجات أولٌة وملحقات تكتنف 
النص داخلٌاً وخارجٌاً، قبلٌاً وبعدٌاً، فتحدد شكله وجنسه وتصنٌفه الأدبً القابل للتداول،  والتً تشتمل على 

ات الربٌسة، كالعنوان، والإهداء، والغلاف، والثانوٌة كالإشارات الكتابٌة، ولذا قٌل فً العدٌد من الملحق
تعرٌف النص الموازي:" هو كل نصٌة شعرٌة أو نثرٌة تكون فٌها العلاقة، مهما كانت خفٌة أو ظاهرة، بعٌدة 

لمزٌف، والعنوان، والمقدمة أو قرٌبة، بٌن نصِّ أصلً هو المتن، ونصِّ آخر ٌقدم له أو ٌتخلله مثل: العنوان ا
والإهداء والتنبٌهات، والفاتحة، والملاحق، والذٌول، والخلاصة، والهوامش، والصور والنقوش، وغٌرها من 
توابع نص المتن والمتممات له، ممّا ألحق المإلف أو الناشر أو الطابع داخل الكتاب أو خارجه مثل: الشهادات 

اء لبٌان بواعث إبداعه وغاٌاته، أم الإرشاد القارئ وتوجٌهه حتى والمحاورات، والإعلانات وغٌرها، سو
 .(٘)ٌضمن له القراءة المنتجة"

وتكتسى هذه النصوص أو الملحقات النصٌة الموازٌة أهمٌتها، من حٌث هً الموجه الأوّل إلى فهم 
ى الغلاف الأمامً النص الأصلً والولوج إلى فضاءاته، وتحدٌد دلالاته المتموضعة خارجه الواقعة بٌن دفت

والخلفً، بوصفها موجهات دلالٌة ومفاتٌح نصٌة، تساعد القارئ على فكّ شفرات النص، والتعرف على 
علاقاته البنابٌة التً تمكّن من قراءاته وتؤوٌله، واكتشاف معمارٌته الكتابٌة المإطرة لبنابه، وطرابق 

 . (ٙ)تنظٌمه
المتلقً، فتثٌر لدٌه اسبلة عدة جعلها " الدارسون السإال هذه الأمور بمثابة خطابات أولٌة ٌواجهها 

 .(1)المفتاحً لدراسة العتبات النصٌة، لكونه الإشارة الأولى التً ستملأ بحضور النص"
ومن ثمّ، فإن هذه النصوص المتعالٌة تجعل النص الأصلً كؤنه انعكاس لشخصٌة المبدع، بحٌث 

الجزء الأكبر منها وٌتوارى وراء هذه الملحقات الموازٌة، ٌظهر جزء منها واضحاً على السطح، وٌختفى 
 بمعرفة القارئ المشارك فً العملٌة الإبداعٌة برمتها.

ومن هنا، تكمن العلاقة بٌن النص الموازي وبٌن النص الأصلً، حٌث لا ٌتحقق وجود أحدهما إلا  
وازٌة تقوم علٌها بنٌات النص، لحظة الكشف عن بإرة النص الآخر الذي ٌحٌل علٌه " إذا إن النصوص الم

وٌؤتً الدور المباشر لدراسة العتبات متمثلاً فً نقل مركز التلقً من النص الموازي، وهو الأمر الذي عدته 
الدراسات النقدٌة الحدٌثة مفتاحاً مهماً فً دراسة النصوص المغلقة، حٌث تجترح تلك العتبات نصاً صادماً 

 .   (1)مكن أن تنطوي علٌه مجاهل النص"للملقً، له ومٌض التعرٌف، بما ٌ

                                                           

 .16( ص1996، 1( ينظر، عبد الفتاح الحجمرى، عتبات النص، البنية والدلالة )الدار البيضاء: منشورات الرابطة، ط 1) 
، 1هـ(، العقد الفريد، تحقيق: مفيد قمحة )بيروت: دار الكتب العممية، ط328( ينظر، محمد بن عبد ربه الأندلس )ت:  2) 

 .241، ص 4( ج1983
 .30( ينظر، بمعايد، مرجع سابق، ص  3) 
 .19( ص 2001، 1( جيرار جينيت، عتبات النص، ترجمة: محمد المعتصم )المغرب: دار توبقال، ط 4) 
 .195، ص1997، 32(محمد الهادى المطوى" في التعالي النصى والمتعاليات النصية" المجة العربية لمثقافة، تونس، ع 5) 
 .91( ص 2،1986جينيت، مدخل إلى جامع النص، ترجمة: عبد الرحمن أيوب )المغرب: دار توبقال، ط( ينظر، جيرار  6) 
( جميمة طريطر " في شعرية الفاتحة النصية ما مينه نموذذجاً في ثلاثية: بقايا صور، المستنقع، القطاف" علامات في النقد،  7) 

 145، ص 1998، سبتمبر 29، ج7النادى الثقافى بجدة، مج
 .7( ص 2002، 1( معجب العدواني، تشكيل المكان وظلال العتبات )جدة: النادي الأدبي الثقافي، ط 8) 
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 المحور الثانً: التعرٌف بمدونة البحث:
ٌعول هذا البحث على مدونة شعرٌة معاصرة، تتضمن خمسة دواوٌن، على سبٌل المثال لا الحصر،  

روعى فً هذه المختارات أن تشمل أكبر عدد ممكن من النصوص الموازٌة، وهذه الدواوٌن هً، دون 
 ها على الآخر:تفضٌل أي من

( قصٌدة، مرتبة 1ٔوٌتضمن ) 1ٙٗٔ – 1ٕٙٔللشاعر العراقً شاكر السٌاب  أولاً: دٌوان )منزل الاقنان(
 .(ٔ)1ٖٙٔ/ٕ/1، وحتى 1ٕٙٔ/ٙ/1ٕزمنٌة فً الفترة من: 

وٌعد الدٌوان بمثابة وصٌة شاعر ٌحتضر، الموت ٌنادٌه وهو فً رحلة العلاج إلى لندن. ومنزل  
 من بلدة )جٌكور( التً رافقته طٌلة حٌاته.الأفنان بالقرب 

(، والذي كتبه بطرٌقة 1ٕٓٓ - 1ٗٔٔللشاعر الفلسطٌنً محمود دروٌش ) ثانٌاً: لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً
 رمزٌة، ووضع فٌه سٌرة الذاتٌة بالجمعٌة، وتوحد بٌن المرأة والأرض. 

، فضاء هابٌل، فوضى على باب القٌامة، وٌتوزع الدٌوان إلى ستة أقسام هً: اٌقونات من بلور المكان
 .(ٕ)غرف للكلام مع النفس، مطر فوق برج الكنٌسة، وأغلقوا المشهد

، (ٖ)( قصٌدةٕٔ......( وٌتضمن ) - 1ٗٙٔللشاعر المصري فاروق جوٌدة ) ثالثاً: دٌوان )كانت لنا أوطان(
 الشاعر. تتحدث عن أزمة الأوطان العربٌة، فهو ذي نزعة وطنٌة شكلت هاجساً عند

، (ٗ)( قصٌدةٔٔ( وٌتضمن )ٕٓٔٓ - 1ٗٓٔللشاعر العودى غازي القصٌبً ) رابعاً: دٌوان:)حدٌقة الغروب(
 سٌطرت علٌها ظاهرت الحزن ذات الحضور الفاعل.

( 1ٕ.......( وٌتضمن ) - 11٘ٔخامساً: دٌوان )مرثٌة الغاز الأولى( للشاعر السودانً محمد عبد البارى )
 ، فً صورة تراجٌد ساخرة ملٌبة بالرمزٌة.(٘)لسعودٌةقصٌدة، كتبت فً ا

 المبحث الثانً: شعرٌة العنوان:
ٌعد العنوان الواجهة المربً الأولى التً نواجه المتلقً، والذي بفضله ٌعرف النص الأصلً وبه  

لتً تمكن من ٌتداوله، وهو المفتاح المهم لسبر أغوار النص وفك شفراته، وتحدٌد هوٌته، والقاعدة التواصلٌة ا
 .(ٙ)الانفتاح على عوالم النص وأبعاده الدلالٌة

ومن ثمّ، فإن تشكٌل العنوان فً النص لا ٌؤتً اعتباطٌاً وعشوابٌاً، وإنما ٌؤتً عن قصدٌة، تكشف عن 
التعالقات التً توجد بٌن النص وبٌن العنوان، فكلاهما ٌشى بالآخر فً دٌنامٌة توالدٌة وتناسلٌة وإعادة 

 .(1)إنتاج
، والتً تدرك من (1)ومعظم وظابف النص: التعٌٌنٌة )التّسمٌة(، والوظٌفٌة، والإغرابٌة، والكشفٌة

 .(1)خلال النص ذاته، بحٌث لا ٌمكن فهم فحوى رسالة العنوان إلا بعد إتمام قراءة النص
ارئ على حدّ ومن الواجهة السٌمٌوطٌقٌة، ٌعدّ العنوان علامة ومصطلحاً إجرابٌاً، ٌتسلح به الناقد والق

سواء للولوج إلى أغوار النص العمٌقة، عبر إثارة تساإلات عدة حول مقصدٌته ودلالته الشمولٌة والكلٌة. 

                                                           

 (.1963، 1( بدر شاكر السياب، ديوان: منزل الأفنان )بيروت: دار العمم لمملايين، ط 1) 
 (.1995، 1( محمود درويش، ديوان: لماذا تركت الحصان وحيداً؟ )بيروت: دار رياض الريس، ط 2) 
 (1997، 2( فاروق جويدة، ديوان: كانت لنا أوطان )القاهرة: دار غريب لمنشر والتوزيع، ط 3) 
 (.2007، 1( غازى القصبي، ديوان: حديقة الغروب )الرياض: مكتبة العبيكان، ط 4) 
 ( محمد عبد البارى، ديوان: مرثية النار الأولى )بيروت: منتدى المعارف، د. ط، د. ت( 5) 
 .188 – 185، والمطوى، مرجع سابق، ص 17 – 16ينظر، الحجمرى، مرجع سابق، ص (  6) 
نجاز، )بيروت: المركز الثقافي العربي، ط 7)   .72( ص1990، 2( ينظر، محمد مفتاح، دينامية النص، تنظير وا 
، 50( ص 2001، 1ط ، وبسام قطوس، سيمياء العنوان )الأردن: وزارة الثقافة،226( ينظر، الأحمر، مرجع سابق، ص  8) 

، 112( ص 3،1986وميشال بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، ترجمة فريد أنطو نيوس )بيروت: منشورات عويدات، ط
 .8وحمداوى ، السيميوطبقا والعنوان، سابق، ص 

 .110( ص 1987، 1( عبد الله الغذامى، تشريح النص، )بيروت: دار الطميعة، ط 9) 
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" بمثابة العلامة التً تحلّ بدٌلاً عن الموضوع دون أن تمثله فً جمٌع علابقه، فهو ٌقوم  وبالتالً، فهو ٌعدُّ
 .(ٔ)بإطالة الخٌط الأول للموضوع بعملٌة إضاءة له، وفتح آفاق التخٌٌل لدى المتلقً

وبالتؤمل فً عناوٌن الدواوٌن الخمس، بشقٌها: الخارجً/ الربٌس، والداخلً/ الفرع، نجد مدى وعً   
أصحابها بؤهمٌة العنوان فً تشكٌل النصوص الشعرٌة، حٌث اختبؤت تحت كلماتها طبقات متعددة من المعانً 

سٌمٌوطٌقٌة بارزة، تستثٌر المتلقً للولوج إلى دهالٌز النص الأصلً والدلالات، التً تحمل علامات شعرٌة 
 ومتاهاته، وإن كانت تنوعت دلالاته وخصابصه من شاعر إلى آخر.

 –مرثٌة النار الأولى  –وقد جاءت عناوٌن الدواوٌن الخمس الخارجٌة والمتمثلة فً )كانت لنا أوطان  
منزل الأفنان(، مإطرة لبناء النصوص والقصابد، وطرابق  -لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً  –حدٌقة الغروب 

تنظٌمها، وتحققها التخٌٌلً، فهً بمثابة المكون النصً الأكثر فاعلٌة فً مقاربة النص، بحٌث ٌكون العنوان 
 هو النص والنص هو العنوان.

 –ٌة النار الأولى مرث –وقد جاءت ثلاثة من العناوٌن الربٌسة جملة إسمٌة مضافة ومركبة )منزل الأفنان  
تساإلٌة )لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً( وأخرى جملة فعلٌة )كانت لنا أوطان((. وللوقوف على دلالاته لابد 
من تفكٌك لهذا التركٌب. بغٌة التؤوٌل؛ لحملاتها الدلالٌة التً تنفتح على مختلف التؤوٌلات، ورغم أن 

ت فً المتن فً الغالب بٌن عناوٌن القصابد المفردة عناوٌن الدواوٌن الخارجٌة جاءت مركبة فإنها زاوج
 والمركبة على النحو الآتً:

البدو  –سوناتا  –حمص  –( قصابد مفردة هً)عابرة 1دٌوان مرثٌة النار الأولى: اشتمل الدٌوان على ) أولاً:
مرثٌة  –( قصٌدة مركبة )ما لم تقله زرقاء الٌمامة 1ٔهم(، و ) -الصعالٌك  –الخارجً  –المغلق  –

الغناء  –زهرتان لحارس البرق  –التماس أخٌر  –الرحٌل فً عٌون الإسكندرٌة  -للقادمٌن من الموت
البحر والمدٌنة  –بكاء لن تعود  –برٌد عاجل إلى أبً ذر العقاري  –سفر إلى العراق  –على مقام الشام 

 –سنابل إلى غٌاث مطر سبع  –صلصال الكلام  –نافذة لقمر أسود  –توقٌعات على جدار الثورة  –
 الدخول إلى البردة(. –شًء من وجه اللٌل  –رصاصة أخٌرة إلى منْ كانت ولم تعد 

 اشتمالها على العنوان الخارجً، غٌر أن مضمونها ٌشٌر إلٌه وٌحمل دلالاته.
( 1عادل( و) -لبنان  –حٌاة  –( قصابد مفردة )محسون ٗدٌوان )حدٌقة الغروب(: تضمن الدٌوان ) ثانٌاً:

لك  –عن امرأة نارٌة  –شاعر البحرٌن  –دمع الخٌل  –بدر الرٌاض  –قصابد مركبة )حدٌقة الغروب 
 ٌا أعز الرجال( متضمنة العنوان الخارجً. –الحمد 

ءت قصابده كلها مركبة، متضمنة العنونه الكبرى )أبحث عن شًء دٌوان:)كانت لنا أوطان(، جا ثالثاً:
مرثٌة ما قبل  –عودوا إلى مصر  –الغدر كذاب  –العٌون الحزٌنة سٌف  –أحزان لٌلة ممطرة  –ٌإنسنى 
 –لٌالً الخرٌف  –لصوص العصر  –كنت ٌوماً  –بٌن أحضان الخطٌبة  –كانت لنا أوطان  –الغروب 

 من أغانً ماندٌلا(.
( قصٌدة مركبة ٘ٔدرم(، و) -الشاهد  –( قصابد مفردة )خذٌنً ٖدٌوان )منزل الأفنان( تضمن ) عاً:راب

حامل  –ربٌع الجزابر  –نداء الموت  –هدٌر البحر الأشواق  –متضمنة العنوان الخارجً )رحل النهار 
 –من درم قصٌدة  –أسمعه ٌبكً  –وصٌة من محتضر  –منزل الأفنان  –سفر أٌوب  –الحرز الملون 
 قصٌدة إلى العراق الثابر(. –هرم المعنى  –القصٌدة والعنقاء  –اللٌلة الأخٌرة  –قالوا لأٌوب 

 دٌوان )لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً(، تضمن على قصٌدة واحدة مفردة خامساً:
فً ٌدى وهً قصٌدة )الببر( أما باقً القصابد، فقد جاءت مركبة ولم تتضمن العنونة الربٌسة الخارجٌة ) 

 –إلى آخري وآخره  –كم مرة ٌنتهً أمرنا  –أبد الصبار  –لٌلة البوم  –قروٌون من غٌر سوء  –غٌمة 
كالنون فً سورة الرحمن  –مرّ القطار  –سنونو التتار  –حبر الغراب  –نزهة الغرباء  –عود إسماعٌل 

 ى قادماً من بعٌد(.أرى شبح –مصرع العنقاء  –أطوار أنات  –أمشاط عاجبة  –تعالٌم حورٌة  –
وقد فتح النص آفاقه عند مطالعة العنونة الربٌسة الخارجٌة والعنونة الفرعٌة الداخلٌة، لما تحمله  

العناوٌن الخارجٌة للدواوٌن من دلالات شعرٌة لغوٌة تعبر عن المخزون النفسً والحالة التؤثٌرٌة للشعراء، 
واقع المعٌش، بحٌث ٌعد العنوان الربٌس لهذه الدواوٌن هو الذٌن رغبوا فً لفت نظر القارئ والمتلقً إلى ال

                                                           

القارئ في الحكاية، التعاضد التأويمي في النصوص الحكائية، ترجمة أنطوان أبو زيد )بيروت: المركز الثقافي ( أمبرتو إيكو،  1) 
 27(، ص1996، 1العربي، ط
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نص بحد ذاته " فالنص هو العنوان، والعنوان هو النص، وبٌنهما علاقات جدلٌة وانعكاسٌة أو علاقات تعٌٌنٌة 
 .(ٔ)أو إٌجابٌة، أو علاقات كلٌة أو جزبٌة"

تثٌر تساإلات عن السر وراء وأما البحث فً بنٌة العنوان الخارجً والداخلً للدواوٌن الخمس، ف 
توظٌف هإلاء الشعراء للتركٌب الاسمً بدلاً من الأفعال فً الغالب الأعم، وهذا بدوره له دلالته القصدٌة فً 
كون هذه العناوٌن هً اختٌار خاضع للقٌم الفنٌة والجمالٌة، واستثمار للمخزون اللغوي عند هإلاء الشعراء؛ 

حٌة، وتحمٌل العنونة بشقٌها دلالات توالدٌة متخمة بالوظابف المتعددة لإقامة تواصلٌة مع القارئ من نا
المسندة إلى العنوان، الذي ٌمد المتلقً بآلٌات تؤوٌلٌة تساعده عن الكشف عن التٌمة التً تمثل البإرة الدلالٌة 

 والرمزٌة للدواوٌن.
داخلٌة، جاء لما ٌوحى به والغاٌة من توظٌف الأسماء فً العنونتٌن: الكبرى الخارجٌة، والصغرى ال

التركٌب الاسمى من الثبات والاستغراق الدلالى لمعانً العنونتٌن، بحٌث تتحرر دلالة العنونتٌن من قٌد 
الزمان ومحدودٌة المكان، ممّا ٌفتح آفاقاً من التاوٌلات امام المتلقً، ممّا " ٌعطً مإشراً اولٌاً على طبٌعة 

لثبات عند مواقف بعٌنها، والإلحاح علٌها كؤنها غٌر للتغٌٌر أو الناتج الشعرى، من حٌث مٌله إلى ا
 .(ٕ)الانتقال"
وقد حضرت العنونة الكبرى فً العنونة الصغرى فً غالبٌة الدواوٌن؛ لتعزٌز العلابقٌة بٌن  

هإلاء ( لٌإكد (٘)كانت لنا أوطان -(  ٗ)حدٌقة الغروب -(ٖ)العنونتٌن، على نحو ماجاء فً دواوٌن )منزل الأفنان
الشعراء أن العنونة الفرعٌة لٌست من قبٌل تحصٌل الحاصل، فثمة قصدٌة فً اختٌار العنونة الصغرى؛ لتتلاء 
مع العنونة الكبرى لدواوٌن الثلاثة، فتحضر كلتا العنونتٌن فً الاخرى لفظاً ومضمونا؛ً تؤكٌداً لمبدأ الانتقابٌة 

ولٌاً، وقاعدة تواصلٌة أولى، ٌنفتح معها نصوص الدواوٌن على والترابط الدلالى، ممّا شكل مفتاحاً إجرابٌاً أ
 .(ٙ)أبعاد دلالٌة تعنً التركٌب العام

مرثٌة النار الأولى( فلم نجد فٌها قصٌدة  -أما الدٌوانان الآخران )لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً  
خرى اشتغلا علٌها، حٌث بالعنونة الكبرى، إذ اختار )دروٌش( و)عبد لبارى( لقصابد الدٌوانٌن عناوٌن أ

ٌرجع كل من الشاعرٌن قصابد الدٌوانٌن إلى الحقل الدلالى للعنوان الربٌس الخارجً، لا بلفظه بل بمضمونه، 
 .(1) نحو ما جاء فً قول )دروٌش( فً قصٌدة )أبد الصبار(

 إلى أٌن تؤخُذُنً ٌا أبً؟
 إلى جهةِ الرٌّحِ ٌا ولدي ..

............ 
 من بعدنا البٌت  ومنْ ٌسكنُ 

 ٌا أبً؟
 سٌبقى على حالهِ مثلما كان  

 ٌا ولدي!
 تحّس مفتاحه مثلما ٌتحّس
 أعضاءه، واطمؤن. وقال له

 وهما ٌعبران سٌاجاً من الشوك:
 ٌا ابنً تذكر! هنا صلب الإنجلٌزُ 
 أباك على شوك صبارة لٌلتٌن،

                                                           

 .8( حمداوى، سيميوطيقا العنوان، مرجع سابق، ص  1) 
 .98( ص1995، 1ة لمكتاب، ط( محمد عبد المطمب، قراءات أسموبية في الشعر الحديث،)القاهرة: الهيئة المصرية العام 2) 
 .82( ينظر، السياب، مصدر سابق، ص  3) 
 .13( ينظر القصيبى، مصدر سابق، ص  4) 
 .80( ينظر، جويدة، مصدر سابق، ص  5) 
 .13( ينظر، بمعابد، مرجع سابق، ص  6) 
 . 18، 17( درويش، مصدر سابق، ص ص  7) 
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 ولم ٌعترف أبداً. سوف تكبر ٌا
نْ ٌرثون بنادقهم  ابنً، وتروى لم 

 سٌرة  الدّم فوق الحدٌد...
 لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً -
، ٌا ولدي، -  لكً ٌإنس البٌت 

 فالبٌوتُ تموتُ إذا غاب سُكانها...
فالنص ٌفتح آفاقه عبر السرد )الحوار(، وٌعٌد المتلقً إلى الحقل الدلالً والرمزي للعنوان المركزي 

العنونة الفرعٌة للقصٌدة بل فً سطر شعرى، جاء  الخارجً )لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً( بلفظه لا فً
كترنٌمة مغرٌة تنساب خلف العنوان الربٌس، وكانها جزء، تحمل القارئ وتضعه على حافة النص، فٌطل من 
هذا السطر ومضمون القصٌدة الكتابة الشعرٌة وسٌرة الذات الكامنة فً الذاكرة العمٌقة للشاعر، إذ تعالقت فً 

طابقة مع العنونة الكبرى، سواء باللفظ أم بالمضمون فً سٌاقات لغوٌة وجمالٌة متعددة، القصٌدة دلالات مت
تحث المتلقً على البحث لاكتشاف أوجه التساإل فً العنوان الخارجً فً قصابد الدٌوان، فٌصطدم المتلقً 

ها القصٌدة، وغٌرها من بدلالات متعددة له، علٌه أن ٌحفر فٌها لتنبعث الصورة الشعرٌة للعنونة التً تحٌل إلٌ
قصابد الدٌوان، فٌتساءل المتلقً عن دلالة العنوان " هل كان مجرد سإال؟ أو بركاناً اخفى )دروٌش( فً 
طٌاته آلامه وأنٌنه، ربما كان سإالاً للهاربٌن من ساحة المعركة، الذٌن حملوا أمتعتهم وآثروا الرحٌل سإال 

باره به، هو ٌسؤل نفسه، بل ٌصرخ صرخات إٌقاظ من كوابٌس ٌعلم الشاعر إجابته فلا ٌنتظر من أحد إخ
الأحلام، أراد منه الشاعر تشكٌل ملحمة من ملاحم المقاومة، هنا ٌصبح عنوان الدٌوان لٌس مجرد حروف 

 .(ٔ)وكلمات، إنما نصّ ملا بالرموز والإٌحاءات"
العنونة الصغرى للقصابد، إلى  أما دٌوان )مرثٌة النار الأولى(، فلم تحضر عنونته الكبرى باللفظ فً 

دلالات على العنونة الربٌسة، فمتلقً العنونة الصغرى ٌشعر أنها من نسٌج العنونة الربٌسة التً حضرت 
ضمنٌاً فً قصابد الدٌوان. فالمتؤمل فً العنوان الربٌس ٌجد أنه جاء " مكونً من ثلاث علامات )كلمات( 

دٌوان... حٌث عبرت لفظة )مرثٌة( عن ذات الشاعر المقهورة سٌمٌابٌة معبرة وملخصة لكل ما جاء فً ال
والمتؤلمة لما حلّ من خراب و دمار بالوطن العربً ... أما لفظه )النار( فقد عبرت عن الثورة والقوة 
والتمرد، فالشاعر أدرك أن هذا الواقع المإلم المرزى ٌحتاج إلى تغٌٌر نحو الافضل، ولهذا نجد الشاعر قد 

ع مع هذا الواقع بغٌة تغٌٌره على كافة الأصعدة ... أما )الأولى( فهً تعبٌر عن مواقف الشاعر دخل فً صرا
 .(ٕ)الذاتٌة، حٌث مثلت هذه المواقف ثورة الشاعر على الواقع والتمرد علٌه ومحاولة تغٌٌره"

ربٌس فعلى سبٌل المثال، جاءت قصٌدة )مرثٌة للقادمٌن من الموت( متضمنة الجزء من العنوان ال 
بلفظه )مرثٌة(، ومتضمنة لفحواه فً معناه، حٌث جاء عنوان القصٌدة فً شكل جملة إسمٌة مركبة ومضافة، 

 :(ٖ)والذي تتحكم فٌه بنٌة الحذف، فهو ٌقول فٌها
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .253( ابو زيان، مرجع سابق، ص  1) 
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 " كان  ٌا ماكان"
 كانت رحم  

 أطلقتنا ... فتنفسنا الصعابْ 
 ذات ٌومٍ مرّت الرٌحُ بنا

 بابْ  فابتسمنا وفتحنا كل  
 وغزتنا ألفُ صحراء  

 فما
 غٌرُ لحظاتٍ 
 وآخٌنا الذبابْ!!

 وأجرنا البحر فً أجسادنا حٌنما ناشدنا منهُ 
 الغُبابْ 

 لم نزلْ نمشى إلى
 أٌامنا

 مثلما ٌمشً هدٌل  فً القبابْ 
لا ٌزال  صدى العنونة الربٌسة ٌتردد فً هذه القصٌدة بصورة أو بؤخرى، جاءت تشاإمٌة تجسد 

بً المؤزوم بالإٌحاء  والرمز، انعكاساً للظروف السٌاسٌة وانعكاساتها الاجتماعٌة على الذات الواقع العر
العربٌة المثقلة بآلام الاغتراب الروحً والمكانً، والإحساس بالموت الرمزي )الخراب والدمار( داخل 

ملء الفراغات الدلالٌة الأوطان، بصور، بصورة تتٌح للمتلقً انفتاح مجالات التؤوٌلات، من خلال مطالبته ب
التً ٌحدثها الحذف فً عنونة القصٌدة وعنونة الدٌوان الربٌسة، والتً تجعل نص العنوان منفتحاً دلالٌاً على 

 .(ٔ)احتمالات عدة " التؤسٌس آفاق جدٌدة ملٌبة بالرإى والاحتمالات"
الاً للتماهى مع التراث ولعلّ استدعاء الشاعر للصٌاغة السردٌة التراثٌة )كام ٌا ما كان( فتح مج 

 الشعبً، كسر رتابة البنابٌة الغنابٌة القابمة على أحادٌة الصوت، ونوازع الذات الرومانسٌة.
وقد تغلغل العنوان الخارجً الربٌس فً ثناٌا القصٌدة، وٌنشر ظلاله علٌها؛ تؤكٌداً على تؤزم الواقع  

حدود نصوص الدٌوان بصفة عامة بل إلى العربً فً خصوصٌة جمالٌة تنطلق من العنوان كنواة إلى 
جوهرها؛ لان المتلقً لم ٌجد نصاً شعرٌاً فً الدٌوان ٌحمل العنوان الربٌس، وإنما اسقط دلالته على 
النصوص الداخلٌة، من خلال العلاقة الثرٌة متنوعة السب والإتجاهات التً تحصل بٌن العتبة العنوانٌة 

ستناداً إلى الوظٌفة الدلالٌة والتشكٌلٌة والصورٌة التً تنهض بها عتبة الموازٌة وبٌن طبقات المتن النصى؛ ا
 العنوان، والتً تنعكس على البنٌة الدلالٌة العامة فً النصوص.

إن استنطاق عناوٌن الدواوٌن الخمس: الربٌسة والفرعٌة تكشف عن مدى ارتباطها، فالعناوٌن  
خارجٌة، وقدرتها على خلق أفق الانتظار لدى المتلقى، وتولٌد الداخلٌة تؤخذ مضامٌنها ووظابفها من العنونة ال

عملٌات التؤوٌل، التً تعطً النص القدرة على تحقٌق المقصدٌة عبر اختٌار العنونة بدقة، والملبسة ثوب 
الإغراء القرابً، فتحقق شعرٌة العنونة، بحٌث تعمل العنونة الداخلٌة بجوار العنونة الخارجٌة " ولا تنفصل 

 .(ٕ)، أي أنها تعضدها فكرٌاً وتركٌبٌاً، وربما تتناسل منهاعنها
 المبحث الثانً: شعرٌة الغلاف:

ٌإدي الغلاف، بوصفه ثقافة بصرٌة، دوراً مهماً فً عملٌة التلقً، كما أنه ٌإدي وظابف بلاغٌة  
إشارة بصرٌة " شعرٌة لها صدى دلالً ورجع تؤوٌلً ٌمهدان لتذوق العمل الذي لابد أن ٌتوشج بها؛ بوصفه 

" من جهة، وبوصفه ٌشكل (ٖ)تشكل لغة مسننة أودعها الاستعمال الإنسانً قٌماً للدلالة والتواصل والتمثٌل
البعدٌن الجمالً والدلالً للنص؛ فهو " العتبة الأولى التً تصافح بصر المتلقً، لذلك أصبح محل عناٌة 

                                                           

 .27(، ص1985، 1( محمد لطفى اليوسفى، في بناء الشعر العربي المعاصر، )تونس: سراس لمنشر، ط 1) 
 .60(، ص2011، 1( عصام حسين واصل، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر، )الأردن: دار غيداء، ط 2) 
 .79( ص 2003، 1( سعيد بنكراد، السميائيات، مفاهيمها وتطبيقاتها، )الرابط: منشورات الزمن، ط 3) 
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حفظ الحاملات الطباعٌة، إلى فضاء من المحفزات واهتمام الشعراء الذٌن حوّلوه من وسٌلة تقنٌة معدة ل
 من جهة أخرى.( ٔ)والمواجهات الفنٌة المساعدة على تلقى المتون الشعرٌة"

ومن ثمّ، فإن لوحة الغلاف تشٌد أو تقدم نفسها كمقول بصري متسق ومتماسك، وذلك من خلال  
لمقابلات التً تفرضها الأشكال والاحجام إحالاتها الثقافٌة المباشرة وغٌر المباشرة، القابمة على تولٌد ا

والالوان المشكلة لمعمارٌته، والتً تستند على علامات أٌقونٌة بصرٌة، وأخرى تشكٌلٌة مستمدة من إعداد 
 .(ٕ)المساحة المإهلة لاستقبال انفعالات المتلقٌن تجاه الألوان، والأشكال المجسمة

ٌة اللتان ٌشتمل علٌها الغلاف تعكسان العدٌد من الدلالات هاتان العلامتان الأٌقونتان: البصرٌة والتشكٌل
ا ٌدل على أن تصمٌم لوحة الغلاف لا تكون  المدركة نظرٌاً، والتً تنفتح على التؤوٌل والتولٌد والتناسل، مم 
بطرٌقة عبثٌة، وإنما عن قصدٌة، فهو لم ٌعد " حٌلة شكلٌة، بقدر ما هو ٌدخل فً تشكٌل تضارٌس النص. بل 

 .(ٖ)ناً ٌكون هو المإشر الدال الأبعاد الإٌحابٌة للنص"أحٌا
وبناء على ذلك، ٌمكن القول بؤنّ الغلاف ٌتضمن علامات لغوٌة وبصرٌة، وأٌقونات تشكٌلٌة هً  

تشتغل علٌها الدراسات السٌمٌوطٌقٌة، للكشف عن شعرٌته ودوره فً تعضٌد الملحقات النصٌة الموازٌة داخل 
عنصري اللسابٌة والصورٌة؛ إذ ٌعدّ الغلاف مفتاحاً إجرابٌاً للخوض فً أغوار النص، النص؛ لاحتوابه على 

والكشف عن أبعاده الدلالٌة والرمزٌة الموحٌة، وصولاً للمعنى؛ لكونه عنصراً من عناصر العمل النص، 
 .(ٗ)ومكوناً من مكوناته البنابٌة، له قٌمته الدلالٌة، وواجهته الإعلامٌة

ة الدواوٌن الخمس ٌجد أنّها لم ٌإت بها اعتباطٌاً، وإنّما جاءت محملة بالتشكٌلات والمتؤمل لأغلف 
البصرٌة المختلفة، التً طفت على السطح وغٌرت وجهها شطر فضاء دلالى ٌفرض نفسه على المتلقٌن؛ لٌس 

زٌاً تسهم فً باعتبارها البإرة الدلالٌة المإطرة لمجموع نصوص الدواوٌن فقط، بل بوصفها مكوناً نصٌاً موا
تمرٌر رسابل ترتبط بالمضمون ارتباطاً قوٌاً، تفتح الباب أمام المتلقً إلى نصوص الدواوٌن فً أثناء فعل 

 القراءة.
وانطلاقاً مما سبق، سٌتوقف البحث أمام المعطٌات البصرٌة للغلاف الأمامً، خاصة ما تعلقّ بتقاطع  

تشكٌلً وهو لوحات الأغلفة وما ٌتصل بالمضمون ككل، البصرى/ اللغوي وهو العنوان، بما هو بصري فنً 
 لاستقبالها على محكات القراءة والتؤوٌل على النحو الآتً:

 

                                                           

 .133( ص 2008، 1(، )بيروت: ط2004 - 1950( محمد الصفرانى، التشكيل البصرى في الشعر العربي الحديث ) 1) 
 .89، 88( ينظر، بنكراد، مرجع سابق، ص ص  2) 
( ص 2002، 1مبروك، جيوبولوتيكا النص، تضاريس الفضاء الرائى نموذجاً )الإسكندرية: دار الوفاء، ط( مراد عبد الرحمن  3) 

24. 
، 1( ينظر، شعيب حميفى، هوية العلامات في العتبات وبناء التأويل )المغرب: دار الثقافة، ومطبعة النجاح الجديدة، ط 4) 

النص، دراسة في مقدمات النقد العربي القديم )بيروت:  . وعبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات13-11( ص ص 2005
 .26،27( ص ص 2000، 1أفريقيا الشرق، ط
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 وبالتالً فً الأغلفة السابقة نجد الآتً:
شكلت أغلفة الدواوٌن أٌقونات علامابٌة، استوقفت المتلقً بتشكٌلها البصرى وأقطابها الدلالٌة، التً  أولاً:

تكشف عن أفق شعري مفتوح محمل بالكثٌر من الرموز والإشارات المقتصدة لكنها ترسم عالماً مراوغاً، 
 ٌستثٌر المتلقً لمعرفة العلاقة بٌنها وبٌن مضمون الدواوٌن.

مرثٌة النار الأولى( من عتبة -لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً  –ثلاثة دواوٌن وهً )كانت لنا أوطان : خلت ثانٌاً 
التجنٌس، أي انتماء هذه الدواوٌن إلى جنس أدبً محدد، سواء على لوحة الغلاف أم فً ورقة داخلٌة سبقت 

لوحة الغلاف الداخلً التً الإهداء، باستثناء دٌوان )مرثٌة النار الأولى(، حٌث جاء التجنٌس )شعر( فً 
سبقت الإهداء مباشرة، وربما ٌرجع ذلك غلى رغبة شعراء هذه الدواوٌن الثلاث فً الثورة على نظرٌة 
الأجناس الأدبٌة، ورغبة فً توجٌه المتلقً إلى تؤمل هذه الدواوٌن انطلاقاً من عناوٌنها وصورها البصرٌة 

 المصاحبة.
نزل الأقنان(، فقد ظهر فٌها التجنٌس )شعر( على لوحة الغلاف م –أما الدٌوانان )حدٌقة الغروب  

وأسفل العنوان مباشرة؛ لتفصح للقارئ عن الانتماء التجنٌسً، فوجود كلمة )شعر( على الغلافٌن " ٌبٌن لنا، 
 أولاً، احترام الشاعر لقانون التجنٌس، وثانٌاً، فتح أفق انتظار القارئ على استفهامات حول القصدٌة من هذه
الصٌغة التجنٌسٌة باعتبارها عنواناً فرعٌاً" عناصر العمل النص، ومكوناً من مكوناته البنابٌة، له قٌمته 

، فٌزول الغموض، وتتقلص المسافات بٌن القارئ ونصوص الدٌوانٌن، فٌستعد (ٔ)الدلالٌة، وواجهته الإعلامٌة
هذا الأساس فً خطوة أولى للولوج إلى  للقراءة وفق التجنٌس الذي وضع على الدٌوانٌن، وٌتفاعل معه على

 نصّ لا ٌعرف منه إلاّ عنوانه.
لماذا تركت الحصان  –جاءت دار النشر مغٌبة على واجهة غلاف دٌوانٌن هما:)مرثٌة النار الأولى  ثالثا:

لدٌوان وحٌدا؟ً( ولم ٌتم وضعها إلاّ فً الدٌوان الأول، والغلاف الداخلً فً الدٌوان الأول، والغلاف الخلفً ل
)مكتبة الصرافة الثانً، ممّا ٌستثٌر المتلقً لٌتساءل: لماذا لم ٌعجّل )دروٌش( و)عبد البارى( بثبٌت دار النشر

منتدى المعارف( على واجهة الغلاف؟ وكما نعلم أن )دروٌش( ٌعد أحد أعلام الحركة الشعرٌة  –الإلكترونٌة 
ي(، فهو من الأصوات الشابة الذي اقترن اسمه كشاعر المعاصرة التً لا تحتاج إلى تعرٌف. أما )عبد البار

مع أول بوح شعري له من خلال دٌوانه موضع البحث، والأمر زاد من تثمٌن شاعرٌته لحصول على جابزة 
(، غٌر أن إسقاط كلاً الشاعرٌن للصٌغة التجنسٌة ودار النشر عن ٕٕٔٓالإبداع العربً بالشارقة سنة )
لنا على إصرار كلا الشاعرٌن إلى تؤمل هذٌن الدٌوانٌن من خلال العنوان واجهة الغلاف الأمامً، ٌحٌ

الربٌس، فدار النشر هنا لم تتجاوز بعدها الإشهارى والتروٌجً، ولا علاقة لها بمضمون الدٌوانٌن، بحٌث 
شر، ٌمكن القول بؤن هذٌن الدٌوانٌن هما من اشهر دارى النشر، فبهما عرفتا، ولٌس هما من أشهرا داري الن

فبهما عرفتا، ولٌس هما من مارستا السلطة على الدٌوانٌن، أو كانتا سبباً فً تعرٌف القارئ بهما. أما باقً 
 دار العلم للملاٌٌن(. –العبٌكان  –الدواوٌن، فلم تسقط دار النشر عن الواجهة الأمامٌة للأغلفة )دار غرٌب 

موضوعها المباشر فً اتجاه خلق سلسلة من  حققت صورة الأغلفة وألوانها قدرتها على تجاوز رابعاً:
الإحالات الثقافٌة، حٌث تتبدى فٌها أشكال أٌقونٌة، تعطً تصوراً أولٌاً ومفتاحاً لخفاٌا الدواوٌن الخمس، تظهر 
بقوة التمظهر البصرى أمام المتلقً، إذ تكو أوّل مكون تلتقطه العٌن وتنجذب إلٌه؛ لاحتواء هذه الأغلفة على 

ور واللسانى، بحٌث أصبحت هذه الأغلفة " انواة المتحركة التً خاط المإلف علٌها نسٌج التضاٌق الص
 .(ٕ)النص"

 وقد تكونت أغلفة الدواوٌن، فً الغالب، من تراكم صوري على النحو الآتً:
 –حدٌقة العزوب  –. نجد أن مساحة اللون الأبٌض ٌحٌط لوحة الغلاف فً دواوٌن ثلاثة: )كانت لنا أوطان ٔ
ثٌة النار الأولى( وكؤنه ضباب قادم من بعٌد ٌمحو معالم الرإٌة، فً انقلاب دلالى للون )الأبٌض( الذي مر

مرثٌة النار الأولى( والضٌاع  –ٌحمل النور والحٌاة، فهو هنا ضباب ٌحمل الموت والفناء )حدٌقة الغروب 
 والتؤزم )كانت لنا أوطان(.

ر والألوان، ففً دٌوان )مرثٌة النار الأولى( نجد أن لوحة أما باقً المساحة، فقد اختلفت فٌها الصو
الدٌوان رسمت على إطار بنً وتشكلت من ستة ألوان، كانت لها تداعٌات دلالٌة خاصة وعامة فً الدٌوان، 
فشكل اللون الأسود دلالة الحزن وسوداوٌة الواقع. أما اللون الوردي، فشكل عالم الحلم/ المحبوبة التً ٌهرب 

                                                           

 .165( منصر، مرجع سابق، ص  1) 
 .12( حميفى، مرجع سابق، ص 2) 
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من الواقع، واللونان البنً والأخضر، فهما ٌرتبطان بالأرض وٌمثلان النقطة المضٌة والمفرحة فً إلٌها 
 .(ٔ)حٌاته، واللون الأزرق دلالة على الثورة والصراع مع الواقع

أما دٌوان )كانت لنا أوطان(، فهو ٌتكون من اللونٌن الأبٌض والأسود فقط، وإن كانت الغلبة فٌه للون 
احتلّ مساحة واسعة فً تشكٌل اسم المإلف، وعنوان الدٌوان، واسم دار النشر، وغالبٌة الوجه الأسود، الذي 

المرسوم، بكل ما ٌحمله هذا اللون من تشاإم وسوداوٌة على ضٌاع الأوطان، انسجاماً مع العنوان المبدوء 
 بفعل الحكى )كانت(.

دّ " بعداً جمالٌاً له مرجعٌة عالٌة الحضور فً ولعلّ مرجع طغٌان اللون الأسود على غلاف الدٌوان هو أنه ٌع
 .(ٕ)الثقافة المحلٌة"

أغصان  –. فً دٌوان )حدٌقة الغروب(، تؤتً لوحة الغلاف محملة برواز، ٌجمع بٌن الألوان الاسود )شعر ٕ
ة البرواز(، دلال –دار النشر(، واللون الأصفر الذي طغى على )العنوان  –الشجرة(، والأزرق )اسم المإلف 

على المرض والانقباض والزبون، ولعلّ هذه الدلالات انتقلت إلٌه من الخرٌف، الذي ٌسٌطر علٌه اللون 
، وبخاصة أنه جاء مصاحباً للخطة (ٖ)الأصفر، وهو من علامات الجفاف، تعبٌراً عن الانتهاء والزوال

 الغروب.
اللون الأبٌض فً: اسم الشاعر أما دٌوان )لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً( فقد تعالق ثلاثة ألوان:  

وجزءاً من العنوان )وحٌداً(، وإن كان خافتاً، فً حٌن اقتسم اللونان: الذهبً والنٌلً باقً صفحة الغلاف. أما 
 –دٌوان )منزل الأفنان( فقد طغى على لوحته اللون الأزرق، وجاء اللون الاسود خافتاً فً )اسم الشاعر 

 النشر(.دار  –التجنٌس  –عنوان الدٌوان 
خامساً: ٌلحظ الغٌاب القصدى والمتعمد للأشخاص وغٌرها من الكابنات الحٌة فً لوحة الغلاف، باستثناء 
دٌوانً:)كانت لنا أوطان( الذي حمل وجه إنسان بعٌن واحدة وشعر منفوش ونصف وجه فقط، تؤكٌداً على 

بوتات والحزن على فقد الوطن، وغٌاب فضاء الحزن الذي تجلى فً الغلاف وتعالقه مع العنوان، تنفسٌاً للمك
الشاعر فً وطنه. أما الدٌوان الآخر، فهو دٌوان )لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً( والذي جاء محملاً بصورة 
حصان على الغلاف " تعود إلى صورة حصان عربً أصٌل"، وٌرتبط الحصان بدلالات فً الشعر 

المحافظة على الأصالة والمروءة، عدا عن كونه رمزاً الفلسطٌنً، فهو ٌرتبط بالجمال وعلامة القوة، مع 
للفروسٌة والعروبة، فهو ٌمثل رمزاً للعز والحرٌة، وبهذا ٌعبر الشاعر، بسٌمٌاء الصورة، عن عمق العلاقة 

 .(ٗ)بٌن الخصال المرتبطة بالحصان، وبٌن مشروعٌة قضٌته"
ن الخمس جاءت عن قصدٌة فً المساحة وإنطلاقاً مما سبق ٌمكن القول بؤن لوحة الغلاف فً الدواوٌ 

واللون، مما أعطى للأغلفة صفة البروز، بحٌث مارس التشكٌلات البصرٌة اللونٌة للأغلفة دلالة جمالٌة 
إغرابٌة، تهدف إلى لفت انتباه المتلقً بهذه العتبة النصٌة الموازٌة، بحٌث كان الاشتغال اللونى فً أغلفة 

ح والوصفٌة،  التً كشفت عن بلاغٌة الألفاظ اللونٌة، والاهتمام بالناحٌة الدواوٌن هو الأقرب إلى التصرٌ
الحسٌة التً تتدخل فً فضاء الصورة الشعرٌة للوحة الأغلفة، على نحو ٌعمق من سٌمٌوطٌقٌة المعنى الدلالً 
وقوة حضوره، لٌحٌلنا على عوالم الحزن، والرحٌل، والضٌاع، والجدب النفسً والروحً لشعراء هذه 

لدواوٌن، والتً عبر عنها تمازج الألوان فً كلّ لوحة غلاف، التً احتوت على أكثر من لون فٌما ٌشبه ا
المزٌج اللونً، لٌتحول الغلاف إلى متعالٌة نصٌة فنٌة، تنبض بالقٌم الشعرٌة، تتجاوز حدود التشكٌل اللونً 

موازٌاً ٌسهم فً إنتاج النص الأصلً،  المباشر الوضعً إلى مستوٌات دلالٌة وإٌجابٌة، تحمل فً باطنها نصاً 

                                                           

 .90( ينظر، كار، وبوزيدى، مرجع سابق، ص 1) 
بعنوان: القصيدة التشكيمية الديكورية وجدوى الرؤيا" ( محمد صابر عبيد: " تجربة القصيدة: رؤية تشكيمية ثقافية، دراسة  2) 

، 1قراءات في قصائد من بلاد النرجس، إعداد ومشاركة: محمد صابر عبيد )الأردن: دار مجدلاوى لمنشر والتوزيع، ط
 .100( ص2009

، 1لحامد لمنشر والتوزيع، ط( ينظر، ظاهر محمد الزواهرة، المون ودلالته في الشعر، الشعر الأردن نموذجاً )الأردن: دار ا 3) 
 .121( ص 2008

 .257( أبو زيان، مرجع سابق، ص 4) 
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ممّا ٌكشف على ان التشكٌل اللونً فً هذه الأغلفة تمثل " رإٌة ثقافٌة إنسانٌة غرٌزة وعمٌقة، بوسعها أن 
  (ٔ)ترسم مساراً جدٌداً للعلاقات والتشكٌلات والمعانً، وتساهم فً إعادة إنتاجها على نحو ما".

 المبحث الثالث: شعرٌة الإهداء: 
تحظى عتبة الإهداء الموازٌة بدراسة وتحلٌل من قبل المتخصصٌن؛ بوصفها تقلٌداً قدٌماً كان  

ٌتموضع فً النص ذاته أو فً دٌباجته، غٌر أنه صار ذا حضور رسمً وشكلً فً " النص المحٌط كملفوظ 
 .(ٕ)مستقل، وهو ٌتموضع فً الوقت الحالً فً الصفحة الأولى التً تعقب فحة العنوان مباشرة"

غٌر أنّ بعض الدارسٌن قد آثر أن ٌحٌد عن موضع الإهداء، بجعله فً الصفحة الأخٌرة؛ لٌصدم  
 .(ٖ)القارئ بنوع جدٌد غٌر مؤلوف من الكتابة

وٌعدّ الإهداء ممارسة اجتماعٌة فً النص الأدبً، ٌوجه الكاتب إلى مخاطب معٌن، ٌشدد على دوره  
من ثمّ، فإن الإهداء لا ٌخلو من قصدٌة فً اختٌار المهدى إلٌه أو فً إنتاج هذا الأثر قبل وبعد صدوره، و

 العبارات واختٌارها، وشكل الإهداء ودٌباجته، سواء أكان المهدي إلٌه شخصٌات حقٌقٌة أم متخٌلة.
وقد برز الإهداء كجانب معنوي فً النص المعاصر، بعد ان اختفى الجانب الاقتصادي المحرك  

قدٌماً، بحٌث اصبح استحقاقاً داخل الفضاء الرمزي المتبادل بٌن المرسِل/المبدع الاساسً فً الإهداءات 
ل إلٌه/ المهدي، ٌتنسب وخصوصٌة استهدافه بالإهداء، بوصفه قارباً افتراضٌاً وشخصٌة واقعٌة فً  والمرس 

 آن.
إلى هواجس  ولا ٌقل الإهداء أهمٌة عن الملحقات النصٌة الموازٌة الأخرى؛ فهو بوابة الذات للولوج 

الكاتب وهمومه الكتابٌة، وتمتد عبره جسور التواصل بٌن القارئ والعمل، بحٌث ٌعد مجرد شكل إخراجً أو 
تقلٌد متبع، بل هو رسالة وعلامة ضمنٌة ذات دلالة أشبه بعقد ضمنً مع القارئ، ٌعمل على كشف الاتجاهات 

 فإنه ٌظل موجهاً قرابٌاً.الذاتٌة للمبدع، على الرغم من كونه لا ٌتعدى بضعة أسطر، 
وتمثل وظابف الإهداء فً الوظٌفة الدلالٌة التً تبحث عن دلالته تبحث فً دلالاته، والمعانً الكامنة  

خلفه، والعلاقات القابمة بٌنه وبٌن النص الاصلً، والكشف عنها، بصرف القارئ لٌفكك غموضها، وٌبٌن 
الوظٌفة التداولٌة المتمثلة فً تنشٌط الفاعلٌة التواصلٌة بٌن طلاسمها، وٌفهم خصوصٌاتها، بالإضافة إلى 

 .(ٗ)المإلف وبٌن جمهوره، محقّقة قٌمتها الاجتماعٌة وقصدٌتها النفعٌة فً تفاعل كلّ من المُهدي والمهدي إلٌه
كلّ هذه المعطٌات تمدنا بما ٌجعل من هذه الإهداء ذا خصوصٌة متمٌزة فً الدواوٌن الخمس، تتناسب  

جوهرها مع ما تخٌل علٌه عتبة العنوان النصٌة الموازٌة، لٌس فٌما ٌخص طرٌقة صٌاغتها فقط، بل بما فً 
 تفتحه من أفق انتظار أمام القارئ.

وبالتؤمل فً صٌاغة الإهداء عند شعراء الدواوٌن الخمس، نجدها جمعت بٌن الصٌغة الذاتٌة فً شكل  
لٌست بمنؤى عن  –ة، غٌر أنها جمٌعاً جاءت وجدانٌة وعاطفٌة كتابة شعرٌة ذاتٌة، وبٌن كتابة عاطفٌة رقٌق

 الجو العام، فهً امتداد موضعً لفضاءات الحسرة والضٌاع، والرحٌل، وخٌبة الأمل.
وقد اتسمت هذه الإهداءات بالتكثف والرمزٌة من خلال بنٌتها اللسانٌة، وهً غاٌة قصدٌة ٌمكن أن  

 اً على فهم محتوى الدواوٌن فً بعض أوجهها.ٌعدّ الإهداء فٌها نصاً مصغراً مساعد
 أولاً: دٌوان منزل )الأقنان(:

جاء الدٌوان خالٌاً من الإهداء، وهو ما ٌثٌر لدى القارئ تساإلات عدة عن السبب وراء إهمال هذا  
 النص الموازي.

طلب دراسة إن عدم حضور الإهداء فً الدٌوان لا ٌعنً غٌاب الدلالة، بل ان هذا الفراغ الدلالً ٌت 
لسانٌة سمٌوطٌقٌة تصل الدال/ الفراغ بالمدلول/ النص؛ للخروج بإجابة شافٌة عن السبب وراء صمت 
ٌّاب( عن إهداء دٌوانه، ممّا ٌستلزم الانفتاح على العدٌد من التؤوٌلات، ممّا ٌجبر القارئ على التعمق فً  )الس

ٌُشرك المت  لقً فً العملٌة الإبداعٌة.قراءة النص الأصلً/ الدٌوان، وكؤن )السٌّاب( 

                                                           

 .46( ص 2009، 1( فاتن عبد الجبار جواد، المون لعبة سيميائية، )الأردن: دار محمد لاوى، ط 1) 
 .94( بمعابد، مرجع سابق، ص  2) 
 .200(  1997، 1لمملايين، ط( ينظر، كمال أبو ديب، جماليات التجاوز )بيروت: دار العمم  3) 
 .30( ينظر، الحجمرى، مرجع سابق، ص  4) 
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ولعل  )السٌّاب( قصد إلى إغفال الإهداء تناغماً مع صمت المنزل، ولأن الدٌوان ٌحمل اسم المنزل،  
فاراد أن ٌستعمل صفاته من صمت وسكون والدخول فً قراءته مباشرة دون هذه العتبة، ممّا ٌنشط ذاكرة 

 . (ٔ)تحق إهداء الدٌوان إلٌهالقارئ لتؤوٌل هذا الغٌاب، أو أنه لم ٌجد شخص ٌس
 ثانٌاً: دٌوان )لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً(

جاء الإهداء فً دٌوان )دروٌش( موضع البحث بصٌغة الخطاب الذاتً الموجه من قبل الشاعر، غٌر  
 ممهور باسمه وتوقٌعه، على النحو الآتً:

 "إلى ذكرى الغائبٌن
 جدي: حسٌن
 جدتً: آمنة
 أبً: سلٌم

 (2)الحاضرة: حورٌة، أمً"وإلى 
جاء الإهداء جامعاً بٌن المتناقضٌن: الغٌاب )الجد، والجدة، والأب( والحضور )الأم(، متخذاً أبعاد رمزٌة 
لطابع الحٌاة الدافبة التً ٌحنّ إلٌها الشاعر، وكان الغاببٌن والحاضرٌن هما النور الذي لا ٌزال برٌقه المتجذر 

)دروٌش( بالاختٌار القصدي لكلمات الإهداء المنبثقة من تعالق الغٌاب  ٌشع فً نفسه، وهو ما عبر عنه
والحضور، أو الماضً بالحاضر، حٌث " ٌتبٌّن من ذكر الأسماء أنهم تربطهم علاقة اجتماعٌة بالشاعر، 
 وبالتحدٌد علاقة عابلٌة )جده، جدته، ووالدٌه(، وأن الشاعر لم ٌكن ٌسعى من وراء هذا الإهداء إلى التماس
الدعم والسند المعنوي، فجلُّهم قد فارق الحٌاة، إنما حاول الشاعر ربط عابلته بدٌوانه، الذي أخذ على عاتقه 
المقاومة فً سبٌل قضٌة شعبه، وعابلته جزء من هذا الشعب، لهذا اتجه الشاعر إلى تخصٌص هذا الارتباط 

ل الإهداء، المكوّن من عابلته بما تتصف وتفسٌره، من خلال ذكر المرسل إلٌه، وصلة علاقته بالشاعر، وٌحٌ
 به من صبر وصمود وكفاح، الصورة، فالدٌوان سٌرة ذاتٌة للشاعر وللعابلة معاً".

ولهذا الإهداء وظٌفة اجتماعٌة، فهو تواصل حمٌم بٌن الشاعر وعابلته، وبخاصة والدته، التً أهدى  
 شارة إلى الوطن وعطاإه غٌر المحدود.إلٌها ترنٌمة المشحونة بالدلالات الرمزٌة والتؤثٌرٌة، إ

 وقد جاء الإهداء فً صٌغة جملة أسمٌة مرتكزها الإهداء حرف الجر )إلى(، إشارة المهدى إلٌهم.
 

 ثالثاً: دٌوان )مرثٌة النار الأولى(:
جاء الإهداء فً هذا الدٌوان نصاً شعرٌاً حمّله رجاءه وأمنٌاته، أهداه الشاعر إلى أشخاص اعتبارٌة  

 السٌف، والوردة، والنجمة، وذلك على النحو الآتً: هم:
 

 " إلى السٌف والوردة:
 بدونكما لم أكن قادراً على سرقة الومضة

 والعطر من كل شًء
 إلى النجمة التً تنتظرنً ..
 وقررت فجأة الرحٌل شمالاً ..

 الآن فقط .. بوسعً أن ألعب معك لعبة الشطرنج
 أخٌرة: كش ملك!

 المتناثرة بٌن المحٌط والخلٌج:إلى قطع الروح 
 لن نتوقف عن تقاسم الشاي والكتب ..

 والزمن الردئ!
 إلى آخر النفق:

 "(3) سنخرج..  سنخرج..  سنخرج!

                                                           

 .99( ينظر، بمعابد، مرجع سابق، ص 1) 
 .3( درويش، مصدر سابق، ص 2) 
 .5( عبد البارى، مرجع سابق، ص  3) 
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ٌعدُّ هذا الإهداء أطول إهداءات الدواوٌن الخمس، انتقل فٌه الشاعر من المٌثاق الذاتً إلى المٌثاق  
تتحاً إٌاه بالتخصٌص بحرف الجر )إلى(، استحضاراً لقصدٌة العنوان، العام، ترمٌزاً إلى ثلاثٌة متناقضٌة، مف

والعمل على تؤكٌده، إلحاحاً على طابع الألم والحسرة المرتبطة بالمتن، ومدى إصرار الشاعر على الخروج 
من نفق الفوضى والخراب الذي حلّ بالوطن العربً، وهذا ما عبّر عنه علامة الإهداء " فالسٌف ٌشٌر غلى 

حرب والخراب اللذٌن مرا بالوطن العربً بعد ثورات الربٌع العربً، أو ما ٌعرف بالثورات، وهذا ما ولدّ ال
 شعور الحزن والألم ... لٌجسد السٌف والمرثٌة حالة الشاعر المتؤلمة المتحسرة على الوضع.

انٌة التً كان أما الوردة فهً نقٌض لما ٌحمله السٌف من دلالات، فهً تشٌر إلى جملة القٌم الإنس
ٌصبو الشاعر إلى تحقٌقها، فثنابٌة )السٌف/ الوردة( تشٌر إلى ثنابٌة )الموت/ الحٌاة(، وهذه الأخٌرة كانت 

 سبباً فً الكتابة والإبداع ..
أما الطرف الآخر الذي بنى علٌه الإهداء الحبٌبة التً عبر عنها بالنجمة .. وٌوحى هذا الاسم بالذات  

 .(ٔ)لجؤ الشاعر ومفره"المإنثة .. وكانت م
 رابعاً: دٌوان )حدٌقة الغروب( 

 جاء إهداء الدٌوان فً صورة ذاتٌة قصٌرة، ابتداإه بحرف الجر )إلى(، إحالة إلى ابنابه بقوله:
 " إلى

 تالٌة، ولٌث، ودانة
 فً     

   (  2)حدٌقة الشروق"
بالأبناء، ٌحمل رجاءه وأمنٌاته بطول لم ٌخرج )القصٌبى( فً هذا الإهداء عن المٌثاق العابلً المتعلق 

العمر )فً حدٌقة الشروق( بما تحمله من ثنابٌة ضدٌة مع عنوان الدٌوان )حدٌقة الغروب(، إشارة إلى أن 
شمسه قد بدأت رحلة الغروب/ الموت( فً حٌن أن أولاده لا ٌزالون ٌخطون خطواتهم الأولى فً حدٌقة 

اصة بٌن الشاعر وأبنابه، وهو ما تبرزه تمثلان الكتابة وخصوصٌتها، الشروق/ الحٌاة، بما ٌحٌل إلى علاقة خ
التً تبرز من خلال الشحنات العاطفٌة التً تمثلها كلمات الإهداء، التً تفترض وجود قارئ/ الابناء وغٌرهم 

لتً تسهم قادر على بناء عالم تخٌلً لمتن الدٌوان، انطلاقاً من العلامات النصٌة الموازٌة، ومنها الإهداء، وا
 فً برمجة الدٌوان وفق استراتٌجٌة معٌنة لها سٌاقات ومستوٌات دلالٌة مختلفة.

 خامساً: دٌوان )كانت لنا أوطان(
 

 جاء إهداء الدٌوان محملاً بدلالات شعرٌة ترمز إلى المحبوبة، فً جمل قصٌرة، على النحو الآتً: 
 " وغداً أحبك  

 مثلما ٌوماً حلمتُ .. بدون خوفٍ..
 سجون ... أو مطرأو 

 .(3)فروق جوٌدة"               
جاء الإهداء دون تحدٌد اسم أو هوٌة المهدى إلٌه، وإن كان ٌستشف من كلماته أنه مهدى إلى المحبوبة، أٌاً 
كان نوعها ووصفها، وبهذا الإهداء ٌدخل القارئ عالم الدٌوان بحثاً عن هذه المحبوبة، وما ٌرٌد الشاعر البوح 

المهدى إلٌه هو وحده المقصود دون سواه، وهو ما جعل )جوٌدة( ٌزٌل الإهداء بتوقٌعه، بخلاف  به، وكؤن
الدواوٌن السابقة التً خلى فٌها الإهداء من توقٌع المهُدى، ممّا ٌدفع القارئ إلى البحث عن المهدى إلٌه 

متن، وٌكشف عن الحقول الخلفٌة بالتوغل فً قراءة الدٌوان؛ لاستكناة حضوره، ممّا ٌشى بتعالق الإهداء مع ال
 الخاصة للإهداء.

 المبحث الرابع: شعرٌة اسم الشاعر:
ٌتموضع اسم الشاعر/ المإلف فً لوحة الغلاف، على نحو ما جاء فً المبحث الثانً من البحث، بما  

عمل إلى ٌمنح العمل قٌمة أدبٌة، فهو منتج النص ومبدعه، وٌإدي وظٌفة تعٌٌنٌة وإشهارٌة تكمن فً نسبة ال

                                                           

 .س92، 91( كار، وبوزيد، مرجع سابق، ص ص  1) 
 .10( القصيبي، مصدر سابق، ص  2) 
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الاسم، الذي من خلاله ٌتم التحاور مع القارئ، حٌث ٌجذبه إلى استطلاع مضمون النص وتذوق بنابه 
الجمالً، ومن ثمّ ٌعد اسم المبدع علامة مناصٌة مهمة لا ٌمكن تجاهلها أو الغض من قٌمتها، دون النظر 

 .(ٔ)للاسم، سواء أكان حقٌقٌاً أم مستعاراً 
المإلف فً ثلاثة وظابف، الأولى وظٌفة التسمٌة وإثبات الهوٌة، والثانٌة وظٌفة وتتمثل وظٌفة اسم  

الملكٌة الأدبٌة والقانونٌة، والثالثة الوظٌفة الإشهارٌة على صفحة الغلاف التً تحمل اسم الكتاب وصاحبه، 
 مخاطباً القارئ لشراء الكتاب.

تفرده وتمٌزه، وخصوصٌته الأدبٌة  وما من شك فً أن انتساب العمل إلى صاحبه فٌه دلالة على 
المتؤنقة، بحٌث ترجع شهرة العمل الإبداعً إلى شهرة مإلفٌها فً الغالب، الأمر الذي ٌدفع القارئ إلى قراءة 

 هذا العمل؛ لمعرفة مكنونات شخصٌة مإلفة.
صفحة وقبل وبالتؤمل فً اغلفة الدواوٌن الخمس، نلاحظ أن معظمها جاء موقعاً باسم مإلفٌها فً أعلى ال

لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً( أما  –كانت لنا أوطان  –حدٌقة الغروب  –العنوان فً دواوٌن )منزل الأقنان 
فً دٌوان )مرثٌة النار الأولى(، فجاء اسم الشاعر فً منتصف الصفحة، وبعد العنوان، فهل هذا ٌرجع إلى أن 

ودروٌش( أكثر شهرة من صاحب الدٌوان  -وٌدة ج –القصٌبى  –أصحاب الدواوٌن الأربع الأولى )السٌّاب 
الخامس )عبد البارى(؟ أم أنه ٌتساوى فً ذهن المتلقً موضع الاسم، سواء أكان أعلى الصفحة أم منتصفها؟ 

 وبالتالً ٌتساوى هإلاء المشهورون مع الشاعر المبتدئ؟
مسؤلة اعتباطٌة، بل هً  والحقٌقة أن اختٌار الموقع المناسب لاسم الشاعر فً الفضاء الغلافى لٌست

مسؤلة مقصودة لأن " وضع الاسم فً أعلى الصفحة لا ٌعطى الانطباع نفسه الذي ٌعطٌه وضعه فً الأسفل 
.. إلا انه ٌصعب، على الدوام ضبط نوعٌة التؤثٌرات الخفٌة التً ٌمكن أن ٌمارسها توزٌع المواقع فً التشكٌل 

 .  (ٕ)الخارجً للنص"
القصٌبً( فً أعلى أغلفة الدواوٌن، دلالة ارتفاع  -جوٌدة  –دروٌش  –راء )السٌّاب وٌرجع تموضع اسم الشع

 .(ٖ)اسمهم وتعالٌهم على تفاصٌل الغلاف الأخرى، وانهم مصدر هذه النصوص، ومرسلو إشاراتها الشعرٌة
غٌر أن سلطة هإلاء الشعراء الاربعة على هذه نصوص الدواوٌن الشعرٌة لا تكمن فً مكان تموضع  

الاسم، وإنما نسبة هذه الدواوٌن إلى مإلف ذي قٌمة، ٌمكن أن تصدر عنه نصوص شعرٌة بقٌمته ومكانته، 
ولا ٌخفى على القارئ مكانة هإلاء الشعراء على الساحة الأدبٌة العربٌة والعالمٌة، وبالتالً فإن ذكر اسم 

فٌكسر أفق الانتظار للقارئ الذي احدهم ٌمثل علامة أو أٌقونة على مشروعة العمل الشعرى المرتبط بهم، 
ٌعرفهم مسبقاً، ولا ٌهتم بتموضع اسم أي منهم على الغلاف؛ لأنهم اثبتوا وجودهم من خلال أعمالهم الإبداعٌة 

 الممٌزة.
والمتؤمل فً شكل اسم شعراء هذه الدواوٌن ٌجد أن أغلبها ٌعكس رإٌة هإلاء الشعراء، والتً تظهر  

السٌّاب(، والدال دلالة قصدٌة على الحزن  -عبد البارى  –به أسماء )جوٌدة  عبر اللون الاسود الذي كتب
 والتشاإم والنظرة السوداوٌة لما ٌحٌط بهم.

أما اسم )دروٌش( فقد جاء باللون الأبٌض دلالة على طهر مقصده من ناحٌة، وعلى أن اسمه دلٌل  
 . (ٗ)شعراءعلى ولادة شاعر احتضن آلام شعبه، فهو حالة استثنابٌة بٌن ال

 الخاتمة:
تناول هذا البحث مجموعة من الدواوٌن الشعرٌة المعاصرة؛ للكشف عن شعرٌة النص الموازي فٌها،  

بوصفه علامة وإشارة لغوٌة تشتغل علٌها الالسنٌة الحدٌثة ممثلة فً السٌمٌوطٌقا. ومن خلال دراسة بعض 
، واسم الشاعر امكن التوصل إلى عدد من النتابج الملحقات النصٌة الموازٌة، كالعنوان، والغلاف، والإهداء

 وأهمها:

                                                           

 .65،  64( ينظر، بمعابد، مرجع سابق، ص ص  1) 
، 1( حسن محمد حماد، تداخل النصوص في الرواية العربية، بحث في نماذج مختارة )القاهرة: الهيئة المصرية لمكتاب، ط 2) 

 .94( ص 1997
 .59( ص 2002، 1( ينظر، عمى جعفر العلاق، الدلالة المرئية )الأردن: دار الشروق، ط 3) 
 .347( ينظر، منصر، مرجع سابق، ص  4) 
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تضمنت الدواوٌن الخمس العدٌد من الملحقات النصٌة الموازٌة، والتً شكّلت فً مجموعها علامات  .ٔ
 لغوٌة انفتحت على العدٌد من التؤوٌلات القرابٌة.

علاماتٌة وإشارٌة، وجود علاقة قوٌة بٌن السٌمٌوطبقا وشعرٌة النص الموازي، باعتباره أٌقونة  .ٕ
 تتخطى تموضعها البصرى إلى فضاء دلالً وتداولى واسع.

عكست النصوص الموازٌة فً الدواوٌن الخمس مختلف الأفكار والرإى التً ٌرٌد شعرإها إٌصالها  .ٖ
 إلى المتلقً، وبخاصة الواقع العربً المازوم.

سجام والتدخل الموجود بٌن عكس النص الموازى فً الدواوٌن دلالة النص الأصلً، من خلال الان .ٗ
الملحقات النصٌة الخارجٌة وبٌن المتن الشعري وما ٌحمله من دلالات وإٌحاءات، بما ٌعكس قدرة 
هذه العتبات النصٌة على إٌجاد حركٌة فً مسالك المتن النصً، باستنطاق الدلالة التً أراد هإلاء 

 الشعراء إٌصالها للقارئ وفتح أفق توقعه.
وازٌة فً الدواوٌن وسٌلة جذب للقارئ؛ لفك شٌفراتها التً تمكنه من الولوج إلى شكلت النصوص الم .٘

 عالم النص الاصلً ودهالٌزه.
ٌإدي غٌاب الملحقات النصٌة الموازٌة إلى مزٌد من الانغلاق للنص، لأنها علامات ووسابل لا غنى  .ٙ

 عنها للولوج إلى النص الاصلً، وسبٌل لسبراغواره، ومعرفة خباٌاه.
النصوص الموازٌة فً الدواوٌن مداخل قوٌة ومفاتٌح قرابٌة تتقاطع مع النصوص الأصلٌة فً  جاءت .1

دلالاتها، والتً تستدعى كل دلالات الضٌاع، والتؤزم، والفتامة، بكل ما تحمله من مشاعر الانكسار 
 والتشاإم.

ٌبة ٌستضًء بها على الرغم من أهمٌة عتبة التجنٌس ومإبراتها الدلالٌة، بوصفها علامة نصٌة مض .1
القارئ، وبوصلة تحدد مساراته وتحفزه لفعل القراءة، فإن صفحة الغلاف فً ثلاثة دواوٌن من 
الخمسة قد غابت عنها عتبة التجنٌس )شعر(، فلم تمنحها مساحة للحضور، ولم ٌعثر القارئ على ما 

ج شعرٌة ٌشٌر إلٌها، أو ٌفصح عنه هوٌة النص سوى اٌماءات ضمنٌة تستشف من خلال توه
 العنوان.

أدى حضور القارئ الضمنً، واضطلاعه بدوره فً إنتاج النص إلى تحقٌق الوظابف الإغرابٌة،  .1
 والتؤوٌلٌة والتواصلٌة للنص الموازي.

لم تؤت النصوص الموازٌة فً الدواوٌن الخمس اعتباطًا أو عشوابٌة، بل جاءت عن مقصدٌة،   .ٓٔ
 مغالٌقه تبعاً لقدرة المتلقً على القراءة والتؤوٌل.سخرها العراء لفهم النص الأصلً، وفك بعض 

شكّل المتن النصى فً الدواوٌن الخمس بنٌة حاضنة لبنٌات النص الموازي، بحٌث امتزجت هذه  .ٔٔ
البنٌات فً لحمة النص الشعري، حتى شكلت نصاً دابرٌاً ممتداً من الغلاف الأمامً إلى الغلاف 

 الخلفً.
 التوصٌات:
من الدراسات السابقة والسٌمٌابٌة والسٌمٌوطٌقٌة على النصوص الشعرٌة ضرورة إجراء مزٌد  

 المعاصرة؛ للكشف عما تتضمنته من أٌقونات علاماتٌة تسهم فً فهم بنابٌتها بصورة متكاملة.
 المصادر والمراجع:

 (.1ٖٙٔ، ٔالسٌاب ، بدر شاكر ، دٌوان: منزل الأفنان )بٌروت: دار العلم للملاٌٌن، ط .ٔ
 البارى، محمد، دٌوان: مرثٌة النار الأولى )بٌروت: منتدى المعارف، د. ط، د. ت(عبد  .ٕ
 (111ٔ، ٕجوٌدة، فاروق دٌوان: كانت لنا أوطان )القاهرة: دار غرٌب للنشر والتوزٌع، ط .ٖ
 (.11٘ٔ، ٔدروٌش، محمود ، دٌوان: لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً )بٌروت: دار رٌاض الرٌس، ط .ٗ
 (.1ٕٓٓ، ٔن: حدٌقة الغروب )الرٌاض: مكتبة العبٌكان، طالقصبً، غازى، دٌوا .٘

 ثانٌاً: المراجع:
 (  111ٔ، ٔأبو دٌب، كمال. جمالٌات التجاوز )بٌروت: دار العلم للملاٌٌن، ط .ٔ
أبو زٌان، فاتح محمد .شعرٌة العتبات فً دٌوان )لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ً( لمحمود دروٌش  .ٕ

 .ٖماٌو( ج ٕ٘الثالث لكلٌة التربٌة العدٌلات، )جامعة الزاوٌة: المإتمر العلمً 
 ( ٕٓٔٓ، ٔالأحمر، فٌصل. معجم السٌمٌابٌات )بٌروت: الدار العربٌة للعلوم ناشرون، ط .ٖ
، ٔاسكندر، ٌوسف.  اتجاهات الشعرٌة الحدٌثة، الاصول والمقاولات )بٌروت: دار الكتب العلمٌة، ط .ٗ

ٕٓٓ1. ) 
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عاضد التؤوٌلً فً النصوص الحكابٌة، ترجمة أنطوان أبو زٌد إٌكو، أمبرتو. القارئ فً الحكاٌة، الت .٘
 (.11ٙٔ، ٔ)بٌروت: المركز الثقافً العربً، ط

بلال، عبد الرزاق.  مدخل إلى عتبات النص، دراسة فً مقدمات النقد العربً القدٌم )بٌروت: أفرٌقٌا  .ٙ
 (.ٕٓٓٓ، ٔالشرق، ط

لمناص، تقدٌم: سعٌد ٌقطٌن )الجزابر: بلعابد، عبدالحق. عتبات جٌرار جٌنٌت من الناص إلى ا .1
 ( .1ٕٓٓ، ٔمنشورات الاختلاف، ط

 (.1ٕٓٓ، ٔبن عبد العالً، عبد السلام. ثقافة العٌن وثقافة الأذن )المغرب: دار توبقال، ط .1
هـ(، العقد الفرٌد، تحقٌق: مفٌد قمحة )بٌروت: دار الكتب 1ٕٖبن عبد ربه، محمد. الأندلس )ت:  .1

 .ٗ( ج11ٖٔ، ٔالعلمٌة، ط
 (.ٖٕٓٓ، ٔبنكراد، سعٌد. السمٌابٌات، مفاهٌمها وتطبٌقاتها، )الرابط: منشورات الزمن، ط .ٓٔ
بوتور، مٌشال. بحوث فً الرواٌة الجدٌدة، ترجمة فرٌد أنطو نٌوس )بٌروت: منشورات عوٌدات،  .ٔٔ

 (.11ٙٔ، ٖط
ة: شاكر عبد تشاندلر، دانٌال. معجم المصطلحات الأساسٌة فً علم العلامات )السٌمٌوطٌقا(، ترجم .ٕٔ

 (.ٕٕٓٓالحمٌد، )القاهرة: منشورات أكادٌمٌة الفنون، د.ط، 
 ( .1ٕٓٓ، ٔجواد، فاتن عبد الجبار. اللون لعبة سٌمٌابٌة، )الأردن: دار محمد لاوى، ط .ٖٔ
،  ٕجٌنٌت، جٌرار. مدخل إلى جامع النص، ترجمة: عبد الرحمن أٌوب )المغرب: دار توبقال، ط  .ٗٔ

ٔ11ٙ.) 
 (.ٕٔٓٓ، ٔمحمد المعتصم )المغرب: دار توبقال، ط عتبات النص، ترجمة: .٘ٔ
، ٔالحجمرى، عبد الفتاح. عتبات النص، البنٌة والدلالة )الدار البٌضاء: منشورات الرابطة، ط .ٙٔ

ٔ11ٙ.) 
حلٌفى، شعٌب. هوٌة العلامات فً العتبات وبناء التؤوٌل )المغرب: دار الثقافة، ومطبعة النجاح  .1ٔ

 ( .ٕ٘ٓٓ، ٔالجدٌدة، ط
ن محمد. تداخل النصوص فً الرواٌة العربٌة، بحث فً نماذج مختارة )القاهرة: الهٌبة حماد، حس .1ٔ

 (..111ٔ، ٔالمصرٌة للكتاب، ط
 (.ٕٕٓٓ، ٕسٌمٌوطٌقا العنوان )المغرب: دار الرٌف للطبع والنشر الإلكترونً، ط .1ٔ
 .ٕ٘ٔٓ، ٔحمداوى، جمٌل. الاتجاهات السٌمٌوطٌقة، استرالٌا: مإسسة المقف العربً، ط .ٕٓ
الزواهرة، ظاهر محمد. اللون ودلالته فً الشعر، الشعر الأردن نموذجاً )الأردن: دار الحامد للنشر  .ٕٔ

 (.1ٕٓٓ، ٔوالتوزٌع، ط
سلوان، رمان. النظرٌة الأدبٌة المعاصرة، ترجمة سعٌد الغانمً )بٌروت: المإسسة العربٌة  .ٕٕ

 (.ٕٓٓٓللدراسات والنشر د.ط، 
والموقعٌة والوظابف )المغرب: منشورات كلٌة الأدب، سلوي، مصطفى. عتبات النص: المفهوم  .ٖٕ

 (.ٖٕٓٓ، ٔط
، ٔ(، )بٌروت: طٕٗٓٓ - 1٘ٓٔالصفرانى، محمد. التشكٌل البصرى فً الشعر العربً الحدٌث ) .ٕٗ

ٕٓٓ1. ) 
طرٌطر، جلٌلة. " فً شعرٌة الفاتحة النصٌة ما مٌنه نموذجاً فً ثلاثٌة: بقاٌا صور، المستنقع،  .ٕ٘

 .111ٔ، سبتمبر 1ٕ، ج1نقد، النادى الثقافى بجدة، مجالقطاف" علامات فً ال
 (.ٕٓٓٓ، ٔعبد الفتاح، عادل. مدخل إلى عتبات النص،)المغرب: دار أفرٌقٌا الشرق، ط .ٕٙ
عبد المطلب، محمد. قراءات أسلوبٌة فً الشعر الحدٌث،)القاهرة: الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب،  .1ٕ

 ( .11٘ٔ، ٔط
ة القصٌدة: رإٌة تشكٌلٌة ثقافٌة، دراسة بعنوان: القصٌدة عبٌد، محمد صابروآخرون. " تجرب .1ٕ

التشكٌلٌة الدٌكورٌة وجدوى الرإٌا" قراءات فً قصابد من بلاد النرجس، إعداد ومشاركة: محمد 
 ( .1ٕٓٓ، ٔصابر عبٌد )الأردن: دار مجدلاوى للنشر والتوزٌع، ط

 ( .ٕٕٓٓ، ٔالأدبً الثقافً، طالعدوانً، معجب.  تشكٌل المكان وظلال العتبات )جدة: النادي  .1ٕ
 ( .ٕٕٓٓ، ٔالعلاق، علً جعفر. الدلالة المربٌة )الأردن: دار الشروق، ط .ٖٓ
 (.111ٔ، ٔالغذامى، عبد الله. تشرٌح النص، )بٌروت: دار الطلٌعة، ط .ٖٔ
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 (.111ٔ، ٔفضل، صلاح. مناهج النقد المعاصر )القاهرة: دار الآفاق العربٌة، ط .ٕٖ
 ( .ٕٕٓٓ، ٔالعلامة والدلالة )القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة، طقاسم، سٌزا. القارئ والنص،  .ٖٖ
 (ٕٔٓٓ، ٔقطوس، بسام. سٌمٌاء العنوان )الأردن: وزارة الثقافة، ط .ٖٗ
كار، خالد، ورضا بوزٌدى. سمٌابٌة العتبات النصٌة فً دٌوان مرثٌة النار الأولى لمحمد عبد  .ٖ٘

والأدب العربً )الجزابر: جامعة الشهٌد حمه  البارى، مذكرة مقدمة لنٌٌل شهادة الماستر فً اللغة
 (.1ٕٔٓ/1ٕٔٓالوادى، طلٌة الآداب واللغات،  –لخضر 

 (.111ٔ، ٔمبارك، حنون. دروس فً السٌمٌابٌات )المغرب: دارتوبقال، ط .ٖٙ
مبروك، مراد عبد الرحمن. جٌوبولوتٌكا النص، تضارٌس الفضاء الرابى نموذجاً )الإسكندرٌة: دار  .1ٖ

 ( .ٕٕٓٓ، ٔالوفاء، ط
المطوى،  محمد الهادى. " فً التعالً النصى والملحقات النصٌة" المجة العربٌة للثقافة، تونس،  .1ٖ

 .111ٔ، ٕٖع
 (. 11ٓٔ، ٕمفتاح، محمد. دٌنامٌة النص، تنظٌر وإنجاز، )بٌروت: المركز الثقافً العربً، ط .1ٖ
 (.1ٕٓٓ، ٔتوبقال، طمنصر، نبٌل.  الخطاب الموازي للقصٌدة العربٌة المعاصرة )المغرب: دار .ٓٗ
 (.11ٗٔ، ٔناظم، حسن، مفاهٌم الشعرٌة، )المغرب: المركز الثقافً العربً، ط .ٔٗ
، ٔواصل، عصام حسٌن. التناص التراثً فً الشعر العربً المعاصر، )الأردن: دار غٌداء، ط .ٕٗ

ٕٓٔٔ.) 
 (.11٘ٔ، ٔالٌوسفى، محمد لطفً. فً بناء الشعر العربً المعاصر، )تونس: سراس للنشر، ط .ٖٗ
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Abstract: 
 
This study aimed at studying the poetics of the parallel text in some of the 
modern poetry collections. The paper was limited to some representative 
examples: Sayyab’s ‘The House of the Serfs’, Darwish’s ‘Why Did You 
Leave the Horse Alone?’, Juwaida’s ‘And we had …Homelands’,  Abd al-
Bari’s ‘Elegy for the First Fire’,  and Al-Qusaibi’s ‘The Garden of Sunset’. A 
linguistics analysis was run to explore the mechanisms of the semiotic 
approach by describing these parallel texts as linguistic signs and symbols. 
The study found that there is a relationship between semiotics and the 
parallel text in its different levels: title, cover, dedication, the poet’s name. 
Moreover, that the collections in question were full with these textual 
appendices and others, which made them worthy of study and research. 
Keywords: Parallel text; Poetics; Semiotics; Textual appendices; Title; 
Cover; Dedication; Poet's name. 
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