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 الفالس عند تشايكوفسكىرقصة 
 *أبرار مصطفى إبراهيم/ د.أ                                                                                   

 **رويدا صابر أحمد/ د                                                                                     
 ***يوستينا فكتور إميل سعيد                                                                                   

 :مقدمة
 وعنيدما لي،  كعنصير مصياح  بالغنيا  عشير والخيامس عشير الرابي  القير  خيلل الموسييقى تبطتار 

 الموسييقى بيدأت وٕايقاعاتهيا نغميات الموسييقى عليى لليرق  الذاتيية بحاجت، الأوروبي الإنسا  شعر

 البليدا  فيي المتداولية الرقصيات طاب  م  لتتطابق مؤلفاتهم نسج إلى المؤلفو  واتج، بالرق  ترتبط

 ( ).الفترة  تلك في الأوروبية
 الإيقاعيية للرقصيات للخطيوات تماميا   مخالفية حركيية بصيورة جيا ت الفيالس رقصية ظهيرت وعنيدما

 سيماعها سيبق تماميا  لميا مغيايرة ونغميات يقيا طياب  وسيرعة وإ  ذات وبموسييقى تيداولها السيابق

 الأخيرى المجتمي  وفئيات الطبقيات الأرسيتقراطية إعجيا  إليى أدى مميا السيابقة الرقصيات لموسييقى

فيي القير  التاسي  عشير  وأصبحت الرقصات  م  النوعية الجديدة لهذه الكتابة على المؤلفو  وٕاقبال
 المجيال فيي الميؤلفي  مي  العدييد إليهيا جيذ  اق الموسييقى الير  التأليف م  الفالس صورة موسيقى

قالي  المتتابعية  فيفقام بعض المؤلفي  بالكتابة   ( ) الاستعراضي الدراميأو  الكلسيكي الموسيقى
 . Waltzالفالس : ولكنها جا ت كرقصات منفردة مثل

  ي ميزانهامجموعة رقصات متنوعة ف معزوفة طويلة تتكو  م  Suiteالمتتابعات أو المتتاليات   
 بالأسيلو والبعض الأخر يكتي   يمونالهار وبعض هذه الرقصات تتميز بالطاب    سرعاتها وأسلوبها
الكونشييرتو   السيييمفونيةلييى إأجييزا  ميي  المتتابعييات  انتقلييتالقيير  السيياب  عشيير  كنترابنطييى  وفييى

لآلمانييد ا :هيييوالصييوناتا وفييى نهاييية القيير  أصييبحت المتتابعيية تتكييو  ميي  أربيي  رقصييات رئيسييية 
Allemandeالكورانت   Courante   الساراباندSaraband والجيج. ( ) 

                                           
 جامعة أسيوط-أستاذ النظريات والتأليف بقسم التربية الموسيقية ووكيل كلية التربية النوعية لشئو  التعليم والطل *

 أسيوطجامعة  -لية التربية النوعية مدرس النظريات والتأليف بك **

   الباحثة بمرحلة الماجستير ***
 . 21 صـ  – م  1990القاهرة للكتاب، المصرية الهيئة ،للجمي  الموسيقى :الشوان عزيز .  

, second The New Grove Dictionary of music and musicians. Sadie, Stanley: 2
edition, volums27, 2001, p. 478. 

-هرة القا –دار المعارف المصرية  –  الموسيقى الأوربية في القر  الساب  عشر و الثام  عشر بمحيط الفنو   :وآخرون يسمحة الخول.   

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            . 21 ص  –  79 
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حوليت إليى وم  نهاية القر  الثام  عشر أصبحت المتتابعة متحيررة مي  أسيلوبها التقلييدث حيي  ت
 ( ).مجموعة قط  صغيرة وصفية

 كعنوا  لبعض المقطوعاتالتاس  عشر فأصبحت تطلق   القر في ابعاتتثم تطورت المت
 ( ).  المتتابعات الوصفية ومتتابعات الاوبراالمتتابعات السيمفونية  متتابعات البالي،: الموسيقية 

مي  القير  التاسي  عشير وظهيور جماعية  الثيانيتطور الموسيقى الروسية بعد جلنكيا فيي النصيف 
كورسيييياكوف  ي  ريمسييييكCesr-Cui ( 3 1 -  1 3)سيييييزار كييييوى : بالخمسيييية الكبييييار وهييييم

Rimsky-Korsakoff ( 311 -  193) بيييييييييالإكيريف  Balakirev ( 3 1 -  1 9)  
 . ( )Mussorgsky ( 3 1 –  33 )موسورسكى و Borodin ( 3 1 –  331 )بورودي  

بيتر إيلييت   الروسيهذه الجماعة نجد المؤلف  تمثل،الذى كا   الثورث القوميعلى عكس التيار 
فيي  العيالميمميثل للتييار Pyotr Ilyich Tchaikovsky ( 319 –  31   ) تشايكوفسيكي

في موسيقاه عناصر إيطالية وفرنسية و ألمانية   وإ  يكي   تشايكوفسكيالموسيقى الروسية جم  
ني، اسيتطا  وبيدو  قصيد أ  يعبير عي  إإلا   أحيانيا   يطيار روسيإ فيم  اعادة صياغتها  قد تمك 

 (1). الجمال النائمقوميت، الروسية  وم  أهم وأشهر هذه المؤلفات متتابعة البالية 
 مشكلة البح 

في الفيالس  يم  أفضل مؤلفات تشايكوفسك( الجمال النائم)قصة الفالس في متتابعة البالية تعد ر  
وميي  خييلل دراسيية الباحثيية بمرحليية الدراسييات العليييا لاحظييت عييدم الاهتمييام مؤلفييات تشايكوفسييكي 

ليذلك رأت الباحثية أ    ي العالمييةهج ميادة تحلييل الموسييقعامة  ومؤلفات الفالس خاص،  ضم  من
تقيييوم بيييدجرا  دراسييية تحليليييية لهيييذا العميييل الموسييييقي فيييي محاولييية  منهيييا للتعيييرف عليييى أسيييلو  
تشايكوفسييكي فييي تييأليف رقصيية الفييالس ميي  حييي  اللغيية الهارمونييية والمصييادر التونالييية ممييا قييد 

  .يساعد الدارسي  المتخصصي  على تفهم أسلوب،
 أهداف البح 

 :ح  إلى التعرف علىيهدف الب
ليف رقصيية الفييالس فييي متتابعيية البالييي، ألمصييادر التونالييية المسييتخدمة فييي تيياللغيية الهارمونييية وا

 .(ئمالجمال النا)

                                           
 . 21 ص – لمرج  السابقا.   

 .77 ، ص 772 را القاهرة،الأوب رالقومى، داالهيئة العامة للمركز الثقافي  ،القاموس الموسيقى: احمد بيومي.  2
 .09 ص –لمرج  سابق ا.   
 .   ،  2  ص –المرج  سابق  . 1
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 أهمية البح 
مما  (الجمال النائم)متتابعة البالية إلقا  الضو  على رقصة الفالس مؤلفة إلى البح   ةترج  أهمي

رقصة  تأليف المصادر التونالية الهارمونية  هم اللغةيساعد الدارسي  المتخصصي  على تف
 .الفالس

 أسئلة البح 
فييييي تييييأليف  ياسييييتخدمها تشايكوفسييييك يالتيييي( المعالجيييية الهارمونييييية)اللغيييية الهارمونييييية  يمييييا هيييي

 ؟ رقصة الفالس
 ؟في تأليف رقصة الفالس ياستخدمها تشايكوفسك يالمصادر التونالية الت يما ه

 حدود البح 
رقصيييية الفييييالس فييييي متتابعيييية بالييييية الجمييييال النييييائم مصيييينف رقييييم  البحيييي  علييييى تقتصيييير حييييدود 

66a. 
 : إجرا ات البح 
 : منهج البح 

 "تحليل محتوى"المنهج الوصفي 
 العلقيات وبييا  بياناتها تحليل ذلك ويشمل دقيقا   علميا   وصفا   الظاهرة يهدف هذا المنهج الى وصف

 ذليك يشيمل وقيد   الفئيات أو العلقيات أو الشروط أو داتبالوح أساسا   يهتم   فالوصف مكوناتها بي 

تى مهمة الباح  فيها الى أ  يصف الوض  الذى كانت علي، أحولها و الاتجاهات إزائها و تالأرا  
 ( ).عليها دو  تدخل الاحكام القيمية ستكو  يعليها بالفعل أو الت يهرة أو التالظا

 :أدوات البح 
 .المدونات الموسيقية

 .استما  ةأسطوان

 : عينة البح 
 .66aرقصة الفالس في متتابعة بالية الجمال النائم مصنف رقم 

 مصطلحات البح 
 : Suiteالمتابعة 

                                           
مكتبة الأنجلو المصرية  – مناهج البح  و طرق التحليل الإحصائى في العلوم النفسية و التربوية والاجتماعية –امال صادق و فؤاد أبو حط    .

 . 01 ، 02 ص  – 771  –القاهرة  –
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عيية رقصييات متتالييية فييي هييي نييو  ميي  أنييوا  التييأليف الآلييي فييي الموسيييقى فهييي عبييارة عيي  مجمو 
  فيي عصير البياروك رىوالطياب  تعيزف الواحيدة تليو الأخي متنوعية الإيقاعيات  السيرعة مفتاح واحيد 

والجييج وفيي  ندالسيارابا  الكورانيت  الألمانيد يهي :متتابعة م  أرب  رقصيات أساسييةكانت تتكو  ال
 القر  

 ( ).أضيف إليها رقصات أخرى كانت تستخدم المتتابعة في عروض البالية والاوبرا   الساب  عشر
 :The Ballet Suiteمتتابعة البالية 

 ( ).تكت  خصيصا للبالية يؤديها الأوركسترا بمصاحبة البالي، مجموعة مقطوعات متتابعة
 : Romanticism يالعصر الرومانتيك

لجيز  الاكبير مي  القير  التاسي    خيلل احركة فنية سيطرت على جميي  الفنيو   ومنهيا الموسييقى
  إليى و الهير العاطفة    الخيال يالإغراق ف ي التعبير الذات يوتميزت هذه الحركة بالتعمق ف. عشر

 ( ).يوالعمل على إحيا  الترا  القوم الطبيعة
 :Harmonyالهارموني 

فيي ن  حد عناصر الموسيقى الغربية يقيوم عليى في  تجميي  النغميات الموسييقية بحيي  تسيم  أ   
 (1).التي تحدده ،واحد ولهذا التجمي  قوانين

 الدراسات السابقة المرتبطة بموضو  البح 
 بعةدراسات سابقة خاصة بالمتتا

 (1)" سلو  عزف المتتابعة لكل م  باخ وهندميتدراسة مقارنة لأ" :دراسة بعنوا 
بياخ وهنيد   سيباسيتياولقد هدفت تلك الدراسة إلى التعرف على أسلو  عزف المتتابعة عند يوها  

  دراسة أوج، التشاب، والاختلف بي  أسلو  كل م  المؤلفي  وقد توصلت الباحثة إليى ثبيوت ميت
لخارجي للمتابعة م  حي  تكوينها م  عدة رقصات مختلفة يجمعها مقام واحد في كل مي  الشكل ا
 .   رغم بعد الفترة الزمنية بينهماالعصري

                                           
   .The   -Johnson  -edy , Joyce Bourne Kennedy and Tim RutherfordMichael Kenn
 –2011  –Sixth Edition  –Oxford university press  –London -Oxford Dictionary of Music

pp -  824 
 .100ص –مرجع سابق  – بيوميأحمد .  2
 .   ص – 2000القاهرة  –ة مجمع اللغة العربي  - معجم الموسيقى –ونخرو  عواطف عبد الكريم .   
 .17ص  -مرجع سابق -معجم الموسيقي :وآخرونعواطف عبد الكريم .  1
كلية التربية  –رسالة ماجستير  – دراسة مقارنة لأسلو  عزف المتتابعة لكل م  باخ وهندمت :عزتزين  السيد .  1

 . 79  – القاهرةجامعة حلوان  –الموسيقية 
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  ري  تتمثل في الآلة وعناصر الجمل  العباراتبي  كل العص اختلفوتوصلت إلى أ  هناك أوج، 
 .(القوة والضعف)والتعبير م  خلل السرعة  

دراسة تحليلة للمتتابعة عند فيللوبوس و إمكانية الاستفادة منها لطال  كلية : " دراسة بعنوا 
 ( )"التربية النوعية

عند  تأليفهاأسلو   والتعرف على 1 ولقد هدفت تلك الدراسة إلى تقديم دراسة تتناول المتتابعة رقم
 .فيللوبوس

تتابعات عند فيللوبوس أليف المت في التعرف على الاسالي  المستخدمةولقد توصلت إلى 
 .ادخلها على مؤلفة المتتابعة يالتالتجديدات و 

 دراسات سابقة خاصة بالفالس
 ( )" شوبا  فريدريك عند الفالسات لعزف التكنيكية التنمية  "بعنوا  دراسة

 :هدف تلك الدراسة إلى
 عليى تسياعدي التيالعزفيية  الإرشيادات تقيديم خيلل مي  شيوبا  فالسيات لعيزف الأدائية المهارة تنمي،

 والأصاب  والذراعي  الجسم بي  حركات التناسق ستخداماب مجهود بأقل الأدائية النتائج أفضل تحقيق

 .الموسيقية المدونات أثنا  أدا  توظيفها وكيفية الدائرية والحركات الخمس
 التيدري  ا و  تقنيي، نمياذ  يشيوبا  هي فالسات عليها تشتمل التي العزفية التقنيات وتوصلت إلى أ 

عليى  تؤهلي، التيي المهيارة كتسيا وإ  التقنيية للدارسيي  الناحيية تنميية عليى يساعد أدائها وٕاتقا  عليها
 وتعليم التيدري  أثير لانتقيال نتيجية المماثلية المؤلفيات عليى سيائر مكتسيبة عزفيية كحركيات تطبيقهيا

 .المهارات
منها في تعليم نلة  والاستفادةيست التقنيات العزفية في فالس إمبرومبيتو لفرانز ل" دراسة بعنوا 

 ( )"البيانو 
 مؤلفة عليها تشتمل التي والتقنيات العزفيةالفنية  الخصائ  على ولقد هدفت الدراسة إلى التعرف

  .ليستإمبرومبيتو لفرانز  فالس 
 النظرية  الناحية م  الجيد بالأدا  مرتبطة وهي للمؤلفة الفنية الخصائ  لتوضيح وتوصلت

                                           
منها لطال  كلية  وإمكانية الاستفادةدراسة تحليلة للمتتابعة عند فيللوبوس  :افظالحرويدا صابر أحمد عبد .   

 .0 20 –القاهرة  –جامعة اسيوط  -الموسيقية قسم التربية  –كلية التربية النوعية  – رسالة ماجستير – التربية النوعية
 
2.the waltzes of  The Development of technique for playingChan Felix Chung Chuen:  

, D.M.A. Illinis University, 1972. Frederic Chopin 
منها في  والاستفادةالتقنيات العزفية في فالس إمبرومبيتو لفرانز ليست " دراسة بعنوا  :المعطىسمر جمال عبد .   

 .1 20 – جامعة أسيوط –كلية التربية النوعية  –غير منشورة  –رسالة ماجستير  –تعليم نلة البيانو 
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  .متكاملة ةر بصو  الفني العمل أدا  على وتساعد والتعبيرية  التكنيكية  الأدائية
 تشايكوفسكي  إيليتبيتر  الروسيدراسات الخاصة بالمؤلف 
 ( )"للبالية  تشايكوفسكيدراسة تحليلة لموسيقى : " دراسة بعنوا  

سيييا رو  فيييعييا  فيي،  الييذثومميييزات العصير  تشايكوفسييكيولقيد هييدفت الدراسية إلييى عييرض حيياة 
 .وكسارة البندقالبج   للبالية بحيرةتحليل موسيقى  بالأوبراالبالية وعلقت،  وتعريف ف 

 . البالية فيتوظيف العناصر الموسيقية لخدمة الادا   وفهم كيفيةوتوصلت الدراسة إلى توضيح 
العصر  فيملمح المعالجات الموسيقية لمسرحية روميو وجوليت لشكسبير : " دراسة بعنوا  

 ( )". تشايكوفسكي -جونو  -عند كل م   برليوز  رومانتيكيال
مي  توضييح  تشايكوفسيكي –جونيو  –ولقد هدفت الدراسة إلى التعرف على أسلو  كل م  برلييوز 

  .لشكسبيرالمعالجة الموسيقية لمسرحية روميو وجوليت  والتباي  فيأوج، التشاب، 

عند كل مي  كيل مي   والبنا  الموسيقى مستخدمةوالآلات الولقد توصلت إلى كيفية استخدام الغنا  
 .تشايكوفسكي –جونو  –برليوز 

 ( )" لتشايكوفسكيدراسة تحليلة عزفية لمقطوعات الفصول : " دراسة بعنوا  
التكنيكيييية  وتوضييييح الأهيييداف تشايكوفسيييكيهيييذا البحييي  اليييى التعيييرف عليييى مؤلفيييات  ولقيييد هيييدف
منها ولقد توصيلت إليى خليو بعيض المقطوعيات مي   م  خلل التحليل العزفى لبعض والدراسية لها

المتقط  مي  الآدا  المتصيل بيي   براق  الآدا أدا  تآلفات ثلثية بأسلو  قوى  للأصاب  أى ترقيم 
 .الاربيجية وأدا  المصاحبةأدا  مسافات هارمونية متتالية  اليدي  
  :الباحثةتعليق 

 عامية ودراسية حيياةة را قصية الفيالس بصيفة تتفق الدراسيات السيابقة مي  البحي  اليراه  فيي دراسي
  (تحلييل المحتيوى)وطياب  موسييقاه عامية وفيي اتباعهيا المينهج الوصيفي  (تشايكوفسيكي)المؤلف 

 (.النائمالجمال )البالية متتابعة  حي  تناول البح  الراه  لدراسة الفالس في وتختلف م 
 الإطار النظرث

                                           
أكاديمية الفنون  –رسالة دكتوراه  – دراسة تحليلة لموسيقى تشايكوفسكى للبالية :نصارزي  العابدي  أحمد حنفى  . 
 .791  –القاهرة  –المعهد العالى للنقد الفنى  –
ملمح المعالجات الموسيقية لمسرحية روميو وجوليت لشكسبير فى العصر  :سليما سيد شحات، أحمد   . 

المعهد العالى للنقد  –أكاديمية الفنون –رسالة ماجستير  – تشايكوفسكى –جونو  - م  برليوزمانتيكى عند كل الرو 
   .777  –القاهرة  –الفنى 

علوم  –بحث مشور  - لتشايكوفسكىدراسة تحليلة عزفية لمقطوعات الفصول  :محفوظمصطفى عبد الفتاح . 1
  .2001 –أبريل  –المجلد التانى عشر  –جامعة حلوان  –ة كلية التربية الموسيقي – وفنون الموسيقى
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  الرومانتيكيالعصر 
انجلتيرا ثيم  فييحيي  ظهيرت  المتعاقبيةصيور سلسيل، مي  الاحيدا   فيي يكييةالرومانت الحركةظهرت 

 فيييالشييعر ثييم  فيييالفنييو  ايضييا حييي  ظهييرت اولا  فيييالمانيييا واخيييرا فرنسييا   ثييم تعاقيي  ظهورهييا 
 ( ).كانت صاحب، اقوى وابلغ تعبير عنها التيالموسيقى  فيالتصوير واخيرا 

كمييا ركييزت ايضييا علييى  للمؤلييف الانفعالييية اتيييةالذالموسيييقى علييى  فييي الرومانتيكيييةولقييد ركييزت 
الموسيييييقيو   المؤلفييييو قبييييل كمييييا اسييييهم  ذثاسييييتخدام القاليييي  الموسيييييقى بحرييييي، اكثيييير ميييي  

والالييوا  كمييا حطمييوا الحيواجز بييي  الفنييو  وبعضييها  الهيارمونيالتطييور  فيييالروميانتيكيو  بييالكثير 
بهيا   تيلا يتم  الموسييقى بيوفره التيرا ميؤلفي كميا ا  هيذا العصير يضيم اشيهر واعظيم  ( )اليبعض 

ومييييا يبييييدو واضييييحا فييييي اعمييييال الاعييييلم  امثييييال شييييوما     الفنيييييةعصييييرا اخيييير ميييي  العصييييور 
Schumann    شوباChopin  تشايكوفسكيو Tchaikovsky ( ) . 

وقد " لغة" ماإ و " حكاية" ماإ يتعن والتي Romance رومانسيوكلم، رومانتيكي، مشتق، م  كلم،  
د  العصيييور أات يتمييييزت بهيييا رومانسييي يالتييي ةاليييوفير  ةعليييى اليييدقائق الخرافيييي قيييت بوجييي، عييياماطل

والاد   الإنجليزييييةبهيييا الاد   وتيييأثرت  والإسيييبانيةالفرنسيييية  ة يطالييييشيييعار الإالأ أث الوسيييطى 
 . (1)عظيما  تأثيرا   الألماني

لاثيير حتييى انيي، ا   قويييةالمتعييددة ثورييي، بتجديييداتهاالموسيييقى  يفيي الحركيية الرومانتيكيييةولقييد كانييت 
تتكييو   يالتيي ةو  ا  يتعييرف علييى الجوانيي  المختلفييدعلييى دارس الموسيييقى ا  يتفهمهييا  يصييع 

  .ةمنها الموسيقى الرومانتيكي
واسياس مشيرك مي  وجهي،  المانييا والنمسيا لهميا سيمات مكملي، لبعضيهما يفقد ظهرت اتجاهيات في

نييز ليسييت ايالهييا الجييامح بقييياده فر بخ ة  رومانتيكييي، التعبيريييول كييافالاتجيياه الأ   ةالنظيير الخاصيي
-  3  ) بقيييياده جوهيييا  برميييز ةالكلسييييكي ةالرومانتيكيييي يالاتجييياه الثيييانو ( 33١  -  3 )

 311) (1). 
 المتتابعة

                                           
 2صـ 797  ةالقاهر  ن،اجامعه حلو  ،ةالموسيقي التربية، كليه صعوبات عزف مزوكا شوبا  وإمكانيات التغل  عليها  رسال، ماجيستير غير منشور:ماجده مصطفى كامل .   

 2 .century Europe, Yale university,w,w Norton &  -l style in nineteenthRomantic music A HISTORY OF musica-Planting, Leon:

company , New York , USA 1984 , p 738. 

 . 1صـ ،  791 مارس ،  العدد الخامس عشر  ةالموسيقي المجلة: السيسييوسف .   

، م  799 ،رساله دكتوره غير منشور، كليه التربيه الموسيقيه،جامعه حلون،القاهر وطريق، العزف  النسيج البوليفونى فى مؤلفات ال، البيانو بي  عصر الباروك: ليلى محمد زيدان.  1

 .90صـ 

 .21 ص –م  79  -القاهرة –دار المعارف المصرية  – الموسيقى(  )محيط الفنو   :وآخرونسمحة الخولي . 1 



 ________________________ الخامسالعدد  – أبريل –جنوب  –ـــــــ مجلة حوار جنوب 

991 
 9091مايو / تاريخ الإصدار 

  الرقصيات مؤلف موسييقي نليي   ظهير فيي القير  السيادس عشير ويتكيو  مي  مجموعية مي يه 
عزف الواحيدة تليو الأخيرى    وترعة والطاب تلف في الميزا   والس  ولكنها تخالتي تجمعها مقام واحد

متييداد طبيعييي لمبييدأ الجميي  بييي  رقصييتي  متبيياينتي  فييي السييرعة والخطييوات وهمييا رقصيية اوتعتبيير 
 ( ).البافا  البطيئة ورقصة الجليارد السريعة

 :  ( ) في القرنيي  الساب  عشر والثام  عشر كا  الشكل السائد لرقصات المتتابعة هو
  :فيثم الرقصات الأساسية وتتمثل Prelude  برليود 

 Sarabande ندالسيارابارقصية  - Courante ورانيتالكرقصة  Allemande-رقصة الألماند )
 (Gigueرقصة الجيج  -

 : الاختياريةالرقصات 
   رقصييةPassepiedالباسييبي،    رقصييةBourreeالبورييية    رقصييةGavotteالجييافوت  رقصيية)

   رقصييييةPassepiedالباسييييبي،    رقصييييةPolonaiseنيز البولييييو    رقصييييةMinuetت يييييالمينو 
 (Capriccio رقصة الكابرتشيو  Aireرقصة الآير   Rigodonالريجودو  

 ازدهياربيدأت المتتابعية فيي الاختفيا  وذليك بسيب  ( 9 3  -119 )وفى في العصير الكلسييكي 
 واتجهيوا إليىالمتتابعية  تيأليفالمؤلفو  الموسيقيو  ع   ابتعدقال  الصوناتا للآلات المختلفة فقد 

تأليف قال  الصوناتا على الرغم م  أ  بعض المؤلفي  قاموا بتأليف رقصيات فرديية ولكنهيا ليسيت 
  .الباروككمتتابعات عصر 

أصييبحت المتتابعيية متحييررة ميي  أسييلوبها التقليييدث ( 199  - 9 3 )وفييي العصيير الرومييانتيكي 
وبداييية الروميانتيكي حيي  أنهييا تحوليت إلييى ومي  مجموعية رقصيياتها فيي نهايية العصيير الكلسييكي 

الميؤلفي  بتيأليف رقصيات ولكنهيا جيا ت منفيردة أث أنهيا  وقام بعيضمجموعة قط  صغيرة وصفية 
رقصية  وهيي (Waltz)وم  هذه الرقصيات رقصية الفيالس  مثل المتتابعات في مجموعاتلم تجم  
 في انتشرت

 ( ) .ثلثيي ميزا  أوروبا خلل القر  التاس  عشر تؤدى بشخصي  وتأتي ف
 :وتطوره الفالس

واليييذى يعنيييى اليييدورا  أو التيييردد ظهيييرت  walzen الألميييانيكلمييية الفيييالس مشيييتقة مييي  الفعيييل 
 (1).كرقصة موسيقية في القر  الثام  عشر 

                                           
 .21 ص –م  79  -القاهرة –لمصرية دار المعارف ا – الموسيقى(  )محيط الفنو   :وآخرونالخولي  ةسمح.   
2 .Ebenezer, Prout : Op. Cit – p 53. 

 .99 ،91ص  سابق  مرج   :عزتزين  السيد  .  
1.. Sadie, Stanley: Op Cit 200. 
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كانيييت أشيييهر رقصيييات حفيييلت القصيييور فيييي القييير   ثلثيييي الفيييالس رقصييية معتدلييية فيييي زمييي  
  .شيوعا  ت أكثر الرقصات وانتشرت سريعا  حتى اصبح عشر التاس  

طيييوره كشيييكل ت مييي  حيييي  التييياري  والمكيييا  غيييير واضيييح ولكييي  الأساسيييييعتبييير مصيييدر الفيييالس 
و كانيييييت ( landler) موسييييييقى راقييييي  كيييييا  تطيييييورا تيييييدريجيا للرقصييييية النمسييييياوية الريفيييييية 
ميييازورات وليييم يخيييير   3صييييغة الفيييالس المبكيييرة تتكيييو  مييي  قسيييمي    كييييل قسيييم يتكيييو  مييي  

فيهيييا أسيييياس و خامسييية السييييلم الموسييييقى  ويتميييييز بمصييياحبة هارمونييييية  مونيالهييييار اسيييتعمال 
  ( ).بسيطة 

كارل مارييا فيو   العالميفي القر  الثام  عشر تطور الفالس ويرج  الفضل في ذلك إلى المؤلف 
 Aufforderung zum)سييم دعييوة للييرق  دبعييد انتشيير مؤلفتيي، المعروفيية ب ((Weberفيبيير 

Tanz)  ت طياب  ممييز كميا ر شيق يتميز بمصاحبة هارمونية ذاا  لها تأثيحي  ك م  1 3 عام
 .لهامقدمة ونهاية  ،وضع وهيأضاف فيبر بعض البصمات إلى صيغة الفالس 

 فالسيات م  خميس تتكو  مجموعة كل مجامي  في الفالس كتابة إلى التأليف اتج، 9 3 في عام 

الفالس أصيبحت  سرعة زيادة م  ثلثية أو ثنائية صيغة يف مازورة ١ مكونا  م   واحدا   عمل تشكل
 .( )مازورة في الدقيقة الواحدة 19تؤدى 

 اتجي،عشير حيي   التاسي  القير  منتصيف مي  يالثيان وقيد تيرك الفيالس تيأثيرا واضيحا منيذ النصيف

كميا ظهير الفيالس فيي  والأوركسيترالية رقصية الفيالس ضيم  أعميالهم الدراميية  إدخال إلى المؤلفي 
م كييذلك بالييية بحيييرة 319 عييام  تشايكوفسييكي الروسيييلييية الجمييال النييائم للمؤلييف البالييي، مثييل با

 ( ) .البندق وبالية كسارةالبج  
 وحيات، نشأت، تشايكوفسكي  إيليتبيتر 
م الجريجيورى يوذلك بيالتقو  319 مايوا  1 يولد ف ةالجنسي يروس يمؤلف موسيقى رومانتيكهو 

اجتماعييا وقيد ظهير  ةالمتوسيط ةعائل، م  الطبقي يف يم الجوليانيبالتقو  319 ابريل  1  يف ثا
نضوج، الموسيقى جليا منذ نعوم، اظافره وعلى عكس ما كانت تتمنى عائلت، فقد اختيار ا  يكيو  

لدرسي، الموسييقى ثيم تخير  مني،  بطرسيبر سيا   ربكونسيرفاتوا  3١ موسيقيا لذا فقد التحق عيام
 .3١1 عام 

                                           
   ."London. P 813. Harvard Dictionary of MusicWilli, Apel:  
 
 برومبيتو لفرانز ليست والاستفادة منها في تعليم نلة البيانوالتقنيات العزفية في فالس إم :المعطىسمر جمال عبد  . 
 .11، 11صـ  –1 20 -رسالة ماجستير غير منشورة  –جامعة أسيوط  –كلية التربية النوعية  –
   .. Sadie, Stanley: Op Cit, p.203 
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 مييؤلفي قادهييا  والتيييالمعاصيير  ةالروسييي ةالقومييي ةالحركيي وسيييقيا عيي معييزولا م يتشايكوفسييككييا  
حياتي،  طيلية المهنيةيدعم علقت،  تشايكوفسكيالكبار والذي  ظل  الخمسةسم دروس والمعروفي  ب

وعليى اليرغم  الموسييقيةللعدييد مي  الاليوا   الكتابةاسلوب، م  خلل  تشايكوفسكيطور  بهم  ولقد
ر ااسييتقر  ةحاليي يلا انيي، لييم يكيي  ابييدا فييإكييا  يتمتيي  بهييا  يالتيي رت،وشييه تشايكوفسييكيميي  نجاحييات 

 .العديد م  الازمات وفترات م  الاكتئا  ةفقد تخللت حيات، الشخصي يعاطف
التغييييرات  يالاثييير فييي أكبيييركيييا  لييي،  311 يونييييو  1 اعتبييير العدييييد مييي  الكتيييا  ا  وفييياه امييي، 

الفيالس  لمقطوعيةليف الموسييقى أالت يجهود جاده فطرت علي، فقام ب يالت ةوالعاطفي ةالفسيولوجي
Waltz ولقيد  ةالسيعيد ةيام الطفولألى إجعل، يشعر فيما بعد بالحني  ثر هذا الأ  ذكراها  وأيضا يف

 .الرابعةم  سيمفونيت،  ةالثاني ةالحرك يف ةثر ؤ ني  بصور معبر ع  هذا الح
دنجر الموسييييقى علييى ييييد رودليييف كونييي يفييي خاصيييةدروسييا  تشايكوفسيييكيتلقيييى  311 منييذ عيييام 

Rudolph Kundinger   ميي  نييورمبرNuremberg يمييدرس للبيييانو فيي أفضييلكييا   والييذث 
 .ذلك

تخت  بنظرييات الموسييقى  يالت ةم  الفصول الدراسي عددا   يتشايكوفسكحضر   3١ وفى عام 
 يسييار إليهييا يوالتيي Russian musical society ةالروسييي ةالموسيييقي ةنظمتهييا الجمعييي يوالتيي

 .Nikolay zarembaزاربمبا  ثكا  يحاضر فيها نيكولا لتيوا( RMS) باختصار
بالييذكر ا     والجييدير3١1 ديسييمبر ميي  عييام  فييي رالكونسييرفاتواميي   تشايكوفسييكيتخيير  بيتيير 

تنويعي،     ميا يزييد عي  يكت  تنويعات وتوق  ا  يكت   أ  التأليفدرس  فيروبنشتاي  قد كلف، 
كميا اني، يتفيوق بشيكل كبيير عليى كيل   ةتنويعي يميائتيزيد ع   احضر ما يالتالالدرس  يلا ان، فإ

 . ( ) الآخري الطل  
 يستاذ فأرغم م  انشغال، التام بواجبات، كليف الموسيقى على الأالت يف يتشايكوفسكاستمر بيتر 

اخذت شهره  التيعمال العديد م  الأ بتأليفتوار موسكو وبي  النقد الموسيقى حي  قام فاكونسر 
تنويعات  First piano concertoول للبيانو شرتو الأ نومنها الكو  ةالزمني ةقبتلك الح يف ةواسع

 روسية سيمفونيةللتشللو والاوركسترا   Variations on a Rococo theme وكوكر على لح  
 ballet swan lakeالبج   بحيرة   بالي،Little Russian symphonyصغيره 
هانز فيو   وخارجيا  وأصبحالنمو داخليا  فيتمرت تمتد خار  روسيا واس تشايكوفسكيشهره  بدأت

بعيد سيما   تشايكوفسيكيالشيخ  الميتحمس والغييور عليى اعميال  Hans von Bulowبياولو 

                                           
   .Strutte, Wilson, op, Cit, p.14. 
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 اليوترث الربياعيهيانز عليى  أثنييوقد  311 اثنا  عام  الموسيقيةحفلت موسكو  فيبعض منها 
 .وروميو وجوليت وبعض الاعمال الاخرى تشايكوفسكيالاول 
 وأعجبييا   Desiree Artotارتييوت  البلجيكييية ديسيييري،ميي  مغنييي، السييبرانو  تشايكوفسييكيل تقابيي

 فييبيانو بعنوا  روميانس  مقطوعة تشايكوفسكيببعضهما وتمت خطبتهما استعداد للزو  واهداها 
تزوجييت فييرد ميي  العيياملي  بفرقتهييا وهييو  3١1 سييبتمبر  1    وفييى1سييلم فييا الصييغير مصيينف 

 .Mariano Padilla Ramosراموس  اريانو باديلم الإسبانيالباريتو  
كونشييرتو الفيولينيي،  بتييأليف يضييا  أبسويسييرا قييام  Clarensكلرنييس  فييي تشايكوفسييكيوبينمييا كييا  

 اليذث Yosef kotekكوتييك بمسياعده واحيد مي  تلمييذه السيابقي  وهيو عيازف الفيوليني، يوسيف 
 Nadezhda vonيزدا فيو  مييك ونياد تشايكوفسيكياحيدا  اتصيال بيي   فيي ردور كبييكيا  لي، 

meck  تشايكوفسكيومستشاره  الأساسية الداعمةاصبحت فيما بعد  والتي الثرية الأرملةتلك. 
مثل اوبير  المرحةلحا  اعمال، الا ان، الف العديد م  الأ اتسمت بها  التيوبرغم م  مسح، الحز  

ت البالييي، مثييل بحيييره البجيي  وضييعها لرقصييا التييي توالموسيييقياالكمييا   ووكونشييرتفييايتولا الحييداد 
ميي  حيييياه  الأخيييرةولقييد شييهدت السيينوات  المرحييةضييمت مجموعيي، ميي  الرقصييات  التييي الشييهيرة

اخر اعوام حيات، كا  قد حقق نجاحا ليم   31 حلول عام  الفنيةمزيدا م  الجولات  تشايكوفسكي
ريكييا فتتلقاهييا وام اوبييأور  فيييحييياتهم وكانييت مؤلفاتيي، تعييزف  فيييينليي، غييير قليي، ميي  الموسيييقيي  
كميا   الفرنسيية الأكاديميية فييالتكيريم فانتخي  عضيوا مراسيل  نياتالجماهير بحماس،  وبدا يتلقى 
الموسيقى خلل زيارت، لبريطانيا وفى نفس العام  في الفخرية الدكتورةمنحت، جامع، كمبرد  درج، 

وهيى  مؤلفياتينيا افضيل قيال عنهيا اعتقيد اه والتيي والأخييرة السادسةسيمفونيت،  تشايكوفسكيالف 
 (.المرثية) المؤثرةاشتهرت باسم  التي السيمفونية

متأثرا  بمرضي، فيي مدينية سيانت بطرسيبور  بعيد أصيابت،  تشايكوفسكيتوفى   31 نوفمبر  ١في 
 .ملوثا  بمرض الكوليرا أثر تناول، ما ا  

 :التأليف في تشايكوفسكي أسلو 
الغالي   الشيعبية الأغياني أسيالي  إلى الغربي لأسلو اتتراوح مجالاتها م   تشايكوفسكيإ  الحا  

 غنائييةوهيو يجي  عليى الموسييقى ا  تكيو   الأول بمبيدأي فقيد كيا  مؤمنيا  الشيعبيعليهيا الينمط 
 .  واضح  دراميان، يج  ا  تكو  الموسيقى اخباري، وذات خط  والتاني  الطاب 

التييدريبات  فييي التتييابعيسييلو  كمييا ا  اسييتخدام، للتكييرر داخييل الالحييا  تعكييس بصييف، عاميي، الا
تمتيد احيانيا اليى اطيوال بنائيي، كبييره القالي  وبشيكل مكثيف مي  اسيتخدام  والتيي الغربييةوالتمرينيات 

                                           
  . Young, Percy: master of music: Tchaikovsky, P .29. 
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مي   بداييةعليى نطياق واسي   الموسييقية والأنسجة الهارمونيكما استخدم   منتظمةالموازي  الغير 
 فيي السداسييي  وحتيى اسيتخدام السيلم اول رباعيي  وتيري في التقليدث الغربي الهارمونياستخدام 

تظهير مي  خيلل اعميال  التيي الشخصيية تالانفعيالا كما ا  كثافي،  الثانية السيمفونية نهايةوسط 
مصمم على استكشاف معنى الحيياه  فتشايكوفسكي  تعد جديده تماما على الموسيقى تشايكوفسكي

 .( )والإخل  مثل  الح  والموت  فيبينما هناك مكيده تنحصر 
 يالتطبيقالإطار 
 VALSEالفالس في متتابعة الجمال النائم  تحليلية لرقصةدراسة 
 روندو :الصيغة
 الكبير  bسى :السلم
 1/  :الميزا 
 Allegro. (Tempo di Valse) :السرعة

 الهيكليالتحليل  :أولا
 ١  : م  م  :مقدمة
  1 :1 م  م  (:أ)جز 
  1:  1م  انكروز (:  )جز 
 1   :11م   (: أ)جز 
  ١ : 9  م  انكروز (:  )جز 
 11 :  ١ م  م (:  أ)جز 
  1  : 11 م  انكروز (:   )جز 
 11 : 1   م (: 1أ)جز 
 ١1 : 13 م  انكروز  :كودا
 التحليل التفصيلى : ثانيا

 المقدمة 
  :اللح  –أ 

تقوم الفكرة اللحنية للمقدمة على نموذ  لحنى صغير يعتمد على تدر  نغمى صاعد م  الدرجة 

  ثم يتتاب  هذا النموذ  بنقل، على درجات مختلفة بنفس الخامسة الى درجة الاساس 

                                           
 .1   :   صي    11  المصرية  القاهرةالمعارف    دار الفنو  محيط .   



 ________________________ الخامسالعدد  – أبريل –جنوب  –ـــــــ مجلة حوار جنوب 

999 
 9091مايو / تاريخ الإصدار 

  وصولا الى سلم فا الكبير  الميلودثسلم دو الكبير   وسلم رى الصغير  في التصاعدثالمسار 

 .شكل مسار لحنى هابط  فيينطلق منها تآلفات مختلفة ( فا)غمة حي  تسيطر ن
  :الهارمونى –  

حيدود تيآلف الدرجية  فييبتآلفيات عاموديية  ةهارمونييشيكل  فيييسيطر عليى هيذه المقدمية النسييج 
وعنييدما ييذه  المؤلييف لييتلمس  الأساسييي السيلم  فيييالاوليى والدرجيية الرابعيية والخامسية بسييابعتها 

 .    م 9 م  فيدم تآلف درجاتها الأولى كما يستخ نخرثسللم 
الصيوت الأعليى وتيآلف  فييشيكل اربييج هيابط  فييتستخدم التآلفات كمسار لحنيى  1  :1 م  م 
 وتييدور المسييتخدمة تنطلييق ميي  خللهييا التآلفييات ( فييا)ونغميية  الاسييفل الصييوت  فيييمفكييك  ثلثييي

  .V – V(dim) – VI7تآلف  :حولالتآلفات 

 الكبير  bسى لمس :التونالية –  
حس  الميزا  المستخدم وهو ميزا   طبيعيشكل  فيتسير الضغوط الزمنية  :اعي الإيقالبنا   –د 
  (.الفالس)إيقا   لتأكيدم  إظهار الضغط القوى بشكل ملحوظ  1/ 

 (أ)جز  
 الضغط فيالفالس بنغمة الاساس  لإيقا يبدأ هذا اللح  بتآلف الدرجة الاولى تمهيدا  :اللح  -أ

 .19م  :1 والثال  م  م  الثانيالقوى وتآلف الدرجة الأولى على الضغط 

 
  :جملتي على  ويحتوث( أ)الجز   1م :  1م  م 

 وهييي. v7الكبييير بتييآلف  bسييلم سييى فيييبقفليية نصييفية  وتنتهييي13م :  1ميي  م  :الأولييىالجمليية 
م  فييمس الدرجة الثانية عبارة تمو  لحنى م  نغمة الاساس الى الركوز على الدرجة الثانية م  ل

1١ . 
تتب  هيكل  وهي الكبير bسلم سى فيبقفلة نصفية  وتنتهي 1١ :11م  م  :الثانيةالجملة 
 .الكروماتيةباستخدام التلوينات  اللحنيالخط  فيللجملة الأولى م  تحوير بسيط  اللحنيالمسار 
بتتاب  قفزة الثالثة  اللحنير اتجاه المسا فيتكرار للجملتي  السابقتي  م  تحوير  : 1 :11م  م 

 .الكبير bسلم سى فيوالانتها  بالقفلة النصفية 
 الفالس  لإيقا ومطابقا  عامودثشكل  في يمونالهار يستخدم المؤلف النسيج  :الهارمونى - 

 وتدور التآلفات المستخدمة حول تآلف الدرجة الأولى والدرجة الخامسة وتآلفات اللمس لنوتات 
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  . 1م : 19م الزحزحة الكروماتية وذلك يظهر م  م مختلفة باستخدا
 الكبير bسى سلم :التونالية –  
الفالس وذلك  لإيقا الالتزام بالضغوط الزمنية  الإيقاعي يسيطر على البنا  :الإيقاعيالبنا   –د 

  .والثال  الثانيبدظهار نوتات البا  على الضغط الأول م  كل مازورة ويعقب، سكتة على الضغط 
 :  ( )ز  ج
 بنفس( bسى)الى درجة ( فا)على تدر  سلمى صاعد م  درجة (  )يعتمد لح  الجز   :اللح -أ 

شكل  فيللمقدمة ولك  م  تضخيم القيمة الزمنية ويعقب، تتابعات متدرجة  اللحنيفكرة النموذ  
 قفلةب وتنتهيالخامسة سلمى وبتلمس بعض النوتات بنغمة الحساس كالدرجة الثالثة والدرجة 

 .الكبيرbسلم سى فينصفية  
الدرجة  تآلفيحول  عامودثشكل  فيهو المسيطر  الهارمونيالنسيج  يظل:  هارمونىال –  

خامسة الخامسة بسابعت، وبتدعيم التدر  ( DD)الأولى والدرجة الخامسة ويتخللهما تآلف 
  .الثالثةبمسافة  1  م: 19م  م  السلمي

 الكبير bسلم سى :التونالية - 
  .قبلكما هوم   الإيقاعيمر استخدام نفس المسار يست :الإيقاعيالبنا   –د 

 (  أ)جز 
 فيشكل مفكك  فيبنقل اللح  للمنطقة الوسطى واستخدام التآلفات المصاحبة ( أ)هو تكرار للجز  

م  انكروز  اللحنيحي  يطول المسار   الأسفلالصوت  فيالاصوات العليا والتآلفات العمودية 
بوصلة لحنية تعتمد على تلمس بعض النوتات بنغمة الحساس كنوتة الدرجة (  ) 1   :1  

وبسيطرة تآلف الدرجة  اللحني الثانية والدرجة السادسة واستخدام التآلف المفكك كجز  م  الخط 
  .3    3  م  في( dim)# م  استخدام تآلف دو الأولى
 ( )جز  

نية تعتمد على قفزة الخامسة م  خلل جملة لحنية م  على فكرة لح(  )يعتمد الجز  : اللح   -أ
 اللحنيثم تتكرر هذه الجملة م  التحوير  السادسة بقفلة على الدرجة  وتنتهي 1  م : 9  م 

ثم الانتها  بقفلة ( لا)الى نغمة ( رى)الهابط م  نغمى  السلميبالتدر   11  : 1 م  انكروز 
  .الصغيرسلم صول  فيتامة 
المتمو   السلميبالتدر    ١ : 13 تكرار ما سبق م  التحوير م  انكروز  : ١  :1١ م  م 

  .الكبير bسى سلم فيوصولا الى القفلة النصفية 
 لإيقا متماشية م  الضغوط الزمنية  عامودثشكل  فيالهارمونية  التآلفات :هارمونىال - 

 . الكبير bم سىسل في  IV – (V7) VI (V7)حي  تدور هذه التآلفات حول تآلف الفالس
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 صول الصغير –الكبير  bميسلم  :التونالية - 
 .قبلم   مهو مستخد كما :الإيقاعيالبنا   –د 

 (  أ)جز 
 ( أ)تكرار للجز  

 (   )جز  
 (  )تكرار للجز 

 (1أ)جز 
 (  أ)تكرار لجز  

ضهما عدة تعتمد هذه الكودة على تآلف الدرجة الخامسة والدرجة الأولى وبتكرارهما خلف بع :كودا
مرات لتضخيم القفلة وتدعيم القفلة ويتخللهما تدر  سلمى للتتراكورد الأول لسلم رى الصغير حتى 

 .التامةيحد  تضاد وتشويق وإظهار قوة القفلة 
 :النائمالدراما الموسيقية لرقصة الفالس في متتابعة بالية الجمال 

حنيييى يعتميييد عليييى التسلسيييل يسيييتخدم المؤليييف نميييوذ  ل ١ م :  الجيييز  الأول مييي  م  فيييي - 

    الصيييييياعد   بييييييد ا ميييييي  الدرجيييييية الخامسيييييية متصيييييياعدا للدرجيييييية الأولييييييى  النغمييييييي
 فييييييمعيييييروف بفكيييييرة القفيييييلت التامييييية  هيييييو وكميييييا النفسييييييوذليييييك اشيييييارة للنهايييييية بالاسيييييتقرار 

التكييييوي  الموسيييييقى   حيييييي  بييييدأ فكرتييييي، اللحنييييية بهييييذا التسلسيييييل تعبيييييرا عييييي  اسييييتقرار هيييييذا 
  را عيييي  فرحيييية هييييذا الشيييا  بمييييا حييييد  ليييي،ا كييييا  يبحيييي  عنيييي،   وتعبييييالشيييا  عنييييدما علييييم مييي

 .بتصويره على درجات مختلفة اللحنياستخدم المؤلف فكرة التتاب  لهذا النموذ  

 
فيعبيييير عيييي  الاحتفييييال بلقييييا  الاميييييرة الجميليييية  النهاييييية الييييى  1 ميييي  م  الثييييانيأمييييا الجييييز  

ر  الييييى ايقييييا  المييييرح وخاصيييية هييييو الاقيييي والييييذثالشييييا  ميييي  خييييلل ايقييييا  الفييييالس  بييييالأمير
  .ALLEGRO وهيعندما يوض  ل، السرعة المناسبة 

يسييييتخدم المؤلييييف الموسيييييقى نموذجييييا لحنيييييا يعتمييييد علييييى النوتييييات الطويليييية متلصييييقة  - 
ميييدعما  الروحييييوترابطهميييا  النفسييييوتلصيييقهما  بيييالأميرالنغميييات تعبييييرا عييي  لقيييا  الامييييرة 

الفييييالس السييييري  المسيييييطر اشييييارة  بديقييييا مرتبطيييية لهييييذا النمييييوذ  الهارمونيييييات البسيييييطة ال
 .والمرحالى الرق  
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 : نتائج البح 

 التطبيقي الإطار ثم  النظرث والإطار والدراسات السابقة البح  مشكلة بعرض الباحثة قامت أ  بعد

 خلل حصلت عليها م  التي النتائجواستخل   البح  على تساؤلات الإجابة استطاعت الباحثة

 :التالي النحو على وهي  (النائم الجمال)البالي، الفالس في متتابعة  لمؤلفة يلالتحل
 :الاول السؤال

فييييي تييييأليف  تشايكوفسييييكياسييييتخدمها  التييييي (الهارمونييييية المعالجيييية)اللغيييية الهارمونييييية  هيييييمييييا 
  الفالس؟رقصة 

اسييييتخدم المؤلييييف النسيييييج فييييى إطيييياره الهييييارمونى المييييدعم بييييالخطوط اللحنييييية فييييى شييييكل  - 
  .لحنيةليفونى معي  م  تؤدى هذه الهارمونيات بشكل مفكك لتعطى صورة ب
 . اعتمد المؤلف على النوتات المستمرة أثنا  سير الخطوط الهارمونية - 
لتصييييبح هييييذه الهارمونيييييات  اللحنيييييجييييا ت الهارمونيييييات المسييييتخدمة متماشييييية ميييي  الخييييط  - 

 .اللحنيةجز ا لا يتجزأ م  المسارات 
متماشيييييية مييييي  الضيييييغوط  عيييييامودثشيييييكل  فييييييالهارمونيييييية  التآلفييييياتليييييف اسيييييتخدم المؤ  -1

 .الفالس لإيقا الزمنية 
 .السلميخامسة الخامسة بسابعت، وبتدعيم التدر  ( DD)تآلف  استخدم -1

 :الثانيالسؤال 
 الفالس؟في تأليف رقصة  تشايكوفسكياستخدمها  التيالمصادر التونالية  هيما 
 الصيييييغيرالسييييلم الكبييييير و والتييييى تظهيييير مييييي  خييييلل للحنييييية لنمييييياذ  اا ةسيييييطر علييييى المؤلفييييت

 . م  التطرق للسللم الكروماتية بالصياغة الموسيقية
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 التوصيات

 :   الباحثة توصى
 أسلوب، على للتعرف تشايكوفسكي الموسيقى للمؤلف الموسيقية بالمؤلفات الاهتمام - 

 .العصر الرومانتيكي موسيقى التأليفي
 .رة تزويد المكتبات بالمراج  العربية والأجنبية الخاصة بالفالسبضرو  - 

 ملخ  البح 
 وعنيدما لي،  كعنصير مصياح  بالغنيا  عشير والخيامس عشير الرابي القير   خيلل الموسيقى ارتبطت

 الموسييقى بيدأت وٕايقاعاتهيا نغميات الموسييقى عليى لليرق  الذاتيية بحاجت، الأوروبي الإنسا  شعر

 البليدا  فيي المتداولية الرقصيات طاب  م  لتتطابق مؤلفاتهم نسج إلى المؤلفو  ج،وات بالرق  ترتبط

 .الفترة تلك في الأوروبية
 الإيقاعيية للرقصيات للخطيوات تماميا   مخالفية حركيية بصيورة جيا ت الفيالس رقصية ظهيرت وعنيدما

 ماعهاسي سيبق تماميا  لميا مغيايرة ونغميات طياب  وسيرعة وإيقيا  ذات وبموسييقى تيداولها السيابق

 الأخيرى المجتمي  وفئيات الطبقيات الأرسيتقراطية إعجيا  إليى أدى مميا السيابقة الرقصيات لموسييقى

 الفيالس صيورة موسييقى وأصبحت الرقصات  م  النوعية الجديدة لهذه الكتابة على المؤلفو  وٕاقبال

 أو لسييكيالك الموسييقى المجيال فيي الميؤلفي  مي  العديد إليها جذ  الموسيقى الراق  التأليف م 

 .الاستعراضي الدرامي
 التييو  تشايكوفسيكيمي  أفضيل مؤلفيات ( الجميال النيائم ) تعد رقصة الفالس في متتابعية الباليية 

تُعرض بالمسارح وم  خلل دراسة الباحثة بمرحلة الدراسيات العلييا  التيأصبحت أحد الكلسيكيات 
لفييالس خاصيي،  ضييم  ميينهج مييادة لاحظييت عييدم الاهتمييام مؤلفييات تشايكوفسييكي عاميية  ومؤلفييات ا

تحليييل الموسيييقي العالمييية هييذا رغييم أنهييا  لييذلك رأت الباحثيية أ  تقييوم بييدجرا  دراسيية تحليلييية لهييذا 
العمل الموسيقي في محاولة  منها للتعرف على أسلو  تشايكوفسكي في تأليف رقصية الفيالس مي  

سييي  المتخصصييي  علييى تفهييم حييي  اللغيية الهارمونييية والمصييادر التونالييية ممييا قييد يسيياعد الدار 
 :البح  على اشتملأسلوب،  كما 

مشكلة البح   أهداف البح   أهمية البح   أسئلة البح   حدود البح   إجرا ات البحي   مينهج 
مصييطلحات البحيي  والدراسييات السييابقة المرتبطيية بموضييو   البحيي  البحيي   أدوات البحيي   عينيية 

 .البح  بنتائج البح   التوصيات والمراج  انتهىو البح   الإطار النظرث  الإطار التطبيقي  
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Summary 
got engaged Music Through Century the fourth ten And the fifth ten 

Singing As a companion for him, And when Poetry Human Europe 

Need Self For dancing On Music Ringtones And rhythms I started 

Music Linked Dance He turned Authors to me weave Their works To 

match With a stamp Dances Asked questions in a the countries 

European Commission in a That Period. 

And when Appeared Dance Waltz She came B Image Kinetics 

Infraction It was a m a Steps Rhythmic dance the previous Circulation 

And music Related Character, speed and bottom And tones Different 

Exactly why Previously Hear it For music Dances Previous Than LED 

to me Like The aristocratic classes Categories the society Other Iqbal 

Authors On Writing For these The new quality From Dances, And 

became Music Waltz image From Authorization Dance Music Attract 

to her Many From Authors in a the field Music Classic or Dramatic 

Review . 

The waltz in consecutive worn (Sleeping Beauty) of the best works 

Tchaikovsky and which has become one of the classics , which suffered 

theaters and through the study of the researcher stage graduate noted 

lack of interest in literature General Tchaikovsky and works waltz 

special within the curriculum material world music analysis of this , 

although it, so saw The researcher should conduct an analytical study 

of this musical work in an attempt to identify Tchaikovsky's method of 

writing the waltz in terms of the Harmonic language and the Tunisian 

sources, which may help specialized scholars to understand his style. 

The research also included: 

Search problem, search objectives, importance Search , Research 

questions, the limits of research, research procedures, research 

methodology, research tools, sample search, and previous studies 

related to the topic of search terms, the theoretical framework, 

application framework, and the search ended with the results of the 

search, recommendations and references. 
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